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Heroska pokoju dziecinnego.
Pippi Poriczoszanka jako glos rewolucji ideologiczne;
w literaturze dzieciecej

The Hero of the Nursery. Pippi Longstocking as a Voice
of Ideological Revolution in Children’s Literature

Astrid Lindgren’s Pippi Longstocking, designed as a radically subversive character, is the anti-
child. Given power and independence, she discloses culture-defined relations between children
and adults and promotes a sentiment-free commentary that highlights the inherent status of
inequality in these relations and the resulting oppression. Placed by the author at the top of the
hierarchy, she subverts this oppression: all of a sudden, now it is adults that are exposed to the
activities of the unpredictable, rollicking, carnivalesque girl. The result of this narrative device
is laced with the intense, insolvable conflict of two antagonistic tribes: children and adults. In
this war, Pippi plays a leading role. She is the heroine of the marginalized space of the nursery.
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W kwietniu 1944 roku Astrid Lindgren wyslala pierwsza wersje manuskryptu
Pippi Langstrump do wydawnictwa Bonniers. Ksigzce towarzyszyl list, w ktérym
mozna przeczyta¢ miedzy innymi:

Pippi Poniczoszanka jest [...] matym Ubermenschem w dzieciecej postaci, wprowadzo-
nym w calkowicie zwyczajne otoczenie. Dzigki swoim nadnaturalnym mocom i roz-
nym innym okolicznosciom jest ona catkowicie niezalezna od jakichkolwiek dorostych
i zyje dokladnie tak, jak jej si¢ podoba, a w starciach z duzymi ludzmi zawsze ma ostat-
nie stowo (Lundqvist 2007: 111)".

! Cytaty ze zrédel obcojezycznych, jesli nie podano inaczej, przytaczam we wlasnym ttuma-
czeniu.
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Manuskrypt zostal odrzucony. Publikacji podjeta sie rok pdzniej oficyna Ra-
bén & Sjogren pod warunkiem dokonania zmian w tekscie. Zajeta si¢ tym sama
autorka we wspolpracy z Elsg Olenius, wazng postacig w 6wczesnym srodowisku
kultury dla niedorostych (Andersen 2014: 203). W 2007 roku pierwotny manu-
skrypt zostal opublikowany w jubileuszowej serii dziet wszystkich Lingren pod
zaproponowanym przez Ulle Lundqvist tytutem Ur-Pippi.

Posta¢ Pippi Poniczoszanki, dziecka obdarzonego nadnaturalng silg, mozna in-
terpretowac¢ w kontekscie mitéw heroicznych. Jej witalnos¢ i aktywnos¢ wyrazajg
sie w ciaglej gotowosci do podejmowania wyzwan, takich jak: walka z bykiem,
tygrysem czy rekinem, wyniesienie z pozaru dzieci, poskromienie ztodziei czy
znegcajacego si¢ nad koniem gospodarza, a wreszcie udzielenie nauczki lokalnemu
chuliganowi. Wszystkie te czyny skutkuja nastepujaca konkluzja lokalnej spotecz-
nosci: ,— Nie potrzebujemy w miescie zadnej policji [...], poki mamy Pippi Pon-
czoszanke. [...] ona umie sobie poradzi¢ i z tygrysami, i z chuliganami” (Lindgren
2011: 168). Dzialalno$¢ Pippi zostaje zatem explicite zidentyfikowana jako stanie
na strazy porzadku, co w $wiecie mitycznych opowiesci bylo zadaniem heroséow.

Jednak bohaterka trylogii Lindgren jest rowniez dzieckiem - postacig z per-
spektywy obowiazujacej normy marginalng, pozbawiona glosu i prawa do inicja-
tywy. W kontekscie mitéw heroicznych jest zatem swoistym antyherosem niczym
blazenski krol glupcow (Sznajderman 2000: 112). Antyheroiczna strona dzialal-
nosci Pippi wyraza si¢ w prometejskim buncie wobec regut obowigzujacej normy
i stojacej za nimi bezwzglednej opresji §wiata dorostych. Kwintesencja jej aktyw-
nosci na kartach trylogii Lindgren jest zatem ustawiczne tych regul lekcewazenie,
o$mieszanie, a wreszcie famanie, innymi stowy - celebracja chaosu na gruzach
skompromitowanej normatywnej struktury. Owa buntownicza dziatalnos¢ da si¢
interpretowac¢ zardwno w aspekcie estetycznym (Kéreland 1999: 274-312), jak
i ideologicznym. Ten ostatni zwigzany jest bezposrednio z pedagogicznym ide-
alem, ktory w kazdym okresie rozwoju literatury dla niedorostych manifestowat
sie w jej dydaktycznym nurcie. W czasie gdy Pippi miala ujrze¢ $wiatlo dzien-
ne, ideal ten wcigz powielat dziewietnastowieczne schematy, zgodnie z ktérymi
»dzieci nalezy ujarzmiac i cywilizowa¢” (Bergstrand 1999: 59), a dorosty to ten,
ktéry ma monopol na prawde i racje (Cieslikowski 1975: 96). W tym kontekscie
ideologiczny bunt Pippi wybrzmiewa szczegdlnie wyraziscie. Potworami, przeciw
ktorym skierowana jest jej zasadnicza krucjata, s3 bowiem dorosli. Stracajac ich
z piedestalu, Lindgrenowska bohaterka obnaza i kompromituje mroczne oblicze
kreowanego przez nich skostnialego porzadku, stajac si¢ heroska przestrzeni mar-
ginalnej - pokoju dziecinnego.

Efekt ,,na opak” w najwiekszym stopniu dotyczy tu samej istoty dzieciecosci,
jako ze konstrukeja postaci Pippi w calosci zasadza si¢ na napieciu miedzy oficjal-
nym wzorcem dziecka idealnego, proklamowanym przez dydaktyczng literature
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dla niedorostych, a karnawalowym w charakterze modelem ludycznym, pocho-
dzacym wprost z dziecigcego folkloru. Rola dziecka w wykonaniu Pippi podobna
jest zatem do odbicia w blazenskim zwierciadle — znieksztalca proporcje i rozbija
zasady, wykrzywia i o$émiesza. Obdarzona calkowitg niezaleznoscig bohaterka wy-
wraca na opak — dostownie i w przeno$ni — wszystkie sktadowe dziecigcosci wpi-
sanej w $wiatopoglad bedacy zrodtem dwczesnie akceptowanej normy kulturowe;.
Skutecznie i bezlito$nie obnaza absurd i niesprawiedliwos¢ reguf panujacych w re-
lacjach dzieci - dorodli, a w starciu z tymi ostatnimi ,,zawsze ma ostatnie stowo”. To
wlasnie czyni ja dzieciecg heroska czy tez — jak zostalo to okreslone w przytoczo-
nym wyzej liscie do wydawcy - ,matym Ubermenschem”. Podkresli¢ nalezy bez-
kompromisowo$¢ i odwage Lindgren, ktéra w 1944 roku uzyla w odniesieniu do
swej bohaterki skompromitowanego Nietzscheanskiego® terminu ,,nadczlowiek’,
czym $wiadomie narazala si¢ na skandal i efekt moralnej paniki. Jednak tym ak-
tem autointerpretacji zainspirowala szereg krytykow i badaczy: ,,nadczlowiekiem,
»naddzieckiem” lub ,superdzieckiem™ nazywali Pippi miedzy innymi Ingermar
Vizelius, Vibeke Stybe i Bettina Hiirlimann (Lundqvist 1979: 141), a stynny badacz
niemiecki Klaus Doderer stwierdzit wrecz, ze Pippi jest Swiadoma odpowiedzig na
barbarzynstwa Hitlera (Edstrom 1992: 101).

Owo ,,nad” wpisane w konstrukcje postaci Pippi jako superdziecka polaczone
jest $cisle z wynikajacym z jej natury ,anty”. Podejmujac antyheroiczng dziatalnos¢
wzgledem otaczajacej ja rzeczywistosci, sama Pippi Ponczoszanka funkcjonuje
jako antydziecko. Karnawalowy, odwrotny charakter dzieciecosci Pippi ksztaltuje
sie poprzez kontrast, i to zaréwno na poziomie wewnatrztekstowym, jak i inter-
tekstualnym. W warstwie fabuly i konstrukcji $wiata przedstawionego tytutowa
bohaterka ustawia si¢ w stalej opozycji do pozostatych opisanych w tekscie posta-
ci dziecigcych. W perspektywie intertekstualnej stanowi komentarz do typowych
gléwnych heroin rodem z tradycyjnych powiesci dla dziewczat.

Najwazniejszymi oprocz Pippi dzie¢mi w trylogii sa bez watpienia jej towarzy-
sze zabaw — Tommy i Annika, podsumowani w tekscie tomu pierwszego nastepu-
jacym opisem:

Bylo to dwoje bardzo grzecznych, dobrze wychowanych i postusznych dzieci. Tommy
nigdy nie ogryzal paznokci i zawsze robil to, o co go mamusia poprosita. Annika za$
nie naprzykrzala sie, gdy nie mogla postawi¢ na swoim i zawsze wygladata schludnie
w gladko wyprasowanych, kretonowych sukienkach, ktorych starata si¢ nie zabrudzi¢
(Lindgren 2011: 7-8).

2 Zaznaczy¢ nalezy, ze cytat z Tako rzecze Zaratustra Nietzschego postuzyl Ellen Key jako

motto do Stulecia dziecka (Key 1900: IV) - traktatu pedagogicznego bardzo istotnego dla
Lindgren.

> Tworzac sylwetke Pippi, Lindgren w znacznym stopniu inspirowala si¢ kultura popularna,
filmami oraz komiksami, m.in. tym o Supermanie (Andersen 2014: 184).
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Wedlug Lundqyvist literatura dla modych odbiorcow jest skarbnica wiedzy dla
tych badaczy, ktérych celem jest odtworzenie idealu wychowawczego danej epoki
(Lundqvist 1979: 15). Bohaterowie utworéw spod znaku tego ideatu zaopatrywa-
ni byli zazwyczaj w starannie dobrany zespdt cech, by dla odbiorcy by¢ przykta-
dem pozytywnym badz negatywnym, przy czym cel wychowawczy wymagal, aby
przekaz byl klarowny i nieskomplikowany. Charakterystyczne sg zwlaszcza po-
wiastki dydaktyczne, ktore poprzez bezlitosne pietnowanie dzieciecych grzechow
z jednej strony, a chwalenie zestawu pozadanych zachowan z drugiej przyczynily
sie do wytworzenia wzorca skladajacego si¢ z takich atrybutéw, jak: postuszen-
stwo, potulno$¢, schludno$¢, prawdomdéwnosé, powsciagliwos¢ i pracowito$c.
Ta uniwersalna lista byla jeszcze aktualna w pierwszej potowie XX wieku, czego
dowodem jest strategia konstrukcyjna zastosowana w kreacji postaci Tommyego
i Anniki - grzecznych bohateréw trylogii o Pippi. Juz z przytoczonego fragmentu,
wprowadzajacego rodzenstwo do swiadomosci odbiorcy, wyczyta¢ mozna niektd-
re z wymienionych cech - postuszenstwo, potulnos¢ oraz schludnos¢. Pozostate
przymioty ujawniajg sie wraz z rozwojem fabuly: dzieci milcza niepytane, pilnie
przykladaja si¢ do nauki i wprost brzydza si¢ ktamstwem.

Annika w kraciastej sukience i Tommy w marynarskim ubranku, czy$ciutcy
i gtadko uczesani, to stereotypowe figurynki ze starych fotografii, dzieci-roboty
wedlug okreslenia Vivi Edstrom (1992: 92) lub tez - jak proponuje Lundqvist -
dzieci-marionetki (Lundqvist 1979: 133). Znamienne, ze w pierwotnej wersji
manuskryptu marionetkowos$¢ rodzenstwa zaznacza sama Pippi, w nastepujacy
sposob kwitujac ich obecnos$¢ na swojej drodze: ,Witam was, drogie dzieciaczki
w kratke! Nazywam si¢ Pippi Poniczoszanka. Wasze imiona niewatpliwie poznam
z czasem. Pozwolcie sobie przedstawi¢ pana Nilssona!” (Lindgren 2007: 15). Cha-
rakterystyczny jest tu brak zainteresowania dla imion rodzenstwa, ktére zostaje
zredukowane do roli przypadkowych, pozbawionych indywidualnosci reprezen-
tantow dzieciecej populacji miasteczka. Ustep ten padl ofiarg przerdbek autorki
w ramach dzialan zmierzajacych do ztagodzenia radykalnego wizerunku tytuto-
wej bohaterki*.

W tak ukierunkowanej kreacji przyjaciot Pippi Edstrom dostrzega autorska
che¢ zbudowania kontrastu dla szalonych zachowan tytutowej bohaterki (Edstrom
1992: 92), Lundqvist za$ interpretuje ja jako szersze zamierzenie konstrukcyjne.
Wedlug badaczki stereotypowos¢ postaci Tommyego i Anniki, reprezentujgcych
»ttum chodzacych wzoréw cnét, zaludniajacy literature dla dzieci tamtego czasu”
(Lundqvist 1979: 133), sprawia, Ze nie da si¢ widzie¢ w nich realistycznych bohate-
réw dziecigcych. Wraz z pozostalymi, réwnie stereotypowymi mieszkancami mia-
steczka stanowig ,raczej koncepcje niz osobowosci” (Lundqvist 1979: 133), a to

* W opublikowanej wersji rozmowe zaczyna Tommy, pytajac Pippi o przyczyne poruszania

sie tylem.



HEROSKA POKOJU DZIECINNEGO... 19

czyni ich postaciami w réwnym stopniu fantastycznymi co sama Pippi. ,,Dzieci-
-roboty” u Lindgren pozbawione sa glebi psychologicznej, poniewaz reprezentuja
wpisang w rzeczywisto$¢ przedstawiong norme kulturows, z ktérg konfrontuje si¢
roze$miany karnawalowy btazen - Pippi.

Zaréwno Edstrom, jak i Lundqvist podkreslaja istotno$¢ faktu, ze Pippi jest po-
stacig dziewczecy, a w orbicie jej destrukcyjnej dziatalnosci znajduje si¢ rozbijanie
i wyszydzanie normatywnego wzorca nieréwnych statusow kobiety i mezczyzny
(Lundqvist 1979: 133; Edstrom 1992: 56). Cechami kulturowo pozadanymi u ma-
tych dziewczynek byly potulno$¢, niesmialosé, strachliwos¢ oraz biernosé, znako-
micie korespondujace z przeznaczong im w patriarchalnym porzadku spotecznym
niepubliczng, domowg sferg zycia (Rowbotham 1989: 11). Wszelka aktywnos¢ -
czy to fizyczna, czy intelektualna - stanowila godny potepienia akt transgresji skut-
kujacy bytowaniem w liminalnej, niezdefiniowanej sferze pomiedzy dziewczeco-
$cig a chlopiecoscia, co taczylo si¢ z przyjeciem niebezpiecznej roli chlopczycy
(Abate 2008). W trylogii Lindgren odwaga, niezaleznos$¢ i beztroska Pippi zosta-
ty skontrastowane z biernoscig, potulnoscia i strachliwoscig Anniki, ktéra - jesli
postuzy¢ si¢ okresleniem Lundqvist — bardziej niz aktywny Tommy przypomina
marionetke. Destrukcyjne wobec normatywnych regul zachowanie Pippi o$mie-
sza stereotypowa dziewczynkowato$¢ Anniki. Planujgc wraz z Tommym wspoélng
awanturniczg przyszlos¢ w roli krwawych piratéw, w nastepujacy sposob reaguje
na wyrazong przez Annike nieche¢ dla takich planéw: ,,Ach, mozesz nam przeciez
towarzyszy¢ [...]. I odkurza¢ fortepian!” (Lindgren 2011: 179). Ciagle zderzanie
tych dwoch modeli dziewczgcosci pozwala osiggnaé groteskowy efekt karykatury,
stuzacy uwypukleniu karnawatowego buntu tytutowej bohaterki.

Na poziomie intertekstualnym w kreacji Pippi Poniczoszanki widoczne sg na-
wigzania do wydanej w 1908 roku powiesci Ania z Zielonego Wzgdrza autorstwa
Lucy Maud Montgomery. Utwor ten wywart ogromne wrazenie na Lindgren i nie-
watpliwie byt jedng z najwazniejszych lektur jej dziecinstwa, o czym $wiadczy¢
moze nastepujace wspomnienie:

I oczywiscie... Ania z Zielonego Wzgdrza, och ty moja niezapomniana, zawsze juz
bedziesz jecha¢ bryczka obok Mateusza Cuthberta pod kwitnagcymi galeziami wisni
w Avonlea! Jakze ja zylam ta dziewczynka! Cale lato bawitam si¢ z moimi siostrami
w Anie z Zielonego Wzgdrza na wielkim stosie trocin przy tartaku, ja bytam Diang
Barry, a gnojowka za oborg byla Jeziorem L$nigcych Wod (Lindgren 1964: 129).

Na pokrewienstwo Pippi z Anig zwracato uwage wielu badaczy (Metcalf 1995:
64; Lundqvist 1979: 129; Edstrom 1992: 89), podkreslajac miedzy innymi cechy
wygladu (rude wlosy, piegi, nadmierna chudo$¢) oraz status zyciowy (sieroctwo)
obu bohaterek. Eva-Maria Metcalf doszukuje si¢ odniesienia intertekstualnego
w samej nazwie Willi Smiesznotki, ktéra w szwedzkim oryginale brzmi ,Villa
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Villekulla”, co wedtug badaczki stanowi ,,zartobliwe nawigzanie do Gronkulla,
szwedzkojezycznej nazwy domu Ani z Zielonego Wzgdrza. Gronkulla [...] staje
sie w Pippi Poriczoszance Villekullg. ‘Villervalla’ znaczy po szwedzku nieporzadek
lub chaos, a wlasnie chaos Pippi wprowadza do powiesci dla dziewczat” (Met-
calf 1995: 64-65). Edstrom interpretuje odniesienia do Ani z Zielonego Wzgérza
rozsiane w tekscie trylogii w kategoriach ironii i parodii, podkreslajac, ze Pip-
pi mozna czytac jako karykature bohaterki tradycyjnej powiesci dla dziewczat,
»gdzie najgorsze, co moglo takowa spotkac, sprowadzalo sie do piegow i rudych
wlosow” (Edstrom 1992: 88). W odniesieniu do tej diagnozy mozna stwierdzi¢,
ze biorac Anie Shirley za bezposrednie zrédlo inspiracji, Lindgren przeprowa-
dza rodzaj konstruktywnej krytyki ideologicznej wymowy utworéw Montgome-
ry. To, co dla Ani bylo zrédtem rozpaczy: rude wlosy, obfitos¢ piegow, wieczne
przeszkody na drodze do godnego (normatywnego) zachowania, w przypadku
Pippi stanowi powod kolejnych erupcji samozadowolenia. W trylogii odna-
lez¢ mozna bezposrednie nawigzania do poszczegdlnych epizodéw zawartych
w cyklu Montgomery, takich jak niefortunna przygoda z farbg do wloséw, ktora
w efekcie nadata rudym wlosom Ani zielony odcien, czy opis omylkowego zasto-
sowania czerwonego barwnika do tkanin zamiast masci na pozbycie sie piegéw
z nosa. Oba te epizody, jak i wiele innych, petnig w utworach Montgomery cha-
rakterystyczna dla klasycznej powiesci dziewczecej funkcje ,,ujarzmiania chlop-
czycy” (Abate 2008). Nadmierna ekspresja Ani, jej nieokielznana wyobraznia,
bujny temperament oraz niecierpliwo$¢ intelektualna wymagaja poskromienia,
sama za$ bohaterka musi wpisa¢ si¢ w normatywny wzorzec potulnej i cichej
dziewczecosci. W przypadku Pippi nie ma mowy o ujarzmianiu czy poskramia-
niu. Uosabiajac, jak twierdzi Metcalf, triumfujaca ,radosng anarchie” (Metcalf
1995: 63), bohaterka Lindgren trwa w niezmiennej postawie samozadowolenia.
Okreslajac swoja powierzchowno$¢ jako ,,przesliczng” lub ,czarujacg™, prezen-
tuje zachwyt nad marchewkowym kolorem swoich wloséw i nie stroni od in-
tertekstualnych kpin z nieszcze$¢ kanadyjskiego pierwowzoru: ,,— Myslisz, ze
czarny kolor bedzie pasowal do twoich rudych wloséw? — powatpiewata Anni-
ka. - Zobaczymy - odparta Pippi. - To przeciez drobiazg przefarbowac wlosy na
zielono” (Lindgren 2011: 198).

Pewnos¢ siebie i samozachwyt Pippi stoja w jaskrawej sprzecznosci nie tyl-
ko z postawg jej literackiej poprzedniczki, ale z ogélniejszym obrazem dziecka
uksztaltowanym w 6wczesnej literaturze dla dzieci oraz w éwcezesnych tradycjach
wychowawczych. Wedtug Lundqvist: ,,Fakt, ze Pippi jest zadowolona z siebie, ze
siebie akceptuje, jest [...] czyms zupelnie nowym w ksigzkach dla dzieci - a prze-

> W oryginale fortjusande, stowo wedlug Edstrom nawiazujace do Ani z Zielonego Wzgérza,

ktora w szwedzkim ttumaczeniu tego wlasnie okreslenia naduzywa (Edstrom 1992: 89).
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ciez powie$¢ zostala napisana w czasach, kiedy «prawo Jante»® nadal bylo wiodaca
regula w wychowaniu dzieci” (Lundqvist 1979: 134). Pippi sprzeciwia si¢ tej regule
na rézne sposoby, a zamiast odgrywac spolecznie akceptowang role skromnego,
cichego i potulnego dziecka, ,,lubi by¢ widziana i styszana’, jak twierdzi Edstrom
(1992: 89), nawigzujac do popularnego powiedzenia, wedtug ktérego dzieci po-
winno sie widzie¢, ale nie powinno si¢ ich slysze¢.

Jako antydziecko Pippi Ponczoszanka famie ustalone reguly na wszystkich
mozliwych poziomach, ucielesniajac model niegrzecznosci doskonatej. Oprocz
celebracji brudnego ciala i nadmierniego eksponowania fizjologii, oprocz gargan-
tuicznego objadania si¢ przy kazdej mozliwej okazji, ryzykownych zachowan, ta-
kich jak skok z wysokiego kamienia powodowany przes§wiadczeniem o umiejetno-
$ci latania, Pippi popelnia jedno z kardynalnych wykroczen przeciw dziecigcemu
dekalogowi — kfamie.

Wedtug Edstrom mitomanstwo Pippi nalezy interpretowac¢ w kategoriach ideolo-
gicznych jako sprzeciw wobec ,,wrogiego dzieciom wymogu prawdy” (Edstrom 1992:
110). Zdaniem Ellen Buttenschon ktamstwa bohaterki Lindgren to metoda przy-
wrécenia réwnowagi wladzy pomiedzy dzie¢mi a dorostymi (Edstrom 1992: 110).
Natomiast w kontekscie blazenskiej natury dziatalnosci Pippi mozna stwierdzi¢, ze
jej klamstwa stuza obnazeniu i o§mieszeniu obtudy dorostych, a zwtaszcza niepraw-
dziwosci oficjalnego obrazu $wiata konstruowanego na potrzeby manipulowania
dzie¢mi. Znakomitym tego przykladem jest fantazyjna opowies¢, ktdra Pippi raczy
przygodna dziewczynke mijajaca furtke Willi Smiesznotki w poszukiwaniu tatusia:

Widziatam kiedy$ w Szanghaju Chinczyka. Uszy jego byly tak wielkie, Ze mdgt ich uzy-
wac jako peleryny. [...] Miat tyle dzieci, Ze nie potrafit ich zliczy¢, a najmniejsze z nich
mialo na imie Petter. [...] Taki byt niejadek, Ze matka jego strasznie cierpiala. [...] Lecz
Petter zaciskal tylko usta i potrzasal przeczaco gtowa. W koncu Hai Shang rozztoscit si¢
i powiedzial, ze nie bedzie si¢ dla smyka gotowac Zadnego nowego jedzenia, zanim nie
zje jednego gniazda jaskélczego za zdrowie tatusia. [...] To samo gniazdo jaskdtcze wy-
noszono z kuchni i wnoszono z powrotem - od maja do pazdziernika. [...] Petter za-
ciskal uporczywie usta od maja do pazdziernika. [...] Umarl. Z gtupiego oslego uporu.
[...] Pogrzeb odbyl si¢ dziewietnastego. A dwudziestego wleciala przez okno jaskétka
i zniosta jajka w gniezdzie, ktdre stalo na stole. Przydato si¢ w kazdym razie. No i w ten
sposéb nie poniesiono wlasciwie zadnej straty (Lindgren 2011: 44-46).

Opowies¢ o malym Petterze odwoluje si¢ do jednego z podstawowych grzechow
dziecinstwa opisywanych w tradycyjnej literaturze dla dzieci - odmowy jedzenia.
Jej struktura przypomina XIX-wieczng powiastke dydaktyczng: niepostuszenstwo

¢ Terminu ,,prawo Jante” po raz pierwszy uzyl dunski pisarz norweskiego pochodzenia Aksel

Sandemose w wydanej w 1933 r. powiesci Uciekinier przecina swoj slad (Sandemose 2019). W po-
tocznym rozumieniu termin ten oznacza zakaz wyrdzniania si¢ i zwracania na siebie uwagi.
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skutkuje karg, w tym wypadku karg $§mierci, co nie odbiega zbytnio od standardéow
wyznaczonych w ramach tego gatunku. Opowies¢ Pippi najprawdopodobniej stano-
wi nawigzanie intertekstualne do Historii bardzo smutnej o chtopcu, ktéry nie chciat
jes¢ zupy” wchodzacej w skiad klasycznego zbiorku Heinricha Hoffmanna Zfota
rézdzka. Bohater powiastki podobnie jak Petter odmawiat przyjmowania pozywie-
nia, co skonczylo si¢ jego zgonem. Jednak podczas gdy agonia Pettera rozciaga sie
na wiele miesiecy (od maja do pazdziernika), co kaze stuchaczom powatpiewac w jej
prawdopodobienstwo, $mier¢ Michasia nastepuje w terminie absurdalnie krétkim®
od momentu pierwszego aktu niepostuszenstwa:

Nazajutrz Michas tak schudl nieboze,

Ze go nikt w domu poznaé nie moze. [...]
Na trzeci dzionek, bieda nie zarty.

I schud! i ostabt Michas uparty. [...]

W czwartym dniu Micha$ wychudt jak nitka,
W piatym co$ w piersiach i w gardle dusi:
Kto nie je zupy, ten umrze¢ musi.

Tak tez z Michasiem! Byt zdrow i thusty,

Pie¢ dni grymasit, umarl na szdsty.

(Hoffmann 1933: 16)

Szczegolng uwage w historii o Petterze zwraca ostrze krytyki wymierzo-
ne w bezlitosng logike wpisang w utwdér Hoffmanna, zgodnie z ktérg dzieciecy
bohater odarty jest z wszelkich cech indywidualnych, a w opowiesci pelni wylacz-
nie funkcje pozbawionego wlasnego glosu obiektu poddanego dydaktycznej tre-
surze. Jego $mier¢ stuzy przede wszystkim wychowaniu hipotetycznego odbior-
cy, ktory otrzymuje prosta lekcje: ,Nie stucha¢ starszych, rzecz bardzo brzydka!”
oraz ,,Kto nie je zupy, ten umrze¢ musi”. Opowiadanie Pippi, pozornie identyczne,
zmienia rozlozenie akcentéw — niechec¢ do jedzenia konkretnej potrawy przestaje
by¢ godnym potepienia buntem przeciwko uswieconemu porzadkowi obowiazu-
jacemu wszystkie dzieci. Wyeksponowano tu role ojca — Hai Shanga i jego upo-
ru. W rezultacie powstaje opowies¢ o zderzeniu dwoch przeciwstawnych dazen,
z ktérych jedno - dazenie dziecka — ponosi kleske. Podkreslona przy tym zostaje
nieistotnos$¢ dziecigcego bohatera: tuz po pogrzebie jaskotka ztozyta jajka w nie-
zjedzonym gniezdzie, zatem ,,nie poniesiono wlasciwie zadnej straty”

7 Na to nawigzanie uwage zwraca Metcalf, nie poddaje go jednak blizszej analizie (Metcalf
1995: 81).

8 W zbiorku Zlota rézdzka Hoffmann nie stroni od hiperboli i groteski, ktore to elementy
ulegaja uwypukleniu w polskim przekladzie Waclawa Szymanowskiego. Nie jest to jednak opi-
sywana przez Michaila Bachtina groteska typu karnawatowego, ktdrej immanentna cechg jest
wedlug rosyjskiego myféliciela ambiwalencja (Bachtin 1975: 85). U Hoffmanna element grote-
skowy catkowicie podporzadkowany jest zamystowi dydaktycznemu (Zipes 2001: 152-153).
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Dekonstrukeja tradycyjnej powiastki ku przestrodze odbywa sie nie tylko na
poziomie ideologicznego przekazu, ale obnazona zostaje takze charakterystyczna
dla niej technika manipulacji odbiorca, ze szczegdlnym uwzglednieniem stosun-
ku do prawdy. Tuz po opowiedzeniu historii Hai Shanga i Pettera Pippi poddaje
nieznajomga stuchaczke opresji wladzy wynikajacej z przewagi fizycznej: ,Czemu
masz takg dziwng mine? — zwrdcita si¢ do niej Pippi. — O co ci chodzi? Nie sadzisz
chyba, ze siedze tu i ktamig? Co? No, powiedz lepiej od razu — dodala groznie, pod-
wijajac rekawy” (Lindgren 2011: 46). Przestraszona dziewczynka wybiera dyplo-
matyczng odpowiedz: ,,O nie, bron Boze! [...] Nie chce powiedzie¢, ze klamiesz,
ale...” (Lindgren 2011: 46), ktora nie spotyka si¢ jednak z aprobatg Pippi:

Nie chcesz tego powiedzie¢? — oburzyta sie Pippi. - Wyobraz sobie, ze wlanie klamie.
Klamie tak, Ze az mi jezyk czernieje. A moze ty rzeczywiscie wierzysz, ze dziecko moze
2y¢ bez jedzenia od maja do pazdziernika? Kazdy przeciez wie, ze dzieciaki mogg ra-
dzi¢ sobie bez jedzenia przez trzy, cztery miesigce, ale od maja do pazdziernika to prze-
ciez arcyglupie. Rozumiesz chyba, ze to klamstwo. Nie pozwalaj, by ludzie wmawiali ci
takie bzdury (Lindgren 2011: 46).

Zdanie: ,,Nie pozwalaj, by ludzie wmawiali ci takie bzdury” mozna odczytywac
jako metatekstowy apel do wirtualnego odbiorcy, ktéremu uswiadamia sie, jak ab-
surdalna i nieprawdziwa jednocze$nie jest wizja $wiata uksztaltowana w tradycyj-
nej literaturze dla dzieci. Ryszard Waksmund ujmuje to nastepujaco: ,W tym czasie
[w XIX w. - przyp. A.M.C/] literatura dla dzieci, jako narzedzie pacyfikacji umystow
i woli, nadal pozostaje w kregu o$wieceniowych ztudzen, separujac niedorostych czy-
telnikéw od wszystkiego, co traci kontestacja, herezja i grzechem” (Waksmund 1998:
212). Otwarte nazwanie bzdura moralizujacej historii holdujacej normatywnie szczyt-
nemu wychowawczemu celowi (,,Nie stucha¢ starszych, rzecz bardzo brzydka!”) sta-
nowi groteskowe zréwnanie jej z nonsensownymi produktami dzieciecej wyobrazni,
takimi jak dowolna opowie$¢ Pippi snuta na uzytek zadziwionych malych stuchaczy.
Moc ,,pacyfikacji umystow i woli” zostaje osmieszona, a zarazem zneutralizowana.

Scena, w ktorej Pippi opowiada poszukujacej ojca dziewczynce histori¢ Hai
Shanga, po czym plata jej nietadnego psikusa z uzyciem grozby pobicia, jest przy-
kladem szczegoélnie okrutnego zachowania bohaterki Lindgren, niezgodnego
z prezentowang przez nig ciagla gotowoscig obrony stabych i bezbronnych (Met-
calf 1995: 82). Wyjasnienia tej niezgodnosci dostarcza lektura manuskryptu. W za-
wartej tam pierwotnej wersji cytowanego rozdziatu dzieci hustajace si¢ na furtce
mija osoba dorosta:

Gdy dzieci w najlepsze zajadaty gruszki, droga wiodaca od miasta nadeszta pewna pani.
Widzac dzieci, przystanela i zapytata: - Czy nie widzieliScie mojego meza przechodza-
cego w poblizu? - Hm - powiedziala Pippi - a jak wygladal? Czy miat niebieskie oczy? -
Tak - odpowiedziala pani (Lindgren 2007: 42).
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Z wyrafinowang gra kategorig prawdy i zmyslenia skonfrontowano tu zatem
nie dziecko, ale ,pewng panig” To ona, reprezentantka $wiata dorostych, zostaje
poddana groteskowej moralizatorskiej lekcji, padajac ofiarg opresyjnego szyder-
stwa Pippi. Na kartach manuskryptu scena opowiadania historii o Hai Shangu jest
wigc jedng z wielu akeji odwetowych, ktérych bohaterka Lindgren konsekwentnie
dokonuje na dorostych mieszkancach miasteczka. W nastepujacy sposob recepcje
tej zamiany doroslej kobiety na dziewczynke podsumowuje Lundgqvist: ,,[...] wla-
tach 40. bylo z pewnoscig bardziej uzasadnione pozwoli¢, by obiektem nieokiet-
znanych kpin Pippi bylo dziecko, a nie dorosly. (Niemniej dzisiaj sytuacja ulegta
odwroceniu: Sposob, w jaki Pippi wysmiewa sie z biednej dziewczynki, nosi cechy
niemal zne¢cania si¢)” (Lundqvist 1979: 116).

Poréwnanie manuskryptu powiesci Lindgren z wersja opublikowang ujawnia
interesujacg prawidlowos¢. W pierwotnym zamysle autorskim Pippi znacznie cze-
$ciej konfrontowala si¢ z przedstawicielami $wiata dorostych, przy czym - tak jak
w scenie spotkania z ,,pewng panig” przy furtce Willi Smiesznotki — konfrontacje
te bez wyjatku polegaly na probie sil, zaréwno w znaczeniu symbolicznym, jak
i dostownym. Pippi w manuskryptowym wcieleniu ucieka si¢ do obelg, petnych
przemocy gestow, nie waha sie tez przed naruszeniem cielesnej nietykalnosci nie-
ktérych mieszkancow miasteczka. Nie wykazuje przy tym obecnych w opubliko-
wanej wersji powiesci oznak skruchy i zalu, ktdre, niezaleznie od tego, czy brac je
na powaznie’, usprawiedliwiajg jej niedostosowane do ogodlnie przyjetych zasad
zachowanie. ,,Bardzo przepraszam [...]. Nie wiedzialam tego i juz wigcej tego nie
zrobi¢” (Lindgren 2011: 36) — odpowiada Pippi ,,ze skruchg” (Lindgren 2011: 36)
na uwagg, ze do pani w szkole nie wolno zwraca¢ si¢ per ,ty> W manuskrypcie
rozmowa z nauczycielka zaczyna si¢ tak samo jak w wersji opublikowane;:

- [...] No, Pippi, czy mozesz mi powiedzie¢, ile to bedzie razem 7 i 52 - Pippi spojrza-
fa na panig ze zdumiona i niezadowolona ming, po czym odpowiedziata: — No, jezeli
sama tego nie wiesz, to nie wyobrazaj sobie, ze ja ci powiem! (Lindgren 2007: 36).

Jednak rozwija sie inaczej:

Cala klasa wpatrzyla si¢ w Pippi, a pani gwaltownie zaczerpnela tchu. I szybko zaczeta
tlumaczy¢ Pippi, ze w szkole nie wolno odpowiada¢ w ten sposéb i nie wolno moéwié
na ,ty” do pani nauczycielki, ze trzeba zachowywac si¢ porzadnie i tak dalej. W tym
momencie Pippi potozyta rudg glowe na pulpicie i powiedziala: - Obudz mnie, jak
skonczysz kazanie! - Pani ponownie zaczerpneta tchu, ale pomyslata, ze najlepiej be-
dzie postepowac z Pippi ostroznie (Lindgren 2007: 36-37).

®  Wedtug Edstrom Pippi w tych scenach udaje skruche (Edstrom 1992: 87).
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Pippi nie tylko nie okazuje tu skruchy z tytulu nieodpowiedniego zachowania.
Kladac glowe na tawke w teatralnym gescie znudzenia, prezentuje lekcewazenie
wobec autorytetu. Autorytet tez w sposob wyrazny jest przedmiotem gry — ziry-
towana nauczycielka $wiadomie ogranicza wachlarz mozliwych reakcji, zamiast
ewentualnych represji wybierajac ostrozne postepowanie. W manuskrypcie relacja
Pippi i nauczycielki jednoznacznie nabiera charakteru potyczki. W obecnosci zdu-
mionego dzieciecego audytorium odbywa si¢ istna szermierka stowna. Pozbawio-
ny uzasadnien i usprawiedliwien bunt Pippi jest tu chlodny i $wiadomy. Nieprze-
widywalna w swoich btazenstwach krngbrna uczennica do konca nie poddaje si¢
poskramiajacym zabiegom nauczycielki - wreszcie zwyci¢za. W obliczu nieprzy-
stojnej parodii grzecznej piosenki szkolnej, ktorg Pippi wykonuje, hustajac sie na
lampie, dobrotliwa i tagodna dotychczas pani traci cierpliwos¢: ,,— Koniec szkoty
na dzisiaj! - krzyknela pani przerazliwie. — Idzcie do domu natychmiast. Natych-
miast, styszycie?!” (Lindgren 2007: 40). Erupcja gniewu zwiastuje ostateczne oglo-
szenie kapitulacji, wobec ktérego triumfujaca Pippi okazuje taske:

Pippi zwisala teraz z lampy na wyprostowanym ramieniu, a kiedy dzieci zaczety wy-
chodzi¢ z sali szkolnej, zeskoczyta na podloge tuz przed panig. - C6z, do zobaczyska!
I wielkie dzigki za dzisiaj - powiedziala, potrzasajac serdecznie dionia nauczycielki. -
Bylo naprawde mito przyjs¢ i zobaczy¢, jak sie tu miewacie, ale, szczerze méwiac, raczej
nie bede miata czasu na te dziecinne glupstwa w przyszto$ci. Mam nadzieje, ze nie
bedzie ci przykro, ale fakt jest taki, ze juz sie tu nie pojawie. — Czy moge na to liczy¢? -
wyszeptala pani, wyczerpana (Lindgren 2007: 40).

Wizyte Pippi w szkole opisana w manuskrypcie mozna zatem podsumowa¢
Cezarianskim veni, vidi, vici. Nastapilo chwilowe wrogie przejecie jednego z przy-
cz6tkow dorostej wladzy, wladczynig za$ — nauczycielke - stracono z piedestatu
i upokorzono w obecnosci oraz w imieniu uczniéw - ,,grzecznych kolezanek i ko-
legow” (Lindgren 2011: 35) Tommy'ego i Anniki.

W wersji opublikowanej konfrontacja Pippi z panig ma nieco inny przebieg. La-
godnie upominana bohaterka co i rusz wyraza skruche, w $wietle ktérej kazdy ko-
lejny pokaz niegrzecznosci zdaje si¢ efektem zapomnienia raczej niz ztej woli. Utra-
ta przez panig cierpliwosci, w manuskrypcie wyrazona implicite w pelnym emocji
dialogu, tu objawia si¢ w ramach zobiektywizowanego narratorskiego opisu: ,,Teraz
jednak wyczerpala si¢ cierpliwos¢ nauczycielki. Kazata wszystkim dzieciom wyjs¢ na
podworze szkolne, gdyz chciala poméwic z Pippi na osobnosci” (Lindgren 2011: 40).
Scenariusz tej rozmowy tez jest zupelnie inny niz w manuskrypcie:

Gdy zostaly same, Pippi wstala i podeszta do katedry. - Wiesz co - zaczela - to jest,
chciatam powiedzie¢, wiesz co, pani? Bardzo przyjemnie bylo przyjs$¢ i zobaczy¢, jak
tu u was jest. Nie wydaje mi si¢ jednak, zebym jeszcze kiedy$ miata ochote przyjsé
do szkoty. [...] O wiele za duzo byto mowy o jabtkach i jezach, i wezach, i o tym
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wszystkim. Az mi si¢ w gtowie kreci! Chyba si¢ o to nie gniewasz, prosze pani? - Pani
odpowiedziala, Ze owszem, gniewa sie, bo Pippi nie chce postarac si¢ zachowywac jak
nalezy, a Zadna dziewczynka, ktéra zachowuje sie tak jak Pippi, nie moze chodzi¢ do
szkoty, nawet je$liby tego bardzo pragneta (Lindgren 2011: 40).

Réwniez pozycja Pippi wzgledem nauczycielki rézni si¢ kontrastowo od tej
z manuskryptu. Tam bohaterka wisi na lampie, patrzy wiec na panig z gory, po
czym zeskakuje, ladujac naprzeciwko niej. W wersji opublikowanej poczatkowo
kladzie si¢ na podlodze (kiedy uczniowie wstaja, zeby zaspiewac piosenke), na-
stepnie za$ podchodzi do katedry. Brak jest wzmianki, jakoby miala na nig wejs¢,
nie zachodzi réwniez sytuacja potrzasania dlonig, stad mozna wnioskowa¢, ze
stojac na katedrze podczas rozmowy, nauczycielka znajduje si¢ wobec Pippi w po-
zycji wywyzszonej. Ex cathedra tez brzmig jej stowa - dydaktyczna pogadanka
punktujgca nienormatywnos¢ zachowania (podkreslona zostaje przy tym plec
bohaterki) i zamykajaca przed Pippi drzwi szkoly to wyraz triumfu wladzy, z kto-
rej oblicza nie udato si¢ zerwaé maski. Posta¢ Pippi ulegta wiec degradacji - ma-
nuskryptowy zwycigski btazen zamienit si¢ w niegrzeczna i klopotliwa, ale wciaz
poskramialng uczennice:

- Czy ja si¢ zle zachowywalam? - zapytata Pippi z najwyzszym zdumieniem. - Ja prze-
ciez wcale o tym nie wiedziatam - dodata z zalosng ming. Nikt nie wygladal tak zalo-
$nie jak Pippi, kiedy jej bylo przykro. Stala przez chwile w milczeniu, a potem dodata
drzacym glosem: — Rozumiesz chyba, pani, ze jak si¢ ma mamusie, ktora jest aniolem,
i tatusia, ktory jest krolem murzynskim, i jak sie samemu przez cale zycie plywalo po
morzach, to wowczas nie bardzo sie wie, jak trzeba zachowywac si¢ w szkole wsrod tych
wszystkich jablek i jezy. - Wowczas pani powiedziala, ze rozumie to, i Ze nie gniewa
sie juz na Pippi, i ze Pippi bedzie pewno mogta wréci¢ do szkoly, gdy troche wyro-
$nie (Lindgren 2011: 40).

Nauczycielka sprawuje zatem na terenie szkoly wladze absolutna. Jest jedyna
instancja zdolng zaprosi¢ nienormatywng delikwentke do spolecznosci uczniow-
skiej, ale i z niej wykluczy¢. Takze dobro¢ i fagodno$¢ pani, w manuskrypcie
sztuczna i przestodzona, tutaj nabiera autentyczno$ci, niejako usankcjonowana jej
triumfem nad Pippi, ktéra na wies¢, ze bedzie mogta kiedys wrdci¢ do szkoty, ,,roz-
promienita si¢ z rados$ci i zawolata: - Uwazam, ze jeste$ strasznie dobra, prosze
pani!” (Lindgren 2011: 40). Charakterystyczne jest przy tym, ze Pippi ostatecznie
rezygnuje z mowienia do nauczycielki per ,ty” na rzecz swoistego kompromisu
z normatywnym ,,prosze pani’, podczas gdy w manuskrypcie do konca w uzyciu
pozostaje familiarny zwrot ,,ty”.

Rozdzial Pippi idzie do szkoly padl ofiarg najrozleglejszych zmian w procesie
tlumaczenia na jezyk polski. Na ogdt do$¢ wierna oryginatowi, zwlaszcza na tle
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przekladéw na inne jezyki (Surmatz 2007), Irena Szuch-Wyszomirska'® zdecydo-
wala si¢ usunac sceng, w ktorej Pippi wrecza pani zloty zegarek (Dymel-Trzebia-
towska 2013: 229), zfagodzita tez najbardziej ironiczne uwagi pod adresem nauczy-
cielki (Murzynowska i Teodorowicz-Helman 2008: 74-75). Teresa Chlapowska,
ktora redagowata i poprawiata przeklad Szuch-Wyszomirskiej na uzytek wydania
calej trylogii, zachowata te modyfikacje.

Przyktadem dorostego, ktéoremu manuskryptowa Pippi daje nauczke przy uzy-
ciu przemocy fizycznej, jest nieobecny w wersji opublikowanej pan Fredriksson,
ojciec chlopca znecajacego si¢ nad stabszymi dzie¢mi. W Pippi Poriczoszance bo-
haterka konfrontuje si¢ z Bengtem w obronie ofiary przesladowan gangu starszych
chlopakéw. W Ur-Pippi to ona sama jest przedmiotem zaczepek Ovego (odpo-
wiednika Bengta), reaguje zatem w obronie wlasnej. Przebieg potyczki jest w obu
wersjach podobny - Pippi stoicko znosi wyzwiska, po czym w odpowiedzi na atak
cielesny ucieka si¢ do przewagi fizycznej. W powiesci Bengt i jego towarzysze zo-
staja przewieszeni przez galezie drzewa, stupki furtki i rozrzuceni po okolicznych
ogrédkach. W manuskrypcie kare ponosi wylacznie Ove. Na oczach publiczno-
$ci ztozonej z Tommyego i Anniki oraz grupy kumpli zostaje szesciokrotnie wy-
rzucony wysoko w powietrze, przy czym brak obrazen ciata zawdzigcza temu, ze
Pippi ,,byla milg dziewczynka, ktéra nie chciala krzywdzi¢ ztych chlopczykéw”
(Lindgren 2007: 21). Powiesciowy wariant tej sekwencji scen konczy sie w zasadzie
w tym miejscu — wraz z Pippi, Tommym i Annikg czytelnik zostawia Bengta tkwia-
cego na drzewie, pozbawionego autorytetu oraz glosu: ,,Lecz Bengt nie mial juz
nic wigcej do powiedzenia ani o wlosach, ani o butach Pippi” (Lindgren 2011: 22).
W manuskrypcie scena ta ma jednak cigg dalszy. Ove idzie na skarge do ojca, a typ
rodzicielstwa, ktéry ten ostatni prezentuje, spotyka sie z niezawoalowang krytyka
narratora: ,Pan Fredriksson byl bardzo niesprawiedliwy. Zawsze trzymat stro-
ne Ovego, nawet jesli Ove byl winny. Nie tolerowal, zeby kto$ choc¢by palcem tknat
jego ukochanego synusia” (Lindgren 2007: 20). Rozdrazniony skarga potomka
»hawet nie zapytal, czy przypadkiem Ove tez nie byt ztosliwy. Po prostu ruszyt na
ulice w strone Pippi, uderzyt ja mocno w twarz, szarpnal za reke i krzyknat: - Juz ja
ci¢ naucze zngcac si¢ nad matym Ovem! Wstydz sie!” (Lindgren 2007: 22).

Ta demonstracja przemocy fizycznej zastosowanej przez dorostego wobec dziec-
ka wyréznia konfrontacje z ojcem Ovego na tle pozostatych zdarzen zaréwno w Ur-
-Pippi, jak i w opublikowanej trylogii. Nie znalazlta si¢ na karatach Pippi Poriczo-
szanki, nie zawiera jej Pippi wchodzi na poktad ani Pippi na Potudniowym Pacyfiku,
mimo Zze autorka wykorzystala niektére wyciete z manuskryptu motywy i sceny przy
okazji pisania drugiego i trzeciego tomu. Znamienny jest tu emocjonalny komentarz

10 Szczegdtowej analizy polskich przektadéw powiesci o Pippi dokonata Hanna Dymel-Trze-

biatowska, wykazujac szereg zmian w stosunku do oryginatu, zardwno o charakterze estetycz-
nym, jak i ideologicznym (Dymel-Trzebiatowska 2013).
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narratorski towarzyszacy postaci pana Fredrikssona. Zawiera ironiczne zdrobnie-
nia, podkreslenia, wyrazone explicite diagnozy. W potaczeniu z mocng sceng pobi-
cia Pippi stanowi wyrazisty sprzeciw wobec opresyjnej wladzy §wiata dorostych nad
$wiatem dzieci.

Biorac odwet na panu Fredrikssonie, Pippi staje nie tylko w obronie wlasnej,
ale i wszystkich dzieci, ktore kiedykolwiek bito, zar6wno postaci literackich, jak
i dzieci rzeczywistych, w tym takze hipotetycznego czytelnika. Jej catkowity triumf
nad ojcem Ovego mozna wrecz uznac za terapeutyczny, tak wielka satysfakcje
daje odbiorcy:

Pippi spojrzata na niego spokojnie. Pan Fredriksson mial bardzo duzy nos, wiec po
chwili powiedziata: - Jaki §wietny uchwyt masz na §rodku twarzy! - Po czym chwycita
mocno nos pana Fredrikssona. Piorun z jasnego nieba nie wywotatby u niego wigksze-
go zdumienia. Wpadt tez we wécieklo$¢, bo nie byt przyzwyczajony, zeby dzieci bronily
sie, gdy je bil. Wierzgnat dziko, zeby sie uwolni¢, ale Pippi nie zwalniata chwytu. - Ach,
jaka piekna dzi§ pogoda, wspaniale stonice — stwierdzita uprzejmie. - Powinnismy i$¢
na spacer, ty i ja. - Po czym poprowadzita pana Fredrikssona za nos tam i z powrotem
po ulicy. Przez caly czas przemawiata do niego uspokajajaco. - Duzi, silni wujaszkowie
nie powinni bi¢ matych, bezbronnych dziewczynek. Jesli juz koniecznie musisz sie
bi¢, mozesz przytozy¢ Ovemu od czasu do czasu. Przydatoby mu sie. - Nastepnie pusci-
ta pana Fredrikssona, a on, blady z wscieklosci, poszedt do domu (Lindgren 2007: 22).

»Pewna pani’, nauczycielka i ojciec Ovego z manuskryptu oraz obtudna filan-
tropka, policjanci i dyrektor cyrku z opublikowanej wersji trylogii stanowig ko-
lejne cele wojny podjazdowej, ktérg nieustannie prowadzi Pippi. Swiat dorostych,
przybierajacy najrozmaitsze twarze — indywidualne i zbiorowe, osobiste i insty-
tucjonalne, opresyjne i mniej opresyjne — jest w sposdb oczywisty wrogi. Dorosli
i dzieci stanowia zatem nie tylko odrebne, ale wrecz zantagonizowane grupy, a do-
konujaca si¢ miedzy nimi proba sil zawiera istotny przekaz ideologiczny. Rady-
kalizm i bezkompromisowos¢ tego przekazu okazaly si¢ przetomowe. Pojawienie
sie Pippi Poficzoszanki mialo nie tylko skutki dorazne w postaci ogélnoszwedzkiej
debaty na temat literatury dzieciecej, ale takze zapoczatkowalo rewolucyjng zmia-
ne w kwestii podmiotowosci dziecigcego bohatera. Nie bedzie przesadg stwierdze-
nie, ze to za sprawg Pippi szwedzka literatura dla niedorostych jest obecnie jedna
z najbardziej postepowych na $wiecie. Za posrednictwem swojej superbohaterki
Lindgren udato si¢ dokona¢ zwrotu ideologicznego, dzigki ktéremu podstawy filo-
zoficzng twdrczosci dla mlodych w Szwecji przestala by¢ pedagogia — staly si¢ nia
prawa dziecka.
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