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Ingrid Vang Nyman i Pippi Ponczoszanka,
czyli o Pippi - dziecigcej rebeliantce - i Pus —
dunskiej artystce, ktdra dokonata rewolucji
w szwedzkiej ksigzce dla dzieci

Ingrid Vang Nyman and Pippi Longstocking, or on Pippi - a child rebel - and Pus -
the Danish artist who staged a revolution in Swedish children’s books

This article focuses on Ingrid Vang Nyman’s illustrations to various books about Pippi Long-
stocking, written by Astrid Lindgren, ranging from novels through picturebooks to comics. The
core of the paper is an analysis of the Danish artist’s style, her use of means of artistic expres-
sion, and her attitude towards avant-garde movements in Western art in the 1930s and 1940s.
The text briefly covers Vang Nyman’s biography, and the influence of her Danish background,
taking mainly the period of her studies at the Royal Academy of Fine Arts in Copenhagen
into consideration. Analysis makes it possible to indicate three main features of Vang Nyman’s
“Pippi works”, which are a specific construction of space, anti-classical aesthetics, and a self-
discilplined use of basic colours taken from modern painting, e.g. Neo-Plasticism.
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Posta¢ ognistej z wygladu i charakteru dziewczynki, zamieszkujacej bez rodzicow
chwiejaca sie w posadach wille, w zbiorowej wyobrazni polskiego odbiorcy miata
szanse zaistnie¢ na poczatku lat 60. XX wieku. W 1961 roku ukazalo si¢ bowiem
ilustrowane czarno-bialymi rysunkami Zbigniewa Piotrowskiego pierwsze w Pol-
sce wydanie ksigzkowe przygod tej bez watpienia najlepiej znanej postaci w do-
robku Astrid Lindgren (Lindgren 1961)". Z kolei w nastepnej dekadzie rezolutna

' Polscy czytelnicy mieli szanse pozna¢ juz wtedy Dzieci z Bullerbyn (1957), Nilsa Paluszka
(1958), Karlssona z dachu (1959a) oraz Rasmusa i wloczege (1959b). W Szwecji Pippi Langstrump
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dziewieciolatka nabrala barw i Zycia za sprawg filmowej koprodukeji szwedzko-
-niemieckiej (Pippi Langstrumpf 1969), emitowanej u nas z polskim dubbingiem
od 1974 roku. I w Szwecji, i w Polsce, a wlasciwie na calym s$wiecie (Kimmer-
ling-Meibauer i Surmatz 2011) posta¢ Pippi urosta do rangi symbolu, a sposréd
wszystkich innych bohateréw utworéw Lindgren to wlasnie jej poswigcono zde-
cydowanie najwigksza liczbe opracowan, zaréwno o charakterze akademickim,
jak i tych w ujeciu bardziej popularno-naukowym?® Na przykiad dla literaturo-
znawczyn z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach jest Pippi ,,[...] symbolem
literatury dla dzieci [wyrdznienie - A.-W.-P.] - idacej pod prad oczeki-
wan i przyzwyczajen dorostych, tagodzacej humorem i absurdem egzystencjalne
leki, promujacej rado$¢ zycia dzielong z drugim czlowiekiem” (Gralewicz-Wolny
i Mytych-Forajter 2013: 8). Hanna Dymel-Trzebiatowska jej miejsce w literaturze
$wiatowej widzi obok Alicji w Krainie Czaréw, Piotrusia Pana, Kubusia Puchatka
i Muminkéw (Dymel-Trzebiatowska 2018: 203). W Szwecji od dawna (w innych
krajach nastgpilo to troche pdzniej) jest uznawana za symbol feminizmu, a w spe-
cyficznych realiach PRL-u postawe zbuntowanego, przekornego rudzielca chetnie
odczytywano jako przejaw nonkonformizmu wobec wladzy (Murzynowska 2007).

Pippi wymyka sie jednoznacznym interpretacjom podejmowanym przez bada-
czy z przerdznych perspektyw — od pedagogicznych’, przez filozoficzno-antropo-
logiczne (Gaare i Sjaastad 2002), po feministyczne (Shevah 2015), genderowe (Mu-
rzynowska 2007) i queerowe (Soderberg 2010). Caly ten wachlarz bez watpienia
niewyczerpanych mozliwoséci analitycznych i interpretacyjnych sprowadzony do
polskiego obszaru refleksji mozna odnalez¢ w wielowatkowym opracowaniu Do-
roty Murzynowskiej Pippi Poriczoszanka w polskim dyskursie kulturowym (Murzy-
nowska 2007). Kolejne tropy w ujeciu miedzynarodowym zostaly zebrane w tomie
poswigconym tworczosci Lindgren (w ktérym uwage teoretykow zajety takze inne
ksigzki szwedzkiej autorki) Beyond Pippi Longstocking. Intermedial and interna-
tional aspects of Astrid Lindgren’s works (Kiimmerling-Meibauer i Surmatz 2011).
Te tak réznorodne spojrzenia potwierdzajg jedynie ztozonos¢ i wielowymiarowos¢
postaci wykreowanej przez Lindgren w 1941 roku z nieposlednim udzialem corki
Karin (Bgk 1986: 2). Do szerokiej publicznosci Pippi dotarla wraz z pierwszym
szwedzkim wydaniem ksigzkowym w 1945 roku. Jak stusznie zauwaza Beata My-
tych-Forajter, autorka tekstu zatytulowanego Uwolni¢ Pippil: ,Oto bowiem ruda,

ukazala si¢ drukiem w 1945 r., krétko po tym, jak Lindgren zadebiutowata ksigzka Britt-Mari
lattar sitt hjirta (1944); polskie wydanie pt. Zwierzenia Britt-Mari ukazalo si¢ w 1962 r. Por.
Tylicka i Leszczynski (2002: 220).

2 Wybdr tych opracowan zamieszczono na koncu artykulu w literaturze przedmiotu.

O wplywie pism pedagogicznych Bertranda Russella i §wiadomosci istnienia pedagogiki
alternatywnej Alexandra Sutherlanda Neilla Lindgren wspominala w wywiadzie udzielonym
Krzysztofowi Bakowi (Bak 1986); por. takze Hallberg (2001: 26-44), gdzie znajdziemy analize
postaci Pippi z perspektywy idei pedagogicznych w Danii i Szwecji w latach 30. 1 40. XX w.

3
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piegowata, pyskata, najsilniejsza na $wiecie dziewczynka sprytnie unika kazdej
proby usidlenia, czyli w jakiej§ mierze sprowadzenia jej do tego, co znane, gladkie
i jednoznaczne, nawet jesli zrédlowo wywrotowe” (Mytych-Forajter 2016: 11).

Wyglad fizyczny Pippi jest doskonala emanacja jej osobowosci i zachowania.
Jak trafnie skonstatowata cytowana wyzej literaturoznawczyni: ,,Kontakt z nig «pa-
rzy», jak kolor wloséw, ktérymi zostata obdarzona. Pippi ptonie bowiem, detonu-
jac powage i tzw. autorytety. Jest czcicielka ognia, figury wiecznej zmiany, wobec
ktérego zachowuje si¢ jak ogarnigta piromanska pasja czarodziejka lub szamanka”
(Mytych-Forajter 2016: 12). Przy takim potencjale sily razenia dynamitu trudno
oprzec si¢ magnetyzmowi tego najdziwniejszego dziecka, jak sama okreslala Pippi
jej literacka matka — Astrid Lindgren (Stromstedt 2006: 118).

Niejednoznaczno$¢ Pippi dobrze oddajg jej polskie dzieje. Czytelnicy z kra-
ju nad Wisla poznali ja bowiem najpierw jako Fizie Ponczoszanke, podazajac za
wydanym nakladem Naszej Ksiegarni (16 lat po premierowej edycji w Szwecji)
ttumaczeniem Ireny Szuch-Wyszomirskiej*. Po kilkunastu latach polska publicz-
no$¢ zakochata si¢ juz w Pippi Langstrumpf® (a tak naprawde w odtwarzajacej
tytulowa posta¢ dziecigcej aktorce Inger Nilsson z glosem znakomitej Ewy Zto-
towskiej), bo takie wlasnie imie pojawialo sie w czotéwce 13-odcinkowego serialu
w rezyserii Ollego Hellboma, ze scenariuszem samej Lindgren (Pippi Langstrumpf
1969). Do 1990 roku w polskich ksiegarniach krélowata Fizia®, ale sita oddziaty-
wania i magnetyzm ruchomego obrazu produkcji zachodniej, zwltaszcza w tamtym
czasie, sprawily, ze jednak coraz czgsciej i dla coraz wigkszej grupy odbiorcéw si-
taczka dzwigajaca konia byla juz po prostu Pippi. Nic dziwnego, ze ukazujace sie
od 1992 roku edycje Naszej Ksiegarni’ czy tez w obecnym stuleciu (od 2007 r.)
poznanskich Zakamarkow operujg zgrabng hybryda germansko-stowianska, czyli
uzywaja imienia Pippi Poniczoszanka.

Artykul ten poswiecony jest jednak stronie graficznej przygdod Pippi autorstwa
dunskiej artystki Ingrid Vang Nyman, o ktérej dorobku w polskim pismiennictwie
trudno znalez¢ dluzsze wypowiedzi. Wyjatkami sg passusy dotyczace jej sylwet-
ki w hasle o pierwszym wydaniu Kénner du Pippi Langstrump? (Czy znasz Pippi

* Nalezy podkresli¢, ze przektad ten, w poréwnaniu z translacjami na inne jezyki, uchodzi za

jeden z bardziej wiernych oryginatowi (Teodorowicz-Helmann 1997: 132-135).

> Niemieckie brzmienie ,nazwiska” Pippi jest bardzo zblizone do szwedzkiego oryginatu
»Langstrump”. W dostownym tlumaczeniu jest to Pippi Dluga-Ponczocha/Skarpeta.

¢ Kolejne wydania ukazywaly si¢ w 1970, 1982 i 1990 r. W 1984 r. Nasza Ksi¢garnia po raz
pierwszy wydala dwa pozostale tomy trylogii: Fizia Poriczoszanka wchodzi na poktad oraz Fi-
zia Poriczoszanka na Potudniowym Pacyfiku, tym razem w tlumaczeniu Teresy Chlapowskiej
(wyd. 2. obu ksigzek w 1990 r.).

7 Por. Pippi Poriczoszanka wydawana od 1992 r. co rok lub co dwa lata, Przygody Pippi Poii-
czoszanki (2011, 2016, 2017, 2020 r.) w przektadach Ireny Szuch-Wyszomirskiej oraz Teresy
Chtapowskiej.
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Poriczoszanke?) z leksykonu Ksigzka obrazkowa (Dymel-Trzebiatowska 2018:
203-207) oraz fragmenty artykutu poswieconego skandynawskiej ilustracji ksigzki
dla dzieci Nie tylko Muminki (Wincencjusz-Patyna 2011: 73-75). Wydania z jej
ilustracjami zaczety ukazywac sie na polskim rynku dopiero od 1992 roku, kiedy
to Nasza Ksiegarnia opublikowata opowiadanie zatytulowane Zabawa choinkowa
Pippi (Lindgren 1992)%. W roku nastepnym wydano dwa komiksy narysowane
przez Vang Nyman (Lindgren i Vang Nyman 1993a i 1993b)°. Od tego momentu
Nasza Ksiggarnia dos¢ zdecydowanie oddata dunskiej ilustratorce warstwe obra-
zowg ksiazek o perypetiach najsilniejszej buntowniczki $wiata'®. Zakamarki, sku-
piajac sie na ksigzkach obrazkowych o Pippi, niejako w naturalny sposéb wyda-
waly kolejne pozycje jako integralne calosci ikonotekstowe (Lindgren 2007, 2008;
Lindgren i Vang Nyman 2015, 2016, 2020).

Cho¢ Vang Nyman ma na koncie ilustracje do okoto czterdziestu ksigzek,
kilkanascie zrealizowanych okladek i niezliczone ilustracje do prasy dzieciecej,
a takze projekty grafiki reklamowej i plakaty'', najbardziej rozpoznawalna po-
zostaje dzieki ilustracjom do utworéw Astrid Lindgren, a zwlaszcza do ksigzek
o Pippi (Toérnqvist 2016: 81). Wsrdd nich szczegolna rola przypisywana jest ilu-
stracjom do pierwszego wydania Pippi Langstrump. Zostaly one uznane za klasy-
ke tego rodzaju twdrczosci, a jednoczesnie w ocenie badaczy wyznaczaja pocza-
tek nowoczesno$ci w szwedzkiej ilustracji dla dzieci (Druker 2013: 103-115). Co
wazne, sami artysci zajmujacy si¢ wspoiczesnie w Szwecji tg dziedzing twdrczosci
uznaja wage i wpltyw dokonan Vang Nyman w okresie powojennym. Dostrzegaja
jej kluczowa role w otwarciu szwedzkiej ilustracji na awangardowe poszukiwania
i nowe prady w sztuce, co okazalo si¢ oddzialywaniem dlugofalowym. Doskona-
tym zobrazowaniem tego zjawiska jest publikacja Vir Pippi - Vir Vang. Tecknar-
na hyllar Ingrid Vang Nyman och det moderna genombrottet inom svensk barn-
boksbild (Nasza Pippi — nasza Vang. Ilustratorzy w hotdzie Ingrid Vang Nyman
i modernistycznemu przelomowi w szwedzkiej ilustracji ksigzkowej dla dzieci),
pod redakcjg Ulli Rhedin i Gunny Gréhs (2016), wydana z okazji 100-lecia uro-
dzin ilustratorki Pippi.

Ingrid Vang Lauridsen urodzila si¢ 21 sierpnia 1916 roku w dunskim Vejen
w potudniowej Jutlandii jako pierwsza z trzech corek Helgi i Pedera. Nazywano ja

& Do 1990 r. tom pierwszy trylogii ukazywal si¢ z ilustracjami Zbigniewa Piotrowskiego,

a drugi i trzeci w opracowaniu graficznym Anny Kofakowskiej.

°  Pippi urzqdza przyjecie (Lindgren 1993b) oraz Pippi jest najsilniejsza na swiecie (Lindgren
1993a). Za zwrdcenie mi uwagi na te wydania bardzo dzigkuje Agnieszce Strozyk.

10 Wyjatkiem jest reprint pierwszego polskiego wydania z ilustracjami Piotrowskiego, ktory
Nasza Ksiegarnia wypuscita na rynek w 2015 r. jako wydanie kolekcjonerskie pod tytutem Pippi
Poriczoszanka.

' Pelen wykaz dokonan ilustratorskich i innych realizacji z obszaru grafiki projektowej Vang
Nyman zamieszczony zostal jako aneks do biografii artystki (Tornqvist 2016: 149-166).



34 ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA

w domu Pus (dun. ‘skarb, kochanie’ stosowane wobec dziecka). W 1935 roku roz-
poczeta studia na kopenhaskiej uczelni artystycznej, ktéra jednak porzucita, nie-
zadowolona z przebiegu studiow. Poznala tam swojego przyszlego meza, malarza
i rysownika Arnego Nymana. Para wzigla slub w 1940 roku; w tym samym roku
przyszedl na $wiat ich syn Peder, dla domownikéw Pelle. Matzenstwo wkroétce
sie rozpadto. W 1943 roku samotna matka przeniosta si¢ z synem do Sztokhol-
mu. To tam zaczela sie gléwna praca zarobkowa Ingrid - ilustrowanie czasopism
i ksigzek dla dzieci. W 1954 roku artystka wrécila do Kopenhagi. Nie mogac sig¢
uporac z chorobami wyniszczajacymi jej umyst i cialo, Vang Nyman zakonczyla
swe pelne cierpienia zycie samobojcza $miercig. Zmarta w Kopenhadze 13 grud-
nia 1959 roku.

Od najmlodszych Ingrid lat byla zachecana przez swoich wyksztatconych ro-
dzicéw do indywidualnej nauki. Oczytana, rozbudzona intelektualnie i uzdolnio-
na plastycznie do$¢ wczesnie ujawnila talent do rysowania. Nic zatem dziwnego,
ze jeszcze jako bardzo mloda dziewczyna podjela decyzje o studiach w kopen-
haskiej Dunskiej Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych, poprzedzonych uczest-
nictwem w kursie przygotowawczym. W tym okresie najbardziej zajmowaly ja
studia postaci i portrety. W obrazach z przelomu lat 30. i 40. XX wieku widoczna
jest fascynacja twdrczoscig postimpresjonistéw, zwlaszcza Paula Cézannea i Paula
Gauguina, w $wiadomym podkreslaniu konturu oraz w sposobie kladzenia i w do-
borze koloréw. Dostrzegalne w tych pracach sg takze pewne zwigzki z fowizmem
i malarstwem Amadeo Modiglianiego. Powszechne w 6wczesnej Europie zapa-
trzenie artystow na dokonania grafiki dalekowschodniej, zwlaszcza drzeworytéw
japonskich, przelozy si¢ na idace pod prad tradycji zachodniej odmienne ujmo-
wanie przestrzeni, przekladanie relacji trojwymiarowych na plaska powierzchnie
podobrazia czy kartki papieru, na ktdrej beda powstawac rysunki mlodej artystki.
Predylekcja do operowania wyrazistym konturem jest jedng z cech charakteryzu-
jacych jej dokonania takze w pdzniejszym okresie, kiedy bedzie aktywna gléwnie
na polu grafiki projektowej — ilustracji do ksigzek i czasopism. Kontynuacjg poszu-
kiwan z czasu studiow bedzie takze $miate operowanie kolorem, natomiast jako
rysowniczka wyczysci swe prace z jakiegokolwiek modelunku $wiatlocieniowego.
Kilka lat studiéw na akademii, mimo otwarcia samej instytucji i éwczesnej sztuki
dunskiej na postawy i tendencje awangardowe, przynioslo jej wigcej rozczarowan
niz sukceséw. Podobnie matzenstwo, ktorego fiasko przypieczetowal wyjazd z syn-
kiem do Sztokholmu w 1943 roku.

Kolejny rok okazal si¢ przelomowy dla kariery i przyszlosci dwoch kobiet,
ktére niebawem, i to jakze brzemiennie w skutki, potaczy Pippi. Lindgren zade-
biutowala wlasnie wtedy Zwierzeniami Britt-Mari, a Vang Nyman ilustracjami
do opowiadania o malym Eskimosie, wydrukowanego w grudniowym numerze
dziennika Dagens Nyheter. Przed Pippi Dunka zrealizowala jeszcze kolejne zamo-
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wienia dla tego wiodacego szwedzkiego dziennika oraz dla nastepujacych tytutéw
prasowych: Folkskolans Barntidning, Husmodern i Joker. Premiere najstynniejszej
ksigzki w dorobku obu pan poprzedzily w przypadku Vang Nyman ilustracje do
Ivik den faderlose (Ivik, chlopiec bez ojca) autorstwa Pipaluk Freuchen (1945)
oraz do zbioru opowiadan Barnens dnskebok (Dziecigca ksiega zyczen) (1945). Do
realizacji szaty graficznej Pippi Langstrump Vang Nyman przystapila w sierpniu
1945 roku jako zwyciezczyni konkursu na ilustracje ogloszonego przez sztok-
holmskie wydawnictwo Rabén & Sjogren. Ksigzka miata ukazac si¢ przed swieta-
mi Bozego Narodzenia, a zatem artystka nie miata do dyspozycji zbyt wiele czasu
na przygotowanie calosci. Kluczowa byla oktadka, na ktérej musial pojawi¢ sie
atrakcyjny portret gtéwnej bohaterki (il. 1).

LANG STRUMP

AV ASTRID LINDGREN

-~ RABEN & SJO6REN

Ilustracja 1. Okladka pierwszego wydania szwedzkiego Pippi Langstrump
wydawnictwa Rabén & Sjogren. ©Ingrid Vang Nyman, The Astrid Lindgren Company

Zrodlo: Lindgren (1945).
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Dunka wykonata go wedle bardzo szczegétowego opisu Lindgren, ktéra podkre-
dlita najwazniejsze cechy Pippi: ognistorude wlosy, liczne piegi i bystre spojrzenie
(Tornqvist 2016: 79). Jaskrawe kolory doskonale rozgrywajace triade barw podsta-
wowych - zblizone do czerwieni wlosy, btekit wersalikéw imienia Pippi w duzym
tytule ksigzki i porteczek Pana Nilssona (makaka — malpki-towarzyszki Pippi) oraz
20I¢ tla — zwracaly uwage w réwnym stopniu, co intrygujaca, otwarta kompozycja
z bardzo $mialym kadrem obcinajacym sylwetki bohateréw przedstawienia. Pippi
sprawia wrazenie wychylajacej sie jakby zza wegta — wida¢ tylko jej glowe (bez pra-
wego warkocza) i lewe ramie; dynamicznie wygiety ogon malpki takze ,,nie zmie-
$cil si¢” w calosci. Ta oktadka w pelni zapowiadala nowatorskie na gruncie szwedz-
kim podejscie do wizualnej strony ksigzki dziecigcej. Niezdyscyplinowana - na
podobienstwo gléwnej bohaterki — tamata schematy ugrzecznionych, eleganckich,
siegajacych tradycji zanurzonej jeszcze w XIX wieku ilustracji autorstwa Ann-Sofi
Schotte, Norwezki Marie Walle, a przede wszystkim gwiazdy szwedzkiej ksiazki dla
dzieci - Elsy Beskow. Mozna bylo odnies¢ wrazenie, Ze Beskow na dobre uksztalto-
wala gust odbiorcow ksigzki obrazkowej w swojej ojczyznie dzigki idyllicznym sce-
neriom dekoracyjnie traktowanej przyrody, §licznym twarzyczkom swoich postaci,
zawsze schludnie odzianych i grzecznych, przenoszac do Skandynawii idee wikto-
rianskiej book beautiful i secesyjnej ornamentyki. Cala szata graficzna, podobnie
zreszty jak i tekst Pippi Langstrump, stanowila wielkie wyzwanie dla czytelnikow.
Wydaje sig, ze to oni byli znacznie bardziej niz recenzenci otwarci na novum, ku-
pujac w ciggu dwoch tygodni 20 tysiecy egzemplarzy ksigzki (Tornqvist 2016: 80).
Pippi spotkata si¢ z powszechng dos¢ ostra krytyka uderzajaca w wywrotowy ton
tekstu i ,,brzydkie” ilustracje (Térnqvist 2016: 83). Warto jednak zwréci¢ uwage, ze
mimo wszystko zdarzaly si¢ tez w prasie glosy pozytywne, a nawet jeden proroku-
jacy kanoniczno$¢ tandemu Lindgren-Vang Nyman'2.

Dunska artystka zwracata uwage krytykow nie tylko pracowitoscig (w ciagu
siedmiu lat byta zaangazowana w realizacje ok. trzydziestu ksigzek, stale wspodtpra-
cowala z czasopismami, wykonywala takze inne zlecenia projektowe), ale tez wy-
sokim poziomem technicznym swoich umiejetnosci, dbaloscia o przygotowanie
rysunkéw i litografii do druku, $wiadomoscia mozliwosci wykorzystania poligra-
fii, ktéra w latach 40. XX wieku byta juz w jej ojczyznie bardzo dobrze rozwinieta.
Godna podziwu wydaje si¢ rowniez gotowo$¢ Vang Nyman do pracy nad ilustra-
cjami do ksigzek o Pippi niejako wciaz od poczatku. W 1946 roku ukazat sie drugi
tom trylogii Pippi Langstrump gdar ombord (Pippi Poficzoszanka wchodzi na po-
klad), w 1948 trzeci — Pippi Langstrump i Soderhavet (Pippi Poriczoszanka na Potu-
dniowym Pacyfiku), a w miedzyczasie, czyli w 1947 roku, opublikowano pierwsza

12 Gattina (Gallie Akarhielm), dziennikarka Morgon- Tidningen, poréwnata ,,sp6jnos¢” tekstu

i ilustracji w Pippi Langstrump do stynnego skandynawskiego duetu Hansa Christiana Ander-
sena i Vilhelma Pedersena (Térnqvist 2016: 80).
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ksigzke obrazkowa Kdnner du Pippi Langstrump? (Czy znasz Pippi Poriczoszanke?)
oraz ilustracje do opowiadanek zamieszczonych w popularnym magazynie Allers.
Byly one oparte na przygodach zawartych w pierwszej czesci trylogii. Drukowano
takze pojedyncze opowiadania, $piewniki i foldery reklamowe. Artystka nie wyko-
rzystywala swoich wczesniejszych rysunkéw jako szablonéw - wymyslajac nowe
sceny i nowe ujecia, po prostu wykonywala nowe ilustracje. Do Czy znasz Pippi
Poriczoszanke? powstalo w 1947 roku piecdziesigt nowych ilustracji, a w 1952 roku,
gdy ukazalo si¢ zbiorowe wydanie wszystkich trzech powiesci, Vang Nyman wyko-
nala sze$¢ zupelnie nowych rozktadéwek i wlasnorecznie pokolorowala ilustracje
(Torngvist 2016: 162). W 1957 roku magazyn Klumpe Dumpe" zaczat drukowac
paski komiksowe z przygodami wywrotowej ulubienicy dzieci. Odcinki ukazywaty
sie w kolejnych numerach do wrzesnia 1959 roku - roku $mierci ilustratorki.

Vang Nyman ilustrowanie dla dzieci traktowata z najwigksza powaga, wierzac,
ze musza one otrzymywac najlepsza sztuke i Ze ona jako $wiadoma swoich wy-
sokich umiejetnosci artystka jest im w stanie takg sztuke zapewni¢. Do wszyst-
kich zlecen podchodzita z zapatem, wktadajac w tworzone przez siebie ilustracje
caly swoj kunszt, umiejetnosci i oryginalny styl. W potowie lat 40. XX wieku nikt
tak nie ilustrowat ksigzek dla dzieci' — ani w Szwecji, ani w rodzinnej Danii. Co
nie znaczy, ze wérod artystow nie bylo takich, ktérych interesowata i inspirowata
zarazem ekspresja sztuki nieprofesjonalnej: prymitywnej, naiwnej, a takze sztuki
uprawianej przez same dzieci. Vang Nyman niewatpliwie nalezata do tej grupy. Jej
postacie byty wyraziste jak kontur, ktdry je obrysowywatl. W ilustracjach stworzo-
nych przez Dunke¢ dominowaly dynamiczne ujecia scen i rownie dynamiczne pozy
przyjmowane przez matych bohaterow, z ktérych kazdy byl swietnie uchwycony
z charakteru, najczesciej dalekiego od tego pasujacego do idealnego, postusznego
dziecka. Artystka umiejetnie rejestrowata zachowanie maloletnich, w ktérym od-
najdziemy zaréwno specyficzng nieporadno$¢ czy przejawy nasladowania doro-
stych, jak i typowa dla dzieci ch¢¢ zwrdcenia na siebie uwagi.

Charakterystyczna dynamika scen w ilustracjach do ksiazek o Pippi wynika tak-
ze ze $wiadomie stosowanych przez artystke zabiegéw z perspektywa. O tym zjawi-
sku pisze szerzej Elina Druker w swoim artykule zatytulowanym The animated still
life. Ingrid Vang Nyman'’s use of self-contradictory spatial order in Pippi Longstocking
(Druker 2007: 57-65). Szwedzka badaczka zauwaza w ilustracjach Dunki dazenie do

3 Czasopismo zatozone w 1955 r. przez wydawnictwo Rabén & Sjogren.

W tym kontekscie dos¢ interesujaco wypada pordwnanie prac Vang Nyman z ilustracjami
tworzonymi dekade wczesniej w Polsce przez Franciszke Themerson. Podobne u obu artystek
operowanie wyraznym konturem o zawadiackiej kresce, dynamiczne kompozycje czesto bu-
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dowane na diagonali, zwariowane perspektywy, pusta umowna przestrzen, specyficzna, nie-
kanoniczna uroda bohateréw, by wymieni¢ najbardziej charakterystyczne cechy, stanowig in-
trygujacy material do analizy komparatystycznej i glebszych badan, ktére nie sg przedmiotem
tego artykutu.
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podwazania naszego przyzwyczajenia dotyczacego logiki przedstawiania porzadku
przestrzennego. Vang Nyman wykorzystuje do tego rézne srodki, czgsto uzywajac
perspektywy ukos$nej, grajac z perspektywa poprzez postugiwanie si¢ odwréconymi
ujeciami, nakfadanie ich na siebie, stosujac gwaltowne zmiany punktéw widzenia,
lekcewazac grawitacje, znieksztalcajac i zaburzajac proporcje, zapelniajac, a raczej
»zabalaganiajac” perspektywe licznymi obiektami (Druker 2007: 57-58). W efekcie
artystka buduje w ten sposob przestrzen, ktérg Druker okresla jako wewnetrznie
sprzeczna, paradoksalna, tetnigcg nieustannym ruchem, zabawa i chaosem, czym
podkresla jej kompatybilno$¢ z osobowoscia i zachowaniem Pippi (il. 2).

Iustracja 2. Ilustracja zamieszczona w pierwszym wydaniu Pippi Langstrump
wydawnictwa Rabén & Sjogren. ©Ingrid Vang Nyman, The Astrid Lindgren Company

Zrodlo: Lindgren (1945).

To wlasnie dominujacy w ilustracjach Vang Nyman faktor zabawy badaczka
uznaje za sprawce tak silnej ekspresji, niezwyklej konstrukeji przestrzeni i powod
ucieczki od klasycznej perspektywy linearnej. Z kolei o ,przestrzennym zwro-
cie” dokonanym za sprawg nieszablonowej mieszkanki Willi Smiesznotki pisze
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Mytych-Forajter (2016: 175-185). Talent ilustratorki w pelni pozwolit odzwierciedli¢
odwroécenie ,,obowiazujacych dotychczas wektorow” (Mytych-Forajter 2016: 183).
Druga charakterystyczng cechg ilustracji Vang Nyman jest ich specyficzna
jakos$¢ estetyczna. Artystka umiejetnie Zongluje wyrazistym konturem rysun-
ku drobiazgowo oddajacego zaobserwowane realia, swoiscie odwolujacym si¢
do tradycji z przetomu XIX i XX wieku, oraz w pelni nowoczesnym sposobem
wizualizowania. Jej postacie oraz elementy $wiata przedstawionego ocierajg sig
o ekspresje tworcow nieprofesjonalnych - dzieci, artystow ludowych czy reprezen-
tujacych sztuke naiwng - z ich niewprawnoscig w przedstawianiu stosunkéw prze-
strzennych (o czym byta mowa wyzej), w zachowaniu proporcji czy w uchwyceniu
szczegotow fizjonomii. Podobnie jak dzieci, Dunka powieksza swym bohaterom
oczy i usta — to w nich zawiera si¢ najwigkszy potencjal ekspresji, one sygnalizuja
temperature emocji i ich rodzaj. Co wiecej, oczy postaci czgsto zezuja, usta przy-
pominajg upiorny usmiech Jokera, a nos zostaje sprowadzony do dwoch dziurek,
czyli dwoch czarnych kropek®, co skutkuje specyficzna brzydota wynikajaca tez
z kontrastu porzadkéw: hiperestetyzujacego (w strone $wiadomego kiczu) prze-
rostu formy i minimalistycznego schematyzmu. Ale i tu odnalez¢ mozna glebokie
uzasadnienie. Pippi byla nie tylko najsilniejszym dzieckiem na $wiecie, ale i naj-
brzydszym, przynajmniej wedle stéw wytwornego pana zainteresowanego kupnem
Willi Smiesznotki'®. Twarze innych ksigzkowych postaci niejednokrotnie ocierajg
sie o karykature. Sylwetki bohateréw potrafig przyjmowac najbardziej akrobatycz-
ne pozy, by za chwile sprawia¢ wrazenie zadziwiajaco sztywnych, by nie rzec ko-
slawych lub ukazanych w pozach przeczacych zasadom anatomii. Dionie dzieci
ujete s3 czesto sumarycznie, jedynie z zaznaczonymi sygnalnie piecioma palcami,
przypominajac rysunki i malowidfa naskalne z epoki kamienia. Podsumowaniem
tych rozwazan moze by¢ ilustracja o wymowie autotelicznej z pierwszego tomu
trylogii, na ktorej widzimy Pippi w trakcie pracy nad malowidtem (il. 3).
»Przedstawialo ono gruba panig w czerwonej sukni i w czarnym kapeluszu.
W jednym reku trzymala z6tty kwiatek, a w drugim - zdechla mysz. Bylo to,
zdaniem Pippi, bardzo tadne malowidto. Ozdabiato caly pokéj” (Lindgren 2017:
122). Oto i cudowna dychotomia: z6ity kwiatek i zdechta mysz wydaja sie idealnie
odwolywa¢ do wspomnianego na poczatku tego akapitu kontrastu — miedzy po-
wszechnie akceptowalng estetyka a konotacjami kategorii abiektu. Pani ma zeza
zbieznego, stodkie usteczka i schematyczny kartofel nosa, suknie potraktowana
szkicowo, bez zbednych szczegdlow, za to starannie odmalowane nad wyraz fiku-
$ne pantofle na obcasie i szykowny, troche za duzy, prawie napoleonski kapelusz.
Zdecydowanie nie jest to arcydzieto, ale przeciez... ,bardzo ladne malowidlo”

5 Kto w dziecifistwie nie rysowal w ten sposdb nosa, niech pierwszy rzuci oléwkiem.

16— Wiesz co, jeste$ — stowo daje — najbrzydszym dzieckiem, jakie kiedykolwiek widziatem”
(Lindgren 2016a: 14).
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Iustracja 3. Ilustracja zamieszczona w pierwszym wydaniu Pippi Langstrump
wydawnictwa Rabén & Sjogren. ©Ingrid Vang Nyman, The Astrid Lindgren Company

Zrédlo: Lindgren (1945).

Vang Nyman po raz kolejny wskazuje, jak waznym zrédlem inspiracji byt tekst
ksigzki. To $wiat przedstawiony wedlug Pippi. Swiat przedstawiony ma oddawa¢
charakter, usposobienie i zachowanie gtéwnej bohaterki. Nieszablonowos¢, rebe-
liancka niepoprawno$¢ Pippi jest przelozona na réwnie niepoprawne ilustracje,
w ktorych swoj talent i techniczng biegtos$¢ artystka wykorzystala do stworzenia
$wiata na opak, na pozdr dajacego sie rozpoznac i oswoi¢, a jednak na swoéj sposéb
niemozliwego.

Trzecig poruszong tu kwestig jest operowanie kolorem. Pierwsze wydanie try-
logii o Pippi zawieralo ilustracje czarno-biale, w pdzniejszych pojawit sie jeden
kolor - mocno przygaszony oranz. Kolor w pelni zostal po raz pierwszy uzyty
w ksigzce obrazkowej Kéinner du Pippi Langstrump?, a potem takze w komiksach.
Vang Nyman wydaje si¢ czyni¢ uzytek z koloru kojarzonego z esencja moderni-
zmu, pierwszenstwo oddajac trzem barwom podstawowym'” (il. 4).

7" Mam tu na mysli dyscypling kolorystyczna czlonkéw grupy De Stijl - malarstwa Pieta

Mondriana i Theo van Doesburga w okresie neoplastycznym czy uzycie barw podstawowych
w projektach mebli Gerrita Rietvelda.
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JAK STE NAZYWASZ? TOMMY T ANNIKA.

PIPPI V]

PONCZOSZANKA.

PIPPI PONCZOSZANKA?
NIE MOZNA SIE
TAK NAZYWAC.

|' (&
T

ALE JA MOGE.
A JAK WY SIE NAZYWACIE?

DLACZEGO TRZYMASZ KONIA NA WERANDZIE?

PAN NILSSON.
A TERAZ
CHODEMY
DO SRODKA.

TOBIE TO DOBRZE...
MASZ MALPKE|
JAK SIE NAZYWA?

BO W KUCHNI
TYLKO BY PRZESZKADZAL.
A NIE LUBI STAC W SALONIE!

O RETY, TO KTO SIE TOBA OPIEKUJE?

Iustracja 4. Ilustracja zamieszczona w polskim wydaniu
Pippi sie wprowadza i inne komiksy Wydawnictwa Zakamarki

Zrédto: Lindgren i Vang Nyman (2015).

Towarzyszace im zielen i braz oraz achromatyczne biel i czern wydaja sie pel-
ni¢ funkcje zdecydowanie drugoplanowe. Kolory sa kladzione idealnie plasko,
w duzym nasyceniu, ale dzieki zdyscyplinowanemu zawezeniu gamy i rezygnacji
z jakiegokolwiek modelunku $wiatlocieniowego gwarantujg atrakcyjne wizual-
nie ilustracje, w ktorych nadmiar zabiegéw technicznych nie zaburza czytelnosci.
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Kolorem rzadzacym w $wiecie Pippi jest niewatpliwie z6lty. Jego zastosowanie jest
uniwersalne - zgodnie i zupelnie niezgodnie z rzeczywistoscia, a przynajmnie;j
z naszymi przyzwyczajeniami. O ile elewacje Willi Smiesznotki, $ciany szkoty, po-
kojow i podlogi Pippi, umownie potraktowane pole, zlote monety, banany czy ser
nie dziwig wcale, o tyle réwnie intensywnie zélte niebo, kon w cyrku lub mato
maskujaca zlodziejska marynarka pochodzg juz z alternatywnego swiata wesolego
rudzielca. Kanner du Pippi Langstrump? byla pod tym wzgledem swoistym eta-
pem przejsciowym - pusta umowna przestrzen w niektérych ilustracjach nabrata
z6ltego koloru (il. 5), ktéry jako tlo i budulec $wiata przedstawionego kroluje juz
niepodzielnie w komiksach.

Pippi umie jednoczeénie zaplataé Tutaj Pippi je. Sama lezy na stole,
wlosy i zapinaé kaftanik. Niewiele 0séb  a talerz postawila na krzeéle. Nie ma
potrafi robié to naraz. nikogo, kto moglby jej kazaé porzadnie

usiasé, o nie!

Kiedy sie myje, cala glowe zanurza Czasami szoruje podioge w kuchni.
w miednicy. Tak bardzo lubi, gdy jej Chlusta wtedy calym wiadrem wody na
sig woda naleje do uszu. podloge, a do stdp przywiazuje szczotki.

Potem jezdzi na nich jak na lyzwach.

10

Ilustracja 5. Ilustracja zamieszczona w polskim wydaniu
Czy znasz Pippi Poriczoszanke? Wydawnictwa Zakamarki

Zrédto: Lindgren i Vang Nyman (2007).
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Pierwsza ksigzka obrazkowa o Pippi wprowadzila tez ramki dla pojedynczych
ilustracji — oczywiste morfologicznie w komiksie, a zupelnie nieobecne w ilustra-
cjach do trylogii powiesciowe;j.

Bezsprzecznym osiggnieciem Ingrid Vang Nyman byla umiejetnos¢ tworczego
podazania za zdobyczami sztuki nowoczesnej. Artystka z sukcesem wykorzysty-
wala nowe sposoby analizowania struktur wizualnych i nieklasyczne podejscie do
przestrzeni, wywodzace si¢ nie tylko z awangardowych poszukiwan kubistéw czy
rewolucji neoplastycznej, ale i z powszechnej wowczas fascynacji sztuka daleko-
wschodnig. Z jednej strony byla wigc modernistka, z drugiej zas bardzo dorosle
traktowala dzieciecego czytelnika, dla ktorego, jak uwazala, warto bylo, a zatem
nalezato stworzy¢ dzielo najwyzszej jakosci artystycznej idace pod prad tradycji -
$miale pod wzgledem formalnym, odwazne w tresci, a nade wszystko idealnie
wspolgrajace z materig tekstu.

Podziekowania

Autorka pragnie serdecznie podzigkowa¢ Agnieszce Strozyk za cenne uwagi i po-
moc w ttumaczeniu tytuléw publikacji, Krzysztofowi Szczurkowi za pomoc w tlu-
maczeniu biografii Ingrid Vang Nyman oraz Katarzynie Skalskiej za wazne uscisle-
nia i wszechstronng pomoc. Tack sa mycket!
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