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Saamowie i ich kultura codzienna
w filmie i reportazu z pierwszej potowy XX wieku -
rekonstrukcja tozsamosci w tekstach kultury

Saami People and Their Everyday Culture in Film and Non-fiction
from the First Half of the Twentieth Century

The Saami people are indigenous people and ethnic minorities living in Sapmi, which encom-
passes the northern areas of Finland, Norway, Sweden, and the Kola Peninsula in Russia. At the
beginning of the twentieth century, interest in Saami began to grow among Swedish researchers,
journalists, writers, and film-makers (Jordahl 2014). The aim of this article is to compare the
depiction of the attributes of Sami identity as reconstructed in cultural texts from the first half of
the twentieth century. The main subject of the analysis is the Swedish feature film Midnattssolens
son (The Son of the Midnight Sun) directed by Rolf Husberg and Thor L. Brooks from 1939 and
the non-fiction book by the Swedish journalist Ester Blenda Nordstrom Kdtornas folk (People
of the Cots) from 1916.
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Wstep

Saamowie to rdzenna ludnos¢ i mniejszos$¢ etniczna zamieszkujgca Sapmi, czyli
pdinocne obszary Finlandii, Norwegii i Szwecji oraz Pétwysep Kolski w Rosji.
Pojecie Sdpmi obejmuje zaréwno obszar geograficzny, jak i ludzi (Samiskt infor-
mationscentrum 2021a). Saamowie s3 jedyng rdzenng ludnoscia w Europie. Relacje
medialne, zaréwno w postaci fikcji, jak i reportazu, zawsze byly bardzo wazne
dla postrzegania tej mniejszosci etnicznej, a rozwdj mediow audiowizualnych
w pierwszej potowie XX wieku ulatwit szerszej widowni dostep do wiedzy o niej.
Ponadto na poczatku XX wieku zaczelo wzrastac zainteresowanie Saamami wsréd
Szwedow: ,Badacze, dziennikarze, filmowcy, pisarze i politycy ciagneli tam [do
Laponii - przyp. M.Ch.]” (Jordahl 2014).
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Celem niniejszego artykulu jest poréwnanie rekonstrukeji atrybutéw tozsamosci
etnicznej Saaméw w dwoch tekstach kultury: w szwedzkim filmie fabularnym Syn
nocnego storica (Midnattssolens son) w rezyserii Rolfa Husberga i Thora L. Brooksa
21939 roku oraz w pochodzacym z 1916 roku reportazu Kdtornas folk (Lud namiotéw)
szwedzkiej dziennikarki Ester Blendy Nordstrom. Reportaz Nordstrom byl bardzo
popularny w Szwecji i ttumaczono go na inne jezyki, natomiast film mogt mie¢ duzy
wplyw na postrzeganie Saaméw wsrod zwyklych Szwedow. Interesujace jest dla mnie
sprawdzenie, na ile rekonstrukcja tych atrybutéw tozsamosci w fikeji zgadza sig
z przedstawiong w literaturze faktu. Oba teksty kultury sa w Polsce prawie nieznane?.

W artykule uzywam nazwy Saamowie, ktora jest jedyna akceptowana przez
te ludno$¢. Natomiast zarowno w filmie, jak i w reportazu uzywana jest dawna
i uwazana obecnie za dyskryminujacg, kolonialng i obrazliwg nazwa Laponczycy
(szw. lapp, lappar), z ktorej w niniejszym artykule korzystam jedynie w cytatach.

1. Film i ksigzka

Film Syn nocnego storica (1939) to dramat spoleczny przedstawiajacy zycie Saamow
na potnocy Szwecji w okolicach Kiruny i Karesuando. Gtéwny bohater, ktérym jest
Nila, hodowca reniferéw, zmaga sie z wieloma problemami: przetrzebieniem stada
z powodu srogiej zimy, kradziezami reniferéw przez Finéw i Saaméw, choroba
cigzarnej zony i w koncu pomdwieniem o zabdjstwo. Wszystko konczy sie jednak
dobrze dzigki tasce krdla szwedzkiego, ale réwniez dzieki wspdlnocie i poczuciu
solidarnos$ci Saamow. W filmie jest wiele trzymajacych w napieciu scen ucieczki
i pogoni oraz walk, w ktérych biorg udzial Saamowie naturszczycy i ich stada’.

Krytycy chwalili film za piekne zdjecia, trzymajace w napieciu sceny akeji oraz
za realizm w ukazywaniu Saaméw: ,Widzielismy juz filmy o Laponczykach. Ale
byty to romantyczne opowiesci, niezbyt prawdziwe, w ktorych Laponczykow grali
kaprys$ni aktorzy ze Sztokholmu. Tutaj wszystko jest autentyczne” (Midnattssolens-
son 2021, ttum. M.Ch.).

Rune Waldekranz (pseud. Roderick) uznaje scene, w ktorej stado reniferow
toruje Saamom droge do szpitala wérdd szalejacej burzy $nieznej, za podkreslajaca
wiez Saamoéw z reniferami i ,,najpiekniejsza, jaka widzial na ekranie” (Roderic
1939: 14, thum. M.Ch.). Natomiast recenzent Dagens Nyheter zachwycal si¢ talentem
aktorskim Saaméw wystepujacych w gtéwnych rolach (Midnattssolensson 2021).

Ksigzka dziennikarki Ester Blendy Nordstrom Kitornas folk jest reportazem
opisujacym pol roku z zycia autorki wérdéd Saaméw. W 1914 roku Nordstrom

' O rekonstrukeji tozsamoséci zbiorowej w tekstach kultury zob. Wojcicka (2016); Legare (2013).
Reportaz nie byt thumaczony na jezyk polski, a film pojawit si¢ na platformie Netflix w 2021 r.
W napisach poczatkowych umieszczono nazwiska Saaméw grajacych trzy gtéwne postacie (Marje,
Nile i Labbe), co nie bylo tak oczywiste w okresie, gdy powstal film.
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pracowala dla szwedzkiej gazety Svenska Dagbladet i odbyla podréz do Kiruny
i Laponii, aby napisa¢ cykl artykuléw o zwyczajach i tradycjach Saaméw. Nordstrom
zafascynowala prostota zycia Saamow i zachwycila przyroda pétnocnej Szwecji
(Bremmer 2017: 98-99). Dziennikarka postanowita zatrudni¢ si¢ w tzw. szkole
nomadycznej dla dzieci saamskich (szkoly te funkcjonowaty od 1913 r. i s3 omo-
wione w dalszej czgsci artykulu), co oznaczalo, ze spedzita z duzg grupa Saamow
pot roku, wedrujac z Jukkasjarvi do Norwegii, gdzie rozbito oboz letni. W obozie
znajdowala sie szkola dla czternasciorga saamskich dzieci w réznym wieku.

Recenzje krytykow i czytelnikéw pierwszego wydania ksigzki byty bardzo
pozytywne, ale biografka Nordstrom zaznacza, ze wielu recenzentéw przyjaznilo sie
z autorka, na przyktad pisarka Elin Wiégner, ktdra napisala recenzje dla dziennika
Dagens Nyheter (Bremmer 2017: 140-141). Wigcej informacji na temat wczesnego
i wspolczesnego odbioru ksigzki znajduje si¢ w dalszej czesci artykutu.

Film i ksigzke dzieli ponad dwadziescia lat, niemniej zmiany w kulturze i trady-
cjach hodowcdéw reniferéw na obszarach Sapmi nie byly w tym okresie znaczace.
W tym czasie wprowadzono jednak regulacje, ktore utrudnily wypas reniferéw, na
przyktad podpisana w 1919 roku przez Norwegie i Szwecje konwencja pozbawita
Saamoéw czesci pastwisk i spowodowala przymusowe przesiedlenia. W 1917 roku
wprowadzono natomiast obligatoryjne szkoly stacjonarne, poczatkowo w namiotach,
a pozniej rowniez w budynkach z internatem, przez spofecznos¢ saamska krytykowane
za zakaz moéwienia po saamsku i poglebianie segregacji (Oscarsson 2016: 90). Znaczne
pogorszenie kwestii autonomii Saamoéw na ich terenach spowodowala tez szwedzka
ustawa o wypasie reniferéw z 1928 roku (Samiskt informationscentrum 2021b).

W analizie bede korzystata gtéwnie z dwdch zrddet: ksigzki reportazowej Katornas
folk i filmu fabularnego Syn nocnego storica (jezeli nie podaje inaczej). W zwigzku z tym
w nawiasach podawane bedg jedynie numery stron ksigzki oraz minuty i sekundy
filmu. Wszystkie fragmenty reportazu oraz wypowiedzi bohateréw filmu s3 podane
w moim tlumaczeniu.

2. Analiza

W tej czesci artykutu poréwnuje elementy rekonstruowanej tozsamosci saamskiej
w filmie i w reportazu. Przyjmuje, ze jest to tozsamos¢ grupy etnicznej, a za taka
uznaje za Emmy G. Irobi ,wspolnote, ktorej cztonkéw lacza wigzy jezykowe
i kulturowe, wérod nich historia, tradycja, wierzenia i mitologia, a takze wspdlne
pochodzenie” (Irobi 2009: 232). Do takich grup Donald L. Horowitz zalicza ,,ple-
miona, rasy*, narodowosci i kasty” (1985: 53, thtum. M.Ch.)

4

Nalezy podkresli¢, ze Horowitz pisal swoja monografie w 1985 r., podczas gdy w XXI w. wielu
badaczy uznaje, ze nauka, przede wszystkim genetyka, nie potwierdza istnienia ras ludzkich.
Trwa debata naukowa na ten temat, zob. Mccann-Mortimer, Augoustinos i Lecouteur (2004).
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Z przeprowadzonego przez Kandre Chandra poréwnania réznych definicji
tozsamosci etnicznej autorstwa kilku badaczy (Maxa Webera, Daniela Horowitza,
Jamesa D. Fearona, David D. Laitina i Anthony ego D. Smitha) mozna wywniosko-
wad, ze duze znaczenie w tego typu tozsamos$ci ma wspolne pochodzenie oparte
niekoniecznie na wiezach krwi, ale przede wszystkim na wspdlnych tradycjach,
podobienstwie fizycznym i pamieci zbiorowej (Chandra 2006: 402-403). To pocho-
dzenie jest r6znie nazywane przez poszczegoélnych badaczy: u Webera to common
descent, u Horowitza collective ancestry, u Smitha common ancestry, a u Fearona
i Laitina natural history (Chandra 2006: 402-403). Renata Suchocka zalicza tego
typu atrybuty tozsamosci etnicznej do warstwy behawioralnej tozsamosci i klasy-
fikuje je jako znajomos¢ jezyka przodkdw, religie, znajomos¢ kultury przodkow,
kontakty ze zbiorowoscig oraz zatrudnienie i zamieszkanie (Suchocka 2017: 12).

Biorgc pod uwage kryteria zawarte w tych definicjach, wyodrebnitam konkretne
kategorie, wedtug ktorych poréwnuje rekonstrukeje tozsamosci saamskiej w obu
tekstach kultury. Kazdy z poréwnywanych elementéw jest przyporzadkowany
danej kategorii, takiej jak: tradycje, religia, jezyk, zatrudnienie i zamieszkanie.
W definicjach podkresla si¢ jeszcze kontakty ze zbiorowoscia, ktore w przypadku
obu analizowanych przeze mnie tekstow kultury przenikajg wszystkie kategorie -
Saamowie w swoich wedréwkach bardzo czgsto maja kontakty z wieloma saam-
skimi grupami na terenie Szwecji i Norwegii. Weber wspomina réwniez o wadze
»pamieci kolonizacji i migracji” (Chandra 2006: 402, ttum. M.Ch.). Ten aspekt
nie jest bezposrednio poruszany w obu analizowanych tekstach kultury, ale w ich
pozniejszych recenzjach, do czego powrodce pod koniec artykutu.

3. Stréj i dom (tradycje)

Zaréwno w ksiazce, jak i w filmie Saamowie nosili na co dzien tradycyjny stroj —
kolt w wersji codziennej. Kobiety zakladaty dlugie kolty, mezczyzni kolty przed
kolana i dopasowane spodnie (sam. sdpdkke). Mezczyzni i kobiety nosili grube
paski i specjalne nakrycia glowy — kobiety zaktadaly czepki, a mezczyzni czapki
z wielkimi pomponami. W filmie rzadziej niz w ksigzce wystepuja mezczyzni
w czworokatnych czapkach (podobnych ksztaltem do krakowskich) bez pompona®.
W filmie Syn nocnego storica juz w pierwszej scenie widzimy Nile w tradycyjnym
stroju, z lassem przewieszonym przez ramig, na nartach i z jednym kijkiem (1:50).
Nordstrom tak opisuje stroje: ,,Nikke idzie z nimi, najdumniejszy z nich wszyst-
kich - lasso przewieszone przez ramie, czapka na skos, a olbrzymi pompon kotysze
sie nad uchem” (s. 16). Zaréwno kobiety, jak i mezczyzni nosili pasy haftowane
lub zdobione srebrnymi napami (s. 29, 2:19) i buty zrobione ze skory reniferéw

> Tenrodzaj nakrycia glowy jest po szwedzku nazywany czapka czterech wiatréw (de fyra vindarnas

mdssa), a przez Saamow z Karesuando sdvkd.
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i dodatkowo wypchane stoma (s. 19, 19:51). Nordstrom opisuje rowniez kolty z futra
noszone w filmie przez Nile i Labbe w scenie o$wiadczyn, na ktdre ,,Nila wystroit
sie jak w $wieto” (2:17).

Niektore kobiety nosily korale i ozdobne broszki. W filmie Syn nocnego storica
w scenie o$wiadczyn widac kilka sznuréw korali na szyi Marji, natomiast matka
Marji nie ma zadnych 0zdéb (4:13). Nordstrom wyjasnia w swoim reportazu, ze
ksieza i kaznodzieje surowego laestadianizmu wyznawanego przez grupe Saamow,
z ktérymi wedrowala, uwazali noszenie tego typu ozdob za grzech. Niektére
mlodsze kobiety nosily korale, natomiast starsze staraty sie by¢ bardziej pobozne.
Nordstrom opisuje, ze ozdoby znikaly, gdy obéz odwiedzat wedrowny pastor, ale
kiedy wyjezdzal, ,,po paru tygodniach zaczely sie pojawia¢ tu koraliki, tam broszka
i wkrotce wszystko wrocilo do normy” (s. 235).

Kobiety nosily rowniez na koltach chusty, czesto z diugimi fredzlami, i broszki,
ktérymi je spinaly. W filmie kobiety i dziewczynki nosza kwieciste chusty w scenie
w szkole saamskiej (16:43), na $lubie i weselu (od 24:00) i gdy Saamowie bawig sie
w przyjezdnym wesolym miasteczku (41:33). Przed $lubem matka Marji spina jej
bialg chuste dwoma srebrnymi broszkami, natomiast na co dzien kobieta ma chuste
spieta skromniejszg spinka lub zwigzang. Nordstrom wielokrotnie opisuje takie
wlasnie chusty na kartach swojej ksiazki (np. s. 43, 83, 169). Dziennikarka pisze
réwniez o bardziej od$wigtnych chustach, okreslajac je jako ,,chusty do kosciota”
(szw. Kyrkduk, s. 230). Tego typu stroje mozna réwniez zobaczy¢ na nielicznych
fotografiach i fragmentach filméw, na ktérych wida¢ Nordstrém wsréd Saaméw, na
przyktad w filmie dokumentalnym Ester Blenda - walraffande piga (2016, 20:23).

Wystepujace w filmie dzieci saamskie sg ubrane podobnie jak dorosli (39:57).
W ksigzce autorka pisze, ze stroje dzieci s3 ,wierng kopia strojow dorostych: buty
z materialu, sdpdkke, kolty, chusty, pasy — wszystko dokladnie tak jak dorosli”
(s.31). Na filmie widac to szczegolnie w scenie, w ktérej z namiotu wychodza jego
mieszkancy: dwie kobiety, dwoch mezczyzn i pigtka dzieci. Dziewczynki, rdwniez
te male, noszone jeszcze na rekach dorostych, sg ubrane doktadnie tak jak kobiety,
a chlopcy tak jak mezczyzni (40:00).

Autorka reportazu Kdtornas folk twierdzila, ze mezczyzni spali w nakryciach
glowy i zdejmowali je tylko w trakcie positkdéw (s. 65). Mezczyzni w filmie rze-
czywiscie w trakcie jedzenia i picia nie noszg czapek, natomiast w trakcie sceny
przedstawiajacej $piacego Nile widzimy, Ze $pi bez nakrycia glowy, w przeciwien-
stwie do Marji i jej matki, ktore $pia w czepkach (29:59).

Saamskie namioty w jezyku szwedzkim noszg nazwe kdta. Podczas wedrowki
i w obozie letnim kazda rodzina miala wlasny namiot. Zaréwno w filmie,
jak i w ksigzce mozemy zauwazy¢, ze przy zlej pogodzie rozstawiano tylko jeden
namiot dla catej wedrujacej wspdlnie grupy (s. 26, 11:18).

Opisy Nordstrom i sceny filmowe ukazujg namioty jako konstrukeje zlozone
z drewnianego stelazu pokrytego materialem. Do skladania i rozkladnia takiego
namiotu stuzyta drewniana drabinka (s. 103-104). W filmie wyraznie widac¢ te
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konstrukeje, gdy Nila i Marja musza szybko ztozy¢ namiot z powodu burzy $nieznej
(9:07). Wierzchotek namiotu pozostawal otwarty, poniewaz pod nim znajdowato
sie palenisko (11:06). Wnetrze namiotu saamskiego jest w filmie pokazane tylko
dwa razy: podczas ceremonii oswiadczyn (2:33) i podczas odpoczynku nocnego po
burzy $nieznej (11:27). Tymczasem mieszkajaca przez pét roku z Saamami autorka
Katornas folk opisuje je wielokrotnie, poniewaz wiekszo$¢ czasu spedza we wlasnym
namiocie lub gosci u innych. Dowiadujemy si¢ na przyklad, ze kuchnia znajdowata
sie zawsze naprzeciwko wejscia do namiotu, a podtoge stanowily galazki brzozowe
i skory reniferow (s. 28), co wida¢ réwniez w filmie (11:27).

Nordstrom duzo miejsca poswieca kwestii drewna na opal, poniewaz podczas
wedréwki do letniego obozu dostep do niego byt warunkiem przezycia. W skrajnych
sytuacjach, jezeli w okolicy nie bylo mozliwosci zebrania drewna i z powodu burzy
$nieznej nie mozna bylo wedrowa¢ do innego miejsca, Saamowie musieli pali¢ swoj
dobytek, na przyklad sanie (s. 37). W filmie nie ma tego typu szczegdtow, ale w namio-
cie Marji wida¢ rozlozone galazki i pienki brzozowe (3:02), a z reportazu Nordstrom
wynika, ze brzoza byla najczesciej uzywanym drewnem opalowym (np. s. 19, 187).

Ciekawym saamskim elementem wyposazenia byly kolyski dla niemowlat (szw.
vagga, sam. gierhkeme, gietkka, gierkav), ktére mozna bylto przytroczy¢ do boku
renifera, polozy¢ na saniach, nie$¢ na plecach lub na ramieniu. Kotyska byta zrobiona
z drewna, obfozona skora i przykrywana materiatem. W filmie Syn nocnego storica
widzimy ja w dwdch scenach: na weselu jedna z kobiet siedzi nieco z boku, trzyma
kotyske na kolanach i zaglada do ptaczacego niemowlecia (27:37). Druga scena
to ostatnie minuty filmu: Nila uwolniony z wiezienia dzigki wstawiennictwu kréla
wedruje z Marjg i stadem reniferéw. Nila prowadzi renifera i dopiero po chwili
widzimy, ze do boku zwierzecia przytroczona jest kolyska, z ktdrej Marja wyciaga
placzace niemowle w kolcie i czapeczce z duzym pomponem (1:18:15). Nordstrom
nazywa kotyske komson (od norweskiego stowa komse oznaczajacego wlasnie saam-
ska kotyske), kiedy opisuje dzieci jednej z gospodyn o imieniu Gate. Najmltodsza
nie stycha¢ z glebokiej i dobrze zawigzanej kotyski [komson]” (s. 30). Rzeczywiscie,
kiedy w filmie Marja wyjmuje dziecko z kolyski, wida¢, Ze jest ona zasznurowana
rzemieniami, ktére miaty uchroni¢ niemowle przed wypadnigciem (1:18:01).

4. Zwyczaje zwigzane z positkami (tradycje)

Wedtug Nordstrom Saamowie pili bardzo duzo kawy gotowanej w dzbanku na
palenisku. Po przybyciu na miejsce obozu i rozpaleniu ognia najpierw parzono
kawe. Takze gosci przychodzacych do namiotu od razu czestowano kawa
(np. s. 19, 28, 110). W filmie wystepuje rowniez pojecie , kawa oswiadczalna”
(szw. friarkaffe). Nila przynosi woreczek z kawg, ktéra matce Marji przekazuje
postaniec - starszy mezczyzna wystepujacy w imieniu oswiadczajacego sie (2:54).



SAAMOWIE I ICH KULTURA CODZIENNA... 21

W reportazu z 1916 roku nie ukazano zadnych oswiadczyn, wigc nie ma tam
potwierdzenia tego zwyczaju, natomiast opisany jest woreczek na kawe podobny
do tego z filmu: ,,gladki i maty, zrobiony ze skory, ktéra byla kiedys jasnobrazowa,
ale przez dekady sadza i ttuszcz utworzyly na niej pickna i blyszczaca patyne i teraz
jest calkiem czarny” (s. 68).

Wedlug opiséw zawartych w reportazu Katornas folk zwyczajowo to gospodyni
pierwsza kosztowata kawy, zeby sprawdzi¢, czy jest smaczna (s. 111), w filmie jednak
ten rytual nie jest pokazany, a w scenie o$wiadczyn to postaniec Labba i Nila jako
pierwsi zaczynaja pi¢ kawe (s. 3:41).

Nordstrom opisuje wiele sytuacji, gdy miala okazje gosci¢ sasiadow w swoim
namiocie lub gdy sama byfa w goscinie. Saamowie odwiedzali si¢, gdy mieli jakas
sprawe do zalatwienia lub po prostu by porozmawia¢, lub - jak w przypadku
kobiet — posiedzie¢ wspdlnie przy robdtkach. Przy takich okazjach wypijano bardzo
duzo kawy, natomiast gdy goscie zostawali dluzej lub wiadomo bylo, ze przybyli
z daleka, gospodyni czestowala ich positkiem (s. 95, 111).

W reportazu opisano wiele sytuacji spozywania positkow, ale bez podawania
szczegotow. W filmie natomiast przedstawiono Saaméw jedzacych tylko w jednej,
odswietnej sytuacji, czyli w trakcie wesela. Posilek weselny skfadat si¢ z gotowa-
nego miesa i ziemniakéw z sosem oraz rodzaju kisielu czy kompotu z owocami
na deser, na stofach byl réwniez chleb zwykly i chrupki oraz masto. W tej scenie
wigkszo$¢ Saamoéw uzywata do jedzenia tyzek i wlasnych nozy. Niektore kobiety
jadly za pomoca widelcéw i nozy nakrytych do stotu (27:26). Saamowie jedli
spokojnie, rozmawiajgc i popijajac kawe, ale widac bylo, ze positek im smakowal.
Tymczasem Nordstrom opisuje, Ze zaréwno mezczyzni, jak i kobiety jedli ,,powoli
i z godnoscia, bez sladu pospiechu czy apetytu” (s. 111). W reportazu Nordstrom
czytamy réwniez, ze kazdy nosil ze sobg wlasne sztuéce (lyzke i néz), ktorych
uzywal w trakcie positku (s. 82-83).

Potrawy, ktore wymienia pisarka, to przede wszystkim gotowane, wedzone
i suszone migso reniferéw oraz chleb zytni pieczony bez drozdzy (s. 67). Podobny
chleb lezy w chacie Marji w scenie o$wiadczyn (2:59). Nordstrom wspomina
réwniez o kozim mleku i suszonym mleku reniferéw, ktére dodawano do kawy,
a takze o specjalnym serze rozpuszczanym w kawie (s. 67, s. 191)°.

¢ Zwyczaj ten istnieje do dzi$ i jest przedstawiany we wspolczesnych produkejach fabularnych,

np. we francusko-szwedzkim serialu Midnight Sun (2016, np. E03, 19:20) i szwedzkim filmie
o Saamach w latach 30. XX w. Krew Saamdw (2016, 01:09:33).
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5. Praca i gospodarstwo (zatrudnienie)

Saamowie przedstawieni w filmie i w ksigZce utrzymuja si¢ z hodowli reniferéw. Nila,
gltéwny bohater filmu, zatrudnia si¢ na jaki$ czas w tartaku w Kirunie, poniewaz
cigzka zima i dzikie zwierzeta (zaréwno w ksiazce, jak i filmie gléwnymi wrogami
reniferow sg rosmaki i wilki) przetrzebily jego stado. Po zareczynach Nila musi
powiekszy¢ stado, aby utrzymac przyszla zone i dzieci. Jedynie do tej pracy Nila
zdjal kolt i kupil sobie zwykle szwedzkie ubranie (14:55). W tym czasie Marja
pracuje jako nauczycielka w saamskiej szkole (16:21).

Nordstrom wielokrotnie podkresla w ksigzce znaczenie hodowli reniferéw
w zyciu Saaméw. Poczatkowo wedréwka z Saamami byla dla niej bardzo cigzka
z powodu pogody, ale i dtugosci odcinkdéw, ktore przebywano kazdego dnia. Autorka
wyczekuje zmeczenia reniferow, poniewaz tylko to decyduje o postoju: ,,Ludzie nic
nie znaczg” (s. 11).

Nila wraca do hodowli reniferéw, gdy tylko pozwala mu na to jego sytuacja.
Praca zwigzana z hodowla i przemieszczanie si¢ wraz ze zmiang por roku i zmiang
pastwisk sg pokazane w filmie i opisane w ksigzce bardzo podobnie. Zaréwno
w ksigzce, jak i w filmie wedrujacy lub obozujacy Saamowie czesto taczg sie
w wieksze grupy, na przyklad Nordstrom wedrowala z grupa Saamow, w sklad ktorej
wchodzita starsza para Nikke i Elle oraz rodziny ich synéw i cérek (s. 16). W filmie
Nila i Marja wedruja sami i dopiero na wypas letni facza si¢ z wieksza grupa Saamow
(40:00). Marja i Nila sami dogladaja swojego stada, natomiast Nikke i Elle, ktorych
Nordstrom opisuje jako najbogatszych Saaméw dystryktu (s. 16), zatrudniaja do
tego parobkéw, na zmiane¢ czuwajacych bezposrednio przy stadzie (s. 40).

I w filmie, i w ksigzce wida¢ dume z posiadanych stad i to, ze renifery sa dla
Saamoéw kluczowym elementem zycia. Po $lubie, gdy Nila i Marja wyruszaja
z reniferami na letnie pastwiska, mezczyzna z dumg pokazuje Zonie swoje stado
(31:10). W ksigzce Nordstrom czesto zwraca uwage na to, jaka wartoscig sa dla
Saamow renifery, ktdre sg gléwnym tematem ich rozméw: ,,O czym innym mieliby
rozmawiaé, czym innym mieliby sie martwi¢ jak nie jedynym srodkiem do zycia,
jaki majg” (s. 34, ttum. M.Ch.). Nila i Marja cieszg si¢, gdy widza mtode swoich
reniferéw (tworcy pokazuja widzowi prawdziwe nowo narodzone cieleta, ktére
ledwo trzymaja sie na nogach, 35:23). W ksigzce najwigksza radoscia jest powrdt
stad z norweskich pastwisk do obozu letniego (s. 248). Stada zatrzymuja si¢ okoto
pieciu kilometréw od obozu, gdzie mtode beda znakowane. Zwyczaj odpowiadajacy
polskiemu kolczykowaniu zwierzat hodowlanych przetrwat do dzisiaj i jest opisany
w ksigzce oraz pokazany w filmie (s. 254-255, 57:58). Mlode renifery sa wytapywane
za pomocy lassa, kfadzione na ziemi, a nastepnie ich wlasciciele szybko wykrawaja
nozem swoj unikalny znak na skrajnej czesci malzowiny usznej zwierzecia.

Znakowanie byto nie tylko forma odréznienia reniferéw, gdy byly wspdlnie
wypasane, ale rowniez w razie kradziezy. W ksigzce Kdtornas folk wspomina
sie o norweskich Saamach osadzonych w wiezieniu w Trondheim za ,kradziez
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reniferéw i bojki z nozem” (s. 158). Tworcy filmu pokazali kradziez reniferéw przez
Fina Juhe¢ Heikole i szwedzkich Saaméw. Po ztapaniu sprawcow, ktdrzy akurat
dzielili migso skradzionych zwierzat, Nila odnajduje zakopane w $niegu futro i po
znaczniku na skorze z ucha rozpoznaje swoje renifery (1:00:10).

Wedtug opiséw Nordstrom kobiety zajmowaly sie zbieraniem drewna, przygoto-
wywaniem positkéw i opiekg nad dzie¢mi, ale réwniez pomagaly przy reniferach. Jak
juz wspomniano, kobiety zbieraly sie tez w jednym namiocie i zajmowaly szyciem,
robieniem na drutach, wyszywaniem oraz tkaniem ubran i elementéw wyposaze-
nia domu. Pisarka bierze udzial w tych pracach i zachwyca si¢ umiejetnosciami
i zdolno$ciami Saamek, w szczegolnosci zas tkaniem za pomoca prymitywnego
krosna (szw. bandgrind, bandkam):

Krosno. To narzedzie nie zastuguje na takg nazwe, ale wlasciwie nie wiem, jak je nazwac.
Najbardziej podobne jest do bardzo duzego, rzadkiego grzebienia [...] z rogéw reniferéw.
Zeby tego grzebienia sg szeroko rozstawione i nie zawsze réwne, a na nich jest osnowa. Z jed-
nej strony przyczepia si¢ ja do paska osoby, ktora tka, a z drugiej do patyka, ktory po prostu
stawia sie na ziemi i przytrzymuje stopa, zeby si¢ nie przewrécit (s. 167-168, ttum. M.Ch.).

Dokladnie takiego krosna uzywa Marja, przy czym jedyna réznica polega na tym,
ze jedna strona osnowy jest przytwierdzona nie do patyka, a do rosnacej w poblizu
brzozy, poniewaz dziewczyna tka na zewnatrz, a nie w namiocie (36:30).

6. Szkota (jezyk, zatrudnienie)

W ksigzce Kdtornas folk mamy do czynienia z innym rodzajem szkoly dla dzieci
saamskich niz w filmie. Jest to zwigzane z opisywana wczesniej regulacja z 1917 roku
wprowadzajacg szkoly stacjonarne dla dzieci Saamdéw wedrujacych, co spotkato sie
z wieloma protestami spoteczno$ci saamskich. W szkotach mogli uczy¢ zaréwno
nauczyciele pochodzenia szwedzkiego, jak i saamskiego.

Nordstrom uczyla w tzw. szkole nomadycznej, ktéra mimo swojej nazwy przez
caly okres nauki funkcjonowata w jednym miejscu, tj. w obozie letnim. Po lekcjach
dzieci wracaly do swoich rodzin i mogly uzywac jezyka saamskiego.

W filmie Syn nocnego storica nie ma miejsca na pokazanie wielu szczegdtow
zycia szkolnego, poniewaz prace Marji ogladamy zaledwie w dwdch scenach
(16:24-20:51). Marja jest nauczycielka w szkole stacjonarnej w Karesuando miesz-
czacej si¢ w budynku o ksztalcie namiotu saamskiego (réwniez nazywanego kdta),
w ktérym dzieci uczg si¢ i $pig oraz — jak mozna si¢ domyslac — réwniez spozywaja
posilki, poniewaz znajduje si¢ w nim piec do gotowania (16:21). Marja prowadzi
lekeje jezyka szwedzkiego, na ktorej dzieci czytaja migdzy innymi wiersz szwedz-
kiego poety Haralda Jacobsona: ,,Szwecja to wszystko, co mam. Nigdy nie czuje
sie sam, cho¢ na talerzu ostatki, wiary nam nigdy nie zbraknie” (17:04). Dzieci
czytaja plynnie i dos¢ szybko, ale by¢ moze nie rozumieja czytanego tekstu. Kiedy
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Nordstrom rozpoczeta nauke z dzie¢mi, zauwazyla, ze cho¢ potrafily dobrze czytac,
nie rozumialy znaczenia poszczegdlnych stéw — poprzedni nauczyciele stosowali
metode uczenia si¢ na pamig¢ wymowy bez zrozumienia tekstu (s. 116).

W przerwie dzieci wybiegaja przed namiot, aby jezdzi¢ na nartach i bawi¢
sie w ,lapanie reniferéw” (szw. renleken). Nordstrom opisuje zabawe doktadnie
tak, jak wyglada ona w filmie: jest to rodzaj gry w berka, dzieci biegaja, niektére
z kawatkami poroza reniferéw w rekach, a jedno z nich stara si¢ ztapa¢ rég lub inne
dziecko na lasso (s. 33, 18:23).

7. Jezyk

Saamowie w obu analizowanych tekstach kultury méwia miedzy soba po saamsku,
najprawdopodobniej i filmie, i w ksigzce uzywa si¢ tego samego wariantu jezyka
saamskiego, poniewaz wystepuja w nim podobne wyrazy, na przyklad przywitanie
boris, boris (s. 100, 129, 1:16:00). Wedlug wspotczesnego stownika saamskiego jest
to powitanie z wariantu lulesamiska. W pozostalych wspoétczesnych szwedzkich
wariantach (nordsamiska, sydsamiska, umesamiska) powitanie brzmi podobnie,
ale nieco inaczej’ (Samiskt informationscentrum 2021a). W filmie i w ksigzce
przedstawiono réwniez gest witania si¢ Saamoéw: obie witajace si¢ osoby klada
jedna dlon na ramieniu drugiej (s. 100, 3:50).

Nordstrom musiata nauczy¢ si¢ podstaw jezyka finskiego, aby dosta¢ posade
nauczycielki saamskich dzieci. Pisarka zauwaza, ze w formie pisemnej wigkszo$§¢
Saaméw porozumiewa si¢ po finsku, poniewaz jezyk saamski nie ma swojej formy
pisanej (s. 42)%. Z otoczeniem zewnetrznym Saamowie w filmie kontaktuja sie
w jezyku finskim lub szwedzkim. W filmie Nila postuguje si¢ finskim w sklepie,
w ktorym zatrzymal sie¢ w drodze do Kiruny (15:06), a z urzednikami w Kirunie
(22:24) i z pielegniarka (1:04:44) rozmawia po szwedzku, natomiast Marja rozmawia
po finsku z lekarzem. Szwedzki byl oczywiscie w tym czasie jezykiem urzedowym,
dlatego byt obowigzkowy w szkotach saamskich. W filmie widzimy réwniez, ze
urzednik spisuje zeznanie Saamoéw oskarzonych o kradziez reniferéw po szwedzku,
a nastepnie Saamowie je podpisuja (1:14:18).

Trzeba jednak zauwazy¢, ze wspolczesne warianty jezyka saamskiego moga roznic sie od tych,
ktorymi méwiono w 1914 i w 1939 r. W pierwszej polowie XX w. jezyki te byly prawdopodobnie
bardziej do siebie podobne niz obecnie. Od czasu powstania ksigzki i filmu pogorszyla sie sytu-
acja jezykowa Saamdw, np. z powodu wspomnianego w artykule zakazu méwienia po saamsku
w szkotach z internatem czy w wyniku przesiedlen.

Pisana forma saamskiego powstala dopiero w latach 50. XX w. (Samiskt informationscentrum
2021¢).
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8. Joik (tradycje)

Bardzo waznym elementem kultury saamskiej przedstawionym zaréwno w ksigzce
Kdtornas folk, jak i w filmie Syn nocnego storica jest joik, czyli tradycyjny $piew, ktory
,»byl sposobem opowiadania i opisywania zwierzat, ludzi, wydarzen, zjawisk paranor-
malnych, relacji etc” (Stoor 2016: 711, ttum. M.Ch.). Badaczka teatru saamskiego Maria
Sibinska opisuje joik jako szczegolng forme ,,stowno-muzycznej ekspresji o prastarych
korzeniach, taczacy si¢ z réznymi poziomami saamskiej rzeczywistosci — spolecznym,
religijnym i artystycznym” (Sibinska 2016: 237). Kiedy kraje nordyckie przeszly na
protestantyzm, joik zostal praktycznie zakazany, miedzy innymi dlatego, ze towarzyszyt
szamanom saamskim (najdom), gdy wprowadzali si¢ w trans, aby na przyktad spotkac
si¢ z duchami przodkéw (Stoor 2016: 711; Sibinska 2016: 237). Krister Stoor cytuje
saamskie legendy, wedlug ktérych diabet zaczat jojkowa¢, gdy zostat przez Boga stracony
znieba, a potem nauczyt tego Saaméw. Dlatego tez Saamowie, ktorzy sg chrzescijanami,
nie jojkuja (Stoor 2016: 711).Takie podejscie do joikowania majg pobozni Saamowie
w ksigzce Kdtornas folk — pomocnica nauczycielki Saamka Ellekare thumaczy jej, ze
kazdy kaznodzieja uwaza joik za grzech. Sama Nordstrom jest innego zdania i wyjasnia
dziewczynie, ze nie moze by¢ grzechem wychwalanie stworzenia boskiego: stonca,
nieba i $niegu, ale Ellekare nie daje si¢ przekonac (s. 45). W innym fragmencie ksigzki
Nordstrom opisuje opowiadang przez Ellekare histori¢ o dziewczynie, ktéra byla prézna
ijoikowata, az pewnego razu zachorowala i zmarla (s. 52). Interesujgce wydarzenie zwig-
zane z joikiem jest opisane pod koniec ksigzki. Nordstrom zbiera drewno nad jeziorem
i styszy piekny joik $§piewany przez jedng z mtodych kobiet saamskich. Pisarka jest nieco
zdziwiona i stwierdza, ze dziewczyna chyba nie wie, ze ktos ja slyszy, poniewaz — jak
zauwaza dalej sarkastycznie —,jest to wielki i straszny grzech od czaséw zwycieskiego
przybycia chrzescijanstwa — [joik — przyp. M.Ch.] jest grzeszny, jest nieczysty i krélestwo
niebieskie nie czeka raczej na tego, kto ztamie ten zakaz” (s. 216-217). Nordstrom
wykorzystuje te sytuacje, aby wyrazi¢ swoja dezaprobate wobec niezrozumiatych dla
niej obiekcji kosciota, a jednoczesnie zachwyt nad tego rodzaju $piewem:

Gdy nikt nie styszy, plynie joik z ich ust, staja si¢ improwizatorami Bozej faski. Melodia,
i stowa ksztattowane przez wewnetrzny ogien [...]. Jak Marja teraz! Przeciez musi joikowac
w taki wieczor jak ten, gdy gwiazdy $wiecg na zachodzie, jezioro jak szklana tafla, gdy gory
I$nig biato-blekitne [...]. Przeciez musi $piewac o tym wszystkim, zeby jej serce nie pekto
z miodosci i szczescia. [...] ,Vasti, vasti! — powiedzieliby starsi, gdyby ja ustyszeli - Brzydko!
Brzydko!” (s. 217, ttum. M.Ch.).

Dwa dni po tym wydarzeniu Marja nagle zachorowata i nie mogta dojs¢ do siebie,
mimo starann Nordstrom, ktéra miala zapas szwedzkich lekéw. Pomaga dopiero
puszczanie krwi przez starszg Saamke. Nigdzie w ksigzce autorka nie méwi wprost,
ze choroba byla karg za joik, ale w jaki$ sposéb to sugeruje poprzez zestawienie
ze sobg opowiesci o tych dwdch sytuacjach (s. 216-230).
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O ile w reportazu nie dziwi wystepowanie tradycyjnego $piewu saamskiego,
mimo ze byl on zakazany, o tyle przedstawienie go w fikcji z 1939 roku jest niespo-
tykane. W filmie Syn nocnego storica stychac joik w dwéch kroétkich fragmentach,
ktore nie s3 w zaden sposob skomentowane. Po raz pierwszy w filmie joikuje matka
Marji, patrzac, jak jej corka odchodzi ze $wiezo poslubionym mezczyzna (20:38),
czyli w momencie waznym zaréwno dla samej dziewczyny, jak i jej matki. Druga
scena, w ktdrej pojawia si¢ joik, nie jest juz tak znaczaca — Labba $piewa w trakcie
samotnej drogi powrotnej z miasta, w ktérym zalatwial sprawy urzedowe; jest lato,
piekna pogoda i Saam u$miecha si¢ szeroko, $piewajac (37:17).

Joik w filmie dziwi, poniewaz wystepujacy w Synu nocnego storica Saamowie
(podobnie jak Saamowie, wsrod ktorych mieszkata Nordstrom) nalezeli do wyzna-
nia laestadianskiego, ktdrego zalozyciel Lars Levi Laestadius zakazywal joikowania
(Stoor 2016: 715). Wedlug rezysera Rolfa Husberga uzyskanie zgody na wystapienie
tej grupy Saamoéw w filmie wymagato kilkumiesiecznych rozméw miedzy innymi
z pastorem (Husberg 1975).

Scena, w ktdrej Labba joikuje, poprzedza ciag katastrof nadciagajacych na
Saamoéw, miedzy innymi niedlugo potem zostaja ukradzione ich renifery. Nila
odzyskuje stado, ale po jakims czasie trafia do wigzienia oskarzony o zabojstwo
ztodzieja, ktéry utonal. Tworcy nie sugeruja jednak w zaden sposdb, ze przyczynit
sie do tego $piew Labby, czego mozna by si¢ spodziewad, biorac pod uwage, ze
wszelkie inne momenty filmu majace wydzwigk edukacyjny sa przez scenarzystow
wykorzystane i opatrzone odpowiednim pouczeniem narratora.

Przedstawienie joiku w filmie moze by¢ spowodowane checia egzotyzacji
Saamow, ale moze tez wynika¢ z duzego zainteresowania joikiem na poczatku
XX wieku. Stoor opisuje kilku dokumentalistow finskich, niemieckich i szwedzkich,
ktorzy w tym okresie jezdzili i transkrybowali joik (Stoor 2016: 719-720)°.

9. Duchowosc¢ i religia

Jak wspomnialam wczesniej, Saamowie bioracy udzial w filmie, a takze bohaterowie
reportazu Nordstrom byli gleboko religijni. W filmie przedstawiono jednak jedynie
bardzo krdtka scene slubu koscielnego oraz pacierz odmawiany przed snem przez

®  To dychotomiczne podejécie do tradycyjnego $piewu Saaméw przedstawita saamska rezyserka

Amanda Kernell w filmie Krew Saamdw (2016). Film ukazuje polityke panstwa szwedzkiego
wobec Saamoéw w latach 30. XX w. na przykladzie nastoletniej Elle Marji. Gdy mlodsza siostra
bohaterki ma rozpocza¢ nauke w szkole z internatem, Elle Marja przestrzega ja przed joikowaniem
w szkole (15:42). W pdzniejszej scenie dwie szwedzkie studentki antropologii nalegajg, aby Elle
Marja za$piewatla dla nich joik, ktorego nigdy nie slyszaly, co dziewczyna robi bardzo niechetnie
(01:26:20). W jednej ze scen, ktorych akcja toczy sie w czasach wspdtczesnych, stuchamy joiku
mezczyzny $piewajacego na pogrzebie w kosciele (3:35), co mozna odczyta¢ jako mocng deklaracje
tworcow filmu, poniewaz nawet w XXI w. joikowanie w koéciele potrafi wywotywaé kontrowersje
i napotykac na opér (Stoor 2016: 713).
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dzieci szkolne (25:14, 2:23). Natomiast Saamowie w reportazu korzystaja z odwie-
dzin wedrownych pastoréw - biorg wtedy udzial w nabozenstwach w namiocie
i wpadaja w rodzaj religijnego transu (s. 232-234).

Bohaterowie filmu rozwiazuja problemy w sposéb swiecki i racjonalny - gdy
Marja choruje, Nila probuje wezwac lekarza, a nastepnie wiezie ja do szpitala
(1:08:59). Gdy Nila trafia do wigzienia, Labba jedzie do Sztokholmu prosi¢ kréla
o wstawiennictwo (1:15:14).

Néjd, czyli saamski szaman, nie wystepuje w zadnym z analizowanych tekstow
kultury. W ksiazce Kdtornas folk sama Nordstrom staje si¢ lekarzem Saaméw po
tym, gdy kilka razy udalo jej sie pomdc chorym dzieki wykorzystaniu konwencjo-
nalnej wiedzy medycznej z tego okresu. Kiedy $rodki zastosowane przez pisarke
nie dzialajg, Saamowie zwracaja sie do starszych osob, ktére ,,cod wiedzg”. Jest tak
we wspomnianym juz przypadku Marji, gdy wzywa si¢ Gammel-Inke, ktora ,,co$
wie”, a gdy choruje pies, wezwany zostaje Matte. Gammel-Inka puszcza Marji krew,
co w tym okresie nadal robilo wielu lekarzy, ale podobnie jak Matte w przypadku
chorego psa odprawia takze rézne rytuaty, ktérych autorka reportazu nie rozumie
(s.75). W obu sytuacjach dzialania te prowadza do wyzdrowienia, czego Nordstrom
nie komentuje w zaden sposob. Podobnie jest, gdy opowiada Saamom, Ze slyszata
na pustkowiu bicie dzwondw koscielnych, co wedlug nich oznacza §mier¢ kogo$
bliskiego. Zaledwie kilka tygodni pdzniej pisarka dowiaduje si¢ o $mierci ojca
(s. 256). Duzo bardziej sceptycznie Nordstrom podchodzi do ztych trolli uldat,
o ktérych opowiadaja Saamowie. Wielu widzialo uldat, ale zdaniem Saamoéw nie
spotyka sie ich juz tak czesto, ,,bo boja sie¢ chrzescijanistwa” (s. 251).

W filmie przedstawiono jeden rodzaj obrzedu pochodzacy prawdopodobnie
z poganskich czasow, ktérego funkcjonowanie w latach 30. XX wieku nalezaloby
jednak poda¢ w watpliwos¢. Gdy grupa Saamow, z ktdrg wedruje Nila, traci duza
cze$¢ stad, dziadek Marji decyduje si¢ na samotng $mier¢: ,Nonje wstaje, wszyscy
wiedzg, co zamierza, ale nikt go nie powstrzymuje” (11:34). Nonje wychodzi
znamiotu na burze $niezng, spetnia ,,swoja ostatnig powinnos$¢”, wieszajac ,,swojego
wiernego psa’, i idzie przed siebie, az w konicu pada w $nieg i umiera (13:04).

Nie znalaztam w zrédiach opiséw tego typu $mierci oséb starszych wsrod
Saamoéw w tym okresie. W artykule Oblicza starosci Urszula Lehr pisze o podobnych
zwyczajach na potwyspie skandynawskim w pierwszych wiekach naszej ery, gdy
umieranie ze starosci i choroby traktowano jako niehonorowe i dlatego ,,utrzymy-
wanie starcow nie byto pozytywnie oceniane” (Lehr 2003: 78)"". W gminie Asele
na potnocy Szwecji znajduje si¢ skata o nazwie Offerhéllan, czyli klif ofiarny, ktéry

O wierze w podziemny lud wygladajacy i zyjacy dokladnie tak jak Saamowie pisze réwniez finiski
etnograf Samuli Paulaharju (1934). Mieli oni by¢ potomkami dzieci Adama i Ewy schowanymi
przez Ewe (Paulaharju 1972: 93-94).

O zabijaniu przez Saamow starcow niezdolnych do wedréwki pisze Andrzej Pilipiuk w ksigzce
Raport z Pétnocy (2017), ale zaznacza, Ze zwyczaj ten zanikl po wprowadzeniu chrzescijanstwa;
jest to jednak ksigzka podrdznicza i autor nie podaje Zrédta tej informacji.
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uwaza si¢ za miejsce samobojstw starszych Saamoéw. Sama gmina podaje jednak
na swojej oficjalnej witrynie internetowej, ze nazwa ta pochodzi ,,z opowiesci”
(Bergvattenberget 2021).

Zakonczenie i wnioski

Wiele przedstawionych przeze mnie podobienstw w analizowanych filmie i ksigzce
wskazuje na rzetelne przedstawienie elementdw tozsamosci etnicznej Saamow
w 1916 i 1939 roku. Nie wyklucza to jednak faktu, ze z dzisiejszej perspektywy
widzimy w tych tekstach kultury przyklady egzotyzacji Saamdéw oraz spojrzenie
kolonialne i paternalistyczne. Egzotyzacja wedtug badaczki kolonializmu Agaty
Lubowickiej jest w tym przypadku sposobem ,,zachodniego $wiata, by utrwali¢
Innego w jego egzotycznej postaci” (Lubowicka 2011:100). Saamowie w filmie
sg prosci, naiwni i fatwowierni, a krél szwedzki jak dobry ojciec ratuje Nile od
niestusznych oskarzen. Ten sposob obrazowania wpisuje si¢ w funkcjonujaca w tym
okresie tendencje przedstawiania Saaméw w filmie:

Filmy z lat 20. XX wieku reprezentujg kulture Saaméw jako ambiwalentna, od reprezentacji
demonizujgcej po romantyzujaca. Zgadzalo si¢ to z dominujacym podejsciem do kultury
Saamoéw w okresie miedzywojennym (Mecsei 2015: 74, ttum M.Ch.)

Film Syn nocnego storica, ktdry jest w chwili pisania artykuly w ofercie platformy
Netflix, nie demonizuje Saamoéw, ale — jak wykazatam - s3 w nim pewne elementy
egzotyzujace. Film nie wzbudzit takich dyskusji, jakie pojawily si¢ po ponownym
wydaniu ksigzki Katornas folk w 2013 roku. Jak wspomniatam wczes$niej, recenzje
ksigzki w 1916 roku byly pozytywne, nie sposob jednak nie zauwazy¢ w nich charak-
terystycznego dla tego okresu kolonialnego tonu. Szczegélnie Ernst Klein, recenzent
pisma kobiecego Idun, podkreslal wyzszos¢ Szwed6éw nad Saamami. Prawie pofowe
tej recenzji zajely pochwaty narodu szwedzkiego i jego milosci do natury, ktérej
réwnac¢ moze si¢ tylko ta obserwowana wsérod Anglikéw. Autor uznal, ze nie ma
nacji, ktéra ,,bylaby bardziej odpowiednia jako sgsiedzi Laponczykow niz Szwedzi”
(Klein 1916: 829, ttum. M.Ch.). Klein nazywa réwniez Saamoéw ,,prymitywniejszym
narodem” (1916: 830, ttum. M.Ch.) i prébuje na swdj kolonialny sposob wyjasnié
przyjazn i przywiazanie autorki do grupy ludzi, z ktéra przezyla pét roku: ,Tak
bardzo kocha to pustkowie i ten lud, Ze widzi ich tylko w pozytywnych barwach”
(1916: 829, thum. M.Ch.).

Ksigzka podobata sie rowniez dziatajgcemu w Laponii gléwnemu adwokatami
higieny rasowej doktorowi Hermanowi Lundborgowi, ktéry uwazatl, ze opisy
Nordstrom wspieraly jego sprawe (Bremmer 2017: 142), chociaz w tresci ksiazki
trudno jest znalez¢ uzasadnienie dla tego typu twierdzen. Natomiast Karin Stenberg,
nauczycielka saamska, a w pozniejszych latach gtéwna dzialaczka na rzecz réwnych
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praw Saaméw w Szwecji, uwazala, ze opisy Nordstrom umacnialy uprzedzenia
Szwedow, ale przede wszystkim, Ze przedstawila ona Saaméw jako lud, ktéry nie
dazy do zadnej zmiany swojego status quo (Bremmer 2017: 143)'%. Z jednej strony
nalezy podkresli¢, ze ocena ksigzki przez Saamow i ich legitymizacja tej publikacji
nie powinna podlega¢ dyskusji, ale z drugiej trzeba zauwazy¢, ze dla ludu przez
wieki dyskryminowanego i uciskanego nawet jedno zdanie w trzystustronicowej
ksigzce moze przekresli¢ jej pozytywny wydzwiek.

Ksigzka Nordstrom miata wiele wydan, ostatni raz opublikowano ja w 2013 roku
w wydawnictwie Bakhall. Publikacja ponownie zostala przyjeta bardzo pozytywnie,
a jedyny wyjatek stanowily dwa artykuly dramatopisarza Erika Norberga w gazecie
Aftonbladet (Norberg 2014a; Norberg 2014b). W pierwszym artykule Norberg
stwierdza, ze reportaz ,,plawi si¢ w kolonializmie” oraz przenikaja go idee segregacji.
Kilka dni pézniej wydawnictwo Bakhall odpowiedzialo krotko na krytyke (Redakcja
Bakhall 2014), stwierdzajac m.in.:

Wiekszo$¢ 0s6b piszacych o innych kulturach wie, ze nie MOZNA pisaé z innej perspektywy
niz wlasna. Mozna natomiast dolozy¢ staran, aby pisac¢ z jak najwieksza otwartoscia i uczci-
woécig, co zrobita Ester Blenda Nordstrom, ale nie byla ona w stanie pisac z perspektywy
Saamow, poniewaz de facto nie byta Saamka (thum. M.Ch).

Inne argumenty Norberga wydaja sie oparte na fragmentach wyrwanych z kontek-
stu. Dramaturg pisze na przyklad, ze Nordstrom ,,nie podobaja sie zbyt szwedzkie
podreczniki. Laponczycy nie muszg si¢ uczy¢ o swiecie zewnetrznym” (Norberg
2014a, ttum. M.Ch.). Tymczasem pisarka bardzo dokltadnie motywuje swoja
nieche¢ do szwedzkich podrecznikéw argumentami, ktére dzisiaj sa oczywiste dla
kazdego, kto zajmuje si¢ nauczaniem dzieci. Wedtug Nordstrém w podrecznikach
powinno by¢ wiecej ilustracji i opowiadan ze §wiata znanego dzieciom saamskim,
poniewaz zacheciloby je to do nauki. W ten sposéb dzieci moglyby sie uczy¢
o0 ,innych czesciach Szwecji, o ktérych nic nie wiedzg, o krélu i o Riksdagu [...],
o samych Laponczykach i ich pochodzeniu, o innych ludach rdzennych i ich zyciu,
o hodowli reniferéw, o stuzbie zdrowia - calkowicie nieznany temat w Laponii,
o stoncu, ksiezycu i stu innych rzeczach” (Nordstrom 1916:191, tlum. M.Ch.). Jak
wida¢, autorka nie odmawiata nauki o $wiecie dzieciom saamskim, ktére uwazata
za ,najpracowitszych i najzdolniejszych uczniow’, jakich mozna sobie wyobrazi¢
(Nordstrom 1916:191, ttum. M.Ch.).

Inng kwestig krytykowang przez Norberga w reportazu Nordstrom jest brak
potepienia higieny rasowej propagowanej w czasach pisarki. Ksigzka Nordstrom
nie jest jednak krytyka spoteczng, a szczegdtowym opisem jej zycia wsrod Saamow,
codziennych obowigzkdow, nauczania w szkole, wedréwki. Zgodze si¢ tutaj raczej

12 Obrazuje to obrazliwe dzi$§ szwedzkie powiedzenie ,,Lapp ska vara lapp”, czyli ,,Laponczyk ma

pozostaé Laponczkiem” Ten punkt widzenia prezentuje panstwo szwedzkie przedstawione
we wspomnianym filmie Krew Saaméw (2016).
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z innym recenzentem, ktdry stwierdza, ze dziennikarka ,wchodzi w kulture”,
a ,spojrzenie kolonialne jest jej obce” (Sjoberg 2013: 31, ttum. M.Ch.). Nie jest rzecza
dziwna, ze Nordstrom nie zawarla w ksigzce informacji o podejmowanych wobec
Saamoéw dzialaniach eugenicznych i niecheci biologéw rasowych do ,,mieszania
si¢” Saamodw z etnicznymi Szwedami, poniewaz byly to poczatki popularnosci
tej pseudonauki w Szwecji. Instytut Biologii Rasowej, ktdrego dyrektorem zostat
wspomniany Lundborg, zostal zalozony w 1921 roku (Samiskt informationscentrum
2021d). Nordstrom byla natomiast oburzona dyskryminacja Saamoéw — w ksigzce
opisuje sytuacje, gdy w hotelu odméwiono wynajecia pokoju dla niej i dla jej
saamskiej towarzyszki (Nordstrom 1916: 128)".

W filmie kreconym w 1938 roku takie watki moglyby sie oczywiscie pojawic,
bo higiena rasowa byla juz wtedy w Szwecji rozpowszechniona, trudno jednak
spodziewac si¢ tego w przygodowym filmie fabularnym, ktéry podobnie jak ksigzka
nie byl krytyka spoleczng. W tym okresie wlasciwie nie byto gloséw przeciwnych
higienie rasowej, a wiele dziatan eugenicznych ukrywano przed spofeczenstwem
szwedzkim.

Jak wida¢ z przedstawionych reakeji na analizowane teksty kultury, zaréwno
na poczatku XX wieku, jak i wspolczesnie duzo wigksze wymagania stawia si¢
reportazowi, umniejszajac role fikcji w ksztaltowaniu obrazu §wiata Saamoéw,
chociaz to wlasnie w owej fikcji jest on duzo bardziej schematyczny. Jak pokazuja
wspolczesne badania, nie nalezy lekcewazy¢ fikcji jako elementu majacego duzy
wplyw na wiedze widzéw, stuchaczy i czytelnikéw (Burzynska, Binkowska-Bury
i Januszewicz 2015; Ward i Aubrey 2017), a w przypadku filmu Syn nocnego storica
réwniez na wspodlczesnych widzow platformy Netflix, ktorzy siegna po te oferte.
Poniewaz jednak rekonstrukcja elementéw tozsamosci jest bardzo podobna w obu
tekstach kultury, mozna mie¢ nadzieje, ze spotkanie z filmem pozostawi w widzach
realistyczny obraz kultury Saaméw z poczatku XX wieku.
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