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STUDIA SCANDINAVICA 3(23)/2019

Stowem wstepu

Po raz kolejny mamy przyjemnos¢ zaprosi¢ Panstwa do lektury Studia Scandina-
vica, ktére w tym numerze rozpoczyna sekcja tematyczna poswigcona Lennartowi
Hellsingowi. Obecny 2019 rok to jubileusz urodzin tego wybitnego szwedzkiego
poety (Hellsing-dret), ktorego znaczenie miato podkresli¢ zorganizowane 27 mar-
ca 2019 roku na Uniwersytecie Gdanskim naukowe seminarium ,,Hellsing 100 lat:
interpretacje”. To wlasnie relacja z tego wydarzenia wprowadza nas w tematyke Hel-
Isingowska, ktora rozwija interesujgce badanie ankietowe, wykonane przez Svena-
-Gorana Karlssona. Zostalo ono zaprezentowane w sprawozdaniu zatytulowanym
Ordtrolleri, lycka och bus - en undersokning om vad Lennart Hellsing har betytt for
svenskarna, w ktorym autor stara si¢ okresli¢ autentyczng znajomos¢ tworczosci po-
ety wsrod wspolczesnych Szweddw. Dwa dalsze artykuly sekeji maja charakter stric-
te naukowy - prof. Bjorn Sundmark w With Captain Hellsing at the Helm: Sailing the
Seas of Nonsense in Sjorovarbok poddaje dyskusji zjawisko nonsensu, a Agnieszka
Strozyk w Kot trgbi w srebrny rdg... O poezji Lennarta Hellsinga i ludowych zZrédtach
jej muzycznosci skupia sie na relacjach wierszy poety z poezjg ludowa oraz muzyka.

Kolejne artykuly wskazuja na interdyscyplinarnos¢ badan skandynawistycz-
nych - blok po$wigcony badaniom literatury i jej przekladu obejmuje wykona-
ne przez Katarzyne Mackale oméwienie przedstawien Ibsenowskiego Wroga ludu
w Polsce, a subtelnosci ttumaczen poezji Wistawy Szymborskiej na jezyk norweski
prezentuje z perspektywy kultury Aleksandra Wilkus-Wyrwa. Tematy kulturo-
znawcze poruszajg z kolei Emiliana Konopka, przypominajaca artystyczng sym-
bioz¢ malzenstwa Karin i Carla Larssonéw oraz Sigrid Aksnes Stykket proponuja-
ca diachroniczne spojrzenie na bozonarodzeniowe tradycje w Norwegii.

Dalsze poszerzenie perspektyw badawczych — wychodzace poza jezyk, litera-
ture i kulture - zawiera sekcja ,,Debiuty naukowe”, w ktoérej znajdziecie Panstwo
artykuly réwniez z zakresu polityki oraz medioznawstwa.

Przedostatnig sekcje tworza recenzje ksigzkowych nowosci, bedacych kolej-
nym dowodem na dynamiczny rozwdj dyskursu skandynawistycznego w Polsce.
Omowienia dotycza:

« monografii Dominiki Wisniewskiej Rynek prasy w rozwinietym spoleczen-

stwie obywatelskim na przykladzie Szwecji. Prasa wobec wyzwan epoki cy-
frowej, zawierajacej migdzy innymi analize pofaczen miedzy organizacjami
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branzowymi, wydawcami a instytucjami publicznymi, ktére wspotdziataja
w procesie przestrzegania medialnego kodeksu etycznego i stoja na strazy
wolno$ci stowa;

« monografii Mai Chacinskiej W stuzbie ludu i inzynierii spotecznej. Media
publiczne w Danii, Norwegii i Szwecji w perspektywie historycznej i kulturo-
wej argumentujacej, iz aktywni od lat 20. inzynierowie spolteczni wywarli
kluczowy wplyw na mlode media, ksztattujac ich charakter edukacyjny,
ktory z kolei zawazyl na roli, jaka media publiczne odegratly w procesie
tworzenia si¢ panstw opiekunczych;

o pierwszego w Polsce leksykonu poswieconego ikonotekstowi, zatytulowa-
nego Ksigzka obrazkowa. Leksykon, tom 1, pod redakcja Malgorzaty Cac-
kowskiej, Hanny Dymel-Trzebiatowskiej i Jerzego Szytaka, zawierajacego
miedzy innymi osiemnascie artykuléw poswigconych autorom ze Szwecji,
Norwegii i Finlandii (takim jak na przyklad: Astrid Lindgren, Tove Jansson,
Lennart Hellsing, Barbro Lindgren, Sven Nordqvist, Gunilla Bergstrom);

» zredagowanej przez Marie Sibinska i Hanne Dymel-Trzebiatowska antolo-
gii pt. Dialogi o kulturze. Kultury dialogu upamigtniajacej jubileusz 70 uro-
dzin gdanskiego skandynawisty prof. Hieronima Chojnackiego, w ktorej
artykuly mieszczace si¢ w obszarach literaturoznawstwa, jezykoznawstwa,
kulturoznawstwa i nauk spotecznych nawiazuja do zainteresowan Jubilata,
a jednoczesnie odzwierciedlaja gléwne dyscypliny budujgce obszarowos¢
skandynawistyki.

« monografii Sylwii Izabeli Schab Palimpsest polski. Reprezentacje Polski i Po-
lakéw w duriskich relacjach podrézniczych analizujacej cztery relacje z po-
drézy do Polski, ktérych autorzy — Georg Brandes, Else Moltke, Hilmar
Wulff oraz Dea Trier Mork — podroézuja nie tylko w wymiarze geograficz-
nym, ale przede wszystkim dyskursywnym;

Numer konczg relacje z interesujacych i waznych dla srodowiska skandynawi-

stycznego wydarzen.

Zyczymy inspirujacej lektury.

Redakcja
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Introduction

Once again we take great pleasure in inviting readers to look into Studia Scandina-
vica. This number begins with a thematic section devoted to Lennart Hellsing. The
year 2019 marks the jubilee of this outstanding Swedish poet (Hellsing-dret), whose
importance was emphasized by the scholarly seminar “Hellsing 100 lat: interpretac-
je” (Hellsing — 100 Years: Interpretations), held on 27 March 2019 at the University of
Gdansk. It is a report from this event that leads us into the subject of Hellsing, which
is developed by the interesting questionnaire-based research undertaken by Sven-
Goran Karlsson. It is presented in the essay entitled Ordtrolleri, lycka och bus - en
undersokning om vad Lennart Hellsing har betytt for svenskarna (Word Magic, Hap-
piness and Playfulness — a Study of what Lennart Hellsing Has Meant to Swedish Peo-
ple), in which the author attempts to establish the degree of real acquaintance with
the poet’s work among contemporary Swedes. The two further essays in this section
are scholarly ones: Professor Bjérn Sundmark’s With Captain Hellsing at the Helm:
Sailing the Seas of Nonsense in Sjorovarbok discusses the phenomenon of nonsense
verse; and Agnieszka Strozyk in Kot trgbi w srebrny rdg... O poezji Lennarta Hellsinga
i ludowych zrédlach jej muzycznosci (The Cat Blows in the Silver Horn... On Lennart
Hellsing’s Poetry, and Its Folk-inspired Musicality) concentrates on the relationship of
Hellsing’s poetry with folk poetry and music.

The following articles point to the interdisciplinary nature of Scandanavian stud-
ies. A group of essays devoted to literary studies and to literary translation contains
Katarzyna Mackala’s discussion of productions of Ibsen’s An Enemy of the People
in Poland, and an essay by Aleksandra Wilkus-Wyrwa focuses on the subtlety of
Norwegian translations of Wistawa Szymborska’s poetry from a cultural perspective.
Topics from cultural studies are further examined by Emiliana Konopka in an essay
that considers the artistic symbiosis of the marriage of Karin and Carl Larsson, while
Aksnes Sykket offers a diachronic examination of Christmas traditions in Norway.

A further broadening of research perspectives — going beyond language, litera-
ture, and culture — appears in the section entitled “Debiuty naukowe” (“Scientific De-
buts”), in which readers will find articles from the fields of politics and media studies.

The penultimate section is made up of reviews of new books, and offers further
evidence of the dynamic development of Scandinavian studies in Poland. The re-
views deal with:
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o Dominika Wisniewska’s monograph Rynek prasy w rozwinigtym spoteczen-
stwie obywatelskim na przyktadzie Szwecji. Prasa wobec wyzwan epoki cyfro-
wej (The Press Market in a Developed Civil Society with Sweden as Example:
Challenges for the Press Market in a Digital Era), which contains, inter alia,
an analysis of the connections between press organizations, publishers, and
public institutions, which work together in the process of observing the
media code of ethics and stand guard over freedom of expression;

o Maja Chacinska’s monograph W stuzbie ludu i inZynierii spotecznej. Media
publiczne w Danii, Norwegii i Szwecji w perspektywie historycznej i kultu-
rowej (Serving the People and Social Engineering: Public Service Media in
Denmark, Norway and Sweden from a Historical and Cultural Perspective),
which argues that social engineers, who have been active since the 1920s,
have exerted a key influence on new media, shaping their educational char-
acter, which, in turn, has weighed on the role that the public media have
played in the process of creating the welfare state;

o the first dictionary devoted to ikonotext to be published in Poland, entitled
Ksigzka obrazkowa. Leksykon, volume 1 (Picturebook: Lexicon 1), edited by
Malgorzata Cackowska, Hanna Dymel-Trzebiatowska, and Jerzy Szylak,
containing, inter alia, eighteen essays devoted to authors from Sweden,
Norway, and Finland (including Astrid Lindgren, Tove Jansson, Lennart
Hellsing, Barbro Lindgren, Sven Nordqvist, and Gunilla Bergstrom);

o the anthology edited by Maria Sibiniska and Hanna Dymel-Trzebiatowska
entitled Dialogi o kulturze. Kultury dialogu (Dialogues on Culture. Cultures
of Dialogue), celebrating the birthday anniversary of the Gdansk Scandina-
vian studies specialist Professor Hieronim Chojnacki, in which the articles,
dealing with topics from literary studies, linguistics, cultural studies, and
social studies, address the interests of Professor Chojnacki, and, at the same
time, reflect the main disciplines that go to make up the scope of Scandi-
navian studies.

o Sylwia Izabela Schab’s monograph analyzing four accounts of journeys to
Poland, the authors of which - Georg Brandes, Else Moltke, Hilmar Wulft,
and Dea Trier Mork - travel not just geographically, but, above all, discur-
sively — Palimpsest polski. Reprezentacje Polski i Polakéw w dufiskich rela-
cjach podrozniczych (The Polish Palimpsest: Representations of Poland and
Poles in Danish Travelogues);

The number concludes with an account of events of interest and importance

for those involved in Scandinavian studies.

We wish our readers some inspiring reading.

The Editors
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Relacja z seminarium naukowego
»Hellsing 100 lat: interpretacje”

Dnia 27 marca 2019 roku na Uniwersytecie Gdanskim odbylo sie zorganizowane
przez Instytut Skandynawistyki seminarium naukowe poswiecone Lennartowi Hell-
singowi. Obecny rok to jubileusz urodzin szwedzkiego poety, ktory przyszedt na
$wiat w 1919 roku i ktérego stulecie obchodzone jest obecnie w Szwecji (Hellsing-
-aret). Program seminarium objal referat Hanny Dymel-Trzebiatowskiej zatytuto-
wany Zaklinacz stow. Lennart Hellsing (1919-2015), ktory wprowadzil stuchaczy
w fenomen twodrczosci poety. Nastepnie cztonkowie szwedzkiej sekeji Naukowego
Kota Ttumaczy Literatur Skandynawskich zaprezentowali swoje przektady wybra-
nych wierszy Hellsinga. Kolejny punkt programu stanowilo sprawozdanie Svena-
-Gorana Karlssona dotyczace wynikéw przeprowadzonej przez niego w Szwecji
ankiety, zatytulowane Magic with Words. A Survey about Lennart Hellsing and what
He Has Meant to Swedish People. Seminarium ukoronowat wyktad profesora Bjorna
Sundmarka z Uniwersytetu w Malmo pt. Hellsing’s Pirate Book. A Study in Nonsense.

Wprowadzajacy referat Hanny Dymel-Trzebiatowskiej ukazat Lennarta Hel-
Isinga jako tworce, ktdrego rola w utorowaniu drogi dla nowoczesnej szwedz-
kiej literatury dla dzieci jest pordéwnywana z wkladem Astrid Lindgren i Tove
Jansson. Jednak, o ile stawa obu pisarek ma zasigg swiatowy, o tyle popularnos¢
Hellsinga jest znacznie mniejsza, co mozna wyjasni¢ brakiem jego przekladéw
na obce jezyki lub, jesli takowe istniejg, ich niska jako$cig. Praktykowane przez
poete zabawy jezykiem utrzymane w surrealistycznym duchu, nienaganne rymy
i rytm oraz tre$¢ nierzadko podszyta filozoficzng, dwuadresowy refleksja spra-
wiajg, Ze jego twlrczo$¢ zbliza si¢ do granicy nieprzekiadalnodci. Punkt ciez-
kosci referatu spoczal na zaakcentowaniu zaréwno wieloletniej pracy Hellsinga
nad statusem literatury dziecigcej, jak i jego wkladu w rozwdj ksigzki obraz-
kowej. Jego wiersze byly bowiem opatrywane ilustracjami wykonanymi przez
najlepszych wspolczesnych artystow, reprezentujacych rézne domeny: malar-
stwo, rzezbe, ceramike, scenografie, architekture... Tym samym autor dat wyraz
swojej wierze w kompetencje dzieci, ktore, jego zdaniem, byly gotowe na odbidr
wysokojako$ciowej sztuki modernistyczne;j.

Studenci drugiego roku gdanskiej skandynawistyki — Kinga Dobiecka, Joanna
Kurkowska, Michal Skrzypczak i Natalia Turchan - podjeli wyzwanie przekladu
wierszy z kultowego tomu Bananbok (1975), czyli Ksiegi bananow. To szczegdl-
ne dzielo przedstawia typowo Hellsingowski mundus inversus z bananami w roli
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gléwnej, wywolujacy szczegolny efekt poprzez taczenie refleksji egzystencjalnej
z humorem. Adepci przekladu przettumaczyli cztery wiersze: I bananernas him-
mel (W bananowym raju), De trofasta (Postuszne banany), En gammal banans tan-
kar (Przemyslenia starego banana) oraz De goda (Ci dobrzy), opatrujac je komenta-
rzami. Podzielili si¢ swoimi spostrzezeniami i doswiadczeniami, kladgc nacisk na
wybdr dominaty translatorycznej, ktora byla nieunikniona, aby sprosta¢ zadaniu
oddania w jezyku polskim wieloaspektowosci zaréwno semantycznej, jak i formal-
nej zrodtowych tekstow.

Sven-Goran Karlsson, lektor jezyka szwedzkiego w Instytucie Skandynawisty-
ki UG, podzielit si¢ wynikami ankiety, ktéra przeprowadzit wsréd Szwedéw na
temat rozpoznawalnosci, popularnosci oraz znaczenia utworéw Hellsinga. Méwca
najpierw okredlit profil grupy respondentdw, a nastepnie przedstawil zadane pyta-
nia. Zamknigte odpowiedzi zilustrowal, wykorzystujac rézne formaty diagraméw
i wykreséw, a na koncu przytoczyl odpowiedzi otwarte. Bardzo ciekawe wnioski
wynikajgce z tego badania $wiadczg o duzej rozpoznawalnosci Hellsinga wsréd
Szwedow, jednak — co ciekawe - czesto jego wiersze, a w szczegdlnosci piosenki,
nie zawsze s3 dzi$§ kojarzone z nazwiskiem autora.

Kluczowy prelegent seminarium, profesor Bjorn Sundmark przybyl z wizyta
do Instytutu Skandynawistyki UG specjalnie na obchody jubileuszowego roku.
Swoj wyklad rozpoczat uwaga, ze nie okreslitby Hellsinga - jak to czynilo wcze-
$niej wielu badaczy - przedstawicielem modernizmu, ale raczej nowoczesnosci.
Co wigcej, wskazal, ze poeta bardzo wiele inspiracji zaczerpnal z tradycji (na przy-
ktad od Alice Tegnér) oraz z przektadéw rymowanek dziecigcych, ktérych wiele
dokonal w swej translatorskiej karierze. W dalszej czg$¢ prelekeji omowione zo-
staly niektore z cech literackiego nonsensu w odwolaniu do prac Elizabeth Sewell,
Susan Stewart i Wima Tiggesa. Zasadnicza cze$¢ wystapienia skupita si¢ na tomie
Sjorovarbok (Ksiedze piratéw) z roku 1965, ktdra zostata dokladnie zaprezento-
wana, a nastepnie poddana analizie z perspektywy nonsensu. Profesor Sundmark
cze$¢ uwagi poswiecil tez angielskiej wersji tomu The Pirate Book, adaptowanej
przez Williama Smitha w 1972 roku, ktéra niestety zagubila wiele waloréw orygi-
natu, w tym istotne dla zrozumienia tego utworu odniesienia do nonsensu.

Seminarium ,,Hellsing 100 lat: interpretacje” to cenny wklad w popularyzo-
wanie twodrczosci Lennarta Hellsinga w Polsce, a takze proba uswiadomienia roli
poety w pracy nad jakoscia i statusem literatury dla najmlodszych.

Hanna Dymel-Trzebiatowska
Uniwersytet Gdanski
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Ordtrolleri, lycka och bus - en undersékning
om vad Lennart Hellsing har betytt for svenskarna

Word Magic, Happiness and Playfulness -
Study of what Lennart Hellsing Has Meant to Swedish People

The aim of this text is to ascertain to what degree Swedes are familiar with Lennart Hellsing
and his texts and to give a picture of what influence Hellsing has had in Swedish people’ lives.
In order to answer these questions a survey, in which 31 Swedish persons participated, was
conducted. The results show that although a slight majority knows who Lennart Hellsing was,
many do not. Even so, all respondents recognized at least one of Hellsing’s texts. This shows
how well-known these texts are in Sweden and suggests that they are part of the Swedish
cultural heritage.

Key words: Lennart Hellsing, Sweden, literature

Nyckelord: Lennart Hellsing, Sverige, litteratur

I samband med Lennart Hellsings 100-arsjubileum och den temadag om Hellsing
som anordnades vid Universitetet i Gdansk i mars 2019 ombads jag, i egenskap av
svensklektor och modersmalstalare, att halla ett kort foredrag om vilken betydelse
Lennart Hellsing och hans verk har haft for svenskarna. Jag hade givetvis kunnat
utga frén egna erfarenheter och beritta om hur jag som barn pa 80- och 90-talet
vaxte upp med Lennart Hellsings ABC' pa SVT, hur min mamma ldste Pixiboken
om pojken som inte ville ga i skolan® f6r mig eller hur jag fortfarande, mer dn 25 ar
senare, kan varje ord i texten till sangen om Krakel Spektakel utantill, men jag
ville forsoka ge en bredare bild och lata fler roster komma till tals. Jag bestimde
mig darfor for att utforma en enkédtundersokning och distribuera den bland vén-
ner och bekanta i hopp om att samla fler asikter om och upplevelser av Lennart

! Ett tecknat barnprogram baserat pa boken Lennart Hellsings ABC som visades pa SVT un-

der 90-talet.
2 Pixibockerna ar en serie illustrerade barnbocker i mini-format. Pojken som inte ville ga
i skolan bygger pa en gammal ramsa som har bearbetats av Lennart Hellsing.



16 SVEN-GORAN KARLSSON

Hellsing och hans verk. I denna korta artikel redogor jag f6ljaktligen for resultatet
av denna undersokning och forsoker besvara fragan om vilken betydelse Lennart
Hellsing och hans verk har haft for svenskarna.

Nir jag borjade fundera 6ver denna fraga och hur jag skulle utforma en-
katundersokningen formulerade jag hypotesen att de flesta svenskar med stor
sannolikhet skulle kdnna till atminstone nagon av Hellsings skapelser men att
inte alla nodvéndigtvis skulle veta varifran dessa kom eller ha nagon kunskap
om upphovsmannen till dem. Med detta som utgangspunkt skrev jag ett antal
fragor - de flesta av dem av flervalskaraktdr, men dven nagra med oppna svar —
vilka beskrivs nedan.

De inledande fragorna bad respondenterna att ange kon och alder eftersom
jag ocksa ville undersoka om det fanns nagra skillnader i svaren som kunde har-
ledas till dessa faktorer. Nastfoljande fragor var &mnade att undersoka i vilken
grad de svenskar som svarade pa enkdten var bekanta med Lennart Hellsing som
person samt med nagra av hans mest ikoniska texter. De avslutande fragorna
i enkidten handlade dessutom om hur respondenterna hade kommit i kontakt
med Hellsings texter, vilken betydelse dessa hade haft for dem samt bad dem att
beskriva ndgot minne eller nagon association som kunde kopplas till Hellsing
eller nagot av hans verk.

Enkiten kunde besvaras online och spreds till vinner och bekanta via sociala
medier och e-post. Totalt deltog 31 personer i undersokningen, varav 58% var
kvinnor och 42% mién. Aven om antalet deltagande kvinnor var nagot storre dn
antalet deltagande min, fanns det alltsa en relativt jimn fordelning mellan ko-
nen (se Figur 1). Vad giller deltagarnas dlder fanns ocksa en viss spridning. Minst
en person fran varje decennium mellan 1940 och 1990 deltog i undersokningen.
En mer detaljerad bild ges i Figur 2. Har bor papekas att tva deltagare inte angav
sitt fodelsear. Vart att notera ar ocksa att manga av deltagarna foddes pa 80-talet.
Dessutom saknas representanter for barn och tonaringar i undersdkningen, da
den yngsta respondenten var 27 ar gammal. Detta ar vdrt att ha i &tanke nar man
studerar undersdkningens resultat som beskrivs i det foljande.

Efter de inledande fragorna om respondenternas kén och élder féljde kort och
gott: ”Vet du vem Lennart Hellsing var?” Har tillhandaholls dven ett fotografi pa
Hellsing. P& denna fraga kunde respondenterna enbart svara jakande eller nekan-
de. Det visade sig att den hypotes som nimndes ovan stimde; det var manga som
inte kdnde till Hellsing — hela 45% svarade nej pa fragan. En liten majoritet pa
55% angav dock att de visste vem han var. Resultatet illustreras i Figur 3 nedan.
Svaren pa denna fraga visar ocksé en viss skillnad mellan koénen, da en stérre an-
del kvinnor 4n min var bekanta med Hellsing - 61% jamfort med 46%. Vad giller
alder och kunskap om vem Lennart Hellsing var finns inga tydliga resultat, men
tendensen, atminstone i denna undersokning, verkar vara att ju yngre du ér, desto
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42%

58%

® main kvinnor

Figur 1. Visar andelen mén och kvinnor som besvarade enkéten

Kélla: egen enkétundersokning.
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Figur 2. Visar aldersférdelningen bland respondenterna efter deras fodelsedr

Kaélla: egen enkétundersokning.

mindre sannolikt dr det att du kdnner till Hellsing. Aven om respondenter i samt-
liga aldersgrupper kunde identifiera Hellsing, var de som inte kidnde till honom
generellt bland de yngre som besvarade enkiten.



18 SVEN-GORAN KARLSSON

45%

55%

mja mnej

Figur 3. Visar resultatet pa frigan ”Vet du vem Lennart Hellsing var?”

Killa: egen enkatundersokning.

Enkiten fortsatte sedan med ett antal fragor som berdrde négra av Hellsings
mest ikoniska texter. Till denna del av undersékningen forsokte jag vélja mycket
vilkanda verk som har fatt stor spridning och har publicerats i ménga olika for-
mer, vid flera olika tillfillen. Varje textutdrag som presenterades for responden-
terna atfoljdes av fragan "Kénner du till denna text?” samt de tre svarsalternativen
”Ja, mycket val’, ”Ja, den dr bekant” och "Nej”.

Den forsta texten som respondenterna fick ta stallning till handlar om en av
Hellsings mest dlskade karaktdrer — Krakel Spektakel - och dterges nedan:

Krakel Spektakel, Kusin Vitamin
Hiéngde och sldngde uti en gardin
For hej och h4, i gardinen den bla
Krakel Spektakel, vad tanker du pa?

Som framgar av Figur 4 angav samtliga som besvarade enkdten att de kinde
igen denna text; 71% svarade att de kdnde till den mycket vél och 29% att den var
bekant. Det betyder alltsa att &ven de som inte visste vem Lennart Hellsing var
(45% av respondenterna) trots allt kidnde till &tminstone en av hans texter.

Resultatet var liknande for text nummer tva, i vilken en annan kiand figur, Herr
Gurka, aterfinns. Utdraget aterges nedan:

Hér dansar Herr Gurka, bade vals och masurka
Gron dr Herr Gurka, grén ar hans bror
Bada har strumpor, men ingen har skor
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0%

m ja, mycket val ja, den dr bekant  m nej

Figur 4. Visar i vilken utstrickning respondenterna kiande till texten om Krakel Spektakel

Kélla: egen enkétundersokning.

90% av respondenterna kénde till denna text. 80% svarade att de kiande till den
mycket vdl, 10% att den var bekant for dem och 10% att de inte kidnde till den alls.
Resultatet illustreras i Figur 5 nedan.

10%

10%

80%

m ja, mycket vil ja, den dr bekant  m nej

Figur 5. Visar i vilken utstrackning respondenterna kéande till texten om Herr Gurka

Killa: egen enkdtundersokning.

Den tredje texten var, i férhallande till de andra, den som var minst bekant f6r
respondenterna. Detta kan mojligtvis forklaras av det faktum att den publicerades
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forst 1999, alltsé langt senare dn de tva texter som diskuterats ovan, vilka har fun-
nits med sedan 1947. Utdraget presenteras nedan:

Lappricka pappricka puddingpastej
Nér jag blir stor ska jag spela for dig

Trumma pa min trumma, gnida min fiol
Skjuta ner sma plommon med korkpistol

Enbart 52% av deltagarna i undersékningen kinde igen denna text och blott
10% angav att de kinde till den mycket val. For 48% var den alltsa inte bekant alls,

vilket framgar av Figur 6.

10%

48%

42%

m ja, mycket val ja, den dr bekant  m nej

Figur 6. Visar i vilken utstriackning respondenterna kiande
till texten Lappricka Pappricka

Killa: egen enkatundersokning.

Trots att resultaten varierade for de olika texterna kan det konstateras att en
majoritet av respondenterna kande till samtliga av dem, vilket visar hur vilkidnda
de verkligen &r. Sarskilt intressant i sammanhanget &r att aven de som angav att
de inte visste vem Lennart Hellsing var hade kommit i kontakt med flera av hans
verk. Det indikerar att Hellsings texter dr en del av vart nationella kulturarv och
att de i stor utstrackning tillhor ett slags kollektiv kulturell kunskap som de fles-
ta av oss besitter, aven om vi inte alltid vet exakt varifrdn den kommer. Hiar kan
ocksé noteras att kvinnor generellt kinde till texterna battre an vad mén gjorde.
Forutom den forsta texten som kdndes igen av samtliga respondenter och dar det
foljaktligen inte fanns nagon skillnad mellan konen, var kvinnorna i undersok-
ningen konsekvent mer bekanta med Hellsings texter i jamforelse med ménnen.
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Text nummer tva (om Herr Gurka) kdndes igen av 94% av kvinnorna jamfoért med
85% av méannen. For text nummer tre (Lappricka Pappricka) var skillnaden dnnu
storre — 67% av kvinnorna angav att de kinde till texten, medan enbart 31% av
ménnen gjorde det. Det &r svart att dra nagra generella slutsatser utifrdn dessa
siffror men det verkar alltsd som att kvinnor har storre kinnedom om Hellsing och
hans verk dan vad mén har.

Enkiten avslutades med tre 6ppna fragor av vilka den forsta bad responden-
terna beskriva hur de hade kommit i kontakt med Hellsings verk. En majoritet
av svaren angav att dessa texter hade introducerats under barndomen, antingen
i hemmet eller i skolan, vilket illustreras av foljande citat: "Enstaka fras [sic!] fran
min barndom troligen fran nagon bok eller nagot barnprogram pa SVT” (man
fodd 1986), ”Vixte upp med dem, tror att jag hort dessa pa tv framforallt” (man
fodd 1984), Fran skoltiden” (man som ej angav fodelsedr), "Hort den pa dagis,
inte sen dess” (kvinna fodd 1984).

Som framgiér av dessa svar introduceras Hellsings texter generellt i tidig alder,
bade pa ett informellt sitt, via fordldrar som laser for sina barn i hemmet eller
via tv och andra medier, men &ven i mer formella sammanhang och pedagogiska
situationer pa dagis eller i skolan. Att Hellsings texter dven anvdnds som under-
visningsmaterial vittnar om deras status i Sverige. En respondent, som av allt att
doma arbetar eller har arbetat inom forskolan, skriver: ”List for mina barn och
mina dagisbarn” (kvinna f6dd 1953). Detta citat kan dven illustrera det faktum att
Hellsings texter tycks tillhora en sorts kulturell kunskap som formedlas via en ge-
neration till en annan. De som kom i kontakt med Hellsings texter under sin egen
uppvaxt for dem nu, som foréildrar, vidare till sina egna barn, vilket ménga svar
angayv, till exempel: "Bade frdn min uppvéxt och har jag [sic!] en av hans bocker
med visor som jag laser for mina barn” (kvinna f6dd 1984), ”Framfor allt fran min
egen barndom. Texten om herr Gurka ar vanligt dterkommande dven da jag laser
for mina barn idag” (man fodd 1987).

Ett svar som &r virt att notera r foljande: ”Nar jag var ung sa horde jag vissa av
texterna. Men kommer fran en familj som inte var sérskilt lisande sa det ar vaga
minnen” (man f6dd 1981). Detta citat ér sérskilt intressant eftersom respondenten
anger att man inte liste sarskilt mycket i hans familj. And4 har Hellsings texter
lyckats leta sig in i hemmet, vilket kan vittna om deras popularitet och spridning.

Nista fraga i enkdten handlade om vilken betydelse Lennart Hellsing hade
haft for respondenterna och bad dem beskriva nagot minne eller nagon asso-
ciation som kan kopplas till forfattaren och/eller hans texter. Aven om somliga
lamnade svaret pa denna fraga blankt uppeholl sig manga av de som faktiskt
besvarade den vid de positiva kdnslor som texterna véacker, minnen fran barn-
domen eller av néra och kira samt texternas lekfullhet, festliga rim och fyndiga
sprak: "Som barn gillade jag hans rim dlskade texten kusin vitamin” (kvinna
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f6dd 1953), "Underbara rim som har bidragit till hérliga stunder med mina
barn” (kvinna f6dd 1963), ”Kul, ordtrolleri” (man som ej angav fodelsear), "Pa-
minner om mormor” (kvinna fodd 1984).

Nistan samtliga associationer var positiva men en respondent skiljde sig fran
mangden genom foljande kommentar: ”Vagt obehagliga illustrationer” (man fodd
1985). Har refererar han mojligen till barnprogrammet Lennart Hellsings ABC och
Per Ahlins animationer som nog av vissa kan uppfattas som just “vagt obehagliga”
eller &tminstone ndgot annorlunda®. Aven om denna kommentar inte ror Hellsings
texter i sig, r det anda en association kopplad till dessa och eftersom det var den
enda negativa associationen ar den vird att notera.

Enkitens sista fraga 16d: "Kéanner du till ndgra andra texter av Lennart Hell-
sing? I sa fall, vilka?” Svaren pa denna fraga ar intressanta, inte s mycket pa grund
av vad respondenterna skrev, utan snarare pa grund av vad de inte skrev. De flesta
som deltog i undersokningen kunde inte ange en titel pa nagot annat av Hellsings
verk och limnade darfor svarsfiltet tomt eller uppgav pé annat sitt att de inte
hade nagot svar. Ett dterkommande uttryck var till exempel "inte pa rak arm” Det
ar rimligt att anta att manga av dessa respondenter faktiskt kianner till ytterligare
nagot av Hellsings verk, men att de i stunden inte minns eller kan producera en
titel, alternativt inte vet huruvida en viss text ar skriven av Hellsing eller inte. Detta
skulle i s fall 6verensstimma med en av de Gvergripande tendenser som gar att se
i undersokningen, namligen att manga kanner till Hellsings verk, dven om de inte
kanner till Hellsing som person, eller vet huruvida han dr upphovsman till verken.
Av de verk som faktiskt namngavs i svaren pa denna avslutande fraga fanns bland
andra Hej sa Petronella och Den underbara pumpan.

Resultatet av denna undersokning visar, trots dess begrinsade omfattning,
ndgra intressanta tendenser. Aven om man bor vara forsiktig med att dra generella
slutsatser utifran sa pass fa svar, kan de dnda avsloja nagot om svenskarnas install-
ning till och upplevelse av Lennart Hellsing och hans verk.

Det forsta som blir tydligt 4r att Hellsing pa ett eller annat sitt har figurerat i de
flesta svenskars liv och att &ven de som inte vet vem han dr som person, med stor
sannolikhet har kommit i kontakt med nagot av hans verk. Detta framgar dels av
att en majoritet av respondenterna faktiskt visste vem Lennart Hellsing var, dels
av att en majoritet av dem ocksa kénde till samtliga textutdrag, inte minst det om
Krakel Spektakel. En tendens i resultatet dr dessutom att kvinnor verkar vara mer
bekanta med Hellsing och hans verk dn vad mén &r. Vidare kan vi se att Hellsings
texter ofta dr nagot man kommer i kontakt med under barndomen, béde i skolan
och i hemmet, samt i olika former — respondenterna svarade bland annat att de
hade last texterna i bocker, lyssnat pa och sjungit dem som visor och ramsor eller

> For den som 4r intresserad finns samtliga avsnitt av detta barnprogram tillgédngliga i SVT:s

6ppna arkiv pa Internet, dock enbart i Sverige. Enstaka klipp gér dven att se pa Youtube.
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sett dem pa tv. Vi kan ocksa se att Hellsings texter drvs ner genom generationer -
att de som sjdlva kom i kontakt med texterna under sin uppvéxt i vuxen alder
introducerar dem for sina barn. Dessutom vicker Hellsings verk oftast positiva
associationer bland svenskarna och far dem till exempel att minnas sin egen barn-
dom. De dr omtyckta bland annat pa grund av lekfullheten, de fantasifulla rimmen
och det underfundiga spraket.

Avslutningsvis kan vi se att Hellsings verk har lésts, lyssnats pa, setts, sjungits
och élskats av barn savil som vuxna under manga ar nu och att de av allt att doma
kommer fortsitta att leta sig in i fler svenskars hjartan under en lang tid framoéver,
i samband med att fordldrar for dem vidare till nya generationer. Dessa texter dr,
som en av deltagarna i undersokningen uttryckte det, "en del av den fantastiska
skatt av barnvisor som var en del av uppvixten” (kvinna fodd 1983). Kanske kan
resultatet av enkéten ocksd sammanfattas med ytterligare ett citat fran en av res-
pondenterna, som pa fragan om vad Lennart Hellsing hade betytt for henne svara-
de: ”Lycka och bus (6nskar nu att jag visste mer om honom)!” (kvinna f6dd 1981).
Aven om Hellsings verk tycks ha spelat en positiv roll i de flesta svenskars liv dr det
langt ifran alla som kénner till personen Lennart Hellsing.
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With Captain Hellsing at the Helm:
Sailing the Seas of Nonsense in Sjérévarbok

The article analyses and sheds light on the nonsense techniques used in Lennart Hellsing’s
Sjorovarbok (1965) (The Pirate Book). In this article, it is argued, furthermore, that Hellsing’s
nonsense writings fit in with his role in Swedish children’s literature in the latter half of the
20" century as both a critic and a carrier of tradition. Theoretically and methodologically
the study draws on the critical apparatus developed mainly by Wim Tigges. It is shown that
Sjorovarbok is a prime example of nonsense literature, particularly in the use of repetition
(names, verbs) and simultaneity of meaning.

Key words: nonsense, Lennart Hellsing, Wim Tigges, The Pirate Book, Sjoérovarbok,
language play

Introduction

A breaker of conventions and norms, Lennart Hellsing (1919-2015) was in many
ways the trickster of Swedish children’s literature. This is not a critique - far from it!
Tricksters cause disruption and destruction, but may at the same time pave the
way for creativity and rejuvenation. In his fictional writings, as well as in his work
as a literary critic, Lennart Hellsing expressed and personified many of these trick-
ster-like characteristics. His books are humorous, colorful, and wild. From his de-
but in 1945, with Katten bldser i silverhorn (The Cat Blows a Silver Horn) Hellsing
combined emerging ideas about education and children’s psychology, with both
old and new literary models, and expressed this productive mix through his own
books (Kéreland 1999). The anarchic language play and the promotion of a new
childhood ideal - the liberated, wild child - are evident in stories and verses about
such fictional characters as Krakel Spektakel, Kusin Vitamin, Bagare Bengtsson,
and Herr Gurka to just name a few (Westin 1993). Moreover, in his role as a critic,
Hellsing represented modernity, and was a sharp and influential critic of what he
saw as antiquated aesthetic and pedagogical ideals in Swedish children’s literature
in the latter half of the 20™ century (Kareland 2002). As for his own person (or per-
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sona), the flamboyant Hellsing with his colorful suits and joyful savoir vivre stood
out in the rather grey and bland context of the Swedish welfare state.

At the same time, it is worth noting that Hellsing is not just a norm-breaker
and a revolutionary (Lundqvist 1993). He is also a builder of new institutions and
literary infrastructure; he was, for instance, instrumental in the founding of the
Swedish Children’s Book Institute in 1965. As a writer, he is creator and tradition-
alist wrapped into one. His writings infused the children’s literature scene in Swe-
den with energy through their radical newness, but also because they seemed to
reach back to the language-playing roots of children’s literature: to nursery rhymes
and to traditional humorous verse. Hence, it may not come as a surprise that the
great innovator and fictional trickster is also a master of form and a translator of
traditional verses (Edstrom 1998). It is noteworthy (and somewhat ironic) that the
combination of song lyrics and music for which he is best remembered today - the
songs presented in Vira visor 1-3 and other collections - basically conforms to
the model of Alice Tegnér’s enormously successful Sjung med oss, Mammal! (Sing
with Us, Mother! published 1892-1934), and Elsa Beskow’s compilation Nu ska vi
sjunga (Let Us Sing 1943— in print) - collections Hellsing criticized for being too
conservative and dated. Thus, much of Hellsing’s agenda can be seen as a reaction
against the bourgeois and traditional perspectives embraced in song-books such as
these, but it is evident too that he carries that tradition forward.

The seeming paradoxes of Hellsing’s achievement, as outlined here, finds, in
my opinion, its subtlest expression in his nonsense. Hence, in this article I am
going to focus on his use of nonsense, specifically in Sjérovarbok (The Pirate Book)
from 1965, and provide an analysis of his particular use of the nonsense reper-
toire. A few previous articles have been devoted to the topic of Hellsing’s nonsense.
Huldt (1995), for instance, aligns Hellsing with Gunnar Ekelof, and invokes non-
sense as a defining feature of Modernism'. Czechowska also explores the “Mod-
ernist” associations of his poetry, but also, more productively, compares Hellsing’s
nonsense with that of Polish writer Jan Brzechwa, and is able to show how the
differing societal and political conditions in Poland and Sweden at the time affect-
ed their writings. Elliott (1977) discusses nonsense, and how the term has been
used in Sweden and internationally; she arrives at the conclusion that Hellsing’s
“pure” nonsense is limited to two or three books, one of which is Sjorévarbok.
Hollsten (1995) arrives at a similar conclusion as Elliott and myself (in the present
article), but interestingly she does so by employing an alternative methodology,
based on Riffaterre’s concept of expansion. She argues that Sjorévarbok is a “visibly
overdetermined text wholly unrelated to everything we understand by mimesis.

! This is in line with the view that Hellsing is essentially a Modernist writer. See Arvidsson

(1949); Kareland (1999); Bickstrom (1991); Westin (1993). My view is rather that he is a writer
of modernity, not Modernism (see also Lundqvist 1993).
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As aresult of its lack of meaning and of its strong emphasis upon the verbal Sjoro-
varbok is also a piece of nonsense literature” (Hollsten 1995: 139). As for com-
mentary on Sjorovarbok specifically, I am indebted to Kareland (2002: 257-261;
Boglind, Nordenstam 2015: 266-268).

1. Nonsense

Nonsense itself is inherently paradoxical, and for effect, nonsense literature bal-
ances sense and nonsense. Indeed, there must be “method in the madness” Com-
plete randomness and incomprehensibility is not nonsense. Nonsense is actually
the trickster of literary devices; it builds structure and meaning while simultane-
ously tearing down the construction and denying meaning. One can regard non-
sense as a form of advanced logical-linguistic game, like Elizabeth Sewell in her
classic study The Field of Nonsense from 1952, or one can follow Susan Stewart’s
cue and see nonsense in terms of stylistic and thematic repertoire. Noel Malcolm’s
approach in The Origins of English Nonsense is more historical-contextual; what
comes across as nonsense in his reading is ultimately a historically and culturally
determined practice (in this case very English). This is relevant, since literary non-
sense as we know it is hugely indebted to the English tradition, but it is somewhat
limiting. Finally, Wim Tigges argues that nonsense is in fact a genre. Even if one
disagrees - I, for one, believe that Stewart’s repertoire approach is more produc-
tive — Tigges’ definition, and his categorization of different nonsense strategies are
highly useful; in his words, nonsense is:

A genre of narrative literature which balances a multiplicity of meaning with a simul-
taneous absence of meaning. This balance is effected by playing with the rules of lan-
guage, logic, prosody and representation, or a combination of these. [...] The elements
of word and image that may be used in this play are primarily those of negativity or
mirroring, imprecision or mixture, infinite repetition, simultaneity, and arbitrariness
(Tigges 1998: 47).

Of these critical terms I will mainly use simultaneity, infinite repetition, and
mirroring in my analysis of Sjorovarbok, which is the main focus of this article.
I will also discuss the texts playlike presentation, lack of emotional involvement,
and its emphasis on language play. Following my previous work on Jabberwocky in
translation (Sundmark 2017) I will go into some detail when it comes to rhythm
and sound (corresponding to Tigges’ “prosody”, but quite undeveloped in his ap-
proach). I will also establish the immediate literary contexts of Sjorévarbok. (For
a more general discussion of the Swedish context of Hellsing’s nonsense, see Sund-
mark 2010; 2012).
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First, I will discuss Hellsing as a nonsense writer in general, then provide an
integrated synopsis and formal description of Sjérovarbok (story and verse form).
Finally, in this introductory section I will discuss the literary context(s) of Sjoro-
varbok, and say a few words about its reception.

2. Hellsing as a nonsense writer

Hellsing is many things, but is he a nonsense writer? To be sure, his verses regularly
fulfill the “sound over-sense” premise of nonsense. Names and refrains are chosen
for their suggestiveness and the sounds they make: Lappricka pappricka, Opsis
kalopsis, Krakel Spektakel; or the following line from one of his songs: “Héar dansar
herr gurka bade vals och mazurka” (“Here Mr Gherkin is seen waltzin’ and mazur-
kin”, transl. B.S.). However, he also delights in logical paradoxes, as when an In-
dian wizard is fooled into transforming himself into a glass of lemonade and then
happens to drink himself - “a fact he has lamented for the past five hundred years”
(“T Indialand”, from Katten blaser i Silverhorn). He also frequently makes use of
the Mundus inversus motif, a variant of “mirroring” to use Tigges classification,
for instance in the poem “Annorlunda’, (“Differentia’) where everything is differ-
ent — circles are round, the ugly are pretty, etc. (“but other than that everything is
as it always has been”). A milder form of mirroring can also be seen in Hellsing’s
use of the exotic. In the 1963 collection Katten bldste i silverhorn (The Cat Blew
a Silver Horn) — not to be confused with his 1945 debut (see above) — Hellsing di-
vides the book into “exotic” sections, such as “Kings, Marquises and Other Noble
People”, “Mysterious People”, “Romantic People”, and the largest category of them
all (40 pages), “Eastward”. Hellsing’s use of the exotic played an important role in
making Swedish children’s literature more colourful and exciting. However, the
exotic can certainly be part of a writer’s nonsense repertoire, but is not inherently
nonsensical, as I see it.

Some of Hellsing’s most successful texts, in terms of nonsense, are his transla-
tions and adaptations English nursery rhymes and Scandinavian folk verse. Often
these are texts that are already quite nonsensical, but Hellsing imbues them with
his own brand of nonsense. In this sense, he works like a traditional oral poet. For
this reason it is often hard to know where Hellsing is producing original works or
perfecting someone else’s, as in the following anthology piece, “What shall we do”,
with its resonances of folk verse (from Katten bldste i silverhorn):

What to do? Let’s hear!
Bite the King’s ear.
Sit and read prose
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On the King’s nose.
Go watch telly

On the Kings belly.
Have nuts to eat

On the King’s feet.
Digest kippers

On the Kings slippers.
Sit and drink tea

In the King’s knee
Deliver sand

In the King’s hand! [transl. B.S.] (Hellsing 1963a: 25).

The nonsense here is a variety of simultaneity, “the ill-matched pair”, in this
case between “the King” and the suggested activities, which neither tallies well
with the idea of royalty, nor with what can be performed with (or on) any per-
son, kingly or not. The arbitrariness of the nonsense strategy of listing is also used
to great effect. Sound over sense randomness is evident in the words that rhyme
with the King’s body parts (prose-nose, telly-belly, kippers-slippers, sand-hand).
A similar strategy is employed to great effect in the list of actions performed by the
captains in Sjorovarbok.

Besides the forms of nonsense mentioned above, Hellsing delights in exploring
the polysemy of words and expressions, for instance by playing out figurative and
literal levels of meaning against each other (yet another example of simultaneity).
In Bagar Bengtsson (Bengtsson the Baker), for instance, Hellsing uses the rhetorical
figure of zeugma when he writes that the baker put “fikon, och sin sjal” into his
bread (“figs, and his soul”). And as if the zeugma (the juxtaposition of concrete and
abstract referents) is not enough in itself, in Swedish “laying down one’s soul” has
the additional figurative meaning of making a supreme effort.

Hellsing’s verses are almost always whimsical, humorous, and nonsensical in
tone. It is also true, however, that only a few of his texts can be considered literary
nonsense in the generic sense. Hellsing bends the norms and wants us to see and
hear things with new eyes and ears, but he does not aim to subvert or frustrate
meaning-making to the extent of, for instance, Edward Lear. Hellsing professes
that nonsense verse is “not about the intellect — but a sensuous activity” (Hell-
sing 1963b: 131). Moreover, nursery rhymes provide an education in creativity
that promotes joy (Hellsing 1963b: 130). He writes that the deeper meaning of our
engagement with (seeming) nonsense - as well as with dance and song - is that
it keeps us alive and joyous in the face of despair (Hellsing 1963b: 130). I would
suggest that Hellsing’s emphasis on the sensuous rather than the intellectual goes
some way towards explaining why actually quite few of his verses are “pure” non-
sense. Katten bldste i silverhorn collects the most of Hellsing’s best nonsense pieces
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up to 1963 (and also has a number of texts written specifically for that publication).
The other two major nonsense texts are Sjorovarbok (1965) and Bagare Bengtsson
(1966), both illustrated by Poul Stroyer. Interestingly, Bagare Bengtsson had been
published first in Katten bldste i silverhorn with illustrations by Fibben Hald.

It is worth noting that the reception of Sjorévarbok and Bagare Bengtsson was
rather mixed among critics. The language games were considered too sophisticated
in some quarters. Objections were raised against the death of the baker (he is burnt
to death on a piece of bread, and is buried in a loaf), and that the baker’s chaffinch
is killed by a cat (Ambjornsson 1968). As for Sjorovarbok, one critic thought that
the 164 captains and their bizarre actions would wear out child readers, and that
the depictions of drinking, gambling and dancing were inappropriate (Kareland
2002: 260). Sjorovarbok was translated (or “freely adapted”) into English. The ad-
aptation deletes some of the drinking, as well as the reference to a “negress” and
“a nude dancer”. The dancer has received a dress and is referred to as a “smashing
lady”. I find it interesting (but not surprising) that the most subversive and suc-
cessful nonsense books by Hellsing were misunderstood, criticized, and (in trans-
lation) bowdlerized.

Now we turn to Hellsing’s nonsense tour de force, Sjorovarbok.

3. Synopsis

In Sjorévarbok narrative is of secondary importance. This may seem paradoxi-
cal since there is little by way of description, and since verbal phrases completely
dominate the discourse. However, the verbal phrases presented provide variations
and iterations on actions (hitting, falling, breaking - thirteen main verbs are em-
ployed), and are motivated mainly by their usefulness in the ongoing language
game, as well as by the sound effects they create. Still, there is a story of sorts, told
in 28 verses, distributed over fourteen double spreads, and framed by two single
page-illustrations that serve as intro and coda, respectively?. Twelve of the four-
teen double-spreads come with two verses each, while the remaining two have
a single verse each. The opening single verse and image recapitulates the deeds
of the narrating “we” of the text, the pirate collective, here represented by a pirate
standing at the helm and facing the reader directly. He enumerates the various
feats of the pirates: capturing a bark, a galley, and a Spanish brig. But in the story
present they are drifting across the water, taking it easy. The first stanza introduces
refrain-like exclamations like “Skepp ohoj! Fylld med rom!” (“Ship ohoy! Filled

2 'The Pirate Book is unpaginated.
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with rum!™), “Lollipop lollipop” (meaningless in Swedish) and “Jolly Roger i top!”
(“Hoist Jolly Roger to the top!”). The opening stanza concludes with a first example
of nonsense double-meaning of the words “ligga” and “last™ “Kapten Gast tog en
rast / och lag alla till last” (“Captain Ghost took a break / and bothered everyone”,
alternatively, “lay down” [as cargo]”). The language play depends on the polysemy
of “last” as cargo, “ligga” as lie down, and the idiomatic expression “ligga till last”,
being a nuisance, being bothersome. Another way of expressing it is that the word
play activates literal and idiomatic connotations simultaneously. Thus, the stanza
as a whole sets the scene and tone for what is to follow.

In the first double spread, the pirates are resting, everything is calm. But the
last few lines of verse three state that “en kuling blaste opp” (“a storm was brew-
ing”). Apparently more than bad weather is coming up, for why else hoist the Jolly
Roger, and inform that “Kapten Kross han vill slass” (“Captain Fright wants to
fight”)? In the following pages the sea is actually quite calm, but pirates from dif-
ferent ships engage in a violent battle (verses four to fifteen, spreads two to seven).
The fighting does not even stop when they fall or are blown off their ships, but
continues in the water (verses fourteen and fifteen, spread seven). Eventually, the
shipwrecked pirates stop fighting. In the transitory verse seventeen, spread eight,
the pirate captains decide that they need a lifestyle change: “Det dr hart det ar
svart / ett piratliv som vért! Ingen skatt ej ett skvatt / till att rulla en hatt” (“it is
hard, it is difficult, this pirate life of ours! No treasure, nothing at all, to allow us to
have a ball”). But this does not stop them from actually going to a bar already in
the next verse. They drink, play cards, dance, fall in love, and settle down (verses
eighteen to twenty-five, spreads eighteen to twenty-two). In the last spread (verses
twenty-six and twenty-seven), however, the call to adventure is heard again, some-
thing that the pirates are unable to resist. On the very last page they crew is seen
sailing away: “Hela vérlden ar var” (“the whole world is ours”). As we can see, the
plot follows a classic pattern, but with a twist: an initial situation of status quo is
followed by rising action, conflict, resolution, and a new equilibrium. In Sjorévar-
bok, however, the coda shows a return to the pirate life at sea. In other words, the
story not only takes the reader from one status quo to another, but returns us to
the initial situation. The narrative is entirely circular in composition. Another way
of putting it is that there is little in the storyline that distracts a reader from the
ongoing language game.

> Other than coincidentally, as happens with some of the set expressions, all translations

are mine. The existing published version (Smith 1972) is not really a translation, but a “freely
adapted” text, as it says on the title page. For this reason, it is neither very useful when examin-
ing the formal properties of the verse, nor for an analysis of content.
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4. Metre and sound

Each of the twenty-eight verses has twelve lines and consists of two verse feet (three
+ three syllables). The metre is basically anapestic dimeter - da-da-dum, da-da-
dum - but lines five and seven regularly have feminine rhymes, which makes the
verse less static. Rather than try to interpret this as three verse feet, for example,
I think it is more attractive to treat the additional two unstressed syllables as extra-
metrical, or as a form of syllable resolution, where two short unstressed syllables
are regarded as one unstressed. Compare line seven in the first verse “Vi har legat
sen och sldantrat (“we have lain still and been drifting”) with “Vi har legat sen
och slantrat” In any case, scanning the lines as alternating between dimeter
and trimeter would certainly ruin the rhythm of the verse. As for the short lines,
consisting of only two verse feet each, one could probably also consider them as
half lines; anapestic tetrameter is after all more traditional. The English translation
actually recognizes this partly, by indention, but misconstrues the translation in
other ways, including the formal properties of the verse.

Lines two and four regularly have end rhymes, as does the final couplet, lines
eleven and twelve, providing a resounding closure to the stanza. Occasionally too,
lines nine and ten come with end rhymes, but the main function of lines nine and
ten is that of an exclamatory refrain, as in “Lollipop, lollipop / Jolly Roger i topp!”
(“Lollipop, lollipop / Hoist Jolly Roger to the top!”). The second line is regularly
refrain-like in character too. The stanzas also consist of initial rhymes - the word
“Captain” that introduces around half of the lines (it varies from two to nine) — and
a single verb form distributed throughout the stanza. Both of these sound repeti-
tive strategies connect the lines in much the same way as end rhymes. Finally, there
are internal rhymes made up of each captain’s name and the associated action/
verb. All in all, an exceedingly strong sense of rhythm and musicality is produced
by the verses. But the meaningfulness (“sense”) on the level of sound is arbitrarily
conjoined with another set of meanings on the semantic levels (the naming, the
actions) and produces an excess of meaning or, simultaneity of meaning, typical
of nonsense.

5. Literary contexts

Nonsense verse is almost always formal and traditional. It follows a strict pattern,
suggesting order and meaning, even (or especially) when there is none on the se-
mantic level. Anapestic verse is particularly common in humorous verse, like in
Lewis Carroll’'s nonsense masterpiece The Hunting of the Snark:
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“What’s the good of Mercator’s North Poles and Equators,
Tropics, Zones, and Meridian Lines?”

So the Bellman would cry: and the crew would reply
“They are merely conventional signs!”

In Carroll’s verse, each stanza consists of four lines, alternating between ana-
pestic tetrameter and trimeter.

Traditional sea shanties, provide another literary context, or frame of refer-
ence, for Hellsing’s humorous sea epic. In High Barbary, for instance, we recognize
the exclamatory refrains, and the seamen’s jargon and clichés:

There were two lofty ships
From old England came
Blow high, blow low

And so sail we

One was the Prince of Luther
The other Prince of Wales
All a-cruisin’ down the coast
Of High Barbary

Aloft there, aloft there
Our jolly bosun cried
Look ahead, look astern,
Look to weather an’ a-lee

The stanzas of Sjorovarbok are structured in a similar way. The effect of the
alternating dimeter and trimeter (trochaic, iambic and anapestic) is similar to
that employed in Hellsing’s nautical nonsense epic. The reason why humorous
verse like Carroll’s and Hellsing’s employs this form is no doubt its galloping,
thumping rhythm. The rhythm establishes a repetitive pattern of beats across the
whole sequence.

Metrics aside, some critics have drawn attention to some other Swedish sea-
mens songs, such as Evert Taube’s Balladen om Eugen Cork and Mote monsunen
(Boglind, Nordenstam 2015). Another nautical inspiration piece is almost certain-
ly the song Svarta Malin (Black Malin) by Povel Ramel, featured in the cabaret
Funny Boy from 1957. Here we find a ludicrous list of horrible pirate captains, and
nonsensical word play:

Kapten Enben och kapten Tvaben och kapten Trében,

och kapten Modig och kapten Blodig och kapten Frodig,

och kapten Sillben och kapten Bordsben och kapten Skenben,
och kapten Nackben, och kapten Barnsben.
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Captain Oneleg and captain Twoleg and captain Treeleg,

And captain Brave and captain Bloody and captain Stout

And captain Herring-leg and captain Table-leg and captain Tibia
And captain Neckbone and Captain Childbone [transl. B.S.].

In the first line, the enumeration leads to a pun on “tre” and “trd” (“three” and
“tree”). The enumeration makes you expect “three” but the text provides “tree”
The second line presents two typical pirate appellations, followed by a less fear-
some name, “Stout”; all three names rhyme in Swedish. In the third line various
applications of “ben” (“leg”) is explored. In Swedish “ben” can mean both leg and
bone, like in fish-bone or the bones of the body (like the “tibia”). In consequence,
the names become increasingly ridiculous. This too is something we see with Hell-
sing’s pirates. In the fourth line, the wordplay is taken to new heights with the
name “Barnsben”. The word literally means “child’s bone”, but is only ever used
in the expression “fran barnsben” (“from child’s bones”) and means, “from child-
hood”. As a captain’s name it is of course utterly nonsensical.

Allin all, the form and implied genre of the Sjorévarbok accentuates its playlike
and nonsensical aspects. The formal affinity of its verse to ballads, sea shanties, and
musical numbers makes it appear parodic.

6. Simultaneity of meaning: word/verb play and epitext

As T have already mentioned in the plot summary, Sjérovarbok is highly action
driven and relies to a great extent on the play of verbs. Instead of simply playing
on the humorous potential of naming, like in Ramel’s “Svarta Malin” (although
he does that too!), Hellsing focuses on the verbs. In the story as a whole, fourteen
main verbs are employed, explored, and pushed to their absurd limits. In the sec-
ond stanza, for instance, the reader is presented with various uses of the past tense

o »

form, “lag”, of the verb “ligga” (“to lie down”).

Kapten Haav 1dg och sov lay sleeping (“sleeping lying down”)
Skepp ohoj! A blas ut!
Kapten Stygg lag péd rygg lay on his back

med en flaska pa lut.
Kapten Mankar lag for ankar  beatanchor

Kapten Sill 14g néastan still. lay almost still

Kapten Trifot 1ag for fafot lay fallow

Kapten Trd han lag i la! Lay sheltered from the wind (“was beaten to it”)
Lollipop lollipop

Jolly Roger i topp

Kapten Zuhr lag pa lur lay hidden (but “lur” also means sleep)

for att bida sin tur
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Some of the verb phrases are completely commonplace, like “lag och sov” and
“lag pa rygg”. Others become humorous in context. To lie at anchor or to lie hidden
is not absurd per se, but the list and the illustration suggest different postures when
lying down, not altogether different activities. And with the conscious (mis)appli-
cation of idiomatic expressions like “Kapten Trafot lag for fafot” (“Captain Treefot
lay fallow”) we are of course securely in the realm of nonsense. Tigges would say
that what we see here is a case of “simultaneity of meaning”, since we have two (at
least) possible interpretations that are presented simultaneously. Contradiction is
one way of producing simultaneity of meaning. One example from Sjorévarbok is
when the sea described in the third stanza as having two different colours:

The whole ocean is green
Ship ohoy! Green and good!
The whole sea is blue

As a blueberry compote

As I have already suggested, the rhymes and alliterations too are examples
of nonsensical simultaneity since the sound (and/or spelling) likeness suggests
a meaning and similarity (sense) that is continuously overwritten on the semantic
level (and vice versa).

Finally, a brilliant example of simultaneity of meaning (of a different order) is
when the stated purpose of a book is at odds with readers’ expectations and genre
awareness. In the “Note to the reviewer”, an epitext that accompanied the first edi-
tion of Sjorovarbok, Hellsing does just that. He writes: “This is a study of Swedish
verbs, and how they can be used in different idiomatic and proverbial expressions”
(reproduced in Kéreland 2002: 299). The note is perfectly adapted to what one
would expect to find in a preface to an educational text book - not in a humorous
picturebook about pirates. Simultaneity of meaning is thus produced.

7. Mirroring

Another nonsense strategy is mirroring or reversal. I have already mentioned
Hellsing’s general inclination for the exotic, and argued that it provides a mild
form of mirroring. Again, in the Sjérévarbok, the exotic is part and parcel of the
characterization (the pirate captains), the settings and places (the ships, the sea,
the bar), and the actions (fighting, drinking, dancing). However, a more radical
reversal occurs when the pirates decide to lead ordinary domestic lives, and we
see them mowing grass, working as shopkeepers, and being generally useful. This
actually represents a double inversion, a Mundus inversus reversed. For if the pirate
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life represented in the rest of the book is a mirroring of ordinary life, the every-
day ordinariness represented in the second last double-spread represents piracy
turned upside down.

Another kind of mirroring operates on the level of plot. I have already men-
tioned the circularity of the story composition (and will come back to it), but one
also notes the reversal of one of the more conventional plot schemas in children
literature, that of going from activity to inactivity, typically ending with the pro-
tagonist going to sleep after an eventful day. In The Pirate Book Hellsing flips this
story pattern and starts instead with a ship filled with sleeping captains, and ends
with them going off on new adventures.

8. Infinite repetition

Circularity, infinity, lists, non sequiturs, are all salient features of nonsense (and
basically belongs to the same category of nonsense). It has already been pointed
out that the plot has a circular composition where nothing really evolves or chang-
es as a result of the unfolding of story. Lists are another mainstay of the Hellsing
nonsense repertoire. The uses of the fourteen main verbs are, for instance, ticked
off like entries in a dictionary, ranging from concrete to abstract applications, and
from simple verbal phrases to rare idiomatic expressions. The list of 164 captains
is also a prime example of “infinite” repetition, since the selection itself is random,
and the supply of captains seems limitless. Other lists include the different kinds
of sailing vessels (a brig, a barque, a galleon, a Spanish [ship]), the women (a wait-
ress, a Russian, a Negress, a widow, “someone young’, etc.), the drinks (rum, mead,
juice, gin, vodka, etc.), and the jobs (brick-maker, tinker, sail-maker, roper, doctor
etc.). Lists like these provide a semblance of meaning (or sense), but are essentially
arbitrary, and produce an excess of meaning. Moreover, each item is emptied of
meaning by being instantly succeeded (replaced) by the next item on the list.

Detached conclusions

It may seem counter-intuitive to characterize Hellsing’s energetic and rambunc-
tious verse tale as producing the sense of detachment typical of nonsense. But
actually, all of the qualities discussed above contribute to this effect. The focus on
sound over sense, excess of meaning, the contradictions, the language game that
always prevails over reality (verb exploration), the parody-like character (strength-
ened by the literary contexts) of the tale, the collective character of the captains
(which makes identification impossible), the lists and other iterations, and the
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exotic otherness of the setting - all contribute to this sense of detachment. The
naive, unrealistic style of the illustrations further emphasizes the sense of play and
detachment. Tigges writes:

Literary nonsense is characterized by four essential elements: an unresolved tension
between presence and absence of meaning, lack of emotional involvement, playlike
presentation, and an empbhasis, stronger than in any other type of literature, upon its
verbal nature (1988: 55).

As has been demonstrated, all of these features can be found in generous mea-
sure in Sjorévarbok. It is a book that epitomizes Hellsing’s mastery of form and tra-
dition, as well as his ability to chart new routes for his fictions and actions. In the
end, he appears less of a trickster and more of a master of language play, a captain,
sailing the seas of nonsense.

Lollipop lollipop
Jolly Roger to the top!
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Kot trabi w srebrny rég...
O poezji Lennarta Hellsinga
i ludowych zrdédlach jej muzycznosci

The Cat Blows in the Silver Horn...
On Lennart Hellsing’s Poetry, and Its Folk-inspired Musicality

The literary works of Lennart Hellsing have had a significant impact on the rise of modern
Swedish books for children. Having worked closely with outstanding illustrators and eminent
composers, the author created an ultimate masterpiece which, at the same time, became an
alternative to the aesthetics of the turn of the century, still dominant in the 1940s. Turning
towards the new did not mean that the author wished to cut off his works from tradition. This
article aims at presenting how Lennart Hellsing used rhythmical, syntactical and melodic struc-
tures originating in Swedish folklore on different levels of his literary achievements. A very
special place in Hellsing’s writing was occupied by the folk song, which in his works was also
present in a network of intertextual ties.

Key words: Lennart Hellsing, musicality, Swedish folklore, Swedish literature history

Stowa klucze: Lennart Hellsing, muzyczno$¢, folklor szwedzki, historia literatury Szwecji

Lingwistyczno-werbalna poezja dla dzieci Lennarta Hellsinga (1919-2015) kojarzo-
na jest w pierwszej kolejnosci z nowatorskim operowaniem jezykiem i zabawami
stownymi. ,Hellsing oscyluje miedzy nonsensownym zartem, modernistycznym
eksperymentowaniem forma i refleksyjna lirykg” (Westin 1996: 27). Hellsing-poeta
bardzo wczesnie zainteresowat si¢ koncepcja syntezy sztuk. W badaniach nad jego
tworczoscia podkresla sie zwlaszcza wplyw, jaki wywarl na sztuki plastyczne i wspot-
czesng ksigzke obrazkowa. O nowatorstwie relacji stowo/obraz w poezji Hellsinga
pisza w swoich tekstach wszyscy autorzy antologii Vir moderna bilderbok (Nasza
wspolczesna ksigzka obrazkowa): Vivi Edstrom, Kristin Hallberg, Ulla Rhedin, Bar-
bro Schafter i Boel Westin (1991). Hellsing, wspdtpracujac z wieloma wybitnymi ilu-
stratorami i artystami, wérod ktdrych znajdowali si¢ miedzy innymi: Peter Dahl, Stig
Lindberg i Paul Strgyer, przyczynil sie w duzym stopniu do wytworzenia nowej mo-
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dernistycznej estetyki. W tym artykule chciatabym si¢ zaja¢ innym aspektem dzieta
totalnego Hellsinga i przyjrze¢ si¢ temu, jak nowatorska poezja Hellsinga czerpie
z tradycji i wchodzi w relacje z kulturg ludowa, ktérej waznym elementem jest mu-
zyka. Wiele zbiorow rymowanek poety zawiera zardwno teksty, jak i zapis nutowy
skomponowanych do nich, z inicjatywy samego pisarza, melodii. Najbardziej znane
wiersze Hellsinga funkcjonuja w wyobrazni Szwedéw nie jako teksty, ale piosenki.

Pisarz i tlumacz Lars Backstrom w swoim eseju o szwedzkiej literaturze lat 40.
tak komentuje twdrczos¢ Hellsinga': ,,Od czaséw Ferlina i Everta Taubego wiersze
i strofy zadnego ze szwedzkich trubaduréw i poetéow (szw. skalder) nie zapadly
Szwedom tak gleboko w pamie¢ i serca. Hellsing zapewne bardziej niz Ferlin i Tau-
be trafial do dzieci, jednak podobnie jak ci dwaj czgsto docieral do nas poprzez
muzyke” (Backstrom 1991: 17).

Lennart Hellsing zapraszal do wspdtpracy wybitnych kompozytoréw i specja-
listéw od pedagogiki muzycznej. Byli wéréd nich: Hans-Ake Gavfert, Bror Axel
Soderlundh, Georg Riedel’ i Knut Brodin - autor muzyki do wigkszosci najbar-
dziej znanych wierszy poety’. Zaréwno oni, jak i pdzniejsi badacze poezji Hell-
singa zwracali uwage na jej niezwykte walory muzyczne. Lena Kareland podkre-
$la, ze wiersze pisarza bogate w puste dzwigki, echolalie, glosolalie itp. w zupelnie
wyjatkowy sposob koresponduja z fazg przedjezykowa w rozwoju dziecka. Wy-
wodzi muzycznos¢ tworczosci Hellsinga z inspiracji, jakie poeta czerpal z ludo-
wych rymowanek i czesto absurdalnej angielskiej poezji dzieciecej, nursery rhymes
(Kareland 2002). Sam autor, komentujac funkcje pozornie pozbawionych sensu
rymowanek, pisze: ,W wielu przypadkach s3g one po prostu substytutami nut”
(Hellsing 1999: 105).

1. Staroszwedzkie piesni w literaturze dla dzieci

Hellsing zadebiutowal w przetomowym dla szwedzkiej literatury 1945 roku* zbio-
rem poezji dla dzieci® Katten bldser i silverhorn (Kot trgbi w srebrny rog). Rok

! Béckstrom odchodzi tu od podziatu na pisarstwo dla doroslego czytelnika i dzieci i zestawia

ze sobg tworczos¢ miedzy innymi: Lennarta Hellsinga, Astrid Lindgren, Tove Jansson i czofo-
wego przedstawiciela szwedzkiego modernizmu - Erika Lindegrena.

2 Muzyk jazzowy i kompozytor. Autor muzyki do filmowych adaptacji ksigzek Astrid Lindgren.
Brodin jest kompozytorem muzyki miedzy innymi do wierszy: Hdir dansar Herr Gurka,
Krakel Spektakel, Dinkeli Dunkeli Doja, Sipa lipa lakrispipa, Ticke Tack, Det var sa roligt, Klipp
Klapp, Opsis Kalopsis, Lappricka pappricka, Nicko Ticko Tinn i Hej, sa Petronella.

*  To rok, w ktorym Astrid Lindgren wydata Pippi Langstrump, a Tove Jansson pierwszy tom
opowiadan o Muminkach Smadtrollen och den stora éversvimningen (Male trolle i duza powddz).

* W tym samym roku Hellsing wydat tomik wierszy dla dorostych pt. Akwarium oraz debiu-
towal jako ttumacz, publikujac (razem z Claesem Hooglandem) poezje dla dzieci A.A. Milnea.

3
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pdzniej ukazal sie spiewnik z kompozycjami napisanymi do tych wierszy przez
Gifverta zatytulowany Kattens visor (Piosenki kota).

Pierwszy wiersz debiutanckiego tomu to Sagans skog (Las basni). Zaczyna si¢
on od stoéw: ,I sagans skog dar snurrar sagans slinda / och spinner trad sa blank
som solen &r, / i sagans skog kan néstan allting handa / och néstan allting hander
ocksé dar” (,W lesie basni wiruje basniowa wazka / i wije si¢ ni¢ I$nigca jak stonice
/ w lesie basni prawie wszystko moze si¢ wydarzy¢ / i prawie wszystko si¢ tam wy-
darza”). W 1963 roku Hellsing wydat ksiazke Katten blaste i silverhorn (Kot zatrgbit
w srebrny rog). Tytul pierwszego zbioru zostal wiec ponownie wykorzystany. Tym
razem w czasie przesztym®.

Przywolany tytul to wers ze staroszwedzkiej piesni ludowej, ktdrej poczatek
brzmi Krdkan sitter pa kyrkotak (Wrona siedzi na dachu kosciota). Wybierajac go,
Lennart Hellsing od samego poczatku, niejako sam, wpisal si¢ w tradycje lite-
racka zwigzang z poezja ludowa i tworczoscig oralng, a co za tym idzie, réwniez
muzyczng. Czerpiac z tej tradycji, stal si¢ jej reformatorem.

Tekst staroszwedzkiej piesni Krdkan sitter... opublikowany zostal po raz
pierwszy u Adolfa Ivara Arwidssona w jego pionierskiej naukowej edycji staro-
szwedzkich pie$ni (Svenska fornsinger). Autor zebral je i wydal w trzech czgsciach
(1834-1842) na fali ozywionego zainteresowania basnia i kulturg ludowa pierw-
szej potowy XIX wieku. W ostatnim tomie Arwidsson umiescil zabawy dziecie-
ce, rymy i pie$ni (von Zweigbergk 1965: 80-82). Niektore z zebranych przez Ar-
widssona utworéw pojawily sie nastepnie w wyborze Wendeli Hebbe z 1845 roku
pt. Svenska skalde-stycken for ungdom — pierwszym stworzonym intencjonalnie
z mysla o mtodym czytelniku tomie liryki i pie$ni (von Zweigbergk 1965: 84). Za-
bawy dziecigce, rymy i pie$ni Arwidssona stang sie w przyszlosci punktem wyjscia
dla wielu tworcow literatury dla dzieci zainteresowanych kulturg ludowa.

Wokot piesni o wronie z publikacji Arwidssona (tej z kotem trabigcym w srebr-
ny rég) Viktor Rydberg osnul swoj znany wiersz Barndomspoesin (Edstrom 2001:
292). Piesn te znajdziemy réwniez w zbiorze wydanych w 1882 roku popularnych
wierszy i rymowanek dla dzieci pt. Barnkammarens bok (Ksigzka pokoju dziecie-
cego) zilustrowanym przez Jenny Nystrom’. Rymowanki z zasobéw Arwidssona

¢ Pierwszy wiersz tego zbioru nawigzuje do Lasu basni, jednak basniowa rzeczywisto$é

z rycerzami na rumakach i ksi¢zniczkami przedstawiona jest w nim jako $wiat, ktéry odszedt
w przeszlos¢. ,, Kot zatrabil w srebrny rog, po rowninie pognal rycerz...” Dalej mowa o siwo-
wlosym dziadku, ktéry zagubiony pyta: ,,Co to za dzien? / Co to za rok? / W jakim miejscu
na ziemi jestesmy?”. Dookota stycha¢ warkot motocykli, dzieci biegaja z kluczami na szyi,
a wieze to wysokie bloki lub wieze telewizyjne, z ktérych saczy sie orzezwiajaca fluidumma
(neologizm Hellsinga).

7 Ksigzka Jenny Nystrom byla w historii szwedzkiej literatury dla dzieci przelomowa. Sta-
nowila prébe zerwania z dominujacymi wéwczas w publikacjach dla najmlodszych wplywa-
mi obcymi, gléwnie niemieckimi i brytyjskimi. We wstepie do Barnkammarens bok czytamy,
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wykorzystata Ottilia Adelborg w Barnens Julbok (1885). Bardzo czesto siggata po
nie w swoich kompozycjach dla dzieci nauczycielka muzyki i kompozytorka Alice
Tegnér, jedna z czotowych postaci szwedzkiej kultury dziecigcej pierwszej potowy
XIX wieku. Warto doda¢, ze twdrczos¢ Nystrom, Adelborg, Tegnér i, najbardziej
dzi$ chyba znanej, Elsy Beskow dala silne podwaliny literatury dla najmlodszych
przetomu wiekdw, ktorej estetyczne wplywy da si¢ zauwazy¢ do dzi$. Alternatywa
dla tej estetyki stala si¢ tworczo$¢ Hellsinga — jego rymowane wiersze i skompono-
wane do nich piosenki, na przyklad z tomoéw Nyfiken i en strut czy Summa summa-
rum. Leila Barkefors pisze, ze Hellsing w zartobliwy sposdb ostatecznie rozlicza si¢
przy ich pomocy ze ,,starg piosenka dla dzieci pachnaca mieszczanstwem i przelo-
mem wiekéw” (Barkefors 2006: 189).

2. W relacji do przesztosci. Lennart Hellsing i Knut Brodin

Wisréd wymienionych wezesniej kompozytorow, z ktérymi wspotpracowat Lennart
Hellsing, wyjatkowa role w tworzeniu nowych piosenek odegrat Knut Brodin - autor
utworéw dla dzieci, koncertujacy pianista, propagator modernizmu w muzyce, pio-
nier pedagogiki muzycznej, zbieracz piesni, badacz twdrczosci plastycznej dzieci. To
on skomponowal muzyke do bodajze najbardziej znanej rymowanki, a jednoczesnie
piosenki Hellsinga Hdr dansar Herr Gurka:

Har dansar Herr Gurka Tu taniczy Pan Ogérek

béde vals och mazurka. i walca, i mazurka.

Gron ar Herr Gurka Zielony jest Pan Ogorek,

gron ar hans bror, zielony jest jego brat,

béda har strumpor obaj majg skarpety,

ingen har skor. zaden nie ma butéw [ttum. A.S.].

Rytm stow wiersza Hellsinga jeszcze silniej wybrzmiewa w polaczeniu z mu-
zyka. Calos¢ jest $wietng ilustracjg charakteru obu tanicéw. Stanowi jednoczesnie
doskonaly przyktad efektow, jakie dala wspdtpraca Lennarta Hellsinga z Knutem
Brodinem. Hellsing cenil u Brodina jego pasj¢ do muzyki ludowej, ale tez doswiad-
czenie pedagogiczne i wiedze na temat motoryki i gltosu dzieci (Brodin prowadzit
miedzy innymi badania majace ustali¢ ich naturalng skale glosu). Kompozytor za$
uwazal Hellsinga za pierwszego w Szwecji autora, ktdry ,,nadal piosence wlasciwa
dla dziecka forme i tres¢, korespondujace z jego wyobraznig i potrzebg fantazjo-
wania” (Barkefors 2006: 184). Trzeba tez doda¢, ze Hellsing swoimi utworami od-
powiedzial na naturalng u dziecka potrzebe ruchu i dziatania. Zrozumial dziecko

ze ambicja wydawcy jest stworzenie pierwszej ksigzki dla dzieci, w ktorej tekst i ilustracje sa
»w pelni szwedzkie”
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swoich czaséw. ,,Taniczacy Pan Ogoérek i jego przyjaciele odgrywaja na scenie ksigz-
ki dziecigcej nowy styl zycia [ttum. A.S.]” (Kéreland 2002: 156).

W konsekwencji wspolpraca Hellsinga i Brodina miala na celu stworzenie
sztuki dla tego ,wspolczesnego” dziecka i zaproponowanie nowej estetyki. Byla
jednoczesnie realizacjg koncepcji dzieta totalnego. W swoich opublikowanych po
raz pierwszy w 1963 roku teoretycznych esejach poswieconych literaturze dziecie-
cej (Tankar om barnlitteraturen) Hellsing, piszac o konieczno$ci istnienia ré6znego
rodzaju literatury, podkresla potrzebe powstawania eksperymentujacych, jak je
nazywa, ksiazek dla dzieci i pyta: ,w przeciwnym razie, jak mialby by¢ mozliwy
rozw6j?” (Hellsing 1999: 54). Jednoczesnie z tekstow tych wyraznie wybrzmiewa
krytyczny stosunek pisarza do wspomnianej juz wczesniej sentymentalnej estetyki
przetomu wiekéw, ktéry bardzo trafnie oddaje zdanie ,,Oczywiscie mamy wszel-
kie powody ku temu, by podkresla¢ ogromne znaczenie «<wychowania estetyczne-
go»® — to jednak u$mierca sama estetyke” (Hellsing 1999: 74). Niejako w reakcji
na opublikowany w 1943 roku z inicjatywy Alice Tegnér spiewnik szkolny Nu ska
vi sjunga (Teraz zaspiewamy)’ Hellsing i Brodin we wspoétpracy z nauczycielem
i pedagogiem Yngvem Hirénem zaczeli pod koniec lat 40. prace nad stworzeniem
serii §piewnikéw dla nizszych klas szkoly podstawowej. Uczniowie mieli otrzyma¢
»SW0j wlasny maly §piewnik opatrzony nie sentymentalnymi, a zabawnymi, nowo-
czesnymi ilustracjami” (Barkefors 2006: 184).

Spiewniki stworzone przez Hellsinga, Brodina i Hiréna ukazaly sie pod tytu-
tem Vira visor (Nasze piosenki)'. Wlaczono do nich wiele wcze$niejszych, napisa-
nych przez Hellsinga i Brodina piosenek, ale i szereg utworéw ludowych opraco-
wanych przez kompozytora i opublikowanych w jego autorskich zbiorach.

Do szerszego grona odbiorcéw piosenki z Vira visor trafity miedzy innymi
przez trzy programy telewizyjne, w ktoérych wystapil sam Hellsing ze swoimi
dzie¢mi i Zong — aktorkg Yvonne Lombard. Spiewniki sprzedano w milionowych
nakltadach i byly one wykorzystywane w szkotach jeszcze pod koniec lat 80.
Z czasem dzialalno$¢ Hellsinga na polu muzyki zaczeta zataczaé coraz szersze
kregi. Przez kilkanascie lat pisarz byt réwniez wydawca muzycznym. Na ptytach
oficyny Snurr-skivan ukazato sie wiele klasycznych dzi§ wykonan jego wierszy/
piosenek, ale i tak zwanych bajek muzycznych. Hellsing jest rowniez autorem
scenariuszy do spektakli muzycznych Den flygande trumman (Latajgcy beben)"
i Mdsterkatten (Kot w butach)'? oraz libretta do modernistycznej opery dla dzieci

8 W znaczeniu koncepcji, ktorej zwolenniczka i popularyzatorka byla Ellen Key, a ktéra silnie

wybrzmiewa w tworczosci: Beskow, Nystrom, Adelborg i Tegnér.

Ilustracje do $piewnika wykonata Elsa Beskow.

Powstaly trzy tomy, ktére ukazaly si¢ kolejno w latach 1957, 1958 i 1960.
Z muzyka Brora Axela Soderlundha.

Z muzyka Staffana Bjorklunda.
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Svart ér vitt - sa kejsaren (Czarne jest biate - powiedziat cesarz) skomponowanej
przez Laciego Boldemanna.

3. Uwspolczesniona ludowosé

Tworzone przez Hellsinga i Brodina piosenki dla dzieci mialy stanowi¢ alternatywe
dla tradycji siggania w sztuce dla dzieci po stare wiersze, ktére w swoim obrazowa-
niu i podejmowanej w nich tematyce mocno zanurzone byty w rzeczywistosci ob-
cej wspolczesnemu dziecku. Odejscie od wzorcow typowych dla sztuki przetomu
wieku nie oznaczalo jednak, ze Hellsing i Brodin przestali inspirowa¢ sie kultura
ludowa. Poszukiwali w niej jednak nie tyle tresci, co wzoréw rytmicznych, kom-
pozycyjnych i melodycznych po to, by przetransponowac je do wspdtczesnosci.

We wspomnianych juz Tankar om barnlitteraturen Lennart Hellsing najdtuz-
szy rozdzial poswigca rymom ludowym i przy$piewkom. Pisze o kolysankach
i innych dzieciecych rymowankach, zwracajac uwage na ich zwigzek z tancem,
muzyka i ich czgsto udramatyzowana realizacje. Gtéwna mysl Hellsinga zdaje sie
zasadza¢ na tym, ze zrodlem tak poezji, jak muzyki jest ruch, ,rytmiczny ruch,
ktory w rozwinietej formie nazywany jest tancem [ttum. A.S.]” (Hellsing 1999:
108), ruch, ktéry towarzyszy wykonywaniu réznych monotonnych prac, ale i za-
bawie. Hellsing podkresla tez, ze rymowanki podsuwaja dzieciom obrazy i, co naj-
wazniejsze, ,,uruchamiaja ich tworcza wyobrazni¢” (Hellsing 1999: 124). Wpisa-
ne w nie state wzorce rytmiczne i struktury sktadniowe skrywaja niewyczerpany
potencjal improwizacyjny. Zachecaja, by na podstawie pewnego prostego wzoru
tworzy¢ kolejne warianty, jak to ma miejsce we wlasnej twdrczosci dzieci, w folk-
lorze dziecigcym. Hellsing widzi w dziecku poete: ,,Jesli w dzisiejszych czasach da
sie znalez¢ jaka$ twdrczo$¢ poetycka poza szeregami zawodowych pisarzy, to jej
autorami sg dzieci [ttum. A.S.]” (Hellsing 1999: 124).

W dalszej czesci tego tekstu chciatabym na podstawie wybranych przykladow
pokaza¢, jak Lennart Hellsing wlacza do swojej tworczosci: ludowa poezje, rymo-
wanke, wyliczanke, wreszcie folklor dziecigcy i inne wspolczesne formy ,,twor-
czo$ci ludowej”. Poniewaz poezja Hellsinga wcigz nie doczekala si¢ przektadu na
jezyk polski, wszystkie podane dalej ttumaczenia s3 mojego autorstwa, przy czym
w wiekszosci przypadkéw sa to ttumaczenia filologiczne, tj. dostowne.

4. Rymy do imion i dwuwiersze

W wierszach Lennarta Hellsinga pojawia si¢ cala galeria ciekawych, czgsto dos¢
oryginalnych postaci, wéréd nich Krakel Spektakel, Opsis Kalopsis i Kusin Vitamin,
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ktérych rymowane imiona stworzone sg ze stéw wspotbrzmiacych tak, jak w folk-
lorze dziecigcym tworzy si¢ rymy do imion, czesto pelnigcych funkcje przezywa-
nek® - rezultat prostej, bedacej przedluzeniem echolalii zabawy dzwigkiem.

Schemat, na podstawie ktérego tworzona jest rymowanka, moze by¢ bardziej
rozbudowany. Hellsing czesto wykorzystuje charakterystyczne dla poezji ludowe;
paralelizmy, a wiec chwyt polegajacy na powtérzeniu podobnie zbudowanych ele-
mentéw wypowiedzi, najczesciej analogicznie uksztalttowanych sktadniowo, a tak-
ze brzmieniowo, na przyklad ktos / pochodzacy skads / robi cos.

Jungfrur Panny

Flickorna fran Sachsen Dziewczyny z Saksonii
lagger 16k pa laxen. Ktlada cebule na lososia.
Flickorna fran Voksenésen Dziewczyny z Voksendsen
hiller vatten 6ver gasen. Oblewaja woda gesi.

Flickorna fran Finntorpsvreten
blandar bark i pannkakssmeten.
Flickorna fran Falk6pings-Ranten

Dziewczyny z Finntrospsvreten
Dodaja kore do ciasta na nalesniki
Dziewczyny z Falkopings-Ranten

dom sockrar for hela slanten —
men flickorna i Giblartar
dom bara pepprar och saltar.

te stodzg na calego
za to dziewczyny z Giblartaru
tylko pieprza i sola.

Przyklad pochodzi z ksigzki Katten bldste... Jest to bodaj jedyny wiersz Hellsinga
opublikowany w ,,niedziecigcej” antologii'*. Schematy takie maja, jak wspomina-
tam, duzy potencjat improwizacyjny i prowokuja do dalszej wlasnej twdrczosci.

5. Rymowanki - wyliczanki, zamawianki...

Wiréd wierszy/piosenek Hellsinga s i takie, ktore wywodza si¢ z zabaw i wylicza-
nek. Ten pochodzi z wydanego w 1950 roku zbioru Summa summarum:

Dinkeli Dunkeli Doja Dinkeli Dunkeli Doja
heter en gron papegoja nazywa sie zielona papuga
Dinkeli Dunk Dinkeli Dunk

heter en munk
som bor i en pepparkakskoja.

nazywa si¢ mnich,
ktory mieszka w piernikowym szatasie.

Oparty na schemacie wyliczanki wiersz Hellsinga zyskal dodatkowy walor
dzieki muzyce Knuta Brodina. Kompozytor wyszedt od bardzo popularnej w folk-

1 Terminologi¢ dotyczaca folkloru dziecigcego zaczerpnetam z podrecznika akademickiego
Smuszkiewicz 2015.
" Antologia poezji szwedzkiej pod redakcja Toma Hedlunda z 1978 roku.
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lorze dzieciecym melodii i na nig §piewane sg dwa pierwsze wersety'® — Dikeli dun-
keli Doja... W Szwecji melodia ta kojarzy sie w pierwszej kolejnosci z wyliczanka
Skvallerbytta bing bang (Skarzypyta ding dong). Jej dramatycznej realizacji towa-
rzyszy pietnujgce zachowanie skarzypyty ,,skrobanie” palcem o palec.

Skvallerbyta bing bang Skarzypyta ding dong

gar i alla galar, chodzi po wszystkich zagrodach,
slickar alla skélar. wylizuje ze wszystkich misek.

Nér du kommer i min gal, Kiedy przyjdziesz do mojej zagrody
ska du fé skicka kattens skal's. bedziesz musiata wyliza¢ miske kota.

Wydaje si¢, ze w opartej na motywie ,,skrazypyty” piosence do tekstu Hellsinga
niewiele zostalo z autodydaktycznej tresci wyliczanki ,wyjsciowej”. Mozna jednak
tez przyjaé, ze skarzenie i powtarzanie tego, co kto§ nam powiedzial, ukryte jest
w tekscie Hellsinga w figurze papugi i tym, ze imie ptaka powraca w nieco skrdco-
nej formie w imieniu mnicha.

Znajdziemy w wierszach Hellsinga réwniez przyklady zamawianek, a wiec ta-
kich rymowanek, ktére maja charakter zakle¢ magicznych i wypowiadane sg przy
grach zrecznosciowych czy skakaniu na skakance w celu zapewnienia sobie powo-
dzenia. Ta pochodzi z tomu Nyfiken i en strut:

Rulla rulla kula Kulu kulu kulko

Hoppa pé klack och sula Hop na obcasie i podeszwie
Vit dr min katt Biaty jest méj kot

Svart dr min hatt Czarny jest moéj kapelusz
Och strumporna mina ar gula. A skarpety moje sa zolte.

Otwierajaca wiersz echolalia i aliteracja w pierwszym wersie, niewyszukana
wersyfikacja, rygorystyczna struktura rytmiczna, parzyste rymy z okalajacym
ostatnim wersem (aabba), nadajacym wyliczance kolistg forme¢ oraz charaktery-
styczny dla pierwotnej i ludowej poezji paralelizm - wszystkie te cechy pozawa-
laja wpisa¢ wiersz Hellsinga w tradycje folkloru tak ludowego, jak dziecigcego.
Rytm generowany przy wypowiadaniu na glos stéw tej wyliczanki oddaje rytm
podskakiwania. W drugim wersie pojawia si¢ nawet czasownik ,,hoppa” (skakac).
W pierwszym za$ rzeczownik ,,kulka” i forma rozkazujaca czasownika ,,turla¢ si¢”
Stworzonej przez Hellsinga zamawiance da si¢ wiec przypisa¢ dwie funkcje - moze

> W polskim folklorze podwdrkowym to melodia, na ktorg wyspiewuje si¢ dwuwiersz: ,,Za-
kochana para, Jacek i Barbara”

16 Tekst z wydanego w 1923 roku $piewnika z wierszami, piesniami, piosenkami, wyliczan-
kami itp. zebranymi przez Nanne Benedixon, w ktérym znajdziemy go w kategorii: wyliczanki
towarzyszace zabawie (rdkningen vid lekar).
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pomaga¢ utrzymac miarowy rytm podskokéw i by¢ magicznym zakleciem, maja-
cym przynie$¢ wygrang w grze'’.

Ale w wierszu ukryty jest jeszcze jeden, tym razem intertekstualny, literacko-
-muzyczny trop. We wspomnianym juz rozdziale o rymach ludowych i zrédlach
poezji dzieciecej w Tankar om... Hellsing podaje przyklady wybrane z Barnkam-
marens Bok Jenny Nystrom i Barnens Julbok Ottilii Adelborg. Wsrédd czterdziestu
sze$ciu opublikowanych w tych zbiorach rymowanek tylko jeden nie miat ludowe-
go pochodzenia. Byta nim piesn wybitnego przedstawiciela szwedzkiego roman-
tyzmu, bardzo oryginalnego i osobnego poety Erika Johana Stagneliusa. Rozpo-
czynajg ja stowa: ,Lilla Kalle med ett svird / vid sin venstra sida™® (,,Maly Kalle
z mieczem u lewego boku”). W swoim tekscie Hellsing cytuje nastepujace wersy
ze Stagneliusa:

Hvit dr hans hast Bialy jest jego kon
Guldprydd hans vist, Zdobna zlotem jego kamizelka,
Fjadrarna svaja pa hatten. Przy kapeluszu kolyszg sie piora.

Okazuje sie wiec, ze trzy ostanie wersy zamawianki Rulla rulla... Hellsinga
nasladujg tak wzor rytmiczny, jak i strukture skltadniowq piesni Stagneliusa: ,,bialy
jest moj kot, czarny jest moj kapelusz, a skarpety moje s z6tte”. Réwniez ta rymo-
wanka ma uklad aabba. Ostatni okalajacy wers koresponduje z pierwszym, przez
co, niczym w ludowym tancu, zapetla calg strukture, prowokujac do powtdrzenia®.

Koncept ,zapetlenia” ciekawie zrealizowany jest w ksiazce Den krdngliga
krdakan wydanej w roku 1953 i zilustrowanej przez Paula Stroyera. To zabawna,
pisana dystychami opowies¢ o rodzinie siedmiu wron, a zwlaszcza wroniego brata,
ktory zostaje schwytany przez chlopa, gdy wyjada czereénie z jego ogrodu. Chlop
zaprzega go do pracy, ale ptak wszystko robi na opak. Wymieniane sg wiec kolej-
ne czynnosci i to, jak ,,zle” wrona sobie z nimi radzi. Zrozpaczony chlop prébuje
sprzeda¢ nieudacznika, w konicu zamienia go na trzy bulki z rodzynkami u pieka-
rza w miasteczku. U piekarza wrona wcale nie okazuje si¢ lepszym czeladnikiem.
Koniec koncow trafia z powrotem do lasu. Opowies¢ zamyka tekst umieszczony
na wyklejce ksiazki: ,Nu ndr du hunnit till slutet, min van / sa kan du borja fran
borjan igen...” (,Teraz, gdy juz dobrnales do konca, méj przyjacielu, to mozesz

17" Na ilustracji, ktdra do tego wiersza stworzyl Stig Lindberg (pierwsze wyd. 1947) widzimy

dwie, przedstawione w dos¢ dynamicznych pozach postaci: kota z z61tag muchg pod broda ska-
czacego na bardzo dlugiej skakance i oryginalng posta¢ w kapeluszu trzymajaca w jednej rece
woreczek ze szklanymi kulkami (gra w kulki do dzi$ jest w Szwecji bardzo popularna), a w dru-
giej wlasnie kulke.

8 Piesn, do ktorej muzyke napisat szwedzki skrzypek i kompozytor Andreas Randel.

Warto przy tym pamigtad, ze to takze uktad ryméw w limeryku. Hellsing byt mocno zanu-
rzony w angielskiej kulturze zwlaszcza tej spod znaku A Book of Nonsense Edwarda Leara.
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zacza¢ od poczatku...”). Warto dodag, ze i tym razem wiersz Hellsinga kontynuuje
pewien wczesniejszy watek. W wydanym w latach 1901-1905 $piewniku dla dzieci
Anny Marii Roos® znajdziemy piosenke pod tytutem Sju krdkor (Siedem wron). Jej
trzecia zwrotka brzmi: ,,De flyga i kvillen sena / de flyga par om par; / och en far
da flyga allena, / inte vet jag hvem det var!” (,Lataja péznym wieczorem, / lataja
parami; / jednak jeden musi lata¢ sam / nie wiem, ktéry!”). Utwér Hellsinga wy-
daje sie¢ odpowiada¢ na to pytanie. Jest narracja o siddmym, nieparzystym kruku.

6. Inne piosenki. W intertekstualnej sieci

Inny ciekawy przykiad wykorzystania istniejacego juz repertuaru, tym razem réw-
niez z uwzglednieniem repertuaru wlasnego, znajdziemy w wydanej w 2009 roku
ksigzce obrazkowej Lillebror och natten (Braciszek i noc). Hellsing napisal ja we
wspolpracy z norweska altowiolinistkg i ilustratorka Ane Gustavsson. Na wyklejce
ksigzki umieszczony zostal tekst kotysanki zaczynajacy sie od stow: ,,God natt du
sol! / Nir du gér ner / finns inte nagra / firger mer” (,,Dobranoc stonce! / Kiedy
zachodzisz / to nie ma juz / zadnych koloréw”). Tekst ten zaczerpniety zostal ze
zbioru piosenek, ktore poeta napisal po angielsku i wydat pod tytutem Cladville
cakes w 1975 roku. Rok pdzniej (1976) pisarz wlaczyt wlasng szwedzka adapta-
cje kotysanki God natt... do tomu Regnbdgsbok (Teczowa ksigzka). Wigksza czes¢
ksigzki Lillebror och natten stanowi dialog dwoch braci prowadzony tuz przez za-
$nigciem. Rozmowe inicjuje pytanie mlodszego brata $cisle powigzane z tekstem
kotysanki z wyklejki: ,,Co caltymi dniami robi Ciemno$¢?”.

Choc¢ tekst napisany jest proza, w jego strukture wlaczone zostaly wyodreb-
nione graficznie, bo zapisane w cudzystowach i kursywa, fragmenty rymowane.
Pierwszy z nich pojawia si¢ wtedy, gdy chlopcy zastanawiajg sig, czy storice w roz-
nych czesciach $wiata $wieci réznymi kolorami. To ttumaczytoby, dlaczego ludzie
maja odmienne kolory skory, na przyktad zielony na Grenlandii (szw. Gronland -
zielony kraj). Starszy brat, bardziej sceptyczny, pyta: ,[...] a kto w ogdle powie-
dzial, Ze ludzie na Grenlandii sg zieloni? Moze ciotka Hulda, co? Bo tam byla”
Okazuje si¢ jednak, ze ciotka nic takiego nie powiedziala, za to ma w zwyczaju
$piewaé pewng piosenke.

Det var en gang en eskima, Byl sobie kiedy$ Eskimos,

Vars namn om jag minns ratt, ktory, jesli dobrze pamietam, mial na imie
Var Eskil Eskimartensson, Eskil Eskimartensson,

Eskvajer ritt och slitt. Po prostu Eskvajer.

2 Tlustracje wykonat szwedzki rysownik, grafik i pisarz Albert Engstrom.
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W dalszej czgsci opowiadania pojawia sie jeszcze jeden fragment tego samego
tekstu. Méwi o tym, ze eskimoski ksiezyc $wiecil blado, gdy para zegnala sie z zy-
ciem, mama Eskimoska zemdlala, a eskimoski mops wyl. Hellsing wykorzystat
fragmenty anonimowej pie$ni o dramatycznej milosci Eskila i niespelna szesna-
stoletniej Eskimoski, ktora, widzac, jak tonie ukochany, popelnia samobdjstwo.
Pisarz siegnat wigc po literature jarmarczna, w Szwecji kojarzong z tak zwanymi
drukami za szylinga (szw. skillingtryck)*, a tym samym nawigzat do czaséw, w kto-
rych ,,[p]otrzeby dzieci zaspokajata [...] produkcja dla dorostych”, a “[L]iterature
powszechnie czytana, a znajdujaca chetnych odbiorcéw w dzieciach, kupowano
na jarmarkach lub roznosili jg kolporterzy [...]” (Wierciniska 1986: 77). W tekscie
Lillebror... ta anonimowa tworczo$¢ okazuje sie nadal pobudza¢ dziecigca wy-
obraznie. W ksigzce pojawiaja si¢ fragmenty jeszcze dwoch popularnych piosenek.
Druga z nich rozpoczyna si¢ od stéw: ,,En borde inte sova”... (,Nie powinno si¢
spac”). To piekna, wcigz niezwykle popularna piesn o tesknocie za miloscia. Jej
autorem jest urodzony w 1868 roku Jeremiasz z Trostlosy (Jeremias i Trostlosa).
Pierwotnie tekst tej pie$ni zostal napisany w dialekcie, wiec Hellsing w cytatach
zachowuje dialektalne formy*.

Opowies¢ o Braciszku zamyka, tym razem wlaczona w strukture tekstu i zapi-
sana bez cudzystowu, kotysanka Hellsinga: Rena vita lakan...” (Swieza biala po-
sciel) poprzedzona stowami: ,,Za oknem byta noc. Braciszek lezal w swoim t6zku
i myslal o piosence, ktdrg czesto $piewala ciotka Hulda” I w tym utworze Hellsing
stosuje klamre kompozycyjna. Pierwsze zdanie ksigzki (nie liczac wiersza z wy-
klejki) brzmi: ,,Braciszek lezal w swoim 16zku. Mial §wiezg bialg posciel”

Podsumowanie

Tworczos$¢ Lennarta Hellsinga, w duzej mierze w wyniku jego wspotpracy z wy-
bitnymi przedstawicielami innych dziedzin sztuki, przyczynita si¢ do powsta-
nia nowej estetyki, alternatywnej dla tej, ktorg proponowali dziecku pisarze
i ilustratorzy przetomu XIX i XX wieku. Zwrot ku nowemu nie oznaczal jednak

2l Takie tanie, kupowane na targu arkusze lub niewielkie zeszyty zawieraly teksty pie$ni, przy-

$piewek czy piosenek do $piewania na popularne, powszechne znane melodie. W podobnej
formie do szerokich rzeszy odbiorcéw trafialy takze teksty legend, basni, opowiesci o duchach,
$redniowieczne ballady, a w XIX wieku niesamowite i trzymajace w napieciu historie okrutnych
przestepstw i zbrodni.

2 Warto dodad, ze nigdzie w ksigzce nie ma informacji o tym, skad pochodza cytowane teksty.
Wiersz pod tym tytulem z nutami Brodina ukazal si¢ w $piewniku I barnviseland wydanym
przez kompozytora (1960). Znajduje sie tez w $piewniku Visor ur silverhornet (1992) i na ply-
cie Gubben Noak z serii Snurr-skivan, obok miedzy innymi Papageno — kompozycji Mozarta
z opery Czarodziejski flet, do ktorej szwedzkie stowa dopisat Lennart Hellsing.
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dla pisarza zerwania z tradycja literacka zanurzong w oralnosci - anonimo-
wa piesnia, rymowanym wierszem. Wypelniajac poezje dla dzieci wspodtcze-
sng trescia, Lennart Hellsing wciaz, na réznych poziomach, siegal po wpisa-
ne w starg liryke struktury rytmiczne, sklfadniowe czy kompozycyjne, ktérych
istotng cechg jest rowniez to, ze prowokuja do dalszej twdrczosci. Pragnat taka
kreatywng aktywno$¢ stymulowaé u dzieci. ,Zadaniem literatury dzieciecej
w mlodszym wieku jest migdzy innymi to, by da¢ dziecku material ze stow,
pojec i rytmow, ktéry bedzie moglo samo dalej przepracowywac [tlum. A.S.]”
(Hellsing 1999: 42). W jego koncepcji pisarzem jest rowniez ta osoba, ktora
jeszcze nie potrafi pisa¢, a sztuka ma charakter demokratyczny. Z tradycji oral-
nej zaczerpniety wydaje sie rowniez koncept krazenia utworéw bedacych nieja-
ko wtasnos$cig wspolna. Teksty Hellsinga stanowig bogata siatke intertekstual-
nych powiazan, ktorych sledzenie jest obcowaniem z literaturg réznych czaséw
i najrézniejszej proweniencji.
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Wyzsza Szkota Filologiczna we Wroclawiu

Bojownik czy blazen?
Ibsenowski Wrég ludu w teatrze polskim

A Fighter or a Jester? Ibsen’s An Enemy of the People in the Polish Theatre

The article presents traditional and modern approaches to Ibsen’s An Enemy of the People in the
Polish theatre. Banned in Poland for almost a decade (the country was a part of three different
states until 1918), first staged in 1891, continuously censored, the play became a part of the
national debate on freedom and rebellion, for a long time staged as a manifesto, even though
Ibsen’s popularity lessened. The political approach was re-invented in the communist 1970s and
1980. After a thirty years’ gap, Ibsen’s masterpiece premiered recently in Cracow, directed by
a famous and controversial artist of the younger generation.

Key words: Henrik Ibsen, An Enemy of the People, Polish theatre, theatre history

Stowa klucze: Henryk Ibsen, Wrdg ludu, teatr polski, historia teatru

Wrég ludu pozostaje do dzis dramatem wystawianym wedlug klucza polityczne-
go i przewaznie budzacym spore zainteresowanie publicznosci, réwniez polskiej,
przyzwyczajonej niejako do teatru politycznego, aluzyjnego, zaangazowanego,
nierzadko odwolujacego si¢ w sposdb bardzo bezposredni do spraw biezacych,
bardziej nawet niz do kwestii uniwersalnych. Na scenach dziewig¢tnastowiecznego
teatru dominowala tradycyjna interpretacja tresci tej sztuki jako opowiesci o bo-
jowniku za prawde, dziatajacym pod wplywem surowych zasad moralnych i gle-
bokiego przekonania o walce podjetej w imie szlachetnej sprawy. Byla to interpre-
tacja uproszczona, odpowiadajaca potrzebie jasnego wskazania bohatera dobrego
i bohatera zlego. U Ibsena nie ma jednak postaci jednobarwnych, a sposéb widze-
nia $wiata prezentowany przez Stockmanna nie jest ukazany jako jedyny wlasciwy
i godny nasladowania.

W okresie miedzywojennym jednoznaczne ujmowanie postawy tytulowe-
go ,wroga ludu” budzito coraz wigksze watpliwosci, a w latach 70. ubieglego wie-
ku, kiedy w teatrze zachodzily bardzo powazne przemiany, a na srebrnym ekranie
Stockmanna odtwarzal Steve McQueen - ikona amerykanskich filméw akcji — do
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interpretacji jednego z najbardziej znanych utworéw Ibsena zaczeto w Polsce szukac
nowego klucza. Do tego czasu Doktora stylizowano rdznie, cho¢ z reguty na czlowie-
ka albo pociesznego, albo bojowego, czgsto naiwnego poczciwca czy tez romantycz-
nego spolecznika, ktéry w widzach wywoluje jednoznacznie pozytywne odczucia.
Wobec ciezaru gatunkowego podejmowanej tematyki wielokro¢ kladziono nacisk
na bardziej spektakularne fragmenty sztuki — przede wszystkim sceny zbiorowe,
ktore zawsze podobaly si¢ publicznosci. Stockmanna wtlaczano w gorset rycersko-
-martyrologiczny, utrzymany bardziej w duchu owych niemalze krysztalowych bo-
hateréw Ludzi bezdomnych czy Sitaczki Stefana Zeromskiego niz tych bladzacych -
Fausta Johanna Wolfganga Goethego. Odpowiadalo to naszej literackiej tradycji, ale
i wynikalo z pobieznej recepcji teatralnej dramatéw Ibsena w Polsce.

Dzisiaj taka ,jasna” interpretacja wywotlalaby usmiech, jesli nie konsternacje,
u niejednego widza. Bywa, ze nawet malo skomplikowane zabiegi rezyserskie zu-
pelnie odwracaja interpretacyjny punkt widzenia. Jakze bowiem prostym, w pew-
nym kontek$cie nawet oczywistym, a jednak wywolujacym lawine konsekwencji
posunieciem zdaje si¢ oddanie roli Doktora Stockmanna kobiecie, jak to uczynita
Christine Eder w 2013 roku w Schauspielhaus Graz, przeobrazajac Tomasza w Ka-
tarzyng' — niemieckojezyczni recenzenci pisali woéwczas o ,wrogini ludu”. Réw-
niez w Polsce Wrdg ludu zostal zupelnie niedawno zrealizowany w sposéb wielce
niekonwencjonalny, oferujac nowa interpretacje¢ postaci gléwnego bohatera. Jan
Klata w swoim spektaklu z 2015 roku dokonat kilku zaskakujacych chwytdéw, jak
cho¢by usunigcie przemowy Stockmanna, ktére odstonitlo mniej oczywiste w kon-
tekscie tradycyjnych odczytan cechy osobowosci Doktora. Wrég ludu — podobnie
jak Dzika kaczka* - to sztuka nader niejednoznacznie rozpatrujaca problemy, takie
jak: poswiecenie dla spoleczenstwa, stosunek jednostki do grupy czy klamstwo
jako jeden z przejawow zycia indywidualnego i spolecznego. Stockmann Ibsena
nie jest bynajmniej nieskazitelng postacig o szczerych intencjach i godnym podzi-
wu uporze w walce o prawde. Wyczulony na ludzkie wady i skory do naprawiania
spoleczenstwa bohater pozostaje jednak takze egoista, ktéry dazy do zaspokojenia
wlasnych pragnien i zawodowych aspiracji kosztem potrzeb innych ludzi, zwlasz-
cza rodziny, ktora traktuje przedmiotowo, a wrecz jako narzedzie do osiggniecia
wyzszego — w jego mniemaniu — celu. I cho¢ trwa w przekonaniu o stusznosci
swoich racji, przepelnia go takze pogarda wobec ludzi gorzej wyksztalconych
czy ubozszych, ktorych poréwnuje do zabiedzonych kundli, niezdolnych mysle¢
w sposob oswiecony (co manifestuje si¢ w otwartej pogardzie wobec pracujacej
w jego domu stuzacej). Oprocz zadatkéw na tyrana ma w sobie Stockmann takze

! W sztuce to imie Zony Doktora.

Sceniczne polgczenie tych dwu utworéw zaproponowal Thorleifur Orn Arnarsson, rezyse-
rujac w Nationaltheatret w Oslo sztuke Enemy of the Duck (premiera 8 wrzesnia 2016 roku).

2
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sporo $miesznosci - jest nieporadny zyciowo, naiwny i sklonny do teatralnych ge-
stow, przypomina nieco bohateréw Chaplinowskich.

W polskim teatrze Stockmanna grano z reguly jako cztowieka szlachetnego
i bezsilnego, kladac nacisk na stuszno$¢ jego zamierzen, ewentualnie ukazujac
nieporadno$¢ bohatera w toku ich realizacji. Interpretacja tradycyjna przewaza-
ta, zwlaszcza ze sztuke grano czesto z wyraznym politycznym podtekstem, nieko-
niecznie odwolujac sie do szerszej analizy ludzkiej natury.

1. Sam przeciw wszystkim
1.1. Krakowska prapremiera

Wroga ludu pokazano u nas po raz pierwszy w 1891 roku w Krakowie, wczesniej
cenzura zatrzymywala sztuke. Jak podkreslat Marian Lewko (1996: 157; por. Mi-
chalik 1971), byt to czas burzliwych napie¢ spotecznych, dotyczacych takze zy-
jacych pod zaborami Polakéw, wérdd ktérych nasilaly si¢ oczywiscie tendencje
niepodlegto$ciowe; nie bez znaczenia pozostawal tez fakt, ze rok wczesniej miala
w Krakowie miejsce pierwsza demonstracja z okazji obchodéw $wigta 1 maja. Za-
ostrzaly sie ponadto konflikty spoteczne, zwigzane z naptywem ludnosci robotni-
czo-chlopskiej do miast, a takze kwestig zwalczanej i ograniczanej przez zaborcow
polskiej kultury, probleméw instytucji i niskich oczekiwan publicznosci, sposréd
ktorej inteligencja stanowila coraz mniejsza grupe. Wrdg ludu byt chyba jedyna
sztuka Ibsena z powodzeniem grang w Poznaniu, po pierwsze, ze wzgledu na te-
matyke, po drugie, popisowa role Edmunda Rygiera, ktdry petnit funkcje dyrekto-
ra poznanskiego teatru. Polityczno-spoteczny klucz interpretacji znaczaco jednak
splycal dramat, na przyktad pozbawiajac go elementéw humorystycznych, a tym
samym utrudniajac glebsza analize samej postaci gtéwnego bohatera. Tymczasem
Stockmann jest w dramacie wielokrotnie ukazany jako posta¢ zabawna, czlowiek
oderwany od zycia, wyglaszajacy uwagi na temat spraw gospodarskich, o ktérych
nie ma pojecia, bo zajmuje si¢ nimi zona, czy przebierajacy si¢ w rzeczy brata ni-
czym komediant. Ibsen buduje dystans do calej sytuacji ukazanej w dramacie - oto
po najbardziej plomiennej scenie wiecu Billing o$wiadcza, ze tego wieczoru nie
poszedlby do domu Stockmanna na szklaneczke ponczu.

Tymczasem w Polsce Wroga ludu przyjmowano z calg powaga, a zatem nie
moze dziwi¢ fakt, ze dramat wydawatl si¢ polskiej widowni przyttaczajacy, autoro-
wi dziela zarzucano za$ zbyt daleko idacg krytyke spoleczenstwa. Po krakowskiej
prapremierze w 1891 roku pytano: ,,dlaczego wyobraznia pisarza upodobala so-
bie ponure tto nieszczescia, podtosci i ohydy?” (Dobrowolski 1891). Nic dziwne-
go, ze padlo tego rodzaju pytanie, skoro stawa Ibsena w Polsce byla raczej tylko
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echem jego popularnosci w krajach Zachodu. Nie dziwi tez zgota kuriozalna od-
powiedz: ,,PéInocna natura; ryk morza, styszany od zarania zycia; odziedziczona
po przodkach dzika skfonno$¢ do samotnosci; zmrozony przez wspolobywateli
zapal pierwotny do podniesienia kraju” (Dobrowolski 1891). Wladystaw Pro-
kesch tak komentowal Wroga ludu: ,Sprawdzilo si¢ na tej sztuce [...], Ze rozgtos
$wiatowy i hotdy krytyki nie zawsze idg w parze z powodzeniem scenicznym i ze
inne s gusta epikurejczykéw literackich i teatralnych, a inne wymagania ogétu
publicznos$ci” (P[rokesch] 1891). W tym samym roku we Lwowie premiera sztu-
ki odbyla si¢ w przededniu wyboréw do autonomicznego samorzadu. Ten zbieg
okoliczno$ci wywolal niemale poruszenie - pisano nawet listy do redakgji ,, Dzien-
nika Polskiego’, zalecajac, by zachecala swoich czytelnikéw do zlozenia wizyty
w teatrze i obejrzenia spektaklu zamiast uczestniczenia w wiecach wyborczych.
W komentarzach sugerowano, ze Ibsen ,,chcial tendencyjnie, aby ten obraz byt tak
bardzo, tak przerazajaco ponurym i dlatego pominat to wszystko, co moglo cho¢
na chwile opromieni¢ $miertelng walke poswiecenia z samolubstwem” ([A. Kre-
chowiecki] 1891). Dopiero Iwowska inscenizacja Wroga ludu, ktéra miata miejsce
w 1903 roku, zostata uznana za sukces, ale wcale niekoniecznie z powodu nowej
interpretacji dramatu; nadal przedstawiano ,,$miertelng walke po$wiecenia z sa-
molubstwem”, a uznanie niewielkiej czesci srodowiska literackiego miaty charak-
ter raczej deklaratywny (zob. Michalik 1971: 21). Tadeusz Pawlikowski zachwycit
widownieg, kfadac nacisk na te elementy inscenizacji, ktérych spektakularnosci wi-
dzowie oczekiwali, a zatem: Jézefa Chmielinskiego, grajacego Stockmanna, ucha-
rakteryzowanego na samego ,Lwa Pélnocy” oraz scene zbiorows, ktéra zostata
zagrana przez etatowych aktoréw: ,Ttumu tak ozywionego, tak urozmaiconego
w swoich gestykulacjach i okrzykach dawno juz nie widzieliSmy na scenie. [...]
lud 6w, podburzony przeciw Stockmannowi, to nie byta martwa masa, utworzona
ze statystow, ale w calym tego stowa znaczeniu zywiol zmienny, namietny, krzykli-
wy, zly” ([b.a.] 1903). Niezwykle rozpowszechnione bylo utozsamianie bohatera
Wroga ludu z samym Ibsenem, ktérego postrzegano w Polsce przede wszystkim
jako rzucajacego oskarzenia moraliste, nie poete czy nawet artyste teatru, ktérym
niewatpliwie byt, lecz jako owladnietego idea doskonalenia spoteczenstwa kazno-
dzieje. Taka percepcja osoby autora Dzikiej kaczki utrwalila si¢ w Polsce na tyle
mocno, ze utrzymywala sie jeszcze wiele lat.

1.2. Obok przewrotu majowego

Miedzywojenny Wrég ludu wyrezyserowany przez Ludwika Solskiego w tradycyj-
nej odslonie takze zbiegl si¢ w czasie niemal dokltadnie z rewolucyjnymi politycz-
nymi przemianami, ktore nastgpily w wyniku przewrotu majowego. Premiera od-
byta si¢ 28 maja 1926 roku w Teatrze Narodowym. Komentarze stanowily odbicie
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powszechnego wowczas mniemania, ze ,,stary Ibsen” nie ma wiele do zaoferowa-
nia wspoltczesnemu spoleczenstwu, doswiadczonemu srodze przez pierwsza wojne
$wiatowq i jej konsekwencje. Towarzyszyl temu utrwalony obraz Stockmanna po-
strzeganego jako naiwnego glosiciela prawdy, na dodatek malo istotnej w obliczu
rozterek, przed jakimi stanal czlowiek XX wieku. Bez przekonania o ponadczaso-
wej wartosci sztuki wypowiadal si¢ po przedstawieniu Wiktor Brumer na tamach
konserwatywnego ,,Dnia Polskiego”: ,,Niektore premiery Teatru Narodowego sa
zupelnie niezrozumialg niespodzianka. Wprawdzie Wrdg ludu nabrat wskutek
ostatnich wypadkéw w Polsce sporo cech aktualnosci, w gruncie rzeczy jednak,
przedstawia si¢ dzisiaj troche naiwnie i imponuje jedynie §wietng technikg pisar-
ska” (Brumer 1926). Autor recenzji uznal utwér za malo ciekawy, wskazujac na
znacznie wedlug niego wigksza potrzebe wystawiania na scenie narodowej drama-
tow wieszczow. Sens takiej wlasnie konkluzji wybitnego krytyka nalezy rozwazac
i rozpatrywa¢ przede wszystkim w odniesieniu do sytuacji politycznej, panujacej
w kraju na przetomie lat 20. i 30. Réwniez Tadeusz Boy-Zeleniski, niegdysiejszy
oredownik Ibsena jako mltodopolskiego mistrza, zastanawial si¢ nie bez kozery
nad przyczynami takiego wlasnie doboru repertuaru, dokonanego przez dyrekcje
Teatru Narodowego i nad powodem ,,bladego” wrazenia, jakie wyniost z przedsta-
wienia. Doszed! do przekonania, Ze ,,to operowanie rozmaitymi planami, to wtlo-
czenie skomplikowanej gry zZycia w nazbyt proste formuly [wyrdznienie
K.M.], przeszkadza nam tym bardziej dzisiaj, gdy tyle mamy bezposrednich spo-
sobnosci do rozmyslania nad problemami Wroga ludu. Pozorna aktualnos¢ obroé-
cita si¢ raczej przeciw sztuce” (Boy-Zeleniski 1966: 93). W redagowanym wowczas
przez Brumera ,,Zyciu Teatru” napisano, ze wystawiono Wroga ludu ,bez zapalu
i zimno”, bardzo krytycznie odnoszac sie do calej inscenizacji: ,,Na przedstawienie
patrzylo sie jak na stary oleodruk, koto ktérego przechodzi si¢ bez wzruszenia
i zainteresowania” ([b.a.] 1926). Cz¢$¢ recenzentéw probowala spojrzec szerzej na
autora Upiorow. ,Czy teatr Ibsenowski istotnie si¢ przezyl?” — zapytywala Irena
Pannenkowa, rozprawiajac o wspoltczesnej Norze, ktora ,,wychodzi za maz w tem-
pie tanecznym shimmy, a rozchodzi si¢ z mezem jeszcze zywszym krokiem fox-
-trotta’, sama prowadzi interesy, buduje sobie ,domek lalki” na dancingach. Kon-
kluzja byla jednak tendencyjna: ,,co tam jakies$ jedno chocby najpiekniejsze zycie
[...], gdzie si¢ wazy Zycie panstw i narodow!” (Pannenkowa 1926). Recenzentka
podzielifa si¢ dos¢ gorzka refleksja na temat wspoélczesnych, przyznajac, ze Ibse-
nowskie dramaty dotykajace wnetrza duszy ludzkiej wymagaja od nowoczesnego
czlowieka, Zyjacego gltéwnie ,,na zewnatrz’, zbyt wiele skupienia czy meczacego
wejrzenia w glab siebie. W istocie panowato wowczas dos¢ powszechne przekona-
nie, Ze pierwsza wojna $wiatowa w jakims sensie przekreslita dorobek wczesniej-
szej literatury; w opinii wielu ludzi teraz zatem takze ibsenowska refleksja nalezala
juz do przeszlosci, do $wiata sprzed wojennej pozogi. Nastapila epoka fascynacji
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kolorowymi magazynami i kinowymi seansami, czas porywajacych ttumy imprez
sportowych o widowiskowym charakterze, a gléwnym pragnieniem czltowieka
zdawala si¢ che¢ zapomnienia Wielkiej Wojny i wyparcia jej ze sSwiadomosci.
Chmielinski kierowal sie zalozeniami tradycyjnych interpretacji, ukazujac
prostodusznego, nieco ekscentrycznego naukowca czy spolecznika, walczacego
o prawde. ,Trudno bylo nie sympatyzowa¢ z Chmielinskim - pisala recenzentka -
kiedy przez zgby mruczal: gdzie moja laska? — szukajac na prézno kija na swoich
dziennikarskich gosci” (Pannenkowa 1926). Irzykowski dowodzit jednak, ze

Chmielinski, grajac Stockmanna, wydobyt z jego roli wszystkie walory deklamacyjne,
caly patos, gral z glebi przekonania. Uwierzyt Stockmannowi zupelnie, nie mial ani
chwili watpliwosci, czy jednak nie jest to tylko sympatyczny narwaniec. Wyklada jego
teorie z zapalem i pieknym kunsztem stowa. Tak Stockmanna grano dawniej i nic dziw-
nego, ze aktor starszego pokolenia tak tego Stockmanna zrozumial. Osiagnal duzy efekt
i sukces, a jednak - to nie jest juz Stockmann na dzisiejsze czasy (Irzykowski 1995: 546).

Tytulowy bohater Wroga Iudu byt tu wigc znéw szlachetnym zapalenicem, tak za-
palonym i patetycznym, ze nietraktowanym w pelni powaznie.

1.3. Wobec tyranii

Niebawem Wrdg ludu powrdcil, w jeszcze burzliwszych latach 30. Pokazano go
w Wilnie w roku 1933, bardzo dobrym dla tutejszego teatru okresie dyrekcji Mie-
czystawa Szpakiewicza. Spektakl zostal zrealizowany w ramach teatralnej edukacji,
wspolnego projektu teatru i szkoé! srednich, ktérego celem byto wystawianie dra-
matow adresowanych do mliodziezy szkolnej. W intencji organizatoréw mialo to
przynies¢ obopolne korzysci. Sztuke Ibsena zagrano ledwie kilka razy, ale zaintere-
sowanie spektaklem okazalo si¢ calkiem spore — dostrzezono nie tylko ponadczaso-
wos¢, ale przede wszystkim aktualnos¢ utworu, zwlaszcza w obliczu goracych wy-
darzen politycznych. Dzialo si¢ to bowiem tej wiosny, kiedy w Niemczech wybory
wygrata NSDAP - premiere przygotowano w maju, a od marca III Rzeszg rzadzit
juz Adolf Hitler’. Dramat Ibsena stanowi przestroge przed tchoérzostwem, konfor-
mizmem czy zbyt latwym porzucaniem obranej drogi, ale zawarto w nim takze
krytyczna analize pulapki, jaka zastawia na czlowieka wielka idea czy misja, naj-
zwyklejsze nawet poczucie wyzszosci wobec innych, stowem - wszystko, co moze
przeistoczy¢ porzadnego czlowieka, a tym bardziej niespelnionego artyste, w ty-

> Nazidci zaliczali do swych ulubionych dziet literackich miedzy innymi Peer Gynta, Budow-

niczego Solnessa i wtasnie Wroga ludu, traktujac twdrczo$¢ Ibsena w sposdb ewidentnie wybidr-
czy. Jednym z niestawnych wielbicieli Ibsena byt Vidkun Quisling. Z kolei Hitler w zawoalowa-
ny sposob cytuje w Mein Kampf miedzy innymi fragmenty Wroga ludu, zob. Sage 2006: 4.
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rana*. Tworcy wilenskiego przedstawienia najwyrazniej nie podazyli tym tropem,
zrealizowali je sprawnie, ale jedynie ilustracyjnie, pogladowo, a zatem w sposéb
pozostawiajacy niedosyt: ,,Ujrzelismy fotografie swych ojcow i dziadkéw w walce,
ktérag my w cokolwiek zmienionych formach prowadzimy dalej” (Hro. 1933), opi-
sywal raczej bez euforii krytyk®. Nie przeprowadzono niewatpliwie zuchwalej, ale
proszacej o wybrzmienie, paraleli miedzy niespelnionym malarzem, ktéry zostat
kanclerzem III Rzeszy, a lekarzem uzdrowiskowym Stockmannem, ktory dzieli lu-
dzi na pudli i kundli, uwzgledniajac doprawdy wielkodusznie, ze w wyjatkowych
przypadkach te ostatnie moga zosta¢ pierwszymi.

Réwniez w Warszawie zamiast pyta¢ o mroczne strony duszy Stockmanna,
stawiano retoryczne pytanie: ,Ktéz to gra dzisiaj Ibsena!?” (Bujanski 1933). I to
w czasie, gdy w reakcji na widmo wojny w nekanej kryzysem Europie Adwento-
wicz, nestor polskiej sceny i jeden z najwybitniejszych ,aktoréw ibsenowskich’,
piastujacy wowczas stanowisko dyrektora warszawskiego Teatru Kameralnego,
zdecydowal si¢ na wystawienie Wroga ludu®. Premierze nie wrézono jednak suk-
cesu, sugerujac brak aktualnosci sztuki. Teofil Syga wspominal: ,,[...] rozgrywat
sie Ibsenowski dramat «wroga ludu», $ledzony i przezywany przez nielicznych wi-
dzéw. Publiczno$¢ warszawska gustowata wowczas w lekkiej komedii, kabarecie
i farsie, a jesli teatr powazny - to elegancki i reprezentacyjny” (Syga 1958).

Stockmanna zagral mistrz we wlasnej osobie, skupiajac cala uwage widowni.
Boy-Zelenski pisat o nowej zmodernizowanej przez aktora koncepcji, opracowa-
nej dla granej przez Adwentowicza od wielu lat postaci:

Pojal role odmiennie niz wigkszos¢ jej odtwércow. Zazwyczaj grywano Stockmanna
mocno ,,charakterystycznie”, podkreslajac jego dobroduszng prostolinijno$¢, a zarazem
niezaradno$¢ zyciowa. W istocie jest to raczej cztowiek mysli: jego $miatosci i zwycie-
stwa rozgrywaja sie w ciszy gabinetu, rzucony miedzy ludzi jako cztowiek walki, oka-
zuje si¢ do§¢ niezrecznym. Adwentowicz uczynil zen typ bardziej bohaterski, zyciowy,
tryskajacy energia i tezyzna. Ta koncepcja, $wietnie zreszta przeprowadzona, odpowia-
data ogélnemu zmodernizowaniu sztuki (Boy-Zelenski 1968: 165).

Niezapomniang kreacj¢ mistrza wspominal po latach Friihling: ,,Ile radosnej
wiary, ile pogody miat ten norweski Judym w poczatkowej fazie dramatu, ile
goryczy i rozpaczy byto w koncowym okrzyku: - Silny jest tylko ten, kto stoi
sam!” (Frithling 1964: 18). Niezréwnany Stonimski zas dos¢ dosadnie i jednym

* O zwigzkach Ibsena z Nietzschem pisal Thomas F. Van Laan (2006: 255).

*  Podobnie wyrazil si¢ Antoni Stonimski w recenzji z warszawskiej inscenizacji tego drama-
tu: ,, Wrég ludu to wyblakta juz nieco, ale bardzo jeszcze czytelna fotografia kogo$ nam bliskiego
i drogiego” (1982: 259).

¢ Rezyserem przedstawienia byl Jerzy Ronard Bujanski. Adwentowicz powtdrzyl role
w 1935 roku w Lodzi, gdzie rezyserowal Wroga ludu Henryk Szletynski.
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zdaniem opisal przepas¢, dzielacg mistrza od pozostalych uczestnikow spekta-
klu: ,,Przedstawienie, z wyjatkiem szlachetnej kreacji Adwentowicza, stalo na
poziomie Morza Martwego, to znaczy 394 metry ponizej Morza Srédziemnego”
(Stonimski 1982: 259).

Adwentowicz ozywit wiec Stockmanna, czynigc zen nie tylko przemawiajacego
z katedry moraliste, ale i energicznego dzialacza, czlowieka, ktory potrafi przeko-
na¢ innych, pomdc im w pokonaniu lekéw i dokonaniu przelomu czy moze nawet
rewolucji. Wielki talent aktora porwal widzéw tej premiery, ale w swojej interpre-
tacji Adwentowicz nadal podazal starym tropem, widzac w ibsenowskim boha-
terze posta¢ jednoznacznie pozytywna, ktora chcial unowoczesni¢, by szlachetne
przestanie wybrzmialo jeszcze glosniej. Nie udalo mu si¢ wigc unikna¢ zarzutéw
o to, ze jego Stockmann pozostat staro§wiecki. Karolina Beylin zarzucata aktorowi
nadmierng patetycznos¢:

Czy nie nalezaloby, raczej, w dzisiejszej epoce, gdy patos stal si¢ nieco zenujacy, po-
dejs¢ do tej postaci od mniej literackiej, a bardziej zyciowej strony? — pytala recen-
zentka. - Nie jest to, bynajmniej, przypadek, ze Adwentowicz byl porywajacy wlasnie
w scenach groteskowych (scena blazenstwa z cylindrem), gdyz wtedy odslanial na
chwile zywego nieliterackiego czlowieka (Kar. Beyl. 1933).

Uwage przykula nie tylko owa groteska, ale takze ironia, ktorg aktor opero-
wal w sposdb mistrzowski. Mozna stwierdzi¢, ze Adwentowicz, budujac postaé
szlachetna, lecz zdecydowanie bardziej wspolczesna i ,,zyciowa’, wykonal pierwszy
krok ku $mielszej i bardziej krytycznej interpretacji osobowos$ci Doktora Stock-
manna, a przede wszystkim zblizyt go do zwyklych ludzi.

2. W stuzbie demokracji
2.1. Na gruzach Warszawy

To wlasnie Wroga ludu pokazano dwukrotnie w sercu zniszczonego wojng kraju,
w niemal zmiecionej z powierzchni ziemi stolicy. Mialo to miejsce na deskach scen
warszawskich Miejskich Teatréw Dramatycznych, kierowanych przez Eugeniusza
Poredg. Sztuka, podejmujaca wazkie tematy spoteczne i analizujaca ludzkie po-
stawy przyjmowane wobec zagrozenia, zdawala si¢ niezwykle aktualna u progu
powojennej rzeczywistosci i w nowej sytuacji politycznej. W przededniu stusz-
nie budzacego jak najgorsze obawy referendum 1946 roku tematyka dramatu
wybrzmiewatla ze sceny nader gromko i doniosle. Byta kolejnym przykladem ro-
zumienia sztuki teatralnej jako platformy dialogu spofecznego, ale takze necacej
dla kazdej wladzy mozliwosci uczynienia zen narzedzia propagandy. Nie dziwi
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zatem, ze nad prébami czuwal sam wiceminister Ministerstwa Kultury i Sztuki,
ktérym byl wowczas Leon Kruczkowski. Premiere Wroga poprzedzita prowadzona
na tamach prasy debata, dotyczaca aktualnosci tematéw podejmowanych przez
autora w jego dzietach. Dla krytyka ,,Zycia Warszawy” sztuka ,,podmywajaca za-
sady mieszczanskie” byla ,,obrazem gingcego §wiata”, wartym pokazania, ,,zanim
wspolczesna tworczos¢ dramatopisarska nie da nam sztuki wyrazajacej artystycz-
nie zwyciestwo dynamiki spotecznej mas pracujacych” (Gembicki 1946). Krytyka
zgodnie uznawala, ze utwdr obnaza ludzkie podlosci i zawiera wartosci wycho-
wawcze, niemniej jednak jego przeslanie bylo w tamtym czasie nie do zaakcep-
towania przez wladze. W tonie przewidywalnym i mato zaskakujgcym pisano na
tamach ,,Teatru™:

Mozna mie¢ pewnos¢, ze nie w wybujatym indywidualizmie Ottona [imig za starym
przekladem z niemieckiego — K.M.] Stockmanna bedzie szukato swych idealéw wycho-
wawczych dzisiejsze spoteczenstwo, zdajace sobie az nadto dobrze sprawe, ze na taki
indywidualizm, jak go pojmuje ibsenowski bohater, nie moze by¢ juz miejsca w zyciu
dzisiejszej zbiorowosci (Szczawiej 1946).

Natomiast na famach wydawanej przez Polskie Stronnictwo Ludowe ,Gazety
Ludowej” Syga, ktoéry notabene zbyt otwarte wyrazanie pogladéw miat juz wkrotce
przyplaci¢ aresztowaniem, poszukujac Zrddet myslenia genialnego twdrcy w reli-
gii, doszedt do wniosku, ze pisarz oszukiwal sam siebie: ,Wylacznos¢ i pycha abs-
trakcji nie jest kluczem do zrozumienia dziejowych przemian spotecznych [...].
Nie mozna by zrozumie¢ tworczosci Ibsena bez uswiadomienia sobie jej prote-
stanckiego, sekciarskiego, fanatycznego charakteru” (Syga 1946). Mysl ta wyda-
je sie szczegolnie ciekawa, zwazywszy, ze tworcy spektaklu wykorzystali krzyz
jako symbol, ktérym doktor Stockmann prébuje przywota¢ do porzadku swoich
antagonistow.

Mozna si¢ domyslaé, ze premiera wywolala nie lada konfuzje, z jednej bo-
wiem strony starano si¢ skrytykowac styl zycia typowego mieszczanstwa, z dru-
giej watpliwosci budzila tradycyjnie pozytywnie przedstawiana osoba gléwnego
bohatera. Niejednoznaczna i zach¢cajaca do zadania tak wielu pytan o motywacje
jednostki sztuka nie byla po prostu lektura na nowe, ,skolektywizowane” czasy.
Choc¢ w kontekscie propagandy komunistycznej fatwo zupelnie zdewaluowac idee
Stockmanna, krytyka jego indywidualizmu czy nawet fanatyzmu, ktéra pojawi-
fa si¢ w popremierowych komentarzach, stanowila jednak wartosciowe novum.
W pelni obiektywng ocene w interpretowaniu tej postaci uniemozliwiaty rzecz ja-
sna warunki polityczne.
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2.2. Walka o prawde

W okresie powojennym powstalo w Polsce wiele nowych placoéwek teatralnych,
ale ich decyzje repertuarowe ograniczaly odgorne wytyczne, czesto odlegle od
pragnien twdrcow, pisane pod dyktando Moskwy. Nie dziwi zatem, ze utwory
norweskiego dramatopisarza znalazly sie¢ w okresie stalinizmu na tzw. indeksie -
uznane za ,literatur¢ burzuazyjng” nie byly wystawiane na polskich scenach. Po
krotkim okresie powojennym Ibsen zostal usuniety w cien, a jego sztuki wrocily
do polskich teatréow w 1954 roku, w rok po $mierci Stalina. Wystawienie Wroga
ludu w 1946 roku uznano za szkodliwe (zob. Wojtczak 2016: 143) i dopiero dzieki
odwilzy sztuka wroécita na afisze w 1959 roku, za sprawa premiery w teatrze kie-
leckim. Olga Koszutska zrealizowata widowisko oparte cz¢$ciowo na Wrogu ludu
(a takze na Zyciu Galileusza Bertolta Brechta); temat za$ rozwingta prawie dwa-
dziescia lat pozniej, przygotowujac adaptacje tej sztuki na deskach kameralnego
Teatru Miniatura w Krakowie (sceny Teatru Stowackiego), w kwietniu 1978 roku
(w przededniu powstania Komitetu Zatozycielskiego Wolnych Zwigzkéw Zawo-
dowych Wybrzeza). Zrezygnowano ze strojow z epoki, nacisk potozono za$ na
przykuwajace uwage widzow rzetelne aktorstwo, ktére pozwalalo stworzy¢ mi-
strzowskie kreacje. Udalo sie zbudowa¢ mocny przekaz, sklaniajacy i zachecaja-
cy widownie do dyskusji o racjach bohateréw dramatu. Scena zostala ustawiona
w sposéb, ktory umozliwial widzom udzial w inscenizacji, stawanie si¢ niejako jej
czedcig — audytorium ztozone ze wszystkich 0sob obecnych w teatrze. Ten nienowy
przeciez chwyt zgodnie oceniono jako trafny i szczegélnie efektywny w przypad-
ku Wroga ludu. Krytyka docenila tez fakt, ze stuletni niemal dramat wciaz poru-
sza, wypelniaja go bowiem tematy wazne dla wspolczesnej widowni, przekazane
w sposob niepozbawiony bynajmniej waloréw estetycznych, cho¢ odmienny od
aluzyjno-groteskowej dramaturgii dwudziestowiecznej. Wszak nie kto inny, lecz
wiasnie Ibsen byt jednym z tej dramaturgii prekursoréw. ,,Prostota budowy oraz
wyraziste podteksty ironii w ogladzie §wiata — pisal Bober - i mechanizméw rza-
dzacych tzw. demokracjg burzuazyjng [...] pozwalaja przetrwa¢ do dnia dzisiej-
szego glebszym refleksjom i zadumie nad ludzka naturg w ogéle” (Bober 1978).
Rzecz dziala sig, co prawda, gdzies w Skandynawii konica XIX wieku, ale wyraznie
sie odnosila do terazniejszosci.

Tekst sztuki znacznie skrécono, wysuwajac na plan pierwszy trzy postacie:
Stockmanna, jego brata (Stefan Mienicki) oraz tescia (Leszek Kubanek). Role po-
zostalych aktoréw ograniczono w sposéb sprowadzajacy ich do statystowania,
z ktérego probowali sie¢ wytamac Aslaksen (Jerzy Nowak) i Hovstad (Marian Dzieg-
dziel). I chociaz niemal kazdy czlonek zespotu grat nieco odmiennie, spektakl za-
chwycat jednak aktorskim rzemiostem. Szybist tak opisywal kreacje Zigtarskiego:
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Jego dzialania sceniczne wydajg si¢ jakby nieprzystajace do tego, co go otacza i jest tak
az do momentu, gdy zdajemy sobie sprawe z faktu, ze mamy do czynienia z catkowicie
takim samym jak my czlowiekiem, ktéry wcale nie jest w nic przebrany, lecz znajdujac
sie na scenie, jest zarazem na widowni (Szybist 1978).

Byl to wigc czlonek spoleczenstwa, majacy w nim do odegrania konkretna role
i peten wiary w znaczenie swej misji. Czlowiek, ktory - jak u Ibsena - czuje sil-
ng przynalezno$¢ do zbiorowosci, pozostajac indywidualist. ROwniez Burmistrz
Mienickiego $wigcie wierzyt w stuszno$¢ reprezentowanej sprawy, uznajac siebie
za jej nieomylnego oredownika, ktéry nie moze popelnia¢ btedéw i géruje nad
bratem. Wyraznie zarysowano wiec starcie przekonanych o swych racjach braci,
nie skupiajac sie na konflikcie wewnetrznym gtéwnego bohatera, raczej uwypukla-
jac jego podobienstwo do zwyczajnych ludzi, nie nadajac postawie, ktora przyjat,
znamion moralnej wyzszosci czy wyrastania ponad grupe spoleczng.

Kolejne peerelowskie premiery sztuki byly mniej lub bardziej podporzadko-
wane interpretacji tkanej wokot szlachetnej walki o prawde. Jeszcze w tym samym
sezonie po Wroga ludu siggnal zespdt Teatru Wybrzeze, odnoszac si¢ poniekad do
atmosfery, wyczuwalnej w owym czasie nie tylko w regionie, ktéry ma w nazwie
gdanska scena, ale i calym kraju. Przedstawieniu w rezyserii Marcela Kochanczyka
prasa nadala donioste znaczenie w kontekscie ekologii, ale dopiero kolejna pre-
miera dramatu stala sie wielkim wydarzeniem. Juz po wyborze Polaka na papieza,
na krétko przed wizyta Jana Pawla II w ojczyznie, Wroga ludu w rezyserii Kazi-
mierza Kutza wystawil Teatr Powszechny w Warszawie (7 kwietnia 1979 roku).
Program do spektaklu pomyslano i przedstawiono jako gazetke o nazwie ,,Goniec
Ludowy”” wydawang przez Hovstada, a ukazujaca si¢ w Skien®. Relacjonowano
w niej biezace wypadki, wiec znalazl sie tam réwniez wywiad ,,na czasie”, przepro-
wadzony z Doktorem Stockmannem. W ten sposob tworcy podkreslali nie tylko
aktualno$¢ dramatu, ale i fenomen indywidualistow, przywddcow i liderow, bez-
kompromisowych jednostek, bez ktérych nie przetrwa zadne spoteczenstwo i za-
den nardd - szczegélnie ten oczekujacy przemian duchowych i ekonomicznych,
znajdujacy sie w przelomowym momencie swoich dziejow. Wedlug krytyki te
wlasnie motywy zainspirowaly tworcow spektaklu i znaczaco wplynely na decyzje
o wystawieniu Wroga ludu w ksztalcie, ktory wywotywal glosno wyrazany przez
publiczno$¢ aplauz. Byl to obraz tradycyjny, racja i bezkompromisowos¢ Stock-
manna nie budzily tu watpliwo$ci. Kwestie poruszane na scenie widzowie uznali za
reprezentatywne dla swoich probleméw; co ciekawe, takze ludzie mtodzi, nalezacy
do szczegolnego pokolenia, wchodzacego w dorosto$¢ w trudnych i nienapawaja-
cych optymizmem latach PRL utozsamiali si¢ z ukazanymi w sztuce wartosciami.

7 Jak w sztuce.

8 To rodzinne miasto Ibsena.
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Interesujacy relacje ze spektaklu tej wlasnie grupy wiekowej, kojarzacej bohateréw
sztuk Ibsena z lektura szkolng Ludzie bezdomni, opublikowala ,,Filipinka” (Don-
kiszoci 1979). Trzeba podkresli¢, ze utwory Ibsena niezwykle silnie wptynety na
tworczo$¢ Stefana Zeromskiego; Doktora Stockmanna najczesciej poréwnuje sie
w Polsce wlasnie do Judyma, ktérego imie (Tomasz) nosil bohater Wroga ludu
w warszawskim spektaklu i takie miat w oryginale; konotacje bohatera z niewier-
nym Tomaszem Apostolem oraz Tomaszem z Akwinu sg w tym przypadku row-
niez jak najbardziej uprawnione.

W swojej inscenizacji Kutz skupil sie przede wszystkim na opozycji jednost-
ka - spoteczenstwo. ,,GIéwny problem, na jaki chce zwrdci¢ uwage — mowit przed
premierg rezyser — to sprawa wspolzaleznosci migdzy autonomiczng jednostka
ideotworczg a spoteczenstwem” (Kutz 1979). Sztuke rozpoczynala niema, acz wiel-
ce wymowna scena, podczas ktdrej aktorzy przesuwali sig, jakby defilujac przed
oczyma widowni. W omawianym spektaklu Stockmann odnosi bezapelacyjne
zwyciestwo moralne, ktére w samym dramacie tak oczywiste przeciez nie byto.
»Zewnetrznie przedstawienie jest jakby tradycyjne - pisal w okresie przemian czo-
towy i czesto jedyny krytyk ,,Trybuny Ludu’”, organu Komitetu Centralnego PZPR,
Jan Alfred Szczepanski - ale jednocze$nie ani troche muzealne. To jest doskonaty
teatr wspolczesnego aktora [...] i nikt nie usituje wywindowac si¢ nad starego pi-
sarza, pouczac go i dyskretnie o$miesza¢” (Jaszcz [J.A. Szczepanski] 1979).

Glowng role, zaakcentowang przez odpowiednio poprowadzong gre calego
zespolu, powierzono Franciszkowi Pieczce, ktory zinterpretowal posta¢ tradycyj-
nie, jako ,polskiego Judyma”. ,Zagral doktora Stockmanna z caltym przekona-
niem, jako czlowieka wierzacego do konca w swa idee, niezlomnego, o wielkiej
sile charakteru” (Pysiak 1979). Stockmann Pieczki to budzacy zrazu sympatie
widowni nonkonformista, czlowiek otwarty i szczery, impulsywny i nerwowy, za-
chowujacy sie czasami jak naiwne dziecko. Jest uczciwy, wypowiada swoje opinie
wprost i zachowuje si¢ az nazbyt otwarcie. Pozostaje samotny z powodu bezpo-
$rednio$ci czy wrecz niekiedy braku taktu. Lucjan Kydrynski okreslat go mianem
cztowieka, stojacego ,,na pograniczu maniakalnej obsesji’, niczym ,wariatuncio,
wobec ktorego dobrze jest zachowa¢ leciutenka rezerwe” (Kydrynski 1979). Od
pierwszej do ostatniej sceny wykreowany przez Pieczke bohater postrzegany byt
pozytywnie, a nawet odbierany przez innych bohateréw sztuki z pewnym, by tak
rzec, rozbawieniem czy poblazliwoscig. ,W finale Tomasz przezwycigza stabos¢
i zalamanie, ale jakby prawem paradoksu, nie dlatego, iz w samotnosci tkwi jego
sila, lecz dlatego po prostu - o czym zdaje sie nie wiedzie¢, iz wiernie stoja obok
niego bliscy” (Osterloff 1979), pisata recenzentka ,,Teatru”. Pozostale postaci silnie
stypizowano, a ich charakterystyke wylozono jasno: zona Tomasza - Kasia, gra-
na przez Mirostawe Dubrawskg, gérowala nad mezem dojrzatoscig i madroscia
zyciows, pozostajac zawsze bezgranicznie mu oddana; brata Stockmanna, a zara-
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zem jego antagoniste, gral powsciagliwie i chtodno Stanistaw Zaczyk, ,,tworzacy
posta¢ prawdziwego szefa partii wiekszosci, prowadzacego rozgrywke przeciw
wlasnemu bratu w sposéb wzorowy: spokojnie i zimno, przy pomocy klamstwa
i szantazu” (Adamski 1979). ,,Sugestywne s3 sceny osaczania ofiary, niedopusz-
czania do glosu, usuwania z miasta, a wszystko przy zachowaniu pozoréw demo-
kracji” (Glogowski 1979), pisat krytyk , Kierunkéw”, komentujac ukazang nieco
nazbyt jednoznacznie czarno-bialg interpretacje¢ konfliktu.

Spektakl Kutza, juz wowczas uznanego rezysera, jest do dzi$ chyba najczesciej
wspominang realizacja Wroga ludu w powojennej Polsce. Byto to jednak bardzo
tradycyjne ujecie tematu z jasno okreslong teza i klasycznymi, utrwalonymi w na-
szej tradycji teatralnej charakterystykami gtéwnych bohateréw. Mozna tu méwic¢
o usankcjonowaniu stereotypowej interpretacji, ktéra znéw — w czasach kolejnego
»zaboru” — stuzyla celom zgota innym niz doglebne odczytanie dramatu Ibsena
czy nowe spojrzenie na posta¢ Stockmanna. Pozostal sympatycznym idealista, kto-
ry staje si¢ ofiarg niegodziwosci.

2.3. Wobec idealu

W Polsce trwal karnawat Solidarnosci, kraj ulegat kolejnym - czasem pozornym,
a jednak dajacym nadzieje — przemianom, w teatrach dawato si¢ odczu¢ 6w nie-
zwykly, trudny do opisania powiew wolnosci. Nastepna premiera Wroga... od-
byta si¢ 25 stycznia 1981 roku na Scenie Studyjnej Teatru Polskiego w Bydgosz-
czy’, na dwa miesigce przed majacymi tu miejsce wypadkami, ktére nawet jesli
nie polozyly kresu posierpniowe;j fali optymizmu, to na pewno zadaly jej bolesny
cios. Adaptator tekstu i inscenizator sztuki Jacek Pigtkowski tak znaczgco unowo-
cze$nil Ibsena, ze widz nieznajacy oryginalu moégt ulec ztudzeniu, iz wydarzenia
pokazane na bydgoskiej scenie dzieja si¢ we wspolczesnej Polsce. Z programu
mozna sie byto dowiedzie¢ o skazeniu Brdy, emisji fluoru w hucie aluminium
w Skawinie oraz dzialaniach Sanepidu na terenie Bydgoszczy i okolic (obok prze-
drukéw z lokalnej prasy w programie znalazly si¢ ponadto cytaty z Ksigcia Ma-
chiavellego, co moglo zwiastowa¢ nowe podejscie do sztuki). Aktorzy wygladali
tak, jakby grali w prywatnych ubraniach, w biurze bohatera sztuki wisial herb
miasta, obok za$ obraz przedstawiajacy muzykdéw, odzianych w ,,skéry” i dziura-
we dzinsy. Z mieszczanskiego salonu w scenografii nie pozostalo nic: nowocze-
sne luksfery i biurowy wystréj (wielkie fikusy, karafka) kojarzyly si¢ nieodparcie
z gabinetem sekretarza partii. Ze sceny padaly stowa napisane, co prawda, przez
autora inscenizowanego utworu, ale zmyslnie dobrane pod wspdlczesne realia
lub odpowiednio w nie wplecione czy wrecz dodane, jak chocby: ,partia’, ,,kacyk’,

9

Fragment spektaklu odegrano takze w jednym z bydgoskich zaktadéw pracy.



66 KATARZYNA MACKALA

»biurokracja” itp. Trudno sie dziwi¢, ze w tak ukazanych okolicznosciach sprawa
Stockmanna przypominata jako zywo pokazowe procesy przeprowadzane wedlug
gotowych scenariuszy. ,Usitowania zespotu ida wyraznie w tym kierunku - pisata
Ewa Piechocka na famach «Kujaw» - aby rzecz calg uczyni¢ aktualng i dopaso-
wang do toczacych si¢ dyskusji na temat spotecznego fadu, koniecznosci reform,
moralnego oblicza partii, roli jednostki” (Piechocka 1981).

Zaproponowane na bydgoskiej scenie odczytanie Ibsena mocno podzielito
krytyke. Jedni uwazali, ze to niczemu niestuzace skalanie tekstu i skrojenie tresci
utworu ,,pod malo wybrednego widza’, a zatem nazbyt ostentacyjne ilustrowanie
sytuacji w kraju; inni natomiast twierdzili, ze teatr wreszcie nalezycie i odpowied-
nio zareagowal na przemiany spoleczno-polityczne i obudzit si¢ raptem z dlugie-
go snu, w ktérym od lat pozostawal, daleko od rzeczywistosci i zwyktych ludzi.
Jednych zachwycilo, ze ,teatr zeskoczyl z koturnéw, rozdarl mieszczanskie woale,
zdarl maske pseudouczonosci i zaczal méwié wprost jakby na ulicy” (Pastuszewski
1981). Niektorzy wypominali tworcom rezygnacje ze wszystkiego, co ibsenowskie,
na rzecz taniej satyry na wladze, uznajac ponadto, ze druga czes¢ przedstawienia
»to wrecz kabaretowa parodia zebrania i glosowania” (Szymanski 1981). Zwazyw-
szy jednak, ze u Ibsena scena wiecu w istocie przypomina miejscami kabaret, moz-
na domniemywac¢, ze paradoksalnie byla o wiele blizsza ,,temu, co ibsenowskie”,
niz sadzit krytyk. W postrzeganiu dziet autora Wroga ludu ulegal bowiem wy-
raznie pokutujagcemu stereotypowi: przypisywal im nadmierny patos i draznigcg
doniostos¢, rzekomo wszechobecne w utworach Norwega. Budzi wielkie watpli-
wosci mniemanie krytyki, ze ,,Ibsen Zada od czlowieka uczciwosci i nieztomne-
go stanowiska wobec idealu’, jak pisala recenzentka ,,Kujaw” (Piechocka 1981).
Zdaje sie¢ raczej, ze na kartach wszystkich swoich dramatéw autor Dzikiej kaczki
nieustannie zadaje dojmujace i przenikliwe pytanie o zasadnos¢ jednoznacznych,
bezkompromisowych postaw. Mozna zatem stwierdzi¢, ze bydgoska inscenizacja,
ktéra wzbudzita tak zywy sprzeciw krytyki, byla pierwsza ukazujaca w dobitny
sposob relatywnos¢ idei Stockmanna oraz te cechy osobowosci bohatera, ktdre
nieco komplikuja jego jednoznacznie pozytywng ocene. I chociaz warsztatowo
spektakl pozostawial sporo do zyczenia (wytykano migdzy innymi niedostateczna
znajomos¢ tekstu), padly w nim odwazne, nowe i glebokie pytania o zachowania
ludzkie w kontekscie sprawowania wladzy i uprawiania polityki.

Lista zmian, jakich dokonano w adaptacji, jest dluga: sposréd dzieci Dokto-
ra w tym przedstawieniu pozostala jedynie cdrka, zona byla przez Stockmanna
bardzo zle traktowana, a sam gtéwny bohater przedstawiony tu zostal jako cy-
nik i sceptyk, zyjacy w dalekim od wyobrazen o rodzinnym ognisku domowym
mieszkaniu, a i to dzieki trudowi swej rodziny. Liczne cigcia dokonane w tekscie
doprowadzily niestety do niekonsekwencji psychologicznych, uwidaczniajacych
sie w kreacji postaci. Na przyklad zona Stockmanna (Ewa Studencka-Klosowicz)
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stala si¢ jego poplecznikiem dos$¢ nagle i niespodziewanie, bo wczesniej nawet nie
zarysowano przed widzem bliskiej relacji taczacej malzonkéw. Niemniej jednak
jest to bodaj pierwsza polska inscenizacja, ktora ukazywala ciemne strony duszy
Stockmanna i odbiegala zaréwno od stereotypowego ujmowania tej postaci, jak
i sztampowego interpretowania utworu.

Pierwsza czegs¢ spektaklu rozgrywala sie w domu Doktora, druga na wiecu,
podczas ktérego widzowie uczestniczyli wraz z aktorami w glosowaniu. Dalszych
loséw bohatera, zwolnienia z pracy i utraty domu nie pokazano, co jeszcze bardziej
poddawato w watpliwos¢ zalozenie, ze Stockmann jest szlachetng ofiarg okrutnego
spoleczenstwa. W istocie gléwny bohater tego spektaklu méglby by¢ przedstawi-
cielem obu stron konfliktu. I bylo to moze nie jedyne, ale najistotniejsze przestanie
bydgoskiej premiery.

Karnawal Solidarnosci byt czasem niezwyklego balu takze i dla ludzi teatru,
ktérzy od poczatku angazowali sie w wydarzenia nowego czasu, migedzy innymi
wystepujac w ogarnietej strajkiem stoczni, organizujac Solidarno$¢ w teatrach,
wystawiajac spektakle oparte na tworczosci dysydentéw. Izabella Cywinska zdo-
tata na tej fali przemian wystawi¢ spektakl o Poznanskim Czerwcu. Zezwolono
na zmiany na stanowiskach dyrektorskich: Solidarno$¢ odsuneta od kierownictwa
teatrow ludzi zwigzanych $cisle z rezimem, przywracajac do pracy osoby represjo-
nowane badz marginalizowane.

W stulecie powstania Wroga ludu udalo si¢ wystawic¢ ten dramat w poznanskim
Teatrze Nowym, dzigki staraniom jego gospodyni, Izabelli Cywinskiej. Premiera
odbyta sie 8 pazdziernika 1982 roku, w czasie stanu wojennego. Autorem bardzo
oszczednej, ztozonej z rur, ptotna i metalu scenografii byt Stawomir Debosz. Insce-
nizatorzy skierowali swe wysitki na wydobycie z klasycznego dzieta watkéow aktu-
alnych zawsze i wszedzie, poruszenie tematéw waznych dla wspotczesnego widza,
jak cho¢by manipulacje mediéw. Rzecz jasna, dostrzezono rowniez odniesienia do
sytuacji panujacej w kraju w latach 70. (Kusztelski 1982). Usunigto watek rodzinny
(dzieci Stockmanna w ogdle nie pojawialy sie na scenie), nadajac sztuce charak-
ter publicystyczny, co znaczaco ograniczylo niuanse interpretacyjne. Pominieto
dygresje, by skupi¢ uwage widza na uwypukleniu konfliktéw miedzy bohaterami,
ktorzy ilustrowali okreslone w sposob typowy postawy i wybory. Zrezygnowano
z postaci jedynego przyjezdnego, Horstera, nikt tez nie wytamywat si¢ z jednogto-
$nego (czy takze jednomyslnego?) potepienia bohatera i uznania go podczas jaw-
nego glosowania za wroga ludu. Scene ukazujaca ten swoisty plebiscyt uwaza sie
za popis rezyserski Cywinskiej: milczacy thum stawal sie czyms na ksztalt odczto-
wieczonej masy, tworzacy go ludzie mechanicznie podnosili rece, by odda¢ glos,
nikt nie rzucal kamieniami, nie wykrzykiwal hasel, nie przerywal méwcom. Cate
przedstawienie poznanskiej rezyserki mialo posmak ironii: ,,Publiczno$¢ na wiele
kwestii reaguje $miechem - pisal krytyk «Gazety Poznanskiej» - i trudno sie temu
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dziwi¢, skoro postaci tej sztuki prezentuja myslenie i jezyk jeszcze nie tak dawno
powszechnie obowigzujace” (Kusztelski 1982). Premierowe widowisko nagrodzo-
no owacjami na stojaco i doceniono intencje twércéw w kwestii podejmowania
dyskusji na aktualne tematy, recenzenci jednak krytykowali spektakl — gltéwnie
wlasnie ze wzgledu na przesadnie biezacy charakter interpretacji i uproszczenie
zfozonych proceséw ukazanych przez Ibsena. Pomimo trwania w najlepsze so-
lidarnosciowego karnawatu nie wszyscy uwazali za sluszne ukazywanie na sce-
nie wiecéw czy rewolucyjnego wrzenia. Andrzej Gorny, uczestnik Poznanskiego
Czerwca, wyrazil swa opini¢ az nazbyt jasno: ,Warto$¢ dramatu Ibsena sprowa-
dzona zostata do plakatu, na ktory chce sie patrze¢ i ktdry sie natychmiast rozu-
mie” (Gérny 1982).

Stockmann Tadeusza Drzewieckiego to czlowiek szlachetny i nieskazitelny,
woko!l niego wlasnie koncentrowalo si¢ przedstawienie, a mimo to dawalo sig¢
wyraznie odczué, ze nie jego postac najbardziej interesowata rezyserke; nie byt
ani bojownikiem prawdy czy zagorzatym ideowcem, ani cztowiekiem z krwi i ko-
$ci, a jedynie wyrazicielem niezaprzeczalnych racji. ,,O tonowanie agresywnosci
Stockmanna miatbym [...] troche¢ pretensji — pisal trafnie Jerzy Niesiobedzki na
tamach «Faktéw» - poniewaz w spektaklu zamazuje si¢ wskutek tego odpowie-
dzialno$¢ za ostateczne wyizolowanie Stockmanna ze spoleczenstwa — réwniez
samego Stockmanna” (1982). Taki zarys sylwetki Doktora powodowal, ze po-
stawa bohatera byla w finale - jak zauwazyl Goérny (1982, za: Kusztelski 1982) -
aktem rozpaczy, a nie wynikiem racjonalnego zrozumienia zlozonosci sytuacji.
Wtasciwie nie ulegal on zadnej przemianie, pojawily sie zatem zarzuty o mono-
tonie postaci. Blazej Kusztelski w relacji z XXIII Kaliskich Spotkan Teatralnych
uznal przeslanie inscenizacji za ,deklaratywne i papierowe”, a Stockmanna Cy-
winskiej okreslit jako bohatera westernowego. ,,Jest to oczywiste sptycenie samej
sztuki — pisal krytyk - a przede wszystkim pozbawienie bohatera pozytywnego
programu. Szlachetny kowboj postanawia pozosta¢ w miasteczku chyba tylko po
to, by okaza¢, ze sie nie przestraszyl, cho¢ wie, ze sprawe przegral” (Kusztelski
1983). Podobny zarzut sformulowal Janusz Majcherek na famach ,Teatru™: ,Cy-
winska ustawila figury jak w szachach - czarne i biale. Zabraktlo jednak szacho-
wych emocji i niewiadomej” (1983).

3. Kazdy jest inny

Koniec lat 70. i lata 80. to czasy niesprzyjajace dramatom Ibsena. Grywalo si¢ go
coraz rzadziej, w nierzadko zubozajacym przekaz kontekscie politycznym, osia-
gajac przy tym bardzo rézne rezultaty. W dziejowym momencie dokonujacej si¢
w Polsce ,transformacji” ostatnie przeklady wiekszosci dramatéw norweskiego
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pisarza liczyly juz ponad trzydziesci lat. Nic wigc dziwnego, ze coraz czgéciej na-
rzekano na doskwierajacy brak aktualnosci tekstu i draznigco archaiczny jezyk
Ibsena, ktory publiczno$¢ miala prawo odbiera¢ jako pretensjonalny czy nawet
$mieszny. W tym czasie Wrdg ludu, nie liczac ekranizacji w Teatrze Telewizji i jed-
nego przedstawienia dyplomowego, nie byl w Polsce grany az do roku 2015, kiedy
to zaistnial nowy przektad tego dramatu, autorstwa Anny Marciniakéwny.

Wrég ludu powrdcil na krakowska sceng po ponad stu latach od prapremiery,
ktéra odbyla si¢ wlasnie tam. W 2015 roku Jan Klata wyrezyserowal w Narodo-
wym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej Wroga ludu, ktéry w kontekscie
powierzchownej recepcji dramatéw Ibsena w Polsce byt wydarzeniem niezwykle
waznym, przedstawieniem cieszacym si¢ sporym uznaniem (i to nie tylko w Pol-
sce'?), zywo komentowanym w kontekscie politycznym i zbierajgcym mocno roz-
biezne opinie.

Rezyser, chyba jako pierwszy w polskim teatrze, w duzym stopniu o$mieszyt
Stockmanna, nie czynigc go ani wiernym prawdzie pozytywistg czy nawet roman-
tykiem, ani nietzscheanskim intelektualista. Zdjal z tej postaci cigzace jej brzemie
mySliciela, filozofa, pastora (skandynawskiego?), uczynil zen raczej ,krola kome-
dii (ludzkiej)” i btazna, bardziej podobnego do Yorricka niz Staniczyka. Ten zabieg,
na pozdér mocno przesadzony i efekciarski, wzbudzil skrajne emocje, a w wielu
recenzentach nawet zniesmaczenie. Zdaje sie jednak, ze byl to chwyt pozadany
i nieunikniony w procesie takiej reinterpretacji Ibsenowskiego Stockmanna, jakiej
w polskim teatrze nigdy nie bylo. Dzisiaj — w czasach domniemanego i ogtasza-
nego upadku autorytetéw oraz kryzysu idei - moment dla takich eksperymentéw
wydaje si¢ jak najbardziej odpowiedni.

Spektakl Klaty jest niczym zbiér symbolicznych obrazéw, nie zawsze jasnych
znaczeniowo, scena przypomina bowiem ,,§mietnik” (to skojarzenie czgsto przyta-
czali recenzenci, na przykltad Katafiasz 2015), gdzie mozna znalez¢ rzeczy, w kto-
rych zakodowano istotne informacje o wspotlokatorach domostwa Stockmannéw.
Gléwny bohater nie jest tu outsiderem czy prawym przedstawicielem elity, chyba
ze zdegenerowanej, lecz jedna z wielu postaci, z ktérych kazda jest na swoj sposéb
wyjatkowa i ma wlasne racje.

Charakteryzujac swoich bohateréw, rezyser odwolat si¢ do popkultury i ste-
reotypowych wyobrazen; subtelnie, cho¢ w osobliwy sposéb zaznacza, ze zary-
sowana miedzy bra¢mi opozycja nie jest ostateczna, a znakomity i niewatpliwie
spektakularny efekt uzyskuje miedzy innymi za pomoca kostiumowych detali'.
Czyni aluzje do Skandynawéw scenicznymi atrybutami typu sweter Doktora czy
szalik Burmistrza w reniferowe wzory. Stockmann, grany brawurowo przez Juliu-
sza Chrzastowskiego, nosi taki wtasnie ,,skandynawski” sweter, cho¢ w cieptych,

10

Spore poruszenie spektakl wzbudzil w Rosji, gdzie pokazywano go w roku 2018.

I Za scenografi¢ i kostiumy odpowiadata Justyna Lagowska.
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raczej egzotycznych i kontrastujacych przewrotnie z kolorami zimy barwach cy-
trusowych. Wystepuje w stroju niechlujnym (sztruksy, pod swetrem bialy podko-
szulek bez rekawdw), w przeciwienstwie do swego brata (Radostaw Krzyzowski),
noszacego elegancka czarng dwurzedéwke, do ktérej dopasowany zostaje atrybut
wladzy - piéropusz. Petra, corka Doktora (Monika Frajczyk), odziana w przykrot-
kie spodnie w kratke, nosi si¢ w stylu estetyki punkowej. W jednym z kulminacyj-
nych punktéw przedstawienia, w ktérym zreszta stroje bohateréw réznia si¢ tylko
kolorem (czern dla Piotra i biel dla Tomasza), piéropusz przywdziewa w wymow-
nym ge$cie Tomasz.

Dzieci Stockmanna odtwarzane sg przez aktoréw z zespolem Downa'?, a tes¢
(Zbigniew Rucinski) jest — przynajmniej z wygladu - przedstawicielem subkultury
black metalowej, wywodzacej si¢ ni mniej, ni wigcej z ojczyzny Ibsena. Metalowa
muzyka wybrzmiewa réwniez w trakcie spektaklu®.

W jednej ze scen bracia okfadajg si¢ rekawicami bokserskimi, a takze swetrem,
Stockmann jest gotéw pokazaé Burmistrzowi tylng czes¢ ciala, a ten na pytanie Dok-
tora: ,,A jesli nie odwotam zadnego mojego stowa, to co?”, odpowiada - ,Géwno”.
Rozmowom i wydarzeniom w domu Stockmannéw towarzyszy wypijany w sporych
ilosciach alkohol'. Rezyser wyraznie zaznacza dystans do obu postaci, przeprowa-
dza tez miedzy nimi znaczaca paralele, o ilez bogatsza interpretacyjnie od przejrzy-
stego obrazu, w ktérym zestawiloby sie nieskazitelne dobro z plugawym ztem.

Zamiast przemdwienia Stockmanna w omawianym przedstawieniu dodano im-
prowizowany monolog odtworcy gléwnej roli, pozornie probujacy przeistoczy¢ sie
w dialog. Zdystansowany Chrzastowski wypowiada go we wlasnym imieniu, bez-
pardonowo zwracajac si¢ do publicznosci zwrotami przybierajacymi forme stow-
nych zaczepek, nawigzujacymi do aktualnych problemoéw konfliktujacych spote-
czenstwo (smog w Krakowie czy przyjmowanie uchodzcéw nalezaly do najczesciej
poruszanych w tej niby-improwizacji tematéw). Mamy takich prorokéw, na jakich
zastugujemy, zdaja si¢ mowic tworcy, kiedy Chrzastowski, zadajacy na pozér pro-
wokacyjne pytania, jak réwniez proszacy widzéw o tyk wody; staje sie typowa figura
aktora gorujacego nad widzem dostownie i w moralnej probie sit, na podobienstwo
Ibsenowskiego Stockmanna, ktéry we wltasnym mniemaniu géruje nad reszta spo-
teczenstwa, skundlong wigkszoscia, a jednoczesnie marzy o stawie. Moze dlatego —
cho¢ aktor porusza bynajmniej nieSmieszne czy malo zabawne kwestie — na sali

2 Cze$¢ komentatoréw dopatrywala sie¢ w tym ruchu odniesienia nie tylko do degeneracji

moralnej bohaterdw, ale réwniez genetycznej, w znaczeniu, w jakim ta tematyka pojawia si¢ na
przyktad w Upiorach, zob. Balus 2015.

3 W proponowanej przez Klate estetyce muzyka stanowi nie tylko tlo, ale jest takze no$ni-
kiem tresci. We Wrogu ludu odpowiadal za niag Robert Piernikowski.

14 Alkoholizm w dramacie jest wzmiankowany na zasadzie podtekstu oraz pijackiego epizodu
podczas wiecu. U Klaty alkoholikiem jest dwulicowy Hovstad (Michal Majnicz).
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daje si¢ stysze¢ chichot widzéw, ktérzy nie traktujg wystgpienia powaznie, mimo
pozorowanych oznak wzburzenia czy ozywienia ze strony innych odbiorcéw. Ogla-
damy przeciez swoista bozonarodzeniowa szopke, zwienczong brawurowym wyko-
naniem Little Drummer Boy, piosenki o narodzinach ,,nowego krola’, traktowanej
juz - jak wiele aspektow tego majacego kluczowy dla chrzescijan wymiar $wigta —
bardziej jak rozrywka niz duchowa celebracja. Przypomina to jako zywo pointe
Gogolowskiego Rewizora': ,,Sami z siebie si¢ Smiejecie” (Gogol 1987, skojarzenie to
pojawito si¢ w popremierowych komentarzach, na przyklad Domagata 2015). Klata
od poczatku wypowiada si¢ z duzg rezerwa wobec pokazywanej historii i w owym
dystansie nalezy upatrywac sedna przekazu: powaznego zwatpienia nie tylko w czy-
sto$¢ intencji Stockmanna, ale nawet uznania sposobu myslenia bohatera za btedny,
przyczyniajacy sie do mylnego postrzegania przez niego probleméw, a w konse-
kwencji wiodacy do niezrozumienia czy nieogarniania trudnych do rozwiktania
spraw. Olga Katafiasz trafnie podsumowala koncepcje sceniczng krakowskiego
Wroga: ,,Spektakl oglada si¢ Swietnie — tak $wietnie, ze pojawia si¢ watpliwos¢, czy
nie za dobrze si¢ bawimy. Czy nie zbyt tatwo pozwalamy sie nies¢ zywiotowi, jaki
rozpetuje na scenie Jan Klata, czy to uwodzenie nie okaze sie pulapky” (2015). Wie-
lu krytykéw zzymalo si¢ jednak na takie rozwigzanie. Jacek Sieradzki pisal: ,, Drazni
mnie nonszalancja, z jaka rezyser zamienil kulminacje dramatu (i wielki monolog
doktora) na banalny talk show z widownig o wspoélczesnym Krakowie” (2016).

Nie tylko monolog, ale i zakonczenie zaskoczylo widownie — gléwny bohater
wraz z rodzing, inaczej niz u Ibsena, decyduje si¢ opusci¢ swoje ukochane miasto,
zniesmaczony i jednoczesnie zdeterminowany, by podja¢ nowe dzialania, cho¢
nie do konca wiadomo jakie. Po tym, jak na §cianach domu Stockmannéw poja-
wiaja si¢ takie hasta, jak ,won huju”, wszystko zostaje przykryte wielka niebieska
plandeka, nad ktdra rodzina rozbitkéw (uchodzcow?) chwieje sie, ale jednocze-
$nie goruje niczym pasazerowie znanej skadinad arki, nieliczni i wybrani sposrod
wielu, by przetrwa¢ potop. Czy jednak zastuzyli na takie wyréznienie? A moze to
tylko ostateczna, kulminacyjna fala powodzi, ktéra od lat podmywata fundamenty
ich domu? Takg interpretacj¢ sugerowalyby niebieskie kafle, ktorymi s wytozone
$ciany domostwa Doktora. Mozna by przypuszczaé, ze jesli nawet kto$ ocaleje,
to niekoniecznie 6w znany ze starych legend, wyimaginowany, bo nieskazitelny
rycerz, lecz raczej czlowiek z krwi i kosci, ktéry nosi w sobie i dobro, i zto; gotowy
i zdolny do protestu w imig zasad, ktérych stusznos¢ chocby tylko przypuszcza lub
w ktdre rzeczywiscie wierzy'®. Owszem, jest spektakularny teatralny final, ale po-
topu czy konca §wiata — w jego katastroficznym wymiarze — nie trzeba si¢ obawiac.

5 Tasztuka byla zresztg debiutem rezyserskim Klaty (w Teatrze Szaniawskiego w Watbrzychu

w 2003 roku).
¢ O zlozonym kontekécie buntu Stockmanna wobec spoleczenistwa pisal z pasja Zygmunt
Adamczewski (1969).
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Bez wzgledu na spory interpretacyjne rozgorzale wokoét krakowskiego Wroga
ludu trzeba powiedzie¢, ze stanowi on wielce oryginalng i nietuzinkowa propo-
zycje nowego w Polsce spojrzenia na dramat Ibsena. Za ukazanie wyrafinowa-
nej i finezyjnej ironii, na ktorej jest w istocie osadzona ta sztuka, Klacie nalezg
sie¢ wyrazy uznania, podobnie jak za reinterpretacje postaci Doktora i w wielu
miejscach komediowe odmalowanie owej ,galerii figur wioskowych”, zamiesz-
kujacych Stockmannowska miescine. Tu malo kto jest - jak pisalo sie niegdys
o Ibsenowskiej Jadwini z Dzikiej kaczki — czystego serca. Nalezy przy tym pod-
kregli¢, ze Klata swoja kontrowersyjng interpretacje wywiodt w istocie z tekstu
Ibsena, czego w wiekszosci przypadkéw niestety nie dostrzegli recenzenci, pi-
szacy nadal w duchu ugruntowanej w Polsce opinii o archaicznosci Ibsena oraz
jednoznacznosci oryginalu i oczywistoéci zaprezentowanych w nim postaw (na
przyklad Domagata 2015).

Dotychczas na polskich scenach Stockmanna ukazywano najczesciej albo jako
»pozytecznego idiote” (okreslenie z czaséw pierwszej powojennej premiery Wroga
ludu), albo jako kolejng inkarnacje Judyma. Z takich interpretacji pierwszy zaczat
rezygnowa¢ Adwentowicz, ciagle jednak wychodzil od tradycyjnej perspektywy,
ktorej poszerzeniu najmocniej niewatpliwie przystuzyta si¢ kreacja Konieczki.
Aktor ten probowal ukazaé zlozonos¢ ibsenowskiego bohatera, dalece odbiegajac
od skojarzen judymowskich. Caloksztalt tamtego bydgoskiego przedstawienia nie
wypadl idealnie, a premiera nie rozpoczeta rewolucji w postrzeganiu Stockmanna
przez polskich artystéw, bez watpienia jednak potozyla podwaliny pod nowe
odczytanie dramatu. Po latach traktowania dramatu Ibsena jako przede wszyst-
kim sztuki politycznej Klata polaczyt dotychczasowe tropy z nieodkrytymi dotad
aspektami dziefa Ibsena. Chrzastowski zaproponowal natomiast wtasng koncepcje
roli Doktora, najblizszg aktualnym rozwazaniom o hipokryzji, pozerstwie i braku
wiary w Srodowisku wspoétczesnych artystow czy intelektualistow, do ktorych gro-
na mogliby$smy zaliczy¢ dzi$ Stockmanna.

Dokladne i glebokie odczytanie utworéw Norwega — cho¢ w Polsce utrudnio-
ne przez brak przekladéw - wydaje sie koniecznym do spelnienia warunkiem,
by ogladajacy spektakl widzowie mogli uwierzy¢ w pokazywane na scenie tresci,
cale to spektrum postaw i uczu¢ ludzkich, z ktérymi konfrontuje ich autor sztuki.
Przekazu o mocy duchowego tadunku brakowato wielu przedstawieniom z lat 70.
czy 80., bez mata publicystycznym. Czasem niewiele zostawialy samego tekstu,
innym razem ledwie go wykorzystywaty do ukazywania zjawisk przejéciowych,
nietrwatych, osadzonych niekiedy w natretnie skonkretyzowanych realiach, jak
wydarzenia polityczne. Tymczasem utwory Ibsena wymagaja od inscenizatorow
doglebnego przemyslenia, tak w kontekscie sporéw politycznych i §wiatopogla-
dowych czy w aspekcie zycia rodzinnego i spotecznego, jak konfliktéw wewnetrz-
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nych jednostki, ktérych istotg czesto bywa przytlaczajaca niemozno$é przyjecia
jasno okreslonej postawy.

Duzg przeszkoda w uwaznej lekturze utworéw Ibsena s3 mocno zakorzenione
w polskiej swiadomosci stereotypowe uprzedzenia, zwigzane z postacig i twdrczo-
$cig norweskiego dramaturga, sugestie, ze to autor nieczytelny dla wspolczesnej
publicznodci, pisarz archaiczny i nudny, ktérego utworéw dzis juz czyta¢ nie warto.
Do dzi$ pokutuje takze mylace utozsamianie Ibsena z niektérymi jego bohaterami,
jak Stockmann, co czesto zaciemnia obraz tej postaci dramatu, jak i skutkuje chy-
bionym portretem samego autora. Po omawianej tu premierze Wroga ludu Klaty,
ktdra zrywala przeciez z archaicznoscig juz w warstwie estetycznej, takze pojawito
sie wiele recenzji, ktorych obszerniej nie sposob w tej pracy cytowac, a ktore bez-
lito$nie obnazyly ignorancki stosunek polskiej krytyki wobec Ibsena. W powojen-
nej historii polskiego teatru podobne przewinienia wzgledem autora Wroga ludu
zdarzaly sie niestety calkiem czesto.

I tak oto niemal ¢wier¢ wieku po ,transformacji” polski teatr zaczyna wreszcie
dojrzewa¢ do powazniejszej dyskusji na temat Henrika Ibsena. Jest faktem bez-
sprzecznym, ze jego sztuki nieustannie wracajg na afisze polskich teatréw, co nie-
zbicie §wiadczy o ciaglej potrzebie mierzenia si¢ z dorobkiem norweskiego drama-
topisarza. W tym procesie Wrdg ludu odgrywat ostatnio rol¢ bodaj najwazniejsza.
Przedstawienie Jana Klaty, cho¢ okazalo si¢ kontrowersyjne w kontekscie politycz-
nym, dato asumpt do licznych dyskusji o rozwiazaniach estetycznych i interpreta-
cyjnych tej adaptacji, a tym samym pobudzilo debate na temat Ibsena w ogélno-
$ci. Paradoksalnie zreszta, chociaz krakowski Wrég ludu odczytywany byt gtéwnie
przez pryzmat wyrazonych w nim pogladéw politycznych, otworzyt nowe drogi
interpretacji najwazniejszych watkéw dramatu - jak choc¢by wieloznacznosci oso-
by gtéwnego bohatera — ktore, raz otwarte, moga przynie$¢ ciekawe rozwigzania
teatralne w przysztosci.
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Przeklad literacki od zawsze wzbudzal wéréd badaczy-teoretykéw wiele kontro-
wersji — poczawszy od terminologii po wybor odpowiednich strategii translator-
skich, sposrod ktorych jedne beda sklania¢ si¢ ku jak najwierniejszemu oddaniu
formy oryginalu, podczas gdy inne, ukierunkowane na jezyk docelowy, beda
dazy¢ do czytelniczego komfortu nowej grupy odbiorcéw. Stanistaw Baranczak
(1946-2014) zwykl uzywaé okreslenia interpretacja, bo to ona prowadzi
ostatecznie do stworzenia analogicznego - analogicznie funkcjonujacego - tekstu
w innym jezyku etnicznym (Baraniczak 1994: 15). Jedna z wielu trudno$ci podczas
tlumaczenia literatury pieknej, a zwlaszcza poezji, jest nieustanne balansowanie
pomiedzy wiernoscig tekstowi wyjsciowemu, szeroko rozumiang powinnoscig
a checig umozliwienia nowemu gronu odbiorcéw doswiadczenia estetycznego po-
dobnego do tego, jakie wywoluje oryginal. Szczegélnie interesujgcy przypadek sta-
nowi aspekt kulturowy, bo to, co dla thumacza zdaje si¢ oczywiste, rzadko zostanie
rozpoznane takze przez czytelnikéw w jezyku docelowym.
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Dyskusja o obecnosci Wistawy Szymborskiej w przestrzeni norweskiej, za-
réwno tej kulturowej, jak i tej Scisle literackiej, wymaga pewnych uzupetnien.
Dotychczasowy oddzwigk tej poezji w Norwegii mozna by mierzy¢, co stanowi
dos¢ oczywisty punkt odniesienia dla szeroko pojetych badan komparatystycz-
nych, ilo$cig przelozonych na jezyk norweski zbioréw noblistki. Jednakze sam fakt
tlumaczenia danego dziela nie decyduje o jego zywotnosci w kulturze docelowej,
podobnie jak nie jest on wystarczajacy przy omawianiu wplywu tworczosci Szym-
borskiej na tamtejszych pisarzy. By zwrdci¢ uwage na to, jak szerokie kregi zatacza
artystyczny dialog miedzy Polskg a Norwegia, nalezy nieco blizej przyjrze¢ si¢ roli
dwdch oméwionych ponizej antologii. Jednoczesnie warto przy tej okazji poruszy¢
jedna z wazniejszych kwestii zwigzanych z przekladem, mianowicie wspomniany
juz kulturowy wymiar tekstu literackiego. Taka perspektywa rzuca bowiem nowe
$wiatto na konstytuowanie sie danej sylwetki pisarskiej w nowej - nie tylko jezyko-
wej — przestrzeni, ktéra w tym artykule obejmuje rowniez Szwecj¢ i Danie.

Niniejsza analiza jest owocem pracy doktorskiej (Wilkus-Wyrwa 2019)", ktorej
celem bylo zbadanie mozliwosci oddania w przekladzie immanentnych cech es-
tetycznych danego tworcy. Dlatego wlasnie punkt wyjscia stanowig tu typowe dla
liryki Wistawy Szymborskiej $rodki stylistyczne, figury retoryczne, motywy czy
obrazy jezykowe, osadzone w konkretnym kontekscie kulturowym oraz w okreslo-
nej tradycji literackiej. Literatura krytyczna dotyczaca tworczosci noblistki przy-
pomina natomiast studnie bez dna. Z tego wzgledu lapidarnie omoéwie tu poszcze-
gblne zjawiska, skupiajac si¢ przede wszystkim na tych elementach, ktére maja
kluczowe znaczenie dla ostatecznej formy danego tlumaczenia. To swego rodzaju
paradoks, biorac pod uwage stosunkowo niewielka objeto$ciowo twdrczos¢ poetki
oraz iloé¢ prac napisanych na tej podstawie. Musimy mie¢ jednak swiadomos¢, ze
jako polskojezyczni odbiorcy tej poezji pozostajemy w sytuacji mocno uprzywi-
lejowanej. Kto, jak nie biegle postugujacy sie jezykiem polskim czytelnik, bedzie
w stanie rozszyfrowac subtelne gry intertekstualne czy semantyczne Szymborskiej?

1. Szymborska w i na jezykach

Omawiane tu teksty pochodza z dwdch opublikowanych po norwesku zbioréw
poezji noblistki — Utsikt med et sandkorn (Widok z ziarenkiem piasku, 1996) oraz
Livet er den eneste mdten (Zycie jest jedynym sposobem, 2013). Za pierwszga z an-
tologii odpowiada Ole Michael Selberg (1938-), slawista, wybitny znawca jezy-
ka polskiego i jeden z najwazniejszych tlumaczy literatury polskiej, natomiast

! Dysertacja Wilkus-Wyrwa 2019 powstala w oparciu o system cotutelle na mocy wspotpracy

miedzy Uniwersytetem Adama Mickiewicza a Uniwersytetem w Agder.



78 ALEKSANDRA WILKUS-WYRWA

przekladu® tekstow z okresu 2002-2012 podjat si¢ krytyk literacki, redaktor oraz
dziennikarz Christian Kjelstrup. Mimo iz twdrczo$¢ Szymborskiej reprezentowa-
na jest w Norwegii przez zaledwie dwa w calosci poswigcone jej poezji wydaw-
nictwa, ich przekrojowy charakter umozliwia zapoznanie si¢ z najwiekszg i bodaj
najwazniejszg czescig dorobku autorki. Utsikt med et sandkorn sklada sie z 60 wier-
szy. Jest to autorski wybor Selberga, ktory — wzorujac si¢ na polskim, lecz o wiele
obszerniejszym tomiku Widok z ziarenkiem piasku (1996) — zaprezentowal utwory
zlat 1957-1993. Kjelstrup przelozyl natomiast cztery petne tomy poetyckie, w tym
Chwile (Qyeblikket; wyd. polskie 2002) i ostatnig wydang za zycia noblistki pozy-
cje Wystarczy (Nok; wyd. polskie 2012). Z punktu widzenia przekladoznawstwa
to cenne informacje, poniewaz juz sama struktura oraz charakter antologii dziet
tlumaczonych® wyznaczaja krytykom nowe perspektywy badawcze. Nietrudno
zauwazy¢, ze zardwno antologie bilateralne, tj. obejmujace jeden jezyk lub jeden
krag kulturowy, jak i multilateralne, ktére reprezentuja rézne kraje przyporzad-
kowane konkretnym kategoriom (Chojnowski 2005: 42), przyczyniaja si¢ z jednej
strony do ugruntowania kanonu (Frank, Effmann 1990: 23), a z drugiej do po-
szerzenia wiedzy o literaturach narodowych (Lothe, Refsum 1997: 18). Jesli wigc
dane wydawnictwo cechuje sp6jno$¢ koncepcji tematycznej czy gatunkowej wraz
z odpowiednimi paratekstami, w tym z tytulem, szatg graficzng oraz opracowa-
niem utworéw tlumaczonych (Pforte 1970: XXV), taka antologia ma szanse sta¢
sie waznym glosem w literackiej historiografii o mikrozasiegu (Baubeta 2007: 14),
majac na mysli skale kraju docelowego. Cho¢ powyzsze uwagi wskazuja przede
wszystkim na pragmatyczny wymiar tworzenia antologii, to wlasnie one - nie za-
pominajac o jakosci ttumaczenia — decydujg o zywotnosci danej tworczosci w kul-
turze docelowe;j.

Oczywiscie niebagatelny wkiad w umacnianiu recepcji obcego autora ma kry-
tyka literacka, ale jesli méwimy o propagowaniu liryki Szymborskiej w Norwegii,
warto zwrdci¢ uwage na dwa nazwiska, mianowicie znamienitego saksofonisty
Jana Garbarka* (1947-) oraz poety Jana Erika Volda (1939-). Garbarek, ktérego

2 Kjelstrup przyznaje, ze podczas thumaczenia poezji Szymborskiej na norweski opieral si¢
gléwnie na jezyku rosyjskim (studiowal rosyjski w Oslo i Petersburgu). Mimo ze sam nie méwi
po polsku, opanowal rozumienie pisma na tyle dobrze, by méc podjac si¢ tego zadania. Jak pod-
kresla w jednym z wywiadéw, rdbwnoczesna praca z oryginalami oraz przektadami na rosyjski,
niemiecki i angielski otworzyta przed nim szersze perspektywy, a takze pozwolita unikna¢ wielu
bledéw zauwazonych u swoich poprzednikow (Fyllingsnes, Kjelstrup 2013: 12-13).

> Mamy tu na mysli specyficzng kategorie wydawniczg, okreslang przez niemieckich prze-
ktadoznawcoéw mianem ,Ubersetzungsanthologie”, a wiec pozycje zawierajgca wybdr tekstow
obcych autoréw w przekladzie (por. Efmann 1992).

*  Warto nadmieni¢, ze Jan Garbarek ma polskie korzenie. Jego ojciec, Czestaw Garbarek, zo-
stal deportowany do Norwegii podczas drugiej wojny $wiatowej, gdzie poczatkowo pracowal na
kolei w regionach Nordland oraz Trendelag. Tam tez poznal swoja zone Kari Nordbe (pdzniej
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twdrczos$¢ noblistki zainspirowata do nagrania albumu In Praise of Dream (2004),
moéwit o Szymborskiej: ,,Jest co§ wewnatrz tej poezji, co dociera do mnie, cos, co
trafia spontanicznie, cos$, co od razu pokochatem. Znatem jej dziela jeszcze przed
Nagroda Nobla, wigc ta fascynacja nie wyplyneta na fali jej popularnosci zwigzanej
z tym laurem” (Januszewska-Skreiberg 2011: 168). Z kolei Vold poswiecit Szym-
borskiej duzo miejsca w swojej eseistycznej ksiazce o wybitnych poetach pt. Sto-
rytellers. En begrunnet antologi (Opowiadacze. Zastuzona antologia), gdzie procz
krotkiej biografii autorki i lapidarnych szkicow kilku wierszy znajdziemy réwniez
takie stowa: ,,Nie§miala, refleksyjna, przenikliwa, madra. Zdystansowana — dlatego
nigdy rozzalona. Bystra — dlatego zawsze taktowna” (Vold 1998: 177). Norweski
poeta wskazuje takze na osobliwy zwigzek miedzy lakonicznym jezykiem Szym-
borskiej a jej niemal czarodziejska sztuka kreowania rzeczywistosci (Vold 1998:
172). Zauroczenie Volda zaowocowalo umieszczeniem utworu Rozmowa z kamie-
niem (Samtale med en stein, ttum. O.M. Selberg) na plycie Storytellers (1998) —
melorecytacji wiersza towarzyszy tu muzyka autorstwa Nissego Sandstroma i Egila
Kapstada. Slady obecnosci Szymborskiej znalez¢é mozna ponadto u Marion Bernt-
zen Koksvik (1939-), zwlaszcza w tomach Elegi for Dagny Juel (Elegia dla Dagny
Juel, 1997) i Stjerne for en liten klode (Gwiazdka dla malej planety, 1998), a takze
u Bergljot Hobaek Haff® (1925-2016). Od ostatniego wydania tomiku z poezja
noblistki uplynelo wprawdzie szes¢ lat, ale Kjelstrup, Selberg, Vold i tlumaczka
polskiej literatury na norweski, Agnes Banach (1980-), nie dali publicznosci za-
pomnie¢ o Szymborskiej. Za zdarzenie o przefomowym znaczeniu dla recepcji jej
dziel w Norwegii nalezy bowiem uzna¢ spektakl pt. Zycie jest jedynym sposobem
(Livet er den eneste mdten) w rezyserii Josa Groeniera. Premiera miata miejsce
1 lutego 2019 roku na deskach Teatru Narodowego (Nationaltheatret) w Oslo. Sce-
nariusz opiera si¢ na wierszach i innych tekstach poetki przy dzwigkach muzyki
skomponowanej przez Kjetila Bjerkestranda (1955-) i Jana Garbarka, a wszystkie
wykorzystane w przedstawieniu fragmenty wyswietlane byly dodatkowo po pol-
sku. Premierze towarzyszyt rowniez caly szereg innych wydarzen, w tym wystawa
kolazy Szymborskiej oraz seminarium poswiecone jej tworczosci.

Najwazniejsza role w popularyzowaniu tworczosci Szymborskiej na rynku
skandynawskim odegrali jednak ttumacze ze Szwecji®, miedzy innymi Nils Ake

Garbarek). ,,Czek’, jak zwykli go nazywaé Norwegowie, otrzymal pdzniej norweskie obywatel-
stwo i przez wiele lat petnil funkcje kierownika Biblioteki Wydziatu Fizyki przy Uniwersytecie
w Oslo (por. Dybdo 1996; Morken 2015).

> Wigcej o inspiracji Haff pisze Janina Januszewska-Skreiberg (2001).

Pierwsze ttumaczenia pojedynczych utwordw Szymborskiej ukazaly sie w Szwecji za sprawa
Nilsa Ake Nilssona (antologia poezji polskiej pt. Det nakna ansiktet/Naga twarz) w roku 1960. Pieé
lat pézniej kolejnych kilku thumaczen dokonat Erik Mesterton (czasopismo Horisont 1965, nr 4-5).
Pierwszy szwedzkojezyczny tom w calosci poswigcony poezji Szymborskiej opublikowano nato-
miast w 1980 roku (Nigdy dwa razy/Aldrig tva gdnger, ttum. Per-Arne Bodin i Roger Fjellstrom).

6
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Nilsson (1917-1995), Per-Arne Bodin (1949-) i znany polskim czytelnikom An-
ders Bodegard (1944-). Jako ze Bodegard przetozyl najwigksza cze¢s¢ jej dorob-
ku, a rzadko ktdre ttumaczenia doczekaly sie¢ wspolczesnie tak pochlebnej kry-
tyki, sama Szymborska na wies¢ o przyznaniu jej Nobla zakrzykneta: ,To wina
Andersa!” (Bodegard 2014: 28). Bodegard niejednokrotnie zabieral takze glos
w dyskusjach o stylu pisarstwa Szymborskiej, chociazby formulujac ciekaws teze,
w ktorej estetyke te okresla mianem ,trzech i-” - idiom, iluzja, ironia’ (Bodegard,
Nowicka 2012). Jako rzemieslnik jezyka i sztuki zarazem zwrdcil réwniez uwage
na niezwyklg lekkos¢, tanecznosé, figlarno$¢ oraz fagodnos¢ tej poezji. By¢ moze
wlasnie tego rodzaju translatorska wrazliwos¢ zagwarantowala Bodegardowi miej-
sce wéréd najwybitniejszych ttumaczy Szymborskiej (Neuger 1991: 98). W Da-
nii polska poetka zaistniala z kolei dzigki pisarce i ttumaczce Janinie Katz (1939-
2013). W 1982 roku na rynku pojawila si¢ ksigzka Lots hustru og andre kvinder.
Digte (Zona Lota i inne kobiety. Wiersze), nad ktorg Katz pracowata wspélnie
z znamienitg pisarka, poetka oraz eseistkg Inger Christensen (1935-2009). Wy-
danie to zostato dodatkowo opatrzone ilustracjami autorstwa stynnej Lene Adler
Petersen (1944-). Drugi tom z duniskojezyczna poezja Szymborskiej pt. En kat i en
tom lejlighed (Kot w pustym mieszkaniu, 1996) powstat dzieki pofaczeniu sit Katz
i innego znanego literata — Uffego Hardera (1930-2002).

Jesli za$ chodzi o Norwegig¢, Szymborska ,zadebiutowala” w przetomowe;j
antologii Den sjuande engelen. Eit utval fra polsk etterkrigslyrikk (Siodmy aniol.
Wybér polskiej liryki powojennej, 1967), za ktérag odpowiadali Arnljot Eggen
(1923-2009) oraz Martin Nag (1927-2015). Nag, bedacy jednoczesnie wybitnym
slawistg, komparatysta, tltumaczem oraz poeta, opublikowal kilka wierszy poetki
takze w ksigzce Tverr-snitt. Litteraturhistorie, kulturhistorie, prosalyrikk (Prze-kroj.
Historia literatury, historia kultury, proza liryczna, 1997). Inng wazng postacia, ktd-
rej nie sposéb poming¢ w tym kontekscie, jest Jan Brodal (1939-). Polen forteller
(Polska opowiada, 1991) - antologia polskiej prozy w jego opracowaniu stala si¢
kamieniem milowym w przyblizaniu norweskim czytelnikom kanonu literatu-
ry polskiej. Kilka wierszy Szymborskiej znalez¢ mozna miedzy innymi w tomie
Mosaikk (Mozaika, 1980), na ktéry sklada si¢ twdrczos¢ wlasna i przektady jego
autorstwa. W 1982 roku, jeszcze przed zbiorem Utsikt med et sandkorn, Selberg
opublikowal antologie wspdlczesnej poezji polskiej pt. Tiden er knapp. Du skal vit-
ne (Czasu coraz mniej. Bedziesz swiadkiem), gdzie zamieszczono cze$¢ wczesniej
przelozonych na norweski utworéw noblistki, a takze dwa tytuly w innych jezy-
kach skandynawskich (dunskim i szwedzkim). Nie trudno zgadna¢, ze Nagroda
Nobla dla Szymborskiej zainspirowala nie tylko do wzmozonej pracy translator-
skiej, ale takze do zainicjowania szerszej dyskusji o obecnosci literatury polskiej

7 W innym artykule Bodegard dodaje jeszcze jedno okreslenie, mianowicie ,,imitacja”

(por. 2003).
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na rynku skandynawskim. Chociazby z tego powodu warto jeszcze wspomnie¢
o spoteczno-kulturowym czasopi$mie Ergo, ktérego jeden z numerdéw (1996/3)
w calosci poswiecono tej tematyce. Procz przektadow Szymborskiej znajdziemy
w nim teksty krytyczne miedzy innymi: Jana Brodala, Mieczystawa Orskiego, Ole
M. Selberga czy Janiny Januszewskiej-Skreiberg.

2. Kultura a przektad

Wyzwanie, jakie stanowi przetransponowanie elementdw charakterystycznych dla
danego jezyka czy spolecznosci na zupelnie nowy grunt, towarzyszy nam od same-
go poczatku historii ttumaczenia, tj. od ponad 4000 lat (Wojtasiewicz 1957: 7-8).
Jednak do dzis, co zresztg dotyczy réwniez innych sktadowych procesu komuni-
kacji za pomoca przekladu literatury pieknej, nie jesteSmy w stanie zaproponowac
jednego rozwigzania, ktére mozna by uzna¢ za uniwersalne i wyczerpujace, a jed-
noczesnie takie, ktore gwarantowaloby wysoka jakos¢ tekstu w jezyku docelowym
oraz przychylno$¢ wéréd jego nowych odbiorcéw. Cho¢ naukowe zainteresowania
ta problematyka rozpoczely sie na dobre juz w latach 60. XX wieku, ponowna fala
badan zwiagzkéw kultury z przekladem przypada na lata 90., szczegdlnie z uwagi
na zwrot kultury i dziatalnos¢ takich teoretykdéw, jak: Homi Bhabha (1949-), Doris
Bachmann-Medick (1952-) czy Mary Snell-Hornby (1940-).

W niniejszym artykule pochylamy si¢ nad zaledwie jednym z elementéw dzie-
fa literackiego, a tym samym jednym z kilku aspektéw, ktére w sumie decyduja
o ostatecznej formie przektadu. Sylvia Liseling Nilsson badala literackie manife-
stacje kultury w tlumaczeniach tekstow Astrid Lindgren, nakreslajac przedmiot
swojego studium nastgpujaco:

Dzielo literackie jest jezykiem symboli, konotacji poszczegdlnych stow, wyrazen i od-
nos$nikéw semantycznych oraz kodu kulturowego. [...] Wiekszos¢ stow i znakow za-
wiera w sobie pewng zakodowang informacje, ktora do tego stopnia stanowi cze$¢ na-
szej wiedzy kulturowej, Ze znajac otaczajaca rzeczywisto$¢, niekiedy w ogdle tego faktu
sie nie zauwaza (Nilsson 2012: 49).

Operujac sformutowaniem ,kod kulturowy”, odnosze¢ sie do prac teoretycz-
nych Marii Krysztofiak (1946-), wedlug ktorej wspolistnienie i odpowiednie pro-
porcje kodow: leksykalno-semantycznego, kulturowego oraz estetycznego (2013:
31-69) w tekscie przetozonym $wiadcza o réwnowarto$ciowym utworze w jezy-
ku docelowym. Podzial zaproponowany przez autorke wiaze si¢ ze zwrdceniem
uwagi na dzieto wyjsciowe, gdyz wypadkowa tych kodéw jest niczym innym jak
nosnikiem indywidualnej estetyki danego pisarza. Sama kategoria ,Individu-
alasthetik” funkcjonuje za§ w przekladoznawstwie przede wszystkim za sprawa
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Brigitte Schultze (1940-), wybitnej niemieckiej slawistki, ktéra — chcac przesunac
obiekt zainteresowania z estetyki tlumacza na estetyke oryginalu - pod-
daje pod dyskusje mozliwo$¢ oddania w tlumaczeniu tego, co najczesciej okresla
sie mianem unikalnosci pisarza czy jego osobliwego stylu (Schultze 2008)%. We-
ditug Schultze méwimy zatem o swego rodzaju systemie artystycznych praktyk,
skladajacym si¢ z polaczonych ze sobg charakterystycznych elementéw poetyki,
a nade wszystko powstalym w konkretnym momencie historyczno-biograficznym
(Schultze 2008: 11). Ostatnia uwaga koresponduje z teorig znanego austriackie-
go komparatysty Petera Vaclava Zimy (1946-), wedlug ktérego dialogiczna natu-
ra przekladu uniemozliwia rozdzielenie go od norm jezykowych, ideologicznych
czy estetycznych. Z kolei owe normy estetyczne, wyjasnia Zima, z jednej strony
zaleza od epoki i spoleczenstwa tworcy oryginalu, natomiast z drugiej sklaniaja
tlumacza do kreowania nowych konstrukcji za sprawg swoich interpretacji (Zima
1992: 199). Na tej podstawie mozna zatem wysnu¢ wniosek, Ze to, co w ponizszych
analizach uznaje za estetyke Szymborskiej, jest w istocie zbiorem jej osobliwego
stylu, stosunku do ,bliskosci” i ,obcosci” kulturowej, unikalnym napieciem mie-
dzy kontekstualizacja a dekontekstualizacja (Schultze 2005: 863), warstwa jezy-
kowa wiersza oraz jego zakotwiczeniem w konkretnym momencie historycznym,
spoleczenstwie, tradycji tudziez przestrzeni geograficznej. Zadaniem tlumacza
jest zatem rozczytanie, a takze przetransponowanie tychze, majac jednoczesnie na
uwadze kwestie zwigzane z konotacyjnym charakterem poszczegdlnych wyrazéw
w obu systemach jezykowych.

Jedna z najpojemniejszych kategorii, jakie mozna zastosowa¢ przy badaniu ele-
mentow kultury w przekladzie, jest kategoria ,,stow-kluczy” (niem. das Kulturwort,
ew. der kulturelle Schliisselbegriff)’. O nich pisata takze Anna Wierzbicka, wskazu-
jac miedzy innymi na trudnosci zwigzane z faktycznym uzasadnieniem dlaczego
takie, a nie inne wyrazy mozna by zawrze¢ w zbiorze okreslen charakteryzujacym
dang kulture (1997: 15-16). Jedno natomiast jest pewne — za wspolny mianownik
dla tych poje¢ nalezy przyjac ich pierwiastek tozsamosciowy (Schultze 2012: 47),
za sprawg ktdrego dane sfowa poza pewnym kregiem nie wzbudza specyficznych
skojarzen lub wielorakosci mozliwosci interpretacyjnych. A zatem stowa-klucze
wskazuja na korelacje miedzy tozsamoscig narodows, mentalnoscia, zwyczajami,
jak réwniez odniesieniami do kanonicznych dziet sztuki tego obszaru. Znacze-
nie tychze jest oczywiscie $cisle zwigzane z aspektem przestrzenno-temporalnym

8

Inne prace oparte o kategorie estetyki indywidualnej: Lukas 2016; Celebanska 2014;
Jokiel 2013.

®  Konkretne przyklady funkcjonowania takich poje¢ znalez¢é mozna w Schultze 1994 lub
w tekscie Historia i kultura pod soczewkq: kluczowe pojecia polskiej kultury jako wyzwanie dla
tumacza, gdzie Schultze koncentruje si¢ miedzy innymi na stowach ,,cham’, , kresy”, ,,cierpiet-
nictwo” i ,,sarmata” (Schultze 1999: 3-22).
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(Schilly 2003: 74), poniewaz stowa-klucze ewoluujg, z biegiem czasu nabierajg no-
wych senséw, a niekiedy zmianie podlega réwniez kontekst ich uzycia.

Poniewaz duza czes¢ kodu kulturowego uwidacznia si¢ w niuansach semiotyczno-
-symbolicznych (Krysztofiak 2013: 61), ttumacz staje czesto przed wyzwaniem
zwigzanym z odpowiednim podaniem konkretnej informacji swoim czytelnikom.
Chcac jednoczednie zachowaé wigzacy element dominanty utworu i przekazac
nowa wiedzg¢ odbiorcy, stosuje rédznego rodzaju zabiegi. Wiele ze stéw-kluczy
funkcjonuje jednak jako tzw. inwarianty (Lebiedzinski 1989: 125-130), czyli hasla,
ktérych usuniecie lub zastgpienie moze doprowadzi¢ do powaznego okaleczenia
oryginalu. Sposéb potraktowania wyrazéw nacechowanych kulturowo wiaze sie
innymi sfowy z réznego rodzaju konsekwencjami w wymiarze mikro — na pozio-
mie danego utworu - i w wymiarze makro, tj. wplywajac na recepcje tworczosci
autora w danym kraju. Schultze wymienia kilka mozliwych postaw translatorskich
wobec stow-kluczy, w tym pominiecie, przektad bezposredni, substytucja i ekspli-
kacja (2004: 929). Usunigcie klopotliwego wyrazu jest zapewne najprostsze, ale go-
dzi w tekst wyj$ciowy, natomiast przelozenie go wprost wydaje si¢ bezcelowe, gdy
mamy do czynienia ze zjawiskiem zupelnie obcym w kulturze docelowej (to zna-
czy nienoszacym znamion internacjonalnych). Szerszy opis danego stowa-klucza
zaburza z kolei oryginalng forme i strukture dziela, dlatego innym rozwigzaniem
sa rowniez parateksty, najczesciej komentarze czy przypisy'®. W antologii Livet er
den eneste maten Kjelstrup positkuje si¢ przypisem raptem jeden raz, gdzie w wier-
szu W dylizansie (Tutaj, 2009) pojawia sie posta¢ Juliusza Stowackiego. Ttumacz
informuje, ze ,,byl to polski poeta i dramaturg, Zyjacy w latach 1809-1849” (Szym-
borska, Kjelstrup 2013: 111-112), i cho¢ uznajemy to za cenng uwage, mowi ona
niewiele o faktycznym kontekscie oraz przestaniu utworu. U Selberga znajdziemy
natomiast na samym koncu zbioru siedem wyjasnien, ale tylko jedno z nich bez-
posrednio odnosi si¢ do tradycji polskiej (Szymborska, Selberg 1996: 151). Mowa
tu o utworze Moment w Troi (S6l, 1962), nawigzujacym do tragedii Jana Kocha-
nowskiego (1530-1584) pt. Odprawa postow greckich (wyd. 1578).

3. Szymborskiej zabawy z kulturg po norwesku

Zaprezentowane ponizej wiersze nie poruszajg wszystkich zjawisk kulturo-
wych, zawartych w obu antologiach. Analizy maja na celu jedynie wskaza-
nie kilku ciekawszych fragmentéw i sposobow przedstawienia stéw-kluczy
przez norweskich tlumaczy. Poczawszy od wydania z 1996 roku pochylimy sig¢
przede wszystkim nad utworami Z nieodbytej wyprawy w Himalaje/ Fra en aldri

10

Wiecej o roli komentarzy w przekladzie symboli kultury pisze Horst Turk 1992, zob. takze
Tokarz 2017.
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foretatt Himalaya-ekspedisjon (Wotanie do Yeti, 1957), Wieczor autorski/ Opple-
sningsaften (S6l, 1962) oraz Nieczytanie/Ikke-lesning (Tutaj, 2009).

Na wstepie watro jednak zaznaczy¢, ze zabawy z konwencjami, utartymi sym-
bolami oraz czeste dialogi intertekstualne nie stuza u Szymborskiej zaznaczeniu
swojej tozsamosci narodowej. Wrecz przeciwnie, to poezja na wskro$ uniwersalna,
gdzie czlowiek staje na réwni z kamieniem czy zdzbtem trawy. Na prézno szukac
tu typowej dla polskiej liryki powojennej martyrologii czy bohaterskich laudacji,
bo tak naprawde tylko codzienno$¢, proste prawdy, zachwyt nad konstrukeja swia-
ta s3 nam najblizsze — z nimi nalezy si¢ oswaja¢. Niezwykla wiez, jaka wytwarza
sie dzieki temu miedzy podmiotem lirycznym a czytelnikiem, nie bytaby jednak
tak silna, gdyby nie humor i ironia autorki. One, wraz z zamilowaniem noblistki
do paradoksu oraz przeciwienstw (Nyczek 2000: 6-15), pozwalaja odbiorcy po-
znawac wspolne nam wszystkim uniwersum. Oderwanie od normatywnych zasad
gramatycznych oraz syntaktycznych, famanie frazeologizmoéw, zaskakujace me-
tafory, personifikacje, jezyk potoczny — wszystko to stwarza ,,rzeczywisto$¢ bar-
dziej rzeczywistg” niz ta, w ktorej z pozoru zyjemy (Borkowska 1991: 112-126).
Podmiot Szymborskiej zdaje si¢ hotdowa¢ zasadzie reductio ad absurdum, gdzie
nonsens, hiperbole, faczenie stylu wysokiego z niskim przemawiaja nie do inte-
lektu, a do ludzkiej intuicji, dzigki czemu mozliwe staje si¢ poznanie kwintesen-
cji rzeczy (Huxley 1989: 59). Jesli zas§ mowa o powadze (auto)ironii i humorze
w stylu sokratejskim (Szymborska 1973: 12, 181), ich polaczenie jest autentycz-
ng postawa, a wrecz bronia przed putapkami egzystencji (Gralewicz-Wolny 2014:
113-114, 161), a - jak powiedzial Seren Kirkegaard (1813-1855) — ironia jest za-
réwno forma kary, objawia prawde, $wiadczy o odwadze, jak i uwodzi (Kirkegaard,
Socrates 1841: 346-349). Istotnie, te srodki wyrazu kusza czytelnika, wzbudzaja
ciekawos¢, a na dodatek sklaniaja do nowego typu przemyslen (Wiatr 1996: 136).
By¢ moze wilasnie dlatego Szymborska z taka swobodg obnaza ludzkie stabosci,
wspierajac si¢ przy tym odniesieniami do wielkich nazwisk, dziet i symboli. Z dru-
giej strony za sprawg osadzenia utworéw w konkretnym kontekscie kulturowym
autorka pozwala odbiorcy ,,poczuc sie jak w domu”, to forma identyfikacji, zblize-
nia oraz nawigzywania wiezi. Pozostaje zatem pytanie czy przeklad wymaga inge-
rencji badz zmiany takiej literackiej rzeczywistosci?

Wszystkie wyzej wymienione elementy estetyki Szymborskiej s3 obecne w oma-
wianych tu wierszach, ale dwa pierwsze tytuly postawily Selberga przed szczegdl-
nym wyzwaniem, poniewaz znajdziemy w nich nie tylko odniesienia do polskiej
literatury, ale takze polskiego folkloru. Dodatkowa trudnos$cia staja sie w tym
momencie rowniez gry slowne, stylizacja, a niekiedy potocznos¢ jezyka. Utwor
Z nieodbytej wyprawy w Himalaje zawiera kilka stéw-kluczy, z ktérymi ttumacz
poradzil sobie nastepujaco:
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Yeti, nizej jest $roda, Yeti, der nede er onsdag,
abecadto, chleb bred og alfabet.

i dwa a dwa to cztery, To og to er fire,

i topnieje $nieg. sneen smelter,

Jest czerwone jabtuszko roser gror
przekrojone na krzyz. blant livets torner.

W przytoczonej tu drugiej strofie napotykamy w oryginale na wpleciony
w enumeracj¢ cytat z polskiej piosenki ludowej pt. Czerwone jabtuszko (Wawi-
fow, Usenko, red., 1987). Podmiot uznaje dwa ostatnie wersy za oczywisty ele-
ment codziennosci, probujac skusi¢ Yeti za pomoca bezposrednich apostrof do
opuszczenia swojej kryjowki. Zaproszenie do $wiata ludzkiego opiera si¢ w ca-
tym utworze na wymienianiu miedzy innymi: zasad logicznych, pér roku, jedze-
nia i wskazaniu na emocjonalng nature cztowieka. Wedlug badaczy stowa polskiej
piosenki maja wrecz magiczny charakter, s3 powszechnie znane, a mnogos¢ ko-
notacji, jakie budza wsréd czytelnikow, wiaze sie bezposrednio z polska kultura
(Kania 1998). Selberg zastepuje te fraze sfowami ,,rdze rosng / posrod cierni zycia’,
co nijak ma si¢ do wyjsciowej koncepcji autorki. Jednakze wersy te nawigzujg do
tworczosci powszechnie znanego w Norwegii pastora i poety ze Stavanger, Jensa
Zetlitza (1761-1821), ktéry w utworze Mine leengsler (Moje tesknoty, 1789) uzywa
bardzo podobnego sformulowania: ,,Rzektem do obojga; / «Posrod cierni zycia
réze rosna; / czerpcie rado$¢ z cnoty zrédla / a Bég was umituje»™ (Zetlitz 1886:
32-33). Inspiracja dla Zetlitza bylo prawdopodobnie ttumaczenie Biblii Marcina
Lutra (1486-1546), a dokladnie fragment Piesni nad Piesniami'?. Selberg zamienit
zatem element obcy z oryginatu i przystosowat go do wlasnej kultury docelowe;j.

Na tym jednak nie koniec trudnosci, poniewaz Szymborska powoluje si¢ z jed-
nej strony na powszechnie znanego Szekspira (piata strofa), a z drugiej na tajem-
niczg posta¢ Twardowskiego:

Tu - ni ksiezyc, ni ziemia Her er hverken mane eller jord.
i tzy zamarzaja. Tarene fryser.

O Yeti Poltwardowski, O Yeti, halvméneboer,
zastanow sie, wroc! tenk deg om, kom tilbake!

Legenda glosi, ze Twardowski byt szlachcicem zyjacym w XVI wieku, ktéry pakto-
wal z diabtem. Poniewaz Twardowskiemu udato si¢ przechytrzy¢ rokite, ten upu-
$cit $miertelnika w drodze do piekla i tak wlasnie bohater wyladowat na ksiezycu,

' W oryginale brzmia one nastepujaco: ,,Jeg sagde til dem begge to; / «Blandt Livets Torne

Roser gro; / af Dydens Kilde Gleeden gs, / og Gud skal eder ynde»”. Przeklad na jezyk polski jest
tlumaczeniem filologicznym autorki artykutu.

2 Por. Hoys 2,1-2: ,,Jeg er Sarons blomst, en rose i dalen. Som en rose blant torner, slik er min
elskede blant de unge kvinner”.
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gdzie siedzi po dzi$§ dzien. Historia Twardowskiego ma wiele wspolnego z Fau-
stem (1801/1833) Johanna Wolfganga Goethego (1749-1832), dlatego w obiegu
funkcjonuje réwniez okreslenie ,,polski Faust” (Hahn 1913)". Selberg catkowicie
rezygnuje z antroponimu Twardowski, tworzgc neologizm na podstawie polskiego
czlonu pot- (halv-) i ztozonego rzeczownika en mdneboer, czyli mieszkanca ksie-
zyca. Podobnym objasnieniem postuzyl si¢ réwniez Bodegard, nazywajac Twar-
dowskiego halvvigs mdangubbe (dost. w polowie ksiezycowy starzec; Szymborska
2003: 54), a takze para Baranczak-Cavanagh (Szymborska 1997: 11), gdzie polski
szlachcic staje si¢ potksiezycowym cztowiekiem (semi-moonman).

W utworze Wieczor autorski podmiot liryczny, najprawdopodobniej poeta,
przygotowuje si¢ do odczytu swoich tekstow, obserwujac przybylych. Sklania go
to do kilku refleksji: przyszto raptem dwunastu stuchaczy - czes¢ to znajomi, czes¢
naklonifa do tego pogoda, reszta to kilka omdlatych pan i przysypiajacy staruszek.
Stad poréwnanie, ze bycie literatem jest jak bycie bokserem, to walka o (za)istnie-
nie, jednak nie przy pomocy muskulatury, a - stéow. W koncu pada stwierdzenie:

Nie by¢ bokserem, by¢ poeta, A ikke vaere bokser, 4 vare dikter
mie¢ wyrok skazujacy na erd vere demt til ork med ord,
ciezkie norwidy,
z braku muskulatury demonstrowac i mangel av muskler 4 demonstrere
$wiatu for verden

przyszla lekture szkolng — ettertidens littereaere skolepensum —

w najszczesliwszym razie i beste fall
0 Muzo. O Pegazie, o Muse. O Pegasus,
aniele konski. engel fra en himmelsk stall.

~Wyrok skazujacy na ciezkie norwidy” jest zlozonym pojeciem-kluczem. Po
pierwsze Szymborska ingeruje w staly zwrot ,,by¢ skazanym na cigzkie roboty”,
zastepujac rzeczownik ,roboty” antroponimicznym neologizmem ,norwidy”,
uzytym w liczbie mnogiej i pisanym malg litera. Nietatwe zycie oraz powszech-
nie uznana za trudng twoérczos¢ Cypriana Kamila Norwida (1821-1883) sa dla
polskiego odbiorcy oczywistym punktem wyjscia dla zrozumienia tej syntagmy
(Wyka 1989), natomiast aluzja ta nic nie znaczy dla odbiorcy norweskiego. Stad
tez Selberg rezygnuje z przypisu i nawigzuje wprost do interpretacji oryginalne;j
propozycji Szymborskiej — poeta jest tu ,skazany na orke ze stowami” (d veere
domt til ork med ord). Mimo ze przeslanie w obu tekstach pozostaje takie samo,
przeklad traci na wyjsciowej kreatywnosci, a takze pomija element intertekstual-
ny. Zatraca si¢ takze zakorzenienie w rodzimym kregu kulturowym autorki, ktére

3 W niemieckim tlumaczeniu tego wiersza Dedecius uzywa okre$lenia ,,Halbfaust” (Szym-

borska 1997a: 69). Wigcej o tym pisze Szerszunowicz (2014).
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w odniesieniu do tematyki calego utworu dodaje autoironicznego wyrazu. Zmia-
nie ulega réwniez epitet ,,konski” aniot (u Selberga to aniot z niebianskiej stajni),
ale rozbudowanie tej frazy w polaczeniu z uniwersalng symbolikg mitycznego
Pegaza w Zaden sposdb nie wplywa na oryginal. Zyskuje przez to jednak norweski
tekst, gdyz rzeczowniki fall (ze zwrotu ,w najlepszym razie”) i stall zaskakujaco
tworzg rym meski.

U Kjelstrupa mamy ponadto do czynienia z innym waznym polskim literatem.
Utwor Nieczytanie w ironiczny sposob ukazuje upadek czytelnictwa i znajomosci
literatury we wspotczesnym $wiecie, a Szymborska obrazuje to dzigki zestawieniu
ze sobg pisarzy Marcela Prousta (1871-1922) oraz Bolestawa Prusa (1847-1912).
Podmiot styszal wprawdzie o tym pierwszym, utyskujac, ze do siedmiu tomoéw
jego powiesci — przypuszczalnie W poszukiwaniu straconego czasu (1913-1927) -
nie dodaja pilota do telewizora. W kluczowej dla utworu strofie czytamy:

Siedem toméw - litodci. Syv bind - gud bedre.
Nie daloby si¢ tego stresci¢, skrocié, Kunne ikke noen kortet dem ned litt,
lagd et resymé,
albo najlepiej pokaza¢ w obrazkach. eller enda bedre: en versjon i bilder.
Szedt kiedys$ serial pt. Lalka, Det gikk en gang en serie som
het Dukken,
ale bratowa mowi, ze kogo$ men svigerinnen min sier at den var av
innego na P. en annen pda P.

Rozczarowane i zdezorientowane ja liryczne stwierdza, ze najbardziej przy-
stepna forma zapoznania sie z literaturg jest jej ekranizacja, a najlepiej film akcji.
Bratowa wspomina, co prawda, ,,kogos innego na P, ale to nie Proust. Proba wy-
jasnienia, kim jest 6w tajemniczy autor, konczy si¢ jednak pomieszaniem anegdot
z zycia obu pisarzy'. Jedyne, co naprowadza czytelnika na jednego z wazniejszych
polskich autoréw, to wspomniany serial Lalka (1977)", co z punktu widzenia
przestania wiersza jest kluczows informacja. Zdemaskowany przez czytelnika, ale
zapomniany przed podmiot ,inny P, ukazuje, jak dalece klasyczne dziefa litera-
tury picknej nie trafiaja do wspolczesnego odbiorcy. To ubrana w zabawna iro-
nie krytyka przede wszystkim rodzimej kultury i polskiego spoteczenstwa, cho¢
niestety malo czytelna dla odbiorcy norweskojezycznego. Tytul Dukken (pl. lalka)
budzi w Norwegii oczywiste skojarzenie z dramatem Henryka Ibsena (1828-1906)
pt. Et Dukkehjem (1879)'¢, natomiast nieSwiadoma aluzja do norweskiego pisarza

4 By zrozumie¢ te gre faktow, warto powola¢ sie na: Currey (2015).

Powies¢ Lalka zostala opublikowana w formie ksigzkowej w 1890 roku.

W Polsce znanym na przyklad pod tytulem Nora (thum. z 2006 roku, wydawnictwo Czuty
barbarzynca) i Dom lalki (Nora) (ttum. z 2014 roku, wydawnictwo Czuly barbarzynca). Autor-
ka obu tlumaczen jest Anna Marciniakdéwna.
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pozbawia oryginalny wiersz humoru oraz dodatkowej gry stownej miedzy nazwi-
skami ,,na P” Kjelstrup w Zaden sposob nie wyjasnia, do kogo referuje tekst wyj-
$ciowy, dlatego duza cze$¢ oryginalnego uroku w przekladzie po prostu zanika.
Cho¢ konsumpcyjna rzeczywisto$c jest zjawiskiem powszechnym bez wzgledu na
szerokos$¢ geograficzng, podobnie jak potocznos¢ jezyka, obecna takze w tluma-
czeniu, pozbawienie tego utworu aliteracji, a przede wszystkim kluczowej puenty
poprzez bezposrednie zaadaptowanie danego zjawiska zdaje si¢ najprostszym, ale
by¢ moze niekoniecznie przemyslanym rozwigzaniem.

Stowo koncowe

Czestaw Milosz (1911-2004) napisal kiedy$ o Szymborskiej, ze jej ,ja” jest asce-
tyczne, niesklonne do osobistych wynurzen i nieczujace potrzeby dzielenia si¢
swoim wnetrzem. Podobnie jest z jej glosem poety-cztowieka, ktory opowiada po
prostu o calej ludzkosci (Mitosz 1996: 9) i starych jak swiat ludowych madrosciach
(Kornhauser 2002: 36). Nie oznacza to jednak, ze ta uniwersalna w swoim przesta-
niu literatura nie zawiera kodéw kulturowych, ktorych ztamanie staje si¢ dla thu-
maczy najtrudniejszym wyzwaniem. Leszek Szaruga zauwazyl, ze ,,przypadkowy
Grze$” i Marek Aureliusz (2014: 121-180) s u Szymborskiej tak samo wazni — obaj
nalezg do lirycznego uniwersum autorki (Szaruga 2014: 83). Zaprezentowane po-
wyzej przyklady przeniesienia stéw-kluczy na grunt norweski pokazaty, ze mimo
zastosowania roznych zabiegéw translatorskich nie istnieje wspodlne dla wszyst-
kich, dobre rozwigzanie. Hanne Qrstavik (1969-), jedna z najwazniejszych wspol-
czesnych pisarek w Norwegii, scharakteryzowata przeklad tymi stowami:

Przeklad zawsze jest czyms$ innym. Réznym. Odmiennym. [...] Dzieje si¢ to w prze-
strzeni miedzy dwoma tekstami. Co$ si¢ traci lub zyskuje. Albo daje. Poniewaz jezyk
rozgrywa si¢ w nas, takze w tlumaczeniu - jesteSmy wewnatrz tego wszystkiego, a nie
poza (2006: 17-18).

Pomimo réznic jezykowych i kulturowych poezja Szymborskiej pozostanie w ka-
nonie literatury $wiatowej dopoty, dopdki nadal bedzie leczy¢ ludzi z ich arogancji
i hipokryzji (Boniecki 2015: 18), a o jej warto$ci $wiadczy chocby przyznana pisarce
Nagroda Nobla. By¢ moze odbedzie si¢ to kosztem braku przyblizenia obcojezycz-
nym czytelnikom sylwetek Norwida, Stowackiego czy fenomenu schabowego', ale
skoro ,,przekiad zawsze jest czym$ innym”, nie zmieni tego nawet kod kulturowy.

7" Szymborska uzywa okreslenia ,,denat schabowy” w wierszu Przymus (Wystarczy, 2012),

nawigzujgc tym samym w zartobliwy sposob do Czestawa Mitosza (Bikont, Szczesna 2004).
Wiecej o kulinarnych aspektach norweskich przekladow Szymborskiej: Wilkus-Wyrwa 2019:
173-175.
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Carl i Karin Larsson -
tworcy szwedzkiego ,,domu idealnego”?

Carl and Karin Larsson - Creators of the Swedish “Ideal Home”?

In 1888, two Swedish painters, Carl Larsson and Karin Larsson, moved to the mansion Lilla
Hyttnds in Sundborn (Dalarna, Sweden). This summer house became an ideal place for a big
family with eight children, but was also a complex work of art which astonishes by its fantasy
and uniqueness even today. These radiant rooms full of joy and love were depicted by Carl in
his watercolours but can be visited in the museum founded after the death of the householders.

The Larssons’ style was an inspiration for Scandinavian interior design and built an image
of the “ideal home”, mostly by illustrated albums with commentaries by Carl. By analyzing the
story of the house, with its various inspirations and ideas, some links to contemporary Swed-
ish furniture companies and the Social Democrats’ concept of Folkhemmet and lagom
are given.

Key words: Carl Larsson, ideal home, Swedish interior style, welfare state

Stowa klucze: Carl Larsson, dom idealny, szwedzki styl urzadzania wnetrz,
panstwo opiekuncze

Postanowilem sobie, iz Karin i nasze dzieci muszg zaznac szczescia
i bezpieczenstwa, dlatego tez staralem sie, by szczgscie i bezpie-
czenstwo emanowaly ze wszystkich moich obrazéw, ktére przed-
stawiajg nasz dom i rodzine.

Carl Larsson, Ett Hem, 1899

Barwne akwarele szwedzkiego malarza Carla Larssona (1853-1919), przedstawia-
jace zycie calej rodziny Larssonéw w przytulnie urzadzonych wnetrzach, stanowia
jedne z najpopularniejszych i najchetniej reprodukowanych przyktadéw szwedz-
kiego malarstwa. Kluczem do zrozumienia tego fenomenu jest Lilla Hyttnis, ro-
dzinny dom Larssonéw znajdujacy sie do dzisiaj w Sundborn nieopodal Falun,
w sercu szwedzkiej Dalarny. Budynek ten Carl nie tylko portretowal, ale przede
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wszystkim wspdttworzyl wraz ze swoja matzonka, Karin Berg6o (1859-1928). Po-
siadlo$¢, ktorg w niemal niezmienionym stanie mozna zwiedza¢ do dzis, zachwy-
ca polaczeniem pomystowej architektury, estetycznych dekoracji i Zycia w har-
monii z naturg. Rozwigzania zaproponowane przez pare artystow na przelomie
XIX i XX wieku wynikaly z potrzeby stworzenia przestrzeni fadnej i wygodnej,
odpowiadajacej ,,czlowiekowi nowoczesnemu”, a adresowane byly do szwedzkie-
go mieszczanstwa. Jednoczesnie wynikaly z dwoch wiodacych nurtéw w sztuce
szwedzkiej tego okresu: regionalizmu, czyli czerpania inspiracji z lokalnej sztuki
ludowej, a nawet opierania wyobrazenia o tym, co szwedzkie, na tradycjach za-
chowanych na prowingji (w tym przypadku Dalarna), oraz tzw. ,,unarodowione-
go romantyzmu” (szw. nationalromantik), wyrazanego w malarstwie historycz-
nym i licznych odniesieniach do wspdlnej przesztosci Szwedéw (Ciesielski 2016:
165-166). Mimo to wykreowany przez artystow ,,dom idealny” stal si¢ inspiracja
dla uzytkownikéw na catym $wiecie, byl wzorem nie tylko w sposobie urzadzania
mieszczanskiego wnetrza, ale réwniez kreowania rodzinnej atmosfery, tworzenia
domu jako przestrzeni przyjaznej wszystkim jego mieszkancom.

Choc¢ styl Lilla Hyttnds nie powstal w artystyczno-kulturowej prézni, jest on
fenomenem na skale swiatowa (Parissien, red., 2010: 233), a jego oryginalnos¢
i urok docenialy zagraniczne media jeszcze za Zycia artysty. Ilustracjami Szweda
zachwycal si¢ na polskim gruncie Jan Malisz, fotografik z Galicji, ktéry wymieniat
listy z artystg i marzyl o zlozeniu wizyty w Sundborn (Wisiecka 2015). Do popula-
ryzacji tworczosci Carla Larssona w Europie przyczynily sie przede wszystkim nie-
mieckojezyczne wydania jego albuméw oraz powielanie wzornikéw i pomystéw
takiego sposobu urzadzania wnetrz w prasie specjalistycznej. By¢ moze w modelu
Lilla Hyttnds upatrywano kontynuacje mysli biedermeierowskiej', czyli tworzenia
mieszczanskiego domu opartego na wygodnych, ale estetycznych rozwigzaniach.
Cytowane w motto pracy szczescie i bezpieczenstwo domowego ogniska stanowi-
ty wowczas ideal, do ktérego dazyli przedstawiciele europejskiego mieszczanstwa
potowy XIX wieku.

Sama wiec kreacja otoczenia przystepnego do zycia mieszczanskiej rodziny nie
jest novum ani w Europie, ani w samej Szwecji. Proponowane przez Larssonow
zmiany wpisywaly sie w powolny, trwajacy od potowy XIX wieku, proces prze-
mian zachodzacych w spoleczenstwie oskarianskim?. Jak podaja Jonas Frykman
i Orvar Lofgren, ,W kulturze mieszczanskiej dom staje si¢ przedsiewzigciem nie

! Styl w kulturze, przede wszystkim odnoszacy si¢ do wystroju wnetrz, popularny w srodo-

wiskach mieszczanskich Europy Srodkowej w okresie 1815-1848. Ktadziono nacisk na prostote
i wygode mebli, a takze dostosowanie sprzetoéw do ich uzytecznosci.

2 Chodzi o spoteczenstwo szwedzkie za panowania Oskara II z dynastii Bernadotte (1872-
1907). O ,,dziedzictwie oskarianskim” pisza: Jonas Frykman, Orvar Lofgren oraz Waldemar
Kopczynski (zob. Kopczynski 2013: 49-62).
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tylko praktycznym, ale takze moralnym” (Frykman, Lofgren 2007: 128). Z jed-
nej strony dom, bedacy wizytéwka rodziny, taczyt w sobie funkcje miejsca pu-
blicznego, do ktdrego zapraszano gosci i ktérym chwalono si¢ w towarzystwie, ale
tez miejsca prywatnego, gdzie kazdy domownik dysponowal przypisanym sobie
katem, w ktérym mogt odpoczaé. Z drugiej strony na przetomie wiekdéw coraz
czedciej dyskutowano o domu przepelnionym szczesciem i miloécia, takze jako
o miejscu beztroskiego dziecinstwa’ i niezmgconego spokoju.

Podobnie nie jest zastuga Larssonéw propagowanie samodzielnego wykony-
wania mebli czy wlasnych dekoracji domowych. W Szwecji od 1845 roku funk-
cjonowal Slojdforeningen, zwigzek propagujacy robotki reczne i rzemieslnictwo*
wéréd mlodziezy szkolnej i gospodyn domowych. O wiele szerszym echem odbit
sie natomiast w Europie program Williama Morrisa i zatozenia Arts & Crafts, pod-
kreslajace pigkno i artystyczng warto$¢ przedmiotéw wykonanych recznie, wedle
zasad $redniowiecznego rzemiosla, nie za§ w wyniku produkcji przemystowej. Jak
twierdzi jednak Per I. Gedin, biograf Carla Larssona, inspiracja dla Lilla Hyttnas
byty tak slojdy, jak tworczo$¢ Morrisa, ale rownie istotne staly sie trendy zaczerp-
niete z dwczesnych czasopism angielskich (Gedin 2011: 343).

W tekscie tym pragne zaprezentowa¢ Lilla Hyttnds jako przyktad domu ide-
alnego. ,Idealny” to wedlug Stownika jezyka polskiego: ,odznaczajacy sie naj-
wyzszg jakoscig, samymi zaletami, dokladnie czemu$ odpowiadajacy; doskonaty,
znakomity, bezbledny, wzorcowy” (1978: 766). Poprzez ,dom idealny” rozumiem
przestrzen laczaca w sobie cechy ,wnetrza idealnego’, a wigec dostosowanego do
potrzeb i preferencji jego uzytkownikéw, zaprojektowanego w sposéb doskonaty,
wzorcowy, ale tez odznaczajacy si¢ najwyzsza jakoscia, oraz zacisza domowego,
bedacego ostoja intymnosci i prywatnosci, dajacego szczescie i bezpieczenstwo.
Koncept ,,domu idealnego” nie bedzie tutaj jednak postrzegany w kategoriach uto-
pijnego projektu, nie staram si¢ takze dowies¢, ze mieszkancy Lilla Hyttnds byli
faktycznie szczesliwg i kochajacg sie rodzing. Istota mojego wywodu jest skupienie
sie na realnym domu wykreowanym na ideal, bedacy w gléwnej mierze produk-
tem, jaki przedstawil na swoich akwarelach Carl Larsson. Stynny album noszacy
tytul Ett Hem, czyli po prostu ,,dom’, stanowit bowiem nie tylko wizytéwke domu
jako kreacji artystow, ale tez miejsca, w ktérym panowala sielankowa atmosfe-
ra. Wydawac¢ by sie mogto, ze poszukiwany w Lilla Hyttnés genius loci przejawia
sie przede wszystkim w geniuszu samego artysty, a wizja domu jako ,idealnego”

*  Szczegdlnie popularne staly si¢ pisma Ellen Key, prekursorki ruchu reformy pedagogicznej,

postulujacej dostosowanie standardéw zycia do najmlodszych. Obraz szczedliwego, idealnego
dziecinstwa dopelnialy réwniez wspoélczesne ilustracje ksigzek dla dzieci, autorstwa miedzy in-
nymi Elsy Beskow.

* W roku 1976 Zwiazek zmienit nazwe na Svensk Form i, mimo pewnych przeksztalcen,
funkcjonuje do dzis.
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zostala wykreowana przez niego samego i powielona przez wspoétczesnych komen-
tatoréw i pozniejszych badaczy.

1. Miejsce. Dzieje Lilla Hyttnis i kreacja wnetrza idealnego

Dom, o ktérym mowa, znajduje si¢ w miejscowosci Sundborn potozonej okoto
13 km na pétnocny wschdéd od Falun, administracyjnej stolicy regionu Dalarna.
Lilla Hyttnés (szw. mala chatka), zostala wybudowana w 1837 roku i swa nazwe
zawdzigcza potozeniu obok wigkszej wilii. Oryginalnie chatka ta stanowila przy-
ktad hdrbre (szw. spichlerz, magazyn), drewnianej budowli z kamiennym funda-
mentem uzywanej gtéwnie do przechowywania zywnosci. W Szwecji XIX wieku
takie mniejsze budynki polozone w ogrodzie zacz¢ly z czasem funkcjonowac jako
domki letniskowe, ale réwniez mozna bylo mieszka¢ w nich na state. To tutaj uro-
dzit si¢ i wychowal Adolf Berg66, ojciec Karin, ktory w 1888 roku podarowat swdj
dom rodzinny mlodej parze. Carl Larsson tak opisuje swoje pierwsze wrazenia
dotyczace Lilla Hyttnis: ,,Byt to zwykly, brzydki i nic nie znaczacy budynek, po-
stawiony na glazie odrzuconym w kopalniach. [...] Wnetrze bylo nieskazitelne,
meble proste, ale w starym stylu i solidne, nalezace niegdys do rodzicéw [mojego
tescia — E.K.], ktérzy mieszkali w poblizu” (Larsson 1998)°. Dzieki malownicze-
mu polozeniu na samym fuku rzeki Sundborn chatka ta wydawala si¢ malarzowi
»malg idyllg skrojong na miare artysty” (Larsson 1998)°. Domek wraz z wyposa-
zeniem stal sie wlasnoscig Carla i Karin i poczatkowo wykorzystywany byt przez
mliode malzenstwo z tréjka dzieci jako domek letniskowy.

We wstepie do albumu Ett Hem, wydanym w 1899 roku, Carl pisze o radykal-
nych zmianach zewnetrza i wnetrza domu, ktoére zaszly w ciagu kolejnych letnich
pobytow Larssonéw w Lilla Hyttnds pomiedzy 1888 a 1898 rokiem. ,,Mialo by¢
dokladnie tak, jak ja chciatem, inaczej nie méglbym tu by¢ szczesliwy, a moja do-
tychczasowa praca posztaby na marne” (Larsson 1998)”. Wedtug akwareli wykony-
wanych przez Carla oraz zachowanych fotografii mozna przesledzi¢ najwazniejsze
przeksztalcenia bryty budynku i pomieszczen, cho¢ trudne pozostaje dokladne da-
towanie tych zmian. Na jednej z akwareli publikowanej w 1899 roku, ale powstalej
najprawdopodobniej miedzy 1890 a 1899 rokiem (ilustracja 1), Carl przedstawia

> Por. ,Det var en liten oansenlig, ful och intetsigande byggnad, liggande pa ett slaggvarp.

[...] Allt inomhus var rent och fint, méblerna voro af enklaste slag, men gammaldags och hall-
bara, arf efter fordldrarna, hvika bott pa en egendom i nérheten”. Jedli nie zaznaczono inaczej,
thumaczen z jezyka szwedzkiego dokonata autorka artykutu.

¢ Por. ,denna lilla idyll skulle passa en konstnar”.

Por. ,,Stugan maste jag ha sdsom jag ville ha den, annars skulle jag vantrifvas i den och det
skulle mitt arbete lida pa”

7
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budynek w stanie, w jakim zostal on pozostawiony przez Adolfa Berg6o i jego sio-
stry. Na obrazie podkreslona jest charakterystyczna czerwien budynku, ktéry zgod-
nie z tradycja barwiony zostal tzw. czerwienia falunska (szw. falurdd), farbg pozy-
skiwang z odpadéw miedzi wydobywanej w lokalnej kopalni. Dwukondygnacjowa
budowla, ktdrej wyglad potwierdzaja fotografie z tego okresu, byla dos¢ zwarta,
z gléwnym wejéciem w znacznie wysunigtym przed lico $ciany ryzalicie®, ktérego
przedluzenie stanowit salon z wysokimi oknami, oraz niewielkim aneksem z osob-
nym wejsciem i spadzistym dachem. Gléwny trzon budynku, przykryty dachéw-
ka, zwieniczony jest maszkaronem® przypominajacym smoki z wikinskich okregow
typu drakkar'’. Natomiast na akwareli z 1909 roku zilustrowane sg juz efekty istotne;
przebudowy, w ktorej to nowa pracownie, poczatkowo oddzielny budynek, pota-
czono korytarzem z gtéwnym domem, pozbywajac si¢ tym samym nizszego aneksu
i maszkarona, uzupelniajac za$ parter o dodatkowe okno, a pietro - o balkon.

Ilustracja 1. C. Larsson, Chatka (szw. Stugan),
ok. 1895, akwarela na papierze 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zré6dto: http://www.carllarsson.se/wp-content/uploads/2016/06/
Top_malning_05.jpg [dostep: 12.09.2019].

8

Ryzalit — wystep w bryle budynku, prowadzony od fundamentu az po dach.

Maszkaron - rzezbiarskie zwieniczenie architektoniczne w postaci stylizowanej gtowy ludz-
kiej lub stworzenia fantastycznego.

10" Drakkar - rodzaj dlugiej lodzi wikinskiej, ktorej cechg charakterystyczng byto umieszcza-
nie tbéw smoczych na dziobie.

9
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W roku 1901 Larssonowie, posiadajacy juz siedmioro dzieci, przeprowadzili si¢
do domku na stale, wowczas znacznie rozbudowanego i powigkszonego w 1897 roku
o s3siadujace gospodarstwo Spadarfvet. Cala rodzina mieszkata tam bez przerw
az do $mierci obojga wlascicieli, za$ ich potomstwo przekazalo dom zalozonej
w 1946 roku fundacji, ktérej zadaniem miato by¢ nie tyle utworzenie muzeum, co
uzytkowanie budynku jako domu otwartego dla zwiedzajacych; kontynuowano wiec
dawne rodzinne tradycje, uzywajac wszystkich zgromadzonych w domu sprzetow
i mebli. Z raportu Tiny Manoli i Nicoli Costarasa prezentujacego przygotowania do
wystawy ,,Carl and Karin Larsson: Creators of the Swedish Style” dla V & A Mu-
seum w Londynie wynika, ze jeszcze w 1997 roku goscie ,,siedzieli na krzestach, spa-
li w t6zkach i uzywali stoléw, ktore mialy by¢ potem odpowiednio zabezpieczone
jako obiekty muzealne dla potrzeb wystawy”!'. Dzisiaj dom Larssonéw, w niemal
niezmienionej formie, otwarty jest dla zwiedzajacych kazdego lata jako prywatne
muzeum funkcjonujace pod oficjalng nazwa ,,Carl Larsson-garden”

2. Geniusze. Larssonowie jako kreatorzy

Malzenstwo Larsson6éw nie bylo wyjatkowe na tle innych artystycznych par tam-
tych czaséw. Carl Larson i Karin Bergo poznali si¢ w podparyskiej kolonii ar-
tystycznej Grez-sur-Loign, bardzo popularnej wéréd skandynawskich artystow
ostatniej dekady XIX wieku (Varnedoe 1988: 162). Wzigwszy slub w 1883 roku,
rok pdzniej wrocili do ojczystego kraju z pierwsza cérka. Ostatecznie doczekali
sie o$miorga dzieci: Suzanne, Ulf, Pontus, Lisbeth, Brita, Mats (zmart po dwéch
miesigcach zycia w 1894 roku), Kersti i Esbjorn, i wspdlnie stworzyli kochajacg si¢
i wspierajaca rodzing. Oboje otrzymali artystyczne wyksztalcenie: Carl studiowal
malarstwo na sztokholmskiej Akademii Sztuk Pieknych, a w roku 1877 wyjechatl
do Francji, gdzie zwrdcit szczegdlng uwage na technike akwareli, natomiast Karin
rozpoczela nauke na Akademii w 1877 roku, a do Francji udala si¢ od razu po
ukonczeniu studiow w 1882 roku.

Bylo to jednak malzenstwo niezwykle z uwagi na panujace zwyczaje i reguly
spofeczne. Cho¢ Lilla Hyttnds kojarzona jest przede wszystkim z Carlem, mal-
zonkowie mieli rowny wklad w jej tworzenie. Zaréwno maz, jak i zona posiadali
swoje pracownie i oboje w nich tworzyli. Nawet jesli Carl pelnit tradycyjna role
homo economicus, gdyz zajmowal si¢ sztuka zawodowo (za honorarium z ma-
lowidet $ciennych dla Nationalmuseum w Sztokholmie rodzing byto sta¢ na
kupno Spadarfvet), a Karin przypadla funkcja pozostajacej w domu femina do-

I Por. ,as we sat on the chairs, slept in the beds and used the table, which we will next see

carefully installed as museum objects in our exhibition’, za: Costaras, Manoli 1997.
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mestica'?, nie byla ona tylko panig domu opiekujaca si¢ me¢zem i dzie¢mi, ale ar-
tystka nierezygnujaca z tworzenia. Malzonkowie bardzo czgsto sie uzupelniali,
réwniez jesli chodzito o wykonywanie dekoracji poszczegélnych pomieszczen
domu. Carl, wnuk stolarza, projektowat i przerabial meble oraz wykonywat fry-
zy 1 malowidla na $cianach czy drzwiach, z kolei Karin tkata i szyla wlasnego
projektu dywany, pokrycia mebli, obrusy, zastony i ubrania, w tym stynny Ka-
rinforklide, fartuch kuchenny z falbanami i wigzaniem z tytu. Tworzyta takze
projekty mebli, jak w przypadku dziecigcych t6zek zrobionych ze starego po-
krycia dachu albo fotela bujanego. Na akwareli Carla Pisanie listu z 1912 roku
widoczny jest natomiast nowoczesny kwietnik projektu Karin.

Pomystowos¢ i wspdlpraca przelozyta si¢ jednak nie na pojedyncze prace
dwdch niezaleznych artystow, ale Gesamtkunstwerk, ,dzieto totalne’, jakim byt caty
ich dom. Poszczegolne wnetrza: jadalnia, kuchnia, salon, sypialnie oraz pracownie
i gabinety dzieci stanowig jedna calos¢, ale kazde z nich jest niepowtarzalne. We
wszystkich pokojach wida¢ jednak zamitowanie wiascicieli do aczenia réznych
stylow, a przede wszystkim starego z nowym (Puvogel 1994: 13). We wnetrzach
zachowano oryginalng drewniang podloge, a w jadalni takze barwiong boazerig,
waznym elementem pierwotnego wyposazenia byly meble gustawianskie'> malo-
wane na bialo. Pozostawiono réwniez oryginalne gomdtkowe okna, ktore skutecz-
nie ograniczaly ilo§¢ wpadajacego $wiatlta do wnetrz takich jak sypialnia Carla,
albo okna ze szprosami, dzieki ktérym $wiatto wypelnialo calg przestrzen salonu.
Gospodarze chetnie przerabiali te pierwotne elementy, na przyklad kredens w ja-
dalni zostal pomalowany w kwieciste wzory, z kolei w okna wprawiano witraze
inspirowane sztuka gotycka czy drzeworytami japonskimi. W salonie i sypialni,
a szczegolnie w obiciach mebli czy dywanach projektéw Karin, widoczna jest in-
spiracja folklorem, szczegdlnie lokalnym, pochodzacym z regionu Dalarna, jak
i zainteresowania nowymi rozwigzaniami, na przyklad w przypadku obi¢ w bialo-
-niebieskie pasy. Nawigzania do sztuki ludowej widoczne s3 takze w malowidlach
nasciennych Carla; w swojej pracowni wykonat fryz ze scenami zycia Chrystusa,
inspirujac si¢ dziewietnastowieczng sztuka regionu Halland, z kolei drzwi do ja-
dalni czy kuchni udekorowane sa bordiurami z cytatami z Pisma Swietego czy
szwedzkimi lub francuskimi porzekadtami.

~Nowe” reprezentowaly w domu Larssonéw koncepty modernizujace zycie
codzienne, umozliwiajace funkcjonalizm obecnych mebli oraz tad i porzadek we

2 O tradycyjnym podziale na role: meza zarabiajgcego na rodzing i Zony dogladajacej domu
pisza Frykman, Lofgren 2007: 135.

13 Styl gustawianski - styl wnetrz za panowania Gustawa III (1746-1792) w Szwecji, inspiro-
wany francuskim rokokiem. Charakteryzowal si¢ wystepowaniem przepierzen, czgsciowo przy-
stanianymi oknami, niewielkimi meblami wykonywanymi z jasnego drewna lub malowanych

na biato. Uzywano tez tkanin i obi¢ o prostych wzorach.
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wnetrzach. Z uwagi na ograniczenie przestrzeni zastosowano liczne rozwigzania
pozwalajace na zachowanie maksymalnej przestronnosci wnetrz: w jadalni i kuch-
ni zaprojektowano system poétek na naczynia i wspornikéw do wieszania dzbanéw,
za$ drzwi pomiedzy tymi pokojami w razie potrzeby mialy podtrzymywac rozkla-
dany stot, ktéry na co dzien stal oparty o $ciane, przystoniety krzestami (ilustra-
cja 2). W samej kuchni zwraca uwage takze widoczna ilo$¢ wolnego miejsca, ktora
pozwalata na swobodne wykonywanie podstawowych prac.

Tlustracja 2. C. Larsson, Stara Anna (szw. Gamla Anna),
miedzy 1890 a 1899, akwarela na papierze 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zrédlo: https://digitaltmuseum.se/021046503157/
gamla-anna-ur-ett-hem-26-akvareller [dostep: 12.09.2019].

Odpowiednie wykorzystanie wolnej przestrzeni szto w parze z prostota
wnetrz i higiena. Posiadlo$¢ Lilla Hyttnds byla domem funkcjonalnym, ale tez
wygodnym i nowoczesnym: Larssonowie starali si¢ o jak najszybsze doprowa-
dzenie biezacej wody czy elektrycznosci, a duze okna wpuszczajace naturalne
Swiatto przez wiekszos$¢ dnia oraz jasna kolorystyka mebli i §cian podkreslaty
czysto$¢ i przestronno$¢. Biel nierzadko jest jednak przetamana intensywna ko-
lorystyka obi¢ czy kiliméw, ktére wprowadzaja ciepla atmosfere, podobnie jak
drewniane sufity i podtogi.
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3. Geniusz miejsca: kreacja miejsca idealnego

Ciepta atmosfera byla nie tylko dzietem rodzicoéw, ale takze dzieci, od malego
uczonych rekodzieta i drobnych prac domowych. Skoro dom byt wspélnym dzie-
tem, dostosowano go do potrzeb kazdego domownika' i tym samym kazdy -
dorosty, dziecko, a nawet pies Kapo - moégl czu¢ si¢ tu swobodnie i bezpiecznie.
Obraz radosnej rodziny w domu przepelnionym szczg$ciem zostal zaprezento-
wany w akwarelach Carla. Juz w Ett Hem Larsson zaprezentowal czytelnikowi,
pokdj po pokoju, wnetrza, ktére udato si¢ mu stworzy¢ wspoélnie z Karin. Dwa-
dziescia cztery obrazy przedstawiaja poszczegdlne pomieszczenia z podkresle-
niem $mialych rozwiagzan oraz panujacej w nich atmosfery. Dominuje w nich
ciepla, pastelowa kolorystyka i delikatny, dwuwymiarowy rysunek, ktéry przy-
pomina styl basniowych ilustracji. W rzeczywisto$ci wnetrza te, przynajmniej
obecnie, nie s3 az tak rozéwietlone jak na akwarelach Larssona, cho¢ jasnos¢
i $wiatlo byly jedna z innowacji, ktore Larssonowie wprowadzili do éwczesnej
dekoracji wnetrz. Carl chetnie portretuje domownikéw w bardzo naturalnych
sytuacjach. Stara Anna, kucharka i stuzaca, w ciszy i z namaszczeniem obie-
ra rzepg, ale nie jest sama - przez drzwi kuchni dostrzec mozna takze drobne
stopki odziane w kolorowe ponczochy. Z kolei w kacie salonu na krzesle wida¢
zniecierpliwionego Pontusa, ktéry musi odsiedzie¢ kare za jakie$ drobne przewi-
nienie. Ten sam salon przedstawiony jest takze z innej perspektywy - z perspek-
tywy ,leniwego zakatka”, gdzie kazdy czuje si¢ swobodnie, nawet psu pozwolono
bezkarnie wylegiwaé si¢ na dywanie. Ktorys z domownikéw zostawil pantofle,
fajka taty opiera si¢ o lawe, a koce na kanapie s3 nieposktadane (ilustracja 3).
Wykorzystywanie salonu jako pokoju dziennego byto czyms$ nowym w oskarian-
skiej obyczajowosci; wedle zwyczaju salon byl zarezerwowany dla gosci lub pod-
niostych okazji, zas Larssonowie dokonali ,odczarowania” wnetrza i wypelnili
go osobistymi drobiazgami: rycinami lub fotografiami osadzonymi w klasyczne
ramy czy bujng roslinno$cig wspinajaca si¢ na $ciany i sufit.

Beztroska, otwarto$¢ i goscinnos¢ nie byly jednak tylko cechami zapisanymi
farbg na czerpanym papierze. Nad drzwiami wejsciowymi Carl umiescil wyma-
lowany napis: ,,Badz, moj drogi, pozdrowiony u Carla Larssona i jego zony”**, co
miato dowodzi¢ goscinnosci réwniez w §wiecie rzeczywistym. Wtoski dziennikarz
Antonio Beltramelli, ktéry dla ,Corriere della Sera” opisal swojg wizyte u Lars-
sondéw w roku 1909, nadal domowi okreslenie ,,La Casa Gioconda”, poréwnujac
dom roztaczajacy jasnos¢ i usmiech do Mona Lisy. ,,Nie czutem si¢ jak obcy, ale

4 Por. ,Each family member designed, constructed, and embellished the home according to

his/her individual inclinations and capabilities” (Facos 1996: 82).
15 Por. ,War vilkommen kira du, till Carl Larsson och hans fru!”.
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Ilustracja 3. C. Larsson, Leniwy zakgtek (szw. Lathérnan),
1894, akwarela na papierze 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb/4/47/Carl_Larsson-Lath%C3%B6rnet.jpg/1280px-Carl_Larsson-Lath%C3%
Bé6rnet.jpg [dostep: 12.09.2019].

raczej jak dobry przyjaciel, ktéry wraca po dlugiej nieobecnos$ci™®, pisal. Z jego
relacji, jak i wielu innych, wynika, ze byt to dom przepelniony mitoscia, a przed-
stawiona w akwarelach rodzinna idylla byla prawdziwa. Larssonowie razem spe-
dzali wszystkie najwazniejsze uroczystosci, takie jak urodziny czy imieniny, ale
celebrowali réwniez typowe tradycje szwedzkie czy $wieta religijne. Jednak re-
cepta na sukces udanego zycia rodzinnego byl przede wszystkim wzajemny sza-
cunek do pracy i siebie nawzajem. Larssonowie jako jedni z pierwszych zwrdcili
uwage na role i potrzeby dziecka we wnetrzu, a takze szanowali pomoc stuzby
i robotnikéw - cho¢ sami wykonywali meble, korzystali tez z pomocy wykwali-
fikowanych rzemieslnikow.

6 Por. ,Non pare gia che io sia uno straniero, ma un buon amico che ritorna dopo una lunga

assenza” (Beltramelli 1907: 3).
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4. Dom ludu? Elementy ,idealu” Larssondw w Folkhemmet

Wiele z pomystow lansowanych przez Larssondw mozna wpisa¢ w pozniejsza idee
Folkhemmet"” (szw. dom ludu), propagowang przez socjaldemokratéw od lat 30.
XX wieku. Larssonowie nie dozyli czaséw rozkwitu szwedzkiego panstwa opie-
kunczego, nie jest jednak pewne, czy Carl popieralby ich, bowiem kwestig sporna
pozostaja jego poglady polityczne. Michelle Facos opisuje jego twdrczos¢ pod ka-
tem watkow socjalistycznych (Facos 2011), Magdalena Wisiecka podkresla nato-
miast réznice w pogladach politycznych miedzy Janem Maliszem a szwedzkim
malarzem: ,,Jan Malisz byl socjalista, a C. Larsson zwolennikiem o$wieconego ab-
solutyzmu” (Wisiecka 2015). Wiadomo jednak, Ze artysta zmienial swoje poglady,
ale z wielu jego tekstow jasno wynika, ze popieral demokratyzacje sztuki i promo-
wanie rozwigzan dostgpnych dla calego spoteczenstwa. Cho¢ sam nie wywodzif si¢
z burzuazji (pochodzit z nizszych warstw), poprzez malzenstwo z Karin, a przede
wszystkim dzieki randze artysty o miedzynarodowej stawie, awansowat spotecznie
i w latach Lilla Hyttnés sam reprezentowat bogate mieszczanstwo.

We wstepie do Ett Hem oraz tekstach do pdzniejszych publikacji zbioréw
akwareli Carla Larssona, takich jak Larssons (1902) czy Spadarfvet (1906), autor
sformutowat swego rodzaju manifest, ktory mial charakteryzowac styl Larssonow.
Albumy z akwarelami mialy takze na celu promocj¢ dekoracji wnetrz w fatwy, tani
i funkcjonalny sposéb. Chodzito o umozliwienie kazdemu urzadzenia domu no-
woczesnego i fadnego, a przy tym skromnego ,,zakatka’, stuzacego do wygodnego
zycia, a nie na pokaz. Carl Larsson byl §wiadom, ze wraz z Zong dokonuja refor-
my dekoracji wnetrz, co wigcej, we wstepach zwracat si¢ bezposrednio do swo-
jego czytelnika, nawiazujac do inspirowania si¢ proponowanymi rozwigzaniami
dotyczacymi nie tylko sztuki, ale tez stylu zycia. Te swoiste ,,odezwy” kierowane
byty przede wszystkim do rodakéw: ,Wiec, Szwedzie [...] stan si¢ na powrét pro-
sty i pelen godnosci, badz raczej niezgrabny niz elegancki [...] niech twoje rece
rzezbig lub maluja twoje meble jak najpiekniej potrafig. Wtedy bowiem bedziesz
szcze$liwy z tego powodu, Ze jestes sobg”*® i podkreslaly wartos¢ samodzielnego
wykonywania przedmiotéw do domu oraz wedle indywidualnego mniemania, bo
osoby, ktore w nim mieszkaja, majg czu¢ si¢ swobodnie i szczesliwie (ilustracja 4).
Jak pisze Renate Puvogel (1994), sugestie Larssonow dotyczace urzadzania doméw
wyprzedzaly koncepcje ,integralnego stylu zycia’, ktéry w przysziosci glosit na
przyklad Bauhaus.

7 O zwigzku szwedzkiej socjaldemokracji z domem Larssonéw pisata Facos (2011).

Por. ,,O, svensk [...] blif &ter enkel och virdig, var hellre klumpig 4n elegant [...] samt lat
din hand otvingad p4 ditt bohag skéra ut eller méla de snirklar han vill och kan. Da skall du
blifva lycklig i kdnslan af att vara dig sjalf” (Larsson 1899: 4).

18
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Ilustracja 4. C. Larsson, Kiedy dzieci péjdg juz spaé (szw. Nir barnen har gdtt och lagt sig),
1895, akwarela na papierze, 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb/7/79/When_the_Children_have_Gone_to_Bed.jpg/
1280px-When_the_Children_have_Gone_to_Bed.jpg [dostep: 12.09.2019].

Jedni z tworcow szwedzkiego panstwa opiekunczego Alva i Gunnar Myrdal®
potwierdzili wiele z przekonan artystow, takich jak koniecznos¢ wprowadzenia
zasad higieny i estetyki w Zycie codzienne, wazng role rodziny i potomstwa, jak
i ogélnie pojetej modernizacji i optymalizacji zycia spolecznego (Piotrowska 2006:
138). Nie nalezy jednak wyprowadza¢ bezposredniego nastepstwa dwoch zjawisk,
bowiem bardziej wspolczesnym idei Folkhemmet sposobem urzadzania wnetrz
byt oszczgdny funkcjonalizm, rezygnujacy ze staromodnych dekoracji i patosu na
rzecz jeszcze prostszych i bardziej minimalistycznych rozwiazan, ktore o wiele le-
piej trafialy do powojennego spoleczenstwa robotniczego niz gustawianskie nale-
cialo$ci w stylu Larssonéw. Frykman i Lofgren podkreslajg jednak, ze Folkhemmet
wynikal z ogélnego dziedzictwa oskarianskiego, a artystyczne realizacje Larssonéw

¥ Alva Myrdal (1912-1986) i Gunnar Myrdal (1898-1987) ekonomisci, politycy i publicysci
wazni dla rozwoju szwedzkiego panstwa opiekuniczego. Opowiadali si¢ za czynnym wkladem
ludzi $wiata nauki w zycie codzienne obywateli poprzez proponowanie konkretnych rozwigzan
i modeli.
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byty tylko ilustracjg obecnych na przetomie XIX i XX wieku przekonan o szczgsli-
wej rodzinie i bezpiecznym domu jako podstawie dobrego spofeczenstwa?®.

W samym jednak hasle Folkhemmet, tradycyjnie przypisywanym Perowi
Albinowi Hanssonowi (Dahlqvist 2002: 445-465), kryje si¢ chyba to, co chcial
wykreowa¢ Larsson w swoich stonecznych przedstawieniach rodzinnej sielanki
w Sundborn. Ogdlnie przyjete polskie ttumaczenie ,dom ludu” ogranicza o wiele
szersze znaczenie szwedzkiego stowa folk, rozumianego jako nardd, ogét spote-
czenstwa. ,Dom ludu” jest zatem miejscem zamieszkania wszystkich, niezaleznie
od pochodzenia i dochodéw, gdzie — jak méwit Hansson podczas stynnego prze-
moéwienia w 1925 roku - nie ma ani ,pasierbow” ani ,,beniaminkéw” (Dahlqvist
2002: 460). Nie tylko wybor stéw o charakterze rodzinnym (Szwedzi jako dzieci),
ale przede wszystkim sam pomyst Szwecji jako domu byt podwaling dla panstwa
opiekuniczego, natomiast - jak zaznacza Magdalena Zmuda-Trzebiatowska — wig-
czenie idei folk bylo istotne dla budowania ponadklasowej wspodlnoty wszystkich
obywateli (2017: 35).

Narod, ale tez lud - te dwa pojecia byty kluczowe dla wspomnianych na poczat-
ku wywodu dwéch nurtéw w sztuce: nationalromantik oraz regionalizmu. Pierw-
szy widoczny jest w malarskiej tworczosci Larssona, przede wszystkim w jego
monumentalnych realizacjach dekoracji $ciennej Muzeum Narodowego w Sztok-
holmie (historia sztuki szwedzkiej, wjazd Gustawa Wazy do Sztokholmu), ktére
dowodzg zainteresowania przesztoscig, jak rowniez wlasnej interpretacji historii
Szwecji (jak w ,,Ofierze w przesilenie zimowe”, szw. Midvinterblot). W przestrzeni
Lilla Hyttnés ,,unarodowiony romantyzm” przejawia sie gléwnie w szacunku dla
mebli charakterystycznych dla dawnych czaséw, w tym przede wszystkim stylu gu-
stawianskiego, ktory powstat w czasach panowania Gustawa III (1746-1792) i zo-
stal oparty na rokokowych wnetrzach ogladanych na dworze francuskim. Styl ten
powrocil wlatach 30. i 40. XIX wieku jako inspiracja dla Biedermeieru, lecz potem
zostal calkowicie wyparty przez nowe tendencje (Facos 1998: 64). Larssonowie
wzoruja sie na dawnych rozwiazaniach, od$wiezajac zabytkowe meble z tego okre-
su czy inspirujac si¢ ich obiciami (ilustracja 5), tym samym przywracaja mu dawna
$wietno$c¢ i czynia istotnym elementem wtasnego stylu.

Wielu badaczy kojarzy tez tworczos¢ Larssondw z regionalizmem, szczegélnie
z uwagi na umiejscowienie Sundborn w srodkowej Szwecji. Dalarna byla przez ow-
czesng elite okrzyknieta kolebka tradycji i warto$ci szwedzkich: ,,symbolem Szwecji
stata si¢ charakterystyczna drewniana chata w kolorze czerwieni falufiskiej” (Zmuda-
-Trzebiatowska 2017: 29), typowa dla tego regionu. Larssonowie szukali inspiracji
w tamtejszej sztuce, ale Carl powtarzal tez wzory z Halland i chetnie nawiazywat
w swych freskach do motywoéw z ludowych malowidel w pobliskich kosciotach.

2 Autorzy wskazujg tu réwniez na twodrczo$¢ Ellen Key oraz Elsy Beskow, zob. Frykman,

Lofgren 2007: 143.
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Ilustracja 5. C. Larsson, Ukwiecone okno (szw. Blomsterfonstret),
1894, akwarela na papierze 32 x 43 cm, Nationalmuseum, Sztokholm

Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/8c/Blomsterf%C3%
Bénstret_av_Carl_Larsson_1894.jpg/1280px-Blomsterf%C3%
Bénstret_av_Carl_Larsson_1894.jpg [dostep: 12.09.2019].

Zainteresowanie tradycjami prowingji i sztuka ludowg jest jednak znakiem czasow,
praktyka popularng w innych krajach europejskich, poszukujacych recepty na ,,sztu-
ke narodowg” wywodzong z nieskazonej cywilizacja miast wsi. Wielu mieszczan
poszukiwalo swoich ludowych korzeni, dofaczyt do nich wiec réwniez Carl, ktory
(w przeciwienstwie do swojej zony, ktora dorastala w Dalarnie), ustanowil nowe
miejsce zamieszkania swoja mala ojczyzna.

By¢ moze nazywanie stylu Larssonéw szwedzkim stylem narodowym jest zbyt
daleko idacym uproszczeniem, lecz Lilla Hyttnéss miata by¢ inspiracjg dla Szwe-
doéw i ostoja dawno zapomnianych (jak styl gustawianski) czy niedocenianych
(sztuka ludowa) pierwiastkéw istotnych dla budowania szwedzkiej tozsamosci.
Trzeba jednak podkresli¢, ze w swojej tworczosci oboje inspirowali sie takze an-
gielskimi wzorcami z ruchu Arts & Crafts, $ledzili postepy Warsztatow Wieden-
skich (Wiener Werkstitte), a takze ulegli modzie na japonizm, bez watpienia ma-
jac stycznos¢ z drzeworytami japonskimi podczas pobytu w Paryzu. Jak to okreslit
Denis Hagstromer, ,,jak na ironi¢ cos tak przepelnionego inspiracjami ptyngcymi
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z obcego wzornictwa stalo si¢ nieodlaczng czescia szwedzkiej tozsamosci kulturo-
wej” (Parissien, red., 2010: 233).

Czy mozna wiec odczytywaé realizacje posiadlosci Lilla Hyttnés jako zapo-
wiedz Folkhemmet, rodzaj ,,Szwecji w pigulce’, demokratycznego amalgamatu
kultury wysokiej z tradycja ludowa? A raczej, ktére elementy idyllicznego zycia
w Sundborn mogliby chcie¢ przejaé tworcy szwedzkiego panstwa opiekunczego?
Z wizualnego punktu widzenia Lilla Hyttnés nie byt idealnym przykladem suro-
wego funkcjonalizmu i typem optymalnego mieszkania, o jakim marzyt Szwed
lat 60. i 70. XX wieku. Pokrewienstw dzieta Larssonéw z dzielem Pera Albina
Hanssona i innych politykéw szwedzkiej socjaldemokracji nalezy szuka¢ jednak
w samym konstrukcie domu jako miejscu otwartym dla wszystkich, dostosowa-
nego dla kazdego obywatela, nowoczesnego, o demokratycznym charakterze, wy-
godnego i przystepnego.

5. Idealny styl zycia. Larssonowie mi¢edzy IKEA a lagom

Whnetrza Larssondw staly si¢ takze jednym ze zrddet inspiracji dla szeroko poje-
tego ,,stylu skandynawskiego”, o czym przypomniano podczas retrospektywnych
wystaw akwareli Larssona organizowanych w Stanach Zjednoczonych (1982) i Ja-
ponii (1994) (Facos 1996: 81). Wiele rozwigzan Larssonéw zostalo réwniez wpro-
wadzonych na masowy rynek przez szwedzkg firme meblarska IKEA, ktéra na
swojej stronie internetowej oficjalnie przyznaje sie do inspiracji Larssonami (Our
Swedish origins 2010)*. ,,Dom idealny”, reklamowany przez firme w dystrybuowa-
nych na caly $wiat katalogach czy pokazowych aranzacjach mieszkania w kazdym
ze sklepow, jest w gruncie rzeczy tym, czym dom Larssondw jawil si¢ ogladajacym
albumy na calym $wiecie. Szwedzka firma zaprojektowala seri¢ produktéw wprost
zaczerpnietych z pomystéw Carla i Karin, takich jak fotel bujany Lillberg wyko-
nany wedlug projektu Karin (ilustracja 6) czy cala linia mebli Sallskap dedykowa-
nych Larssonom. Zenon Ciesielski wskazywal nawet na regionalizm charakteryzu-
jacy oferte IKEA, majac na mysli przywigzanie Ingvara Kamprada do rodzinnego
gospodarstwa Elmtaryd w Smalandii. Twdrca IKEA ,,czerpal pelnymi garsciami
z tradycji skandynawskich i nordyckich i tak doprowadzit do tego, ze nazwa IKEA
kojarzy si¢ kazdemu z bezpretensjonalnym wyposazeniem mieszkania” (Kamprad
1999: 53). Nalezy dodac, ze t¢ bezpretensjonalno$¢ podkreslal juz Larsson, lansu-
jac dom jako przestrzen do mieszkania, a nie na pokaz.

21

Roéwniez na polskim fanpage’'u IKEA pojawil si¢ wpis dotyczacy Larssondéw (IKEA [fanpa-
ge] 2010).
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Ilustracja 6. Fotel bujany zaprojektowany przez Karin Larsson

Zrédlo: https://en.wikipedia.org/wiki/Karin_Berg%C3%B6%C3%B6_Larsson#/media/
File:Karin_larsson_schommelstoel.jpg [dostep: 18.09.2019].

Ilustracja 7. Fotel Lillberg, IKEA

Zrédlo: ikea.com https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/
1/41y9HOGyTOL._SX425_jpg [dostep: 12.09.2019].
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IKEA byla pierwszym sklepem, ktéry dawat klientom mozliwos$¢ zrobienia za-
kupéw z dzieckiem; pociech¢ mozna bylo zostawi¢ w pokoju zabaw i spokojnie
oddac si¢ przegladaniu sklepowej oferty. Co wiecej, bardzo duzo uwagi poswieca
sie projektom dzieciecym: bezpiecznym zabawkom, ergonomicznym mebelkom,
odpowiednim tekstyliom. Ilustracje Larssona réwniez podkreslaja wazna role
dzieci. Dom jest ich pelen, co jeszcze u kresu XIX wieku nie bylo powszechnym
zjawiskiem - wczesniej pociechy izolowano w przestrzeni domowej, a pokoje
dziecigce byly niewielkie i oddalone od salonéw czy sypialni rodzicéow (Frykman,
Lofgren 2007: 132). By¢ moze to wlasnie obecno$¢ rozesmianych dzieci stanowita
o sukcesie tak akwareli Larssona, jak i calego obrazu Lilla Hyttnds. Wiele przemian
spolecznych wskazywalo przeciez na to, ze nadchodzacy XX wiek bedzie, jak za-
ktadata Ellen Key, ,,stuleciem dziecka” (2005).

Zaréwno w tekstach samego Carla Larssona, jak i opracowaniach jego twor-
czosci czesto padaja stowa ,,szczescie”, ,,szczesliwy”. Bez watpienia barwne ilu-
stracje przedstawiajace jasne, przytulne wnetrza domu w Sundborn tworzyly
obraz domu ,idealnego” ze wzgledu na wybdr odpowiednich $rodkéw. Zilu-
strowane pomieszczenia sg przestronne, wypetnione §wiattem (naturalnym lub
sztucznym), a sportretowani domownicy w skupieniu lub beztrosko oddaja si¢
swoim codziennym czynnos$ciom. W ostatnim czasie w wydawnictwach popu-
larnonaukowych czesto wspomina sie lagom, lansowany jako ,,szwedzki styl zy-
cia” (por. Akestrom 2017). Kategoria ,nie za duzo, nie za malo, ale w sam raz”
miata by¢ szwedzkim odpowiednikiem na odnoszace sukces dunskie hygge. Oba
koncepty urosty do rangi ,,recepty na szczgscie” i staly sie tematem wielu porad-
nikéw dotyczacych sposobéw urzadzenia wnetrza, w ktérym panuje ,,idealna”
atmosfera. Hygge i lagom to dwa rdzne, trudne do zdefiniowania pojecia; pod-
czas gdy dla scharakteryzowania pierwszego Wlodzimierz Pessel uzywa hasla
stownikowego (,,hygge — wykreowac przyjemna i przytulng atmosfere”), postu-
ze sie cytatem z publikacji Loli Akestrom: ,,Lagom nie oznacza nieosiggalnej do-
skonalosci, lecz raczej rozwigzanie optymalne, najbardziej harmonijny sposéb,
w jaki mozemy i powinni$my dziata¢” (2017). To wlasnie w wydawnictwach po-
pularnonaukowych sprowadzono oba zjawiska do tych samych zasad: zréwno-
wazenia, skromnosci, otaczania si¢ przedmiotami funkcjonalnymi i o wartosci
emocjonalnej, przeznaczaniem czasu na rekreacje, samorealizacje, ale rowniez
odpoczynek i rodzineg. I gdyby wierzy¢, ze akwarele Larssona sg autentycznym
zapiskiem codziennosci, mozna byloby pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze (oczywi-
$cie z tego uproszczonego punktu widzenia) dom Larssonéw byl czyms$ w ro-
dzaju archetypu lagom, a moze raczej jedng z wielu inspiracji dla wspdtczesnego
rozumienia tego pojecia.

2 W oryginale: ,hygge to create a pleasant and cosy atmosphere/ hyggelig — pleasant and

cosy’, por. Pessel 2018: 35.
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Zakonczenie

Carl i Karin Larsson wniesli znaczacy wklad w wykreowanie ,domu idealnego”
Ideal ten moze przejawia¢ sie na wielu ptaszczyznach i odnosi¢ sie do réznych
zagadnien. Po pierwsze, i najwazniejsze, wnetrze Lilla Hyttnds stanowito inspi-
racje dla wielu mieszczanskich doméw przetomu XIX i XX wieku, tak w Szwe-
cji, jak i poza jej granicami. Nowatorskie i pomyslowe rozwigzania idace w parze
z dekoracyjnoscig i harmonig byly wzorem i przykladem dla wielu pragnacych
urzadzi¢ cztery $ciany w sposob zaréwno modny, jak i bezpretensjonalny. Co wie-
cej, dom Larssonéw stanowit ideal ogniska domowego wypelnionego spokojem
i radoscig, reklamowanym za pomocg albuméw wydawanych przez szwedzkiego
malarza oraz odwiedzajacych go dziennikarzy i pisarzy. Stawa wyjatkowego genius
loci zamieszkujacego wnetrza domu znanego artysty przyciagala i przyciaga wielu
zwiedzajacych do miejscowosci Sundborn w regione Dalarna. Tym samym atrak-
cyjno$¢ domu i urokliwos$¢ barwnych akwareli umacniajg pozycje Lilla Hyttnas
jako domu idealnego, czemu przystuguja sie rowniez tytuly wystaw oraz wspot-
czesnych publikacji.

Przekonanie o wyjatkowosci domu artystéw wywodzi si¢ najprawdopodobnie;j
nie tylko z tradycji historii sztuki i duzej liczby reprodukcji, ktéra przyczynita sie
do znajomosci czy przynajmniej wizualnego kojarzenia wspomnianych wnetrz
w $wiadomosci przecigtnego Szweda. Lilla Hyttnds to ,dom idealny”, bo stanowi
przyklad wzorcowego szwedzkiego domu, zaréwno pod wzgledem materialnym,
jak i ideologicznym. Socjaldemokratyczny Folkhemmet bliski jest koncepcjom
prezentowanym przez Larssona we wstepach do jego albumoéw, nie ma jednak
bezposredniej relacji miedzy tymi zjawiskami, 1aczy je raczej czerpanie z podob-
nych idei. Niektore zagadnienia, takie jak szacunek do przedstawicieli wszystkich
warstw spolecznych oraz koniecznos¢ samorealizacji czy budowanie ,,szwedz-
kosci” na wielu réznych fundamentach bliskie s obu konstruktom, jednak duza
przesada byloby nazwanie Lilla Hyttnés pierwszym ,,domem ludu”. Obecny jednak
w wyobrazni Szweddw byl przypuszczalnie jednym ze zrédet pozniejszego sukce-
su panstwa opiekunczego. Trudno dzisiaj oceni¢, jak do wypowiedzi Pera Albina
Hanssona odniesliby sie obywatele pozbawieni oskarianskiego dziedzictwa.

Larssonowie mogg by¢ tez kreatorami szwedzkiego stylu rozumianego w bar-
dzo splyconej formie jako ,szwedzki styl zycia’, a nawet w uproszczony sposob
definiowanego jako lagom. Zawierajace sie w tej ,recepcie na szczescie” pojecia
réwnowagi, bliskosci z naturg czy poszanowania dla czasu wolnego znajduja swoje
odbicie w tzw. skandynawskim sposobie urzadzania wnetrz, lansowanym przez
firmy meblarskie i media spolecznosciowe. Estetyczne zdjecia przedstawiajace ja-
sne, przestronne, modnie umeblowane, czgsto pozbawione ludzi lub sprawiajgce
wrazenie ,,przylapania” domownikéw na wykonywaniu ich ulubionych czynnosci
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przypominajg akwarele Larssona w uderzajacy sposob. Maja one réwniez te sama
funkcje: wykreowania sielskiej atmosfery domu idealnego, w ktérym dzieciom po-
zwala si¢ przesiadywa¢ na kuchennym blacie, a psu wylegiwa¢ na dywanie. ,,Ide-
alno$¢” domu Larssondw zdaje si¢ — stad w tytule znak zapytania — wyraza¢ na
wielu poziomach, w sposobie dekoracji wnetrz (,wnetrze idealne”, czyli takie, kto-
re chcialoby si¢ mie¢), tworzeniu wyjatkowej atmosfery w miejscu zamieszkania
(»dom idealny” jako miejsce do Zycia szczesliwej rodziny) czy nawet przypisywa-
niu Szwecji cech ,,panistwa idealnego’, czyli takiego, w ktérym kazdy moze czu¢ sig
jak u siebie.
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Innledning

Knapt noen tid pa aret har sa mange faste tradisjoner som forjuls- og juletida
i Norge. Og mange av dem er sa faste at det kjennes som det ikke kan bli jul uten
dem. Likevel skjer det stadig forandringer; det som matte til for at det skulle bli
jul for 30 ar siden, er kanskje ikke det samme som ma til i dag. Jeg skal her ta fram
tradisjoner fra en liten del av Telemark, serlig Ba. Moltke Moe (1925) og Olav
Nordbe (1960) skrev om det, og jeg sammenligner med det jeg selv husker fra ca.
50 ar tilbake, og sier litt om hvordan tradisjonene praktiseres i dag. Det kan bli
enkelte historiske tilbakeblikk over opphav og utvikling, og det kan bli sideblikk til
andre steder i Norge, og eventuelt andre land, siden mange av disse tradisjonene er
importerte. Noe kan jeg da belegge med kilder, men mye av det jeg skriver om, har
jeg bare fra overfort muntlig tradisjon.
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Det blir ikke en inngdende gjennomgang av bakgrunnen for de ulike trddene
som julefeiringa i dag er spunnet sammen av. Men de fleste er enige om at julefei-
ringa har en tredelt bakgrunn':

« en forkristen fest for de dede, selv om vi ikke har mange henvisninger til
det i norregne kilder. Men kanskje tilbedelse av de dede ligger bak bade tro-
en pa Oskoreia og skikken med a sette ut julegrot;

« en fest for a feire at "sola snur”, og at vi gar mot lysere tider igjen, det som
Snorri Sturlusson i Olav den Helliges saga, kapittel 107-109%, kaller midtvin-
tersblot. Blotet, det vil si offeret for a be om et godt kommende ar, kan ligge
bak for eksempel skikken med & sette opp julenek;

« en kristen feiring av Jesu fodsel, det som har vert den offisielle grunnen til
a feire jul i de siste tusen ar.

Det er fa kilder fra forkristen tid, s her ma man lage hypoteser og trekke slut-
ninger ut fra det sparsomme materialet som finnes. De som virkelig har studert
emnet, er klare pa at lite kan slés fast sikkert. Men uansett kan vi vel veere enige om
at denne tida pa dret egner seg usedvanlig bra til litt festivitas og fellesskap som kan
fa tankene bort fra merketid og kulde.

Jeg deler gjennomgangen inn i forberedelsestida, med et eget avsnitt om ad-
vent og om Lucia, eller lussidagen, s& kommer en bolk om selve julaften, og sa en
avdeling om forste juledag, romjula og avslutning av juletida. Den forste delen blir
adskillig mer omfattende enn de andre, siden forberedelsene favner vidt og mange
sider ma nevnes. Dersom man skulle ga inn i historisk bakgrunn og folge utvik-
lingen av hver enkelt tradisjon, kunne det veert emne for en storre avhandling. Her
ma jeg begrense meg til korte riss av enkelte av de tradisjonene som folger eller har
fulgt julefeiringa.

1. Forberedelser og forjulstid

A forberede jula har nok alltid tatt lang tid, og i det vi litt diffust kaller "gamle
dager” var det mange detaljer 4 passe pa. A gjore klar mat, hus og familie for jule-
feiring skulle skje etter mange uskrevne regler.

Fest er alltid forbundet med mat, og siden forkristen tid har jula veert ei tid
for overdddig mat og drikke. Tidligere stod det i skarp motsetning til den daglige
sparsomme kosten, mens forskjellene i dag ikke er sé store. For jul skulle man til

! For mer om bakgrunn, se for eksempel Olav Bo (1974): Vir norske jul, Bakgrunn og eldste

historie, s. 9-22 og Tr.Fr. Troels-Lund (1914-1915): Dagligt Liv i Norden i det sekstende Aarhun-
dre/VII Bog. Aarlige Feste, s. 14-20.

* Olav den Helliges saga ble opprinnelig skrevet som et enkeltstiende verk omkring 1230.
Senere inkorporerte Snorre det i Norges kongesagaer, som er det verket vi refererer til na.
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og med holde igjen pa maten for & bygge opp forventningene til det som skulle
komme. Matforberedelsene omfattet blant annet slakting, eventuelt raking’ av fisk,
olbrygging og kakebakst. Nar det var unnagjort, kunne man tenke pa rengjoring
av hus og fjes, og til slutt kom den personlige hygienen. Vi skal se litt pa hva dette
kunne omfatte.

I dag er det ikke mange barn som har naermere kjennskap til hvor juleribba
kommer fra, men fra min barndom husker jeg faste bygdeslaktere som ble til-
kalt for & ta seg av avlivinga av julegrisen. Det meste av slaktinga var unnagjort
om hesten, og kjottet var salta og terka for a holde seg vinteren gjennom. Men
julegrisen matte leve til like for jul, den skulle gi ferskmat. Det var viktig a slakte
pa voksende mane, altsa ved nymane, og floende sjo, ellers ble flesket udreyt og
kjottet lost, ifolge folketroen. Slaktinga skjedde ved at grisen ble tatt med ut pa
tunet, ikke uten hoylytte protester. Det er sikkert mange som fremdeles kan kalle
fram i minnet de grisehyla som fulgte med denne tradisjonen. Kona pa garden,
eller slakteren, skulle si til grisen, enten for den ble stukket?, eller like etter: "Det
er ikke for hat, men for mat!” Sa snart slakteren hadde stukket grisen, var det
kvinnenes arbeid a sta med et kar og fange opp blodet som rant. Griseblodet var
en viktig ressurs for de fleste. Sa var det slakterens jobb a skalde grisen og fjerne
busta. En mann delte gjerne opp griseslaktet etter kvinnenes anvisning, og si var
resten kvinnenes jobb. Flesk, ribbe, koteletter og steiker ble skaret opp og lettsaltet,
og sa skulle det lages blodpelse, blodpudding, kjottkaker og medisterkaker, polser,
lungemos, sylteflesk og syltelabber, og smult® til baksten. Sylteflesk er fortsatt del
av den faste oppdekkinga pa julefrokosten, og ribba den selvsagte hoveddelen av
julemiddagen for de aller fleste®. Men maten blir innkjept pa butikken, og fa skjen-
ker opphavet en tanke.

Brygging av ol har veert fast tradisjon helt siden vikingtida. Den eldste omtalen
av jul i Norge finnes i et kvede som antas & vaere fra 900-tallet’, og da i forbindelse
med & “drikke jul”. Dette impliserer at det skulle utbringes skéler, eller drikkes til
are for noen, sannsynligvis for de gamle gudene Odin, Tor og Frey. Gulatingslova,
som ble nedskrevet fra slutten av 1100-tallet, har pabud om at minst tre bender
skulle ga sammen om & brygge ol til jul, sa sant de ikke bodde sa langt ute pa
oyer eller hoyt til fiells at samarbeid var umulig. Loven sier ogsa at olet skal "sig-
nes for a takke Kristus og Santa Maria, for godt ar og fred” (Gulatingslova 1 6)

3 A rake fisk: 4 salte og legge til oppbevaring for at den skal fermenteres.

A stikke en gris: 4 avlive ved 4 skjere over halspulsiren, vanligvis etter at dyret forst er be-
devet med et skudd gjennom hjernen ved hjelp av en sékalt slaktemaske.

*  Smult lages av det lgse bukfettet pa grisen, se Smult...

¢ 76% pé Ostlandet, 55% av hele landet spiser ribbe, ifolge Haberg 2016.

7 Torbjern Hornkloves, Haraldskvede, strofe 6: ™ti vill joldrekka ef skall einnrada” (ute pa
havet vil han drikke jul, om han far bestemme alene).

4
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(overs. S.A.S.). Det er naturlig a regne pabudet som markering av et brudd med
den gamle skikken med a signe det til gudene.

Mange steder har menn tatt opp igjen skikken med a brygge til jul etter gamle
oppskrifter, gjerne flere menn sammen. Dersom man googler “brygge ol selv” eller
lignende, far man veldig mange treff, og hvert ar har lokalavisene artikler om menn
som har tatt opp den gamle tradisjonen med a brygge, ofte ganske sterkt ol®. Og
plikten til a brygge, og antall menn som skal vaere sammen om elbrygging, er altsa
slatt fast allerede i Gulatingslova. Den gamle tradisjonen forutsatte at man hadde
malt tilgjengelig (spiret og terket korn, som regel av bygg), gjerne sammen med
torkede humleblomster. @let skulle veere sterkt, og at inntaket forventes & veere
stort i jula, underbygger Troels-Lund med et par ordtak eller sitat: ”«Ikke at have
Raad til en Rus i Julen» var Betegnelsen for den ynkeligste Armod” (Troels-Lund
1914-1915: 82) og "«Julespy var glemt for Faste»” (Troels-Lund 1914-1915: 83).

Mot slutten av 1800-tallet, da avholds- og mateholdsbevegelsen sto sterkt, kom
det alkoholfrie olet (Blehr Lankan 2017). Det kom et fabrikkprodukt med torket
humle og malt som kunne tilsettes vannet sammen med gjer og sukker, og ol-
brygging ble husmorarbeid, i alle fall pd @stlandet. Etter 1-2 dagers gjeering var
kjerringelet™ klart til a tappes pa flasker. @let matte ha 8-10 dager pa flaske for
det var klart til & drikke. I dag er det fortsatt en del som lager kjerringel, kanskje
seerlig i distriktene, samtidig med at saerlig menn har tatt opp den gamle olbrygge-
tradisjonen, som nevnt.

I tidligere tider horte ogsa brenning av julebrennevin til, fram til hjemmebren-
ning ble forbudt i 1840-ara.

I store deler av det indre gstlandsomradet var det vanlig a legge ned rakefisk
til jul: orret og roye, eventuelt andre feite ferskvannsorter, ble lagt i saltlake og fer-
mentert. Rakefisken er dokumentert allerede pa 1300-tallet. Og denne tradisjonen
holdes fortsatt i hevd, serlig i Valdres, men ogsa i Telemark, Hallingdal, Osterda-
len og flere andre omrader.

Ikke bare kjottmaten skulle vere spesielt god. Baking har ogsa vert viktig. I el-
dre tid var det mulig a lage finere variasjoner av flatbrodet. Ved & bruke mer av
dyre ingredienser som finmalt mel, smor og sukker i deigen, fikk man lefse eller
kling, som s& ble smurt med smer og sukker, og sa var det festmat.

Bakstekjerring var et eget yrke, hun dro fra gard til gard for & sta for bakinga,
men da var det flatbredtyper som ble bakt. I tidligere tider ble smakaker innkjopt,
i alle fall neer de store byene. Det fantes profesjonelle yrkesbakere i Oslo, Bergen
og Trondheim allerede fra 1300-talet, og vi har en omtale av en serskilt baker-
stue ved Elgeseter kloster i Trondheim alt i 1240 (Bo 1970: 33). Fra 1800-tallet, da
bakerovner etter hvert ble vanlig pa gardene, ble julekaker et eget begrep. Konven-

8 Se for eksempel Ny trend...
®  Navnet spiller pa at dette var alkoholfritt ¢l, passende for “kjerringer” og unger.
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sjonen ble at man matte ha sju slags kaker til jul, men hva de sju slaga omfatter, er
det ingen enighet om. De eldste kaketypene er sakalte jernkaker, det vil si kaker
som ble stekt i spesielle jernformer oppa ovnen, som krumkaker og goro. Deret-
ter kommer smultbakst. I smult stekte man smultringer og fattigmann, rosettbak-
kels, krabbelurer, sprutbakkels, berlinerkuler og hjortetakk. De to forste er nok
de som var vanligst over hele landet, og serlig smultringer er fortsatt pa de flestes
bord i jula, enten de er hjemmebakt eller kjopt fra butikk eller en av de tallrike
smultring-buene som dukker opp for jul. Og sa kom etter hvert alle de kakene
man kunne steke inni bakerovnen, til jul var det forst og fremst sakalte smakaker.
Den kjente kokeboken til Hanna Winsnes fra 1845 har riktignok bare én oppskrift
som spesifikt kalles julekake (en sot gjeerdeig, som fortsatt heter det samme og
herer med i tradisjonen), men enkelte andre oppskrifter der har trolig ogséa veert
brukt. I tillegg gér jeg ut fra at vare formedre lenge har gjort det samme som jeg
husker fra barndommen: husmedrene hadde handskrevne oppskriftbeker og ko-
pierte og delte oppskrifter med hverandre, men lot noen utvalgte oppskrifter bli
verende innenfor familien. NRK Ni-timens lyttere hadde en stor avstemming for
noen ér siden, og da var det berlinerkranser, fattigmann, goro, krumkaker, sand-
kaker, sirupssnipper og smultringer som toppa lista. Andre "mest populaer”-lister
har bordstabel, hjortetakk, kakemenn, kokosmakroner, pepperkaker, peppernet-
ter, rosettbakkels og serinakaker pa topp. Men selv om vi regner disse julekakene
som noe typisk norsk, kan vi spore de aller fleste tilbake til andre land (Notaker
1993). Det er ellers mye mindre dokumentasjon om baking enn om brygging og
slakting, som vanlig har kvinneaktiviteter ikke vert sa interessante a skrive om.

Nar de fleste matforberedelser var unnagjort, var det tid for storrengjoring:
rengjoring av tak og vegger i tillegg til gulvet. Vi kan lese i norrene sagaer om
hvordan veggene ble pyntet til fest med store vevde tepper og smalere revler (av
norrent refill). Men det er faktisk bare i B, denne lille kommunen i Telemark, man
fremdeles kan se rester av denne skikken nér julehdndklcer blir hengt over gardiner
eller andre steder til jul. Disse julehdndklaerne er i hvit bomull, ganske smale, og
avsluttet med et forseggjort heklemeonster. Deres eneste funksjon er a veere deko-
rative innslag til jul (se illustrasjon 1). Tidligere kunne de ogsa bli brukt til 4 legge
pa kisten til en avded, og fulgte da med i graven. De feerreste vasker tak og vegger
for jul i dag; men etter at elektrisiteten kom, blir det heller ikke sa skittent av reyk
og sot som i tidligere tider.

Av nyere forjulstradisjoner ma nevnes julehefter, julekort og julebord. Mange vil
si at det blir ikke jul uten noen av disse. Litteraere julehefter dukket forst opp tidlig
pa 1800-tallet, da kjente forfattere ofte fikk god betaling for & skrive der, og kunst-
vedlegg fulgte ogsa ofte med. Det forste som kom regelmessig, var Juleroser, egentlig
et nordisk julehefte, som kom ut fra 1881 til 1936 (Brenne 2009). Senere kom ogsa
mange kristne organisasjoner med egne julehefter i store opplag, noen fa eksempler



120 SIGRID AKSNES STYKKET

Mlustrasjon 1. Gamle julehandkleer pa utstilling, 2018

Kilde: egen samling (fot. Sigrid Aksnes Stykket).

kan vaere Fiskerens Venn (Den indre Sjpmannsmisjon), Sambdndet (Det Vestlandske
Indremisjonsforbund) Samenes Venn (Norges Samemisjon), Santalklokken (Santal-
misjonen), Den store Glede (Pinsebevegelsen), Ved Juletid (Norsk Luthersk Misjons-
samband) og Julefryd (Metodistkirken). Disse er nesten borte, men de siste arene
har de litterzere juleheftene fatt en renessanse. Juleroser het et nytt julehefte i 2015 fra
Samlaget, som tydelig onsker a bygge pa den eldste tradisjonen, med anerkjente for-
fattere og illustraterer, og til og med under samme navn som det aller forste arlige
juleheftet. De lokale historielagenes julehefter ser ogsa ut til & holde stand (Jul i Sogn,
Jul i Sunnfjord, Jul i Hallingdal, Jul i Telemark, Hardangerjul og flere, som alle kom-
mer pa lokale forlag). Men langt de fleste juleheftene er tegneserier. Siden det forste
Knoll og Tott kom i 1911, har det blitt solgt millioner av oversatte internasjonale
hefter, som Knoll og Tott, Blondie, Fiinbeck og Fia, Harek, Pusur, Tommy og Tigern og
utallige andre. Men vi har ogsa fitt noen rotnorske varianter, som Smorbukk, Vangs-
gutane, Tuss og Troll, Nils og Blamann og 91. Stomperud (som riktignok forst kom fra
Sverige, men som etterhvert fikk et sveert norsk uttrykk). Pa 2000-tallet har det kom-
met flere nye skudd pa denne stammen, som Pondus og Nemi. Og dette er absolutt
en levende tradisjon. I 2018 gav “julehefteforlaget” Egmont ut 35 ulike julehefter, av
disse var 16 norske (se eksempler i illustrasjon 2)*°.

10" For en viss oversikt over hva som har veert i salg, se Serie Antikvariatets...
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Mustrasjon 2. Julehefter for barn og voksne

Kilde: egen samling (fot. Sigrid Aksnes Stykket).

Julekortene derimot, med gode ensker for julen til slekt og venner, har hatt en
markert nedgang de siste arene, selv om man i 2017 fortsatt sendte mellom 10 og 13
millioner julekort i Norge. Denne skikken dukket forst opp i England pa 1840-tallet,
og det forste kjente norske julekortet er fra 1870-arene. I 1993 sendte hver nordmann
i snitt opp mot 20 julekort, men siden har nok internett og sosiale medier tatt over
mye av denne tradisjonen. Og dersom man fortsatt sender i posten, sa er det ofte
med personlige bilder av familie eller barn, ikke de masseproduserte. Men de fleste
av oss kan nok fortsatt nikke gjenkjennende til motivene av f.eks. Trygve Davidsen
eller svenske Jenny Nystrom, to av de mest populere julekorttegnerne.

Julebordet var for i tida det oppdekkede bordet i julen, som i hvert fall den
forste julenatten skulle sta med brennende lys og mat pa bordet. Da skulle de un-
derjordiske, og eventuelt fattige som kom for a tigge, ogsa kunne forsyne seg fritt.
Den tradisjonen er borte, men navnet har blitt overtatt av det forjulsselskapet som
sveert mange bedrifter nd arrangerer for sine ansatte. Pa dagens julebord blir alle
de tradisjonelle julerettene servert. Mange steder herer ogsa mengder av alkohol
med, slik at et google-seok pa julebord gjerne kommer opp med forslag som jule-
bord og fyll”, "gjer du dette pa julebord, kan du fa sparken’, ”julebordtabber” og lig-
nende. Denne formen for julebord dukket forst opp pa 1960-tallet, og har kanskje
begynt a gé litt tilbake de siste arene.

Adventstida er tid for det meste av juleforberedelsene, men advent var i ut-
gangspunktet ei kirkelig forberedelsestid. Kirkearet starter som bekjent pa forste
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sondag i advent med ei innvielsestid der man venter pa Kristi komme. Den ad-
ventskransen vi bruker i dag, har bakgrunn i Tyskland i 1831, der en teolog ville
anskueliggjore ventetida ved a lage en ring av eviggronne vekster, med et stort lys
for hver sondag (Thomassen 2018). Etter hvert ble denne ogsa tatt inn i hjemmene,
sammen med adventsstjernen. Adventskalenderen eller julekalenderen er ogsa en
tysk videreutvikling av kransen, fra de fire lys for hver adventssendag til en liten
gave for hver dag i desember. Den forste fra Tyskland dateres til 1902, den forste
i Norge 1947. Dette har blitt en tradisjon for de aller fleste norske barn. Innholdet
i gavene var forst bare et lite bilde innenfor en luke. Senere ble noen julekalendere
laget med sma sjokoladefigurer. I dag har det hos mange blitt til omhyggelig ut-
valgte gaver som nesten kan erstatte en julegave. Videre har vi sa fatt julekalender-
program pa TV, med en daglig episode fra 1. desember til julaften. Dette begynte
pa NRK pa 1980-tallet, og mange av seriene har oppnadd usedvanlig hoye seertall.
De forste julekalender-programmene gikk pa Barne-TV, men senere har de ogsa
blitt laget som humorprogrammer for voksne.

2. Lucia, lussi langnatt

Luciatradisjonen er todelt, det er den merke, farlige Lussi, som virker som den
eldste i Norge, og sa har den lyse Lucia kommet inn fra Sverige i noe senere tid.
I tradisjonen heter det at Lussi var den forste kona til Adam, og fra henne stammer
alle de underjordiske. Sammen med henne var onde vetter og daudinger denne
natta. Lussinatta, mellom 12. og 13. desember, var den lengste natta i aret, i alle
fall sa lenge vi brukte den julianske kalenderen. Selv om man skifta til den grego-
rianske pé 1700-talet, holdt man fast pé at lussinatta fremdeles var den lengste og
den farligste. Da matte man gjore seg tidlig ferdig i fjoset, og holde seg innenders
for a ikke bli tatt av lussireia/oskoreia, som kom farende gjennom lufta. Da var det
godt & ha malt et tjeerekors pa alle derer og pé stallen, sa ikke man selv eller hes-
ten risikerte a bli tatt med pa det ville rittet. Man kunne kanskje ogsa se ansiktet
til Lussi pa vinduet. Hun sjekka om man var godt i gang med juleforberedelsene.
Dersom man ikke hadde fatt gjort det nedvendigste, kunne hun rive ned toppen
av pipa. Og katten hennes, en lussekatt, var selvsagt en trollkatt. Nar vi baker lus-
sekatter, sa tilsettes safran, den gule fargen symboliserer lyset, som holder djeve-
len borte. Lussekatter ble i Sverige for kalt dyvelskatt eller dofvelskatt (djevelkatt)
(Grosvold 2016). Ogséa denne skikken kommer sannsynligvis fra Tyskland.
Denne natta kunne dyra snakke sammen, men om du prevde & hore pa dem,
risikerte du & miste livet. Men noen hadde tydeligvis hort pé likevel, for mange
steder refereres noe tilsvarende dette som Moltke Moe har skrevet opp fra Be:
”«Lussinatta lange», sa kua, og beit tre gonger i bandet sitt. «Ho e lang som to» sa
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bekaren. «Skamm fa hennar, hatt ho e», sa geita. Ho tosse ho blei drug, ho!™"" (etter
Liv Bratterud, Moe 1925: 117).

Den farlige Lussi er en nordisk skapning, men Luciadagen er til minne om
Lucia fra Sicilia, som ble martyr pa 300-talet. I Sverige feira de julestjerna og de tre
vise menn (i stedet for pa Helligtrekongersaften, som andre steder), sa der ble det
lysfeiring. Troels-Lund forteller om feiring av lysfest med flere hundre elever pa
”Trivialskolen” i Stockholm allerede i 1743 (Troels-Lund 1914-1915: 22).

3. Julaften

Mange av de forberedelsene som skulle gjores, matte vente til julaften. Mye av det
som skjedde pa denne dagen og senere i jula, kunne ogsa tolkes som varsler for det
kommende aret.

Juleneket (spikkebandet), kornneket til fuglene, skulle settes opp pa fastende
hjerte, altsa det forste som ble gjort om morgenen, eller kl. 12. Det var sveert viktig
at det ble staende rett opp og ned; dersom det stod skjevt, sa varslet det at noen var
feig'?, at noen ville do i det kommende aret. Etterpd drakk de spikkebandsdram-
men. Noen satte ogsa murukvist' pa husmenet til jul, for & sikre seg at alle fikk
sove uten at mara kom og holdt dem fast om natten, altsa uten noe mareritt.

I fjoset skulle det gjores ekstra godt rent pa julaftens morgen, og dyra skulle
ha litt ekstra hey, noen kostet pa et kornband til hver ku, og hilsenen ”Et godt og
trives godt, i kveld er det julaften!” Noen steder satte de et beskyttende kors over
hver ku. Det vanligste var nok a sette kors over hver der, og kanskje over vindus-
gluggene, for a verge seg mot de onde kreftene som var ute pa denne morke tida.

KI. 12 spiste man eftasgraut (rommegrot). Dersom det ikke ble flot (utkokt fett
som flyter) pa groten, sa ville det bli det et skralt ar, darlig med grode. Et grotfat
ble ogsa satt ut til haugebonden til langt ut pd 1900-tallet. P4 gardene jeg kjenner
til, og sikkert andre steder, stod fatet under tuntreet, oftest en gammel eik'*. Fra
gammelt av matte alle bade pé julaften nar alt nedvendig arbeid var ferdig. Vann
ble béret inn og varmet opp i badstua eller i stamp inne, og man badet alltid etter

I Normalisert: "Den er lang som to” sa saubukken. ”Skam fa den, som den er lang!” sa geita.

Hun syntes den ble langdryg, hun.

2 Opprinnelig betydning av feig (norrent feigr): som snart skal de”, sekundaert har det fatt
inn fra tysk den betydningen som er mest brukt i dag, “motsatt av djerv, tapper; lite modig”, se
Bokmalsordboka...

3 Murukvist, marekvist, heksekost: en gruppe kvister som har vokst sammen pa grunn av
soppangrep.

14 Salenge tuntreet levde, ville det ga godt pa gdrden. Opprinnelig var det et hellig tre som ble
planta over grava til den som rydda og grunnla gdrden. Han ble kalt haugebonden, fordi han
var hauglagt, det var kastet opp en haug over grava hans.
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tur: forst husbonden, sa kona, sé tjenestefolka, og til slutt barna (Moe 1925: 118).
Etter badet skulle den nybadede hoytidelig handhilse pa alle i huset med et fast
uttrykk, som i Bo lod "God kveld og takk for sist, gledelig jul og helse og helbred
og lykke og velsignelse til alt det som godt er”, og s fikk han en dram og litt ¢l og
litt & bite i (Moe 1925: 118). I min barndom uten innlagt vann badet vi ogsa, men
rekkefolgen var nok den motsatte, og den tradisjonelle hilsenen var borte.

Kl. 17 matte forberedelsene vare ferdige. Da ble jula ringt inn fra alle kirker,
og pa gardene som la lenger borte, kunne man skyte jula inn. Mennene skjot tre
skudd opp i lufta for & markere at julefreden startet. Denne skikken har trolig rot-
ter langt tilbake, da man skulle skremme tusser og underjordiske fra & komme til
gards. Senere ble det bare en markering av at na er heytida inne. Denne skikken
har vert i bruk fram til nitida, og i dag tar man nye metoder i bruk for & minne
om noe som bare var selvsagt for. Her er et innlegg fra 23. desember pa en Face-
book-side for det grendelaget jeg tilhorer:

Om 25 timar er det jul igjen :)! Haper det er rektig mange som folger tradisjonen med
a skyte inn jula med tre skot i lufta kI. 17.00. I Eikjabygda - og sydover mot Kleppe -
skal det vera mange som disponerar minimum cal. 6,5 mm og oppover... “me horast!”
Og God Jul :).

Fra helt gammelt av har julehelga veert fredhellig, ingen skal straffes eller dre-
pes i helgedagene, verken folk eller dyr. Vikingene drakk til ars ok fridar”- for
godt ar og fred (frid kunne ogsa bety kjerlighet og fruktbarhet, det kan derfor
ogsa ha vert et frukbarhetsonske i det). Derfor gar aldri noen pa jakt i juletida.
Og at dette ogsa kan utvides til a gjelde i krig, har vi flere fortellinger om fra forste
verdenskrig. Seerlig jula 1914 skjedde det i mange skyttergraver langs hele fronten,
uten at noe var avtalt pa forhand, at tyskere, franskmenn og engelskmenn kom opp
av skyttergravene og utvekslet gaver som sigaretter, sang julesanger, og til og med
sparket fotball sammen. Freden varte til midnatt etter forste juledag, og da den bri-
tiske generalstaben fikk hore om det, gav de strenge forbud mot all "fraternisering
med fienden”. Neste jul var det ikke sa mange steder det skjedde, men det er likevel
dokumentert noen steder. (Et sok pa Julevipenhvilen vil gi mange treff pa Google,
bl.a. fra National Geographic 22. desember 2014).

Skikken med & tenne lys pa gravene til de som er borte, kom ikke til Norge for
litt etter forste verdenskrig. Katolikkene tente forst lys pa Alle Sjelers dag 2. no-
vember. Skikken spredte seg fra dem, og byttet tidspunkt, selv om ikke alle i var
protestantiske tradisjon var like positive til denne skikken i utgangspunktet. Men
for mine barn og barnebarn vil nok beseket pa kirkegarden med lys og gravpynt
veere noe av det de vil huske som sin juletradisjon. Dette kombineres for mange
med a ga til julegudstjeneste. Selv om kirkebesgket har gatt drastisk ned ellers
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i aret, er norske kirker overfylte pa julaften, mange kirker ma ha to gudstjenester
for at alle skal fa plass.

Nir alle er hjemme igjen, er det julekveldsmiddag. Ribbe har som nevnt lang
tradisjon pé hele @stlandet, mens de fleste pa Vestlandet har pinnekjott. I fjell-
bygdene i Telemark var det vanligere med fersk orret eller roye sammen med fis-
kesuppe og kling. Men velstandsstigning og mindre fokus pa sjelberging'® forte
til at ribba fikk forsteplassen her ogsa. Fra gammelt var det en selvfolge & be en
bordbenn, og dersom man ikke hadde veert i kirken, leste gjerne far i huset jule-
evangeliet, og sa skulle Juleverset synges. Det var forste vers av salmen “Et lidet
barn sé lystelig”, og har blitt sunget til ulike folketoner over hele Norge. Dette
er en opprinnelig tysk salme, oversatt til dansk 1529, og senere med i Kingos
danske salmebok. Denne var i bruk ogsé i Norge til den ble avlgst av den forste
norske, M.B. Landstads kirkesalmebok fra 1870. Her er verset gjengitt i Grundt-
vigs oversettelse.

Et lidet Barn saa lystelig

Er fodt for os paa Jorden,

Af Moder-Mg saa yndelig,

Han er vor Frelser vorden!

Var ei den Son af Jomfru reen,

Vi gik forloren, hver og Een,

Paa ham alt Haab vi grunde!

O sede Herre Jesus Christ!

Du, som er Gud og Mand forvist!
O fri os fra den Onde!

Da juletreet kom til Norge fra 1800-tallet, forst hos prester og embetsstanden
i byene, var det et poeng at barna ikke skulle fa se det for det stod ferdigpyntet med
godtekorger og levende lys. Man kan tenke seg at det ma ha veert litt av en apen-
baring i tida for elektrisiteten kom! Na er det ofte slik at nettopp barna skal veere
med og pynte, gjerne med selvlaget julepynt fra skole og barnehage. Og treet er
ikke fullkomment for gavene er pa plass under treet. Juletreet har ogsa sitt opphav
i Tyskland, fra reformasjonstida, da det var viktig & skape nye skikker som marker-
te jula som en familiefest knyttet til Jesusbarnet, og ikke til den katolske helgenen
St. Nikolaus.

Gaveutdeling star det ingenting om i de gamle oppskriftene fra Be. Men etter
det jeg har hort av de eldre, var det vanlig at alle i huset skulle fa et nytt klesplagg
til jul, om s ikke mer enn et par sokker. Gaveskikken er ellers gammel, men kan-
skje helst med a gi til sine arbeidere eller de fattige. I Norges kongesagaer leser vi at
bl.a. Olav Haraldsson gav sine menn julegaver (Olav den Helliges saga kapittel 162).

5 Sjolberging: det & skaffe maten fra naturen uten & kjope den.
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Etter hvert skulle det vere gaver til barna, slik Ludvig Holberg nevner i Julestuen
fra 1724'°. Med ekende velstand har gavene blitt stadig dyrere. I lokalavisa Tele-
marksavisa 18. desember 2018 kunne bilselger Per Boseth Johansen fortelle at en
mann hadde kjopt en Jaguar I-pace First Edition til 900.000 kr i julegave til sin
kone, en annen skulle gi en diamantring til 200.000 kr. I mange land foregar gave-
utdelingen pa forste juledag, i Norge har man ogsa i dette fulgt tysk tradisjon og
gitt gavene pa julaften.

En gammel og utbredt skikk som ble borte for omkring 100 ér siden, var
a sitte pajulaften. Det hadde litt ulik utforming i ulike bygdelag. En vanlig vari-
ant var at den som var ugift og ensket & fa vite hvem man skulle bli gift med, skulle
sitte oppe ved midnatt, nar alle andre var gatt til ro, med tre drikkeskaler foran
seg, med ol, melk og vann i. Da ville han eller hun fa se den tilkommende kom-
me inn og drikke av den ene av skalene, avhengig av om de skulle bli velstaende,
ha det nedvendigste, eller bli fattige. Men den som satt, kunne ogsa oppleve a fa
dodsvarsel dersom det var slik at han eler hun skulle do i lopet av det kommende
aret. Dette finnes det mange oppskrifter av fra flere steder i Norge. Det er navngitt
mange her i som Bo provde det, og fikk se den de skulle fa, noe som selvsagt slo til
(Nordbe 1960: 124-126).

Fra middelalderen av var det midnattsmesse i overgangen mellom julaften og
juledagen som var tida for kirkegang. Etter reformasjonen ble det til en fromesse
(tidlig messe) pa forstedagsmorgen. Etter hvert ble det vanligere med en formid-
dagsgudstjeneste til vanlig kirketid kl. 11. Men i lopet av de siste par generasjoner
har det blitt julaftens-gudstjenesten som har overtatt som den viktigste samlingen.
Pa forste juledag er det ikke lenger si strengt med julefreden som for. Tidligere
skulle man ikke gjore noe slags arbeid, og man kunne heller ikke ga pa besok den-
ne dagen. Den skulle bare feires hjemme med alt det beste av mat og drikke.

4. Romjulsaktiviteter

Andre juledag var i kirkelig tradisjon Sankt Stefansdagen, minnedagen for kirkens
forste martyr Stefanus. Det eneste som var bevart av gamle skikker i Be pa denne
dagen i starten av 1900-tallet, var at man denne dagen i all hemmelighet dro til
naboens fjgs og stelte husdyra der. Denne skikken er naturlig nok falt bort, etter-
som husdyrholdet forandret seg pa andre halvdel av 1900-tallet. For hadde alle
som eide litt jord, minst ku og gris, kanskje ogsé hens og noen sauer eller geiter,
og eventuelt hest om det var férgrunnlag for det. I dag er det meste nedlagt, mens
noen fa garder har spesialisert stordrift med bare ku, gris eller sau.

16 Jeronimus: "Det er Konst at deele Gaver ud blant Bern, saa alle kand blive forngyet...”

(Scene 11).
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Andre juledag startet julegilde-sesongen. Hele romjula'” var og er ei tid for fest-
ligheter, julestue, juletrefest eller juleselskap. Julestuen som selskapsform er belagt
fra hele Norden fra 16- og 17-hundretallet, og i Norge har vi beskrivelser fra det
meste av Norge (bl.a. fra Nord-Norge av Jonas Lie i Tremasteren Fremtiden og Nils
Lagli i Julspel i Ranen). Pa den ene siden var det sterk motstand fra myndighetene
mot disse festlighetene. Dette kan nok forklares med at feiringen kunne bli ganske
lgssluppen, og at noen benyttet anledningen til a bega ulovligheter under dekke av
at det horte med til feiringen (forbud i Christian Vs norske lov av 1687, flere forsek
pé innskrenkinger i 1629, 1682, 1726 og flere, nytt forbud i 1735). Pa den andre
siden beskrives bemerkelsesverdig mange ulike leker, forst og fremst for voksne,
hvorav de fleste er borte og glemt nd. Det var sangleker, gjetteleker, panteleker,
“tvekamper”, smedevers om eller til kjente personer, og kanskje dans. Jeg nevner
bare kulturhistorikeren Kristofer Visteds (1873-1949) sammenfatning i en artik-
kel som forst ble trykt i Speiderens julenummer 1938 (Visted 2016: 88-96) og Nils
Lagli oppramsing av juleleker han kjente til fra Rana ved forrige drhundreskifte
(Lagli 1994). Lovforbudene eller utviklingen forte til at julestuene dede ut, i dag
har vi to ulike "avleggere” av dem, det er juletrefester og juleselskap, men ingen
lovgiving trenges for & regulere disse ssmmenkomstene. Juletrefestene oppsto pa
1800-tallet, og forklaringen ligger i navnet. Etter at juletreet var innfert, arran-
gerte prester eller skolelerere barnevennlige fester der man gikk rundt juletreet,
sang julesanger, kanskje brukte noen av lekene fra tidligere tiders julestue og spiste
medbrakte julekaker til kaffe og saft. Snart ble besgk av julenissen et fast, populaert
innslag. Han hadde gjerne med en liten gave til alle barn. Pa 1900-tallet ble disse
offentlige festene arrangert av skolekretser, misjonslag eller andre organisasjoner
i alle deler av landet. I dag klarer de ikke lenger & konkurrere med alle andre un-
derholdningstilbud, men de finnes fortsatt. En typisk juletrefest av i dag kunne vi
lese om i Vest-Telemark blad 4. januar 2019, der det gammeldagse understrekes
i overskriften Jolefest pa gamlemdten (Haugsgjerd 2019). De private juleselskapene
har blitt tilpasset dagens omgangsformer. De er for familie eller en adskillig min-
dre vennekrets enn tidligere generasjoners bedarlag'®. Mat og drikke er det viktig-
ste, og underholdningen strekker seg kanskje til et spill eller en quiz sammen.

I min barndom var det "a ga julebukk” noe vi gledet oss til i jula. Det matte skje
mellom andre juledag og trettendagen. Jo flere som var sammen i folget, jo bedre.
Vi kledde oss ut og laget julemasker der vi klippet hull til gyne og munn. Sa var
vi klare til & besoke naboene, snakke med fordreid stemme, og se hvor lenge man
klarte det for man ble gjenkjent og métte ta av masken. Belgnningen var serve-
ring av julekaker og kjerringel. Men det vi gjorde pa 1950-tallet, var en avbleket

17" Tradisjonelt var det 26. desember til trettendagen 6. januar, na regnes den vanligvis fram til

nyttarsaften.
8 Bedarlag: den delen av ei grend som skulle bes i selskap, bryllup eller begravelser.
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versjon av den opprinnelige julebukktradisjonen. Fra 1700- og 1800-tallet har vi
mange beskrivelser av julebukkferder, nér et stort folge med utkledt ungdom (og
delvis eldre) sammen med en ordentlig “julebukk” dro fra gard til gard. Julebuk-
ken kunne ha en kropp som var dannet av en stang med et stort klede over, eller
vere et forkledd menneske, men hodet var det mest skremmende. Det kunne vaere
trukket med skinnet av en geitebukk med hornene bevart pa, noen steder med
kjeft som kunne apnes og var redmalt innvendig, og med stal og flint i halsen slik
at det gnistret nir den apnet munnen (Bo 1974: 139-148; Hodne 1996: 128-132).
Folget sang, danset, skremte ungene, og fikk sa gaver eller mat til avslutning etter at
de hadde kastet maskene og avslert hvem de var. Noen mener opphavet kan vaere
middelalderske, katolske mysteriespill og den djevlelignende figuren som kunne
vere med der (Bo 1974: 146-148). Andre mener & gjenkjenne guden Tors buk-
ker i den gamle julebukken, og knytter det til forkristen fruktbarhetskult (Hodne
1996: 132). Ut fra kildene er det vanskelig & fastsla noe sikkert opphav. Julebukker
kan vi kanskje enna oppleve, men na har det meste av utkledningsleken flyttet over
til Halloween og blitt amerikanisert, sa barna kler seg i innkjopte skrekk-kostymer
og varsler “trick or treat” ved dera, i stedet for a legge opp til en uanmeldt visitt.

Vi har sett at de gjennomgitte skikkene fra juleforberedelser, julaften og romjul
har ulik alder og ulikt opphav, forkristent, katolsk eller protestantisk, de kan vere
importert eller ha norrent opphav, og veere deende eller helt borte. Nye tider forer
til nye skikker, og hvordan julefeiringen vil se ut om nye femti ar, er det vel ingen
av oss som kan spa om, men nettopp derfor er det viktig a ha dokumentert noe av
det gamle.
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Wstep

Norweska scena polityczna lat 60. i 70. XX wieku charakteryzowala sie dziala-
niem rozbudowanych organizacji maoistowskich. Jakkolwiek Komunistyczna
Partia Robotnikéw (nor. Arbeidernes kommunistparti, dalej: AKP)' nie odnio-
sta nigdy sukcesu wyborczego i politycznie pozostala marginalnym ekstremum,
pewne aspekty jej funkcjonowania odbily si¢ gtosnym echem w norweskim spo-
teczenstwie. Jednym z nich sa poglady srodowiska AKP na Kambodz¢ w okre-
sie rzagdéw Czerwonych Khmeroéw, a wiec w latach 1975-1979. Czteroletni okres

' W latach 1973-1990 do nazwy partii dodawano przyrostek marxist-leninstene, a do skrétu

przyrostek m-1. Bylo to zgodne z zasadami nazewnictwa partii maoistowskich w calej Skandynawii -
oznaczalo to odroéznienie sie od partii proradzieckich. W niniejszym artykule uzyto skrotu AKP
bez wyrdznika m-1 ze wzgledu na charakter analizy po$wieconej wylacznie tej organizacji.
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funkcjonowania Demokratycznej Kampuczy pod wodza Pol Pota byl jednym
z najbardziej krwawych epizodéw zwigzanych z projektami wprowadzenia ko-
munizmu w krajach Trzeciego Swiata.

Komunistyczna Partia Robotnikéw zostala utworzona w roku 1973, bedac
niejako zwienczeniem formacji ruchu maoistowskiego w Norwegii. Wywodzace
sie z mlodziezowki socjalistycznej srodowisko rozwinelo sie na fali dwoch sprze-
ciwéw - globalnego wobec wojny w Wietnamie oraz lokalnego wobec cztonko-
stwa we Wspolnocie Europejskiej (norweskie referendum z roku 1972). Norwescy
maoisci rozwineli wiele instytucji wydawniczych i kulturalnych, a ich mateczni-
kiem byly uniwersytety w Oslo i Bergen. Radykalne skrzydlo miodej inteligencji
byto motorem napedowym organizacji i to wewnatrz tej grupy rodzita si¢ teore-
tyczna i ideowa podbudowa wsparcia dla azjatyckich reziméw komunistycznych.
Dzialalno$¢ partyjna nie przyniosta spodziewanych efektow — w wyborach parla-
mentarnych w roku 1973 utworzona przez maoistow koalicja wyborcza zdobyla
0,4% poparcia. Na przestrzeni lat 70. i 80. ruch pozostat istotna czescia spotecz-
nosci akademickiej oraz kontrkultury, jednak jego wptyw z czasem zaczat male¢.

Celem niniejszego artykutlu jest przedstawienie zwigzku norweskich maoistow
z Demokratyczng Kampucza® ze szczegdlnym uwzglednieniem przebiegu dele-
gacji do Phnom Penh i pdzniejszej rewizji pogladéw wyrazonej w debatach na
tamach partyjnej prasy. Analiza ta sklada si¢ z trzech gléwnych aspektéw. Role
wstepu pelni stosunek AKP do zwyciestwa Czerwonych Khmeréw w 1975 roku.
Druga kwestia to praktyczne dzialania, wérdd ktérych najwazniejszym jest wy-
jazd czteroosobowej delegacji AKP do Kambodzy na zaproszenie Pol Pota jesienig
roku 1978. Ostatni watek poddany analizie to reakcja norweskich maoistéw na
upadek rezimu oraz zwigzane z nim debaty i rewizje partyjnej linii. W tej cze-
$ci omowione zostanie, w jaki sposob kolejne informacje docierajace z Indochin
wplywaly na rewizje pogladéw dotyczacych rezimu, z uwzglednieniem rozwazan
nad pojeciem ludobojstwa.

Za podstawowy materiat Zrédlowy postuzyly teksty publikowane w czasopi-
$mie Rode Fane (pol. Czerwony Sztandar). Wydawnictwo to byto jednym z pod-
stawowych organéw prasowych AKP, poswieconym debatom i rozwazaniom

2 Pojecie ,,Trzeci Swiat” pojawialo si¢ historycznie w réznych ujeciach. Analizujac literature

maoistowska, nalezy mie¢ na uwadze, ze pojawia sie ono w rozumieniu wywiedzionym
z ideologii Mao Zedonga. System ten dzielit paristwa na supermocarstwa (Pierwszy Swiat),
mocarstwa rozwijajace sie (Drugi Swiat) i narody wyzyskiwane (Trzeci Swiat). Klasyczne ujecie
politologiczne okresu Zimnej Wojny okresla Pierwszy Swiat jako blok panistw zachodnich,
Drugi Swiat jako blok wschodni, natomiast Trzecim Swiatem byly pafistwa niezaangazowane.

> Nazwag ,Demokratyczna Kampucza® okresla si¢ Kambodze w latach 1975-1979.
W niniejszym artykule stosowane sg obie nazwy, przy czym ,, Kambodza” odnosi si¢ generalnie
do kraju, natomiast ,Demokratyczna Kampucza” konkretnie do panstwa rzadzonego przez
Czerwonych Khmeréw.
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wokot teorii marksistowskiej. Przebieg norweskiej delegacji do Demokratycznej
Kampuczy opisany zostal na podstawie relacji dwojki delegatéw, Pila Steigana
i Elisabeth Eide, opublikowanej w tomie Overfallet pa Kampuchea. Hvorfor angrep
Vietnam? (pol. Atak na Kampucze. Dlaczego Wietnam zaatakowat?) pod redakeja
Liv Jorgensen (1979).

Wsréd najwazniejszych opracowan dotyczacych AKP i rozwijajacych wa-
tek zwigzkow z Czerwonymi Khmerami wspomnie¢ nalezy Den store ml-boka
(pol. Wielka ksiega marksizmu-leninizmu) stanowigca zwienczenie prac Kader-
prosjektet pod redakcja Nikolaia Brandala i Jona Rognliena (2009a). Watek Kam-
bodzy, zasygnalizowany raczej niz rozwiniety, pojawia sie rowniez na kartach Mao,
min Mao. Historien om AKPs vekst og fall (pol. Mao, mdj Mao. Historia rozwo-
ju i upadku AKP), pozycji bedacej podsumowaniem badan Hansa Pettera Sjoli
(2005). Cennym opracowaniem jest praca magisterska opublikowana przez Iva-
ra Kristoffera Nilsena (2014) zatytulowana ML-bevegelsen og krigen i Kambodsja,
1970-1975 (pol. Ruch maoistowski i wojna w Kambodzy 1970-1975). Jakkolwiek
Nilsen skupia si¢ w niej na doniesieniach medialnych z okresu poprzedzajacego
przejecie wladzy przez Czerwonych Khmerdw, jego badania stanowig podbudowe
analizy pdzniejszego okresu oraz zawierajg w sobie probe scharakteryzowania zZré-
det zapatrywan maoistéw na terror w Demokratycznej Kampuczy. W jezyku pol-
skim historia AKP przyblizona zostata w artykule: Towarzysz Stalin, czyli rodzina
Nordby: norweski ruch maoistowski i jego wptyw na kulture Karoliny Drozdowskiej
opublikowanym na tamach czasopisma Kultura i Polityka (2017).

1. ,,Niech Zyje wolna Kambodza!” - ekscytacja roku 1975

~Wojna ludowa zwyciezyla w Indochinach*” ogloszono dumnie w trzecim nume-
rze Rode Fane z roku 1975 (Anonimowy 1975a: 1). Doniesienia o konsekutywnych
zwyciestwach komunistéw w Kambodzy i Wietnamie Potudniowym zostaly okre-
Slone jako zwiastun upadku amerykanskiego imperializmu w Azji Potudniowo-
-Wschodniej. Wiesci z Dalekiego Wschodu wzbudzaly w srodowisku AKP entu-
zjazm oparty na wierze w radykalny postep ruchow wyzwolenczych w Trzecim
Swiecie. Maoistowska koncepcja ,wojny ludowej”, gloszaca potrzebe prowadzenia
zbrojnej walki z masowym poparciem ludnosci wiejskiej w celu wyniszczenia spy-
chanego coraz glebiej na prowincje wroga, zdawala sie zwycigza¢ w starciu z roz-
bieznymi modelami wyzwolenia.

Autorzy odezwy zinterpretowali zwyciestwo w Kambodzy jako otwarcie
nowej epoki. Upatrywano w nim kleski obu imperializméw, przeciw ktérym

*  Jezeli nie zaznaczono inaczej, ttumaczen dokonat Michat Gesiarz.
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powstawal maoizm - amerykanskiego i sowieckiego (Anonimowy 1975b: 5).
Triumf Czerwonych Khmeréw mial by¢ realnym ,,zwycigstwem ludowym”, od-
niesionym w wyniku sojuszu miedzy robotnikami, chtopami oraz narodowsa
burzuazjg. Ten nowy model zwiastowa¢ mial mozliwo$¢ budowy komunizmu
bez szukania oparcia w §wiatowych mocarstwach. Argumentowano, ze socjali-
zmu ,,nie mozna dosta¢ w prezencie”, gdyz musi on zosta¢ wywalczony na dro-
dze zbrojnej, co stanowi podstawe sukcesu maoizmu na $wiatowej lewicy (Ano-
nimowy 1975b: 6).

Artykul obwieszczajacy zwycigstwo we Phnom Penh zakonczony zostal sto-
wami Propozycji dotyczqgcej linii generalnej miedzynarodowego ruchu komuni-
stycznego — dokumentu wystosowanego przez Komunistyczng Parti¢ Chin do Ko-
munistyczne]j Partii Zwigzku Radzieckiego 30 marca 1963 roku i uznawanego za
jedna z podstaw maoizmu wdrazanego przez skandynawskie ruchy maoistowskie.
W artykule zacytowano fragment ésmego rozdziatu odezwy, gloszacego: ,,sprawa
$wiatowej rewolucji proletariackiej zalezy od wynikéw walk rewolucyjnych ludéw
tych kontynentéw, ludéw, ktdre stanowia przewazajaca czes¢ ludnosci $wiata™
(Anonimowy 1975b: 6-7). Wiesci dochodzace z Indochin mogly zatem jawic si¢
norweskim maoistom jako faktyczna realizacja koncepcji politycznych zawartych
w przyjetej przez nich dekade wczesniej doktrynie maoistowskiej. Swoje zadanie
dzialacze AKP postrzegali jako potrzebe przedstawienia sytuacji Indochin norwe-
skiemu spoleczenstwu i sprawienia, by sprawa ta zostala przez nich zrozumiana
jako awangarda walki z imperializmem i reakcjonizmem takze na Pétwyspie Skan-
dynawskim. Wszak, jak pisali w cytowanej odezwie chinscy komunisci, ,anty-
imperialistyczna walka rewolucyjna narodéw Azji, Afryki i Ameryki Lacinskiej
nie jest bynajmniej problemem regionalnym, lecz sprawa o znaczeniu powszech-
nym, zwiazang ze sprawami rewolucji $wiatowej migedzynarodowego proletariatu”
(Anonimowy 1975b: 6-7).

Dla uzupelnienia tych wizji warto stre$ci¢ zapatrywania AKP na sytuacje
w Kambodzy w latach 1953-1975. Niepodlegta od 1953 roku Kambodza byta wi-
dziana jako panstwo, w ktérym wedtug teorii leninowskiej dokonata si¢ rewolucja
burzuazyjna, nieprzeksztalcona w rewolucje¢ socjalistyczng. Penetracja kraju przez
zagraniczny kapital spowodowata ugruntowanie kapitalizmu, a tradycje rzemiesl-
nicze i spolki panstwowe odcigte zostaly od dofinansowania kosztem importéw
z Ameryki. Spowodowalo to podzial rodzimej klasy sredniej na ,burzuazje na-
rodowg’, skupiong wokét ksigcia Sihanouka, i ,,burzuazje kompradorsky’, zwigza-
ng z proamerykanskim generalem Lonem Nolem. Po roku 1963, kiedy Sihanouk
zerwal wiezy ekonomiczne z Zachodem, rozpoczatl si¢ okres walk o wiladze, sfi-
nalizowany zamachem i przejeciem wladzy przez stronnictwo Lona Nola. Polity-

> Fragmenty odezwy zaczerpniete zostaly z polskiego tlumaczenia wykonanego przez

Maoistowski Projekt Dokumentacyjny (Propozycja dotyczgca linii generalnej... 1963).



POD REKE Z POL POTEM. KOMUNISTYCZNA PARTIA ROBOTNIKOW... 137

ka Sihanouka zostala okreslona jako ,skazana na niepowodzenie” wobec rosna-
cych wplywéw prozachodniej opozycji, ktéra wygrata wolne wybory w 1966 roku
(Anonimowy 1976a: 63).

Trwajace w latach 1970-1975 walki uznane zostaly za wlasciwy model mobili-
zacji mas spotecznych. Program Zjednoczonego Frontu Narodowego Kambodzy
(Front uni national du Kampuchéa, FUNK)® stawiano za przyktad organizacji spo-
teczenstwa na drodze do komunizmu, wskazujac miedzy innymi na zjednoczenie
wszystkich klas w walce o narodowa niezaleznos¢ oraz zapowiedz demokratycz-
nego podziatu ziemi i przeprowadzenia racjonalnej industrializacji (Anonimowy
1976a: 66-67). Skutecznos¢ tej polityki miala zosta¢ dowiedziona juz w pierw-
szym roku wojny, gdy sily rewolucyjne przejely kontrole nad wigkszoscig kraju.
Phnom Penh zostato zdobyte wiosng 1975 roku, bez wsparcia zewngtrznego dla
ruchu oporu, co uznane zostalo za wzér i dowod na ostateczny upadek ,,socjal-
imperialistycznych” wizji Zwiazku Radzieckiego.

2. Z wizyta u Pol Pota

Ideowa fascynacja Kambodzg lat 70. pozostalaby jednak nieznacznym elementem
lewicowego folkloru, gdyby nie poszly za nig realne dzialania polityczne. Od roku
1975 dzialalo Stowarzyszenie Przyjazni Norwegia - Kambodza (Vennskapssam-
bandet Norge - Kampuchea, VNK) (Rognlien, Brandal 2009b: 86), ktorego dekla-
ratywnym celem bylo wzmocnienie wspélpracy miedzy oboma krajami i walka
o dobre imi¢ komunistycznej Kambodzy w norweskim spoteczenstwie. Nastep-
ne trzy lata przyniosty publikacje pochwalnych artykuléw na tamach Rede Fane
i Klassekampen, jednak kluczowy dla bezposrednich kontaktow okazal si¢ rok
1978, kiedy rezim Pol Pota otworzyt bramy kraju, wskutek czego zaproszono dele-
gacje zachodnich partii maoistowskich. Poczawszy od kwietnia, kiedy to doszto do
wizyty przedstawicieli amerykanskiej Partii Komunistycznej, do Phnom Penh za-
czely docierac grupy zachodnich komunistéw, ktérych po Demokratycznej Kam-
puczy oprowadza¢ mieli wyselekcjonowani przewodnicy. Europa byta reprezen-
towana miedzy innymi przez gosci z Belgii, Szwecji i Jugostawii. Czteroosobowa
delegacja Komunistycznej Partii Robotnikéw dotarla na miejsce 23 wrzesnia 1978
roku (Rognlien, Brandal 2009b: 71). W jej sktad weszli: Pal Steigan, Tron @grim,
Sveinung Mjelde i Elisabeth Eide. Jej przebieg znamy dokladnie z relacji spisanej
przez Steigana i Eide opublikowanej w tomie Overfallet pd Kampuchea. Hvorfor
angrep Vietnam? wydanym rok pdzniej.

6

Nad pelnigcym funkeje szerokiego frontu FUNK wtadzg sprawowal GRUNK (Gouvernement
royal d’'union nationale du Kampuchéa, pol. Krolewski Rzad Narodowego Zjednoczenia
Kambodzy).
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Warto w tym miejscu przyjrze¢ sie uczestnikom delegacji. @grim wywodzit
sie z rodziny inteligenckiej. Jego rodzice podczas okupacji wspolpracowali z or-
ganizacja wywiadowcza XU. Jako nastolatek poswiecal si¢ lekturze literatury ko-
munistycznej, przerabiajagc w wieku szkolnym najwazniejsze dzieta Marksa i Le-
nina. Zaczynajac swoja polityczng droge jako oredownik radykalnego pacyfizmu
w okresie wojny wietnamskiej, z czasem przeszed! na pozycje rewolucyjnego ma-
oizmu. Razem ze Steiganem nalezat do grupy z Bryn, komoérki Zwigzku Mtodziezy
Socjalistycznej (Sosialistisk Ungdomsforbund, SUF), ktéra w 1965 roku rozpocze-
ta radykalny skret w lewo. Fascynacja Kambodzg przypadla na okres pracy dzien-
nikarskiej @grima, realizowanej w ramach czasopisma Klassekampen (pol. Walka
Klas) i wydawnictwa Oktober (pol. Pazdziernik). Inaczej potoczyta si¢ kariera Stei-
gana, ktory w latach 1975-1984 stal na czele Komunistycznej Partii Robotnikéw.
Steigan byl zatem nie tylko ideologiem, ale rowniez dzialaczem, ktérego poglady
mialy bezposrednie przelozenie na model zarzadzania partia.

Sveinung Mjelde réwniez wywodzit si¢ z dziennikarskiego skrzydta maoistow.
Mjelde podobnie jak @grim zwigzany byl z redakcja Klassekampen i wydawnic-
twem Oktober (@strem 2010). Podczas prac Kaderprosjektet Mjelde zostat zapro-
szony do udzielenia jednego wywiadu, jednak odmowil, wskazujac na swoj brak
zaangazowania w kwesti¢ kambodzanska. Dziennikarska oraz literacka strong re-
prezentowala jedyna kobieta, Elisabeth Eide. W latach 80. opuscita ona ruch i stata
sie jedna z jego krytyczek, byta kolejna z 0sob zaproszonych do wspoétpracy w ra-
mach Kaderprosjektet. W udzielonym na potrzeby projektu wywiadzie wspomnia-
la, Ze w sklad delegacji weszta z polecenia Egila Fossuma, 6wczesnego redaktora
Klassekampen (Rognlien, Brandal 2009b: 83). Istotnie, zaréwno podczas chinskiej,
jak i kambodzanskiej czesci wyjazdu pracowala ona nad reportazami oraz wspo-
mnieniami. Delegacja polaczyta zatem polityczne i dziennikarskie elity ruchu.

Na miejscu Norwegowie zostali objeci opiekg przez dwoch przewodnikow,
w stolicy oczekiwal na nich natomiast Ieng Sary, minister spraw zagranicznych
i ,brat numer trzy” w systemie politycznym Demokratycznej Kampuczy. Nastep-
nie delegacja ruszyta w podroz, ktéra miala przyblizy¢ im zycie w komunistycznej
utopii. Szczegdly wyprawy w glab Kambodzy, a w szczegdlnosci stopien wyrezyse-
rowania trasy przez lokalne wladze, do dzisiaj pozostawia otwartg furtke do pytan
i rozwazan nad funkcjonowaniem omawianego systemu. Zgodnie z relacjg Ste-
igana i Eide objazd obfitowal bowiem w wizytacje pokazowych obiektéw gospo-
darczych oraz, a by¢ moze przede wszystkim, pozornie przypadkowe spotkania
z lokalng ludnoscig. Na dworcu we Phnom Penh delegacja spotkala dwie mtode
robotnice przestawiajace si¢ jako weteranki walk wyzwolenczych. Opowiedzialy
one o warunkach pracy w stolicy i kursach organizowanych dla robotnikéw. Wsrod
podnoszonych kwestii pojawilo sie réwniez wyzwolenie kobiet przyniesione przez
rewolucje (Eide, Steigan 1979a: 27-28). Kolejne rozmowy odbywane z pracow-
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nikami kolei odstanialy kulisy cudu gospodarczego dziejacego sie¢ w Kambodzy,
a watpliwosci budzi¢ powinna przede wszystkim szeroka znajomo$¢ systemu eko-
nomicznego kraju, jakg w rozmowach z Norwegami popisywali sie ,,przypadkowi”
Kambodzanie.

Delegacja spedzila trzy dni w stolicy i cztery w terenie. Abstrahujac od spotkan
z lokalng ludnoscia, Norwegowie zwrodcili uwage na swoista pustke w kraju, ktéra
najglebiej odczuwalna byla w miastach. Od wladz dowiedzieli sie, ze po ewakuacji
w stolicy zostalo 60 000 oséb (Eide, Steigan 1979a: 20). Na kartach relacji Steigana
i Eide decyzja o ewakuacji zostala przedstawiona jako jeden z pierwszych suk-
ceséw nowej wladzy, ratujacy przeludniong stolice przed kleska glodu i tarciami
okresu przejsciowego. Exodus ludnosci na tereny wiejskie mial stanowi¢ powrdt
do tradycyjnej, wydajnej gospodarki rolnej, a kwesti¢ ponownego zasiedlenia
miast okreslono jako odfozong do momentu, gdy ,,warunki na to pozwolg”

W ramach wyjazdu przewidziano pokazanie elementéw spoleczno-histo-
rycznych, takich jak wizyta w muzeum wojskowym zorganizowanym w dawnej
kwaterze Lon Nola. Odwiedzono jedna z najwigkszych kooperatyw rolniczych,
ktora po walkach wyzwolenczych miala zosta¢ podniesiona z gruzéw przy wspar-
ciu uchodzcéw z miast i przeksztalcona w jeden z najprezniej rozwijajacych sie
o$rodkow nowej gospodarki. Kolektywizacja zostala przedstawiona jako proces
emancypacji malych i srednich rolnikéw poprzez oddanie im gruntéw nalezacych
wczesniej do arystokracji, a takze jako przykladowy model integracji miejskich
uchodzcéw (Eide, Steigan 1979a: 31-34). Spedziwszy czas na rozmowach z rol-
nikami i poznawszy to, co zostalo przedstawione jako codzienne zycie ludu pra-
cujacego Demokratycznej Kampuczy, norweska delegacja wyruszyta w kierunku
Angkoru, historycznego serca kraju. Swigtynia uosabiala symbol narodowej toz-
samosci, zbudowany rekami niewolnikéw, ukazujacy niedole kambodzanskiego
ludu i jego wkiad w rozkwit panstwa na przestrzeni dziejéow. Losy Angkoru po-
stuzyty réwniez za punkt wyjscia do krytyki Francuzéw i Amerykanéw, ktérzy
rozkradli cz¢s$¢ zabytkow (Eide, Steigan 1979a: 43-44).

Nastepnym przystankiem byty pola ryzowe, zasilane nowym systemem iryga-
cyjnym. Zgodnie z kambodzanskimi przystowiem ,,Majac wode, mamy ryz. Majac
ryz — mamy wszystko” projekt kanaléw zostal przedstawiony jako kolejny sukces
nowej wladzy, harmonizujacy z tozsamos$cig narodowsa i potrzebami spoteczen-
stwa (Eide, Steigan 1979a: 46). O szczegdtach technicznych ogladanych projektow
delegacja ponownie dowiadywata si¢ z ust ,,zwyktych” napotkanych rolnikéw. Na-
stepnym przystankiem byta fabryka lekéw medycyny naturalnej, jedna z placéwek,
na ktérych miata oprzec sie polityka zdrowotna kraju. Zbudowana prowizorycznie
po roku 1975 fabryka okreslona zostala jako ,,prymitywna’, ale Norwegowie byli
»-pod sporym wrazeniem tego, jak [Kambodzanie - M.G.] opiekujg si¢ zasobami
i wyciskajg z nich maksimum?” (Eide, Steigan 1979a: 52).
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W drodze powrotnej do stolicy na Norwegdw czekala jeszcze jedna atrak-
cja — rejs lodzia po Mekongu. Autorzy wspominaja go jako czas przemyslen
i dyskusji, ktére sktonity ich do bezkrytycznego przyjecia ogladanej projekcji
za rzeczywista. Pod wplywem bliskosci chlopéw i rolnikéw odrzucono wcze-
$niejsze watpliwosci. Jednym z najbardziej znanych fragmentéw relacji stal sie
cytat ,Trzeba by¢ zupelnym idiota, by cierpie¢ gtéd w Kampuczy”, odnoszacy
si¢ do konfrontacji doniesien o masowym glodzie z wizerunkiem gospodarki
zaprezentowanej czworce w ramach objazdu (Eide, Steigan 1979a: 54). Odrzuco-
no réowniez pogloski o wojskowej ingerencji w zycie Kambodzan. Konkludujac,
Steigan i Eide rozwazyli mozliwo$¢ ujrzenia przez nich odpowiednika wiosek
potiomkinowskich. Doszli przy tym do wniosku, ze tak szeroko zakrojona mi-
styfikacja byta niewykonalna.

Zwienczeniem wizyty w Demokratycznej Kampuczy byto spotkanie z Pol Po-
tem. Steigan i Eide okreslili go jako czltowieka, przez ktorego przemawiat zywot
partyzanta — rozmowa byla zdawkowa, a otrzymane odpowiedzi okreslono jako
»rozmys$lnie zbudowane i w duzej mierze podparte konkretnymi przyktadami”
(Eide, Steigan 1979b: 64). Gléwnym tematem rozmoéw byta sytuacja militarna
Kambodzy i jej szanse w nadchodzacej wojnie z Wietnamem. Dalsza cze¢s¢ dys-
kusji zeszta na doswiadczenia walki rewolucyjnej, a Pol Pot przekazal Norwegom
swoje recepty na stworzenie masowego ruchu robotniczego, opierajace si¢ na
odrzuceniu wszelkiej pomocy zagranicznej. Delegacja pytata rowniez o kwestie
tamania praw czlowieka, otrzymujac standardowa odpowiedz o funkcjonowaniu
propagandy oraz zapewnienie, ze wprowadzone zostaly prawa cztowieka, ktorych
na prozno szukaé we wczesniejszej historii kraju.

Istotng watpliwoscia byla polityka edukacyjna Kambodzy. Poczatkowo od-
noszono sie z rezerwa do wykluczenia inteligencji z nowego spoteczenstwa. Naj-
wazniejszym argumentem za powodzeniem nowej edukacji byt znaczacy postep
w walce z analfabetyzmem, wobec ktérego wytoczono ,rodzaj wojny ludowej”.
Droge do zdobycia wyksztalcenia zdefiniowano jako metode studiow i praktyki,
a wyksztalcenie stuzy¢ mialo interesom nowego spoteczenistwa. Rowniez w eduka-
cji wprowadzono zasady kolektywne, w ramach ktorych ,,ci, ktorzy potrafili duzo,
uczyli tych, ktdrzy potrafili niewiele” (Eide, Steigan 1979b: 74).

Tygodniowa wycieczka umocnita Skandynawéw w przekonaniu, ze komunizm
odniést sukces w wyzwolonej spod amerykanskiego imperializmu Kambodzy,
a docierajace do Europy szokujace doniesienia s3 wytworem amerykanskiej pro-
pagandy. Sukces propagandowy odniesiony przez kadry przygotowujace wizyte
i calkowite przekonanie jadacych do Kambodzy Norwegéw stanowi istotne stu-
dium przypadku dzialania totalitarnej propagandy. Jakkolwiek propaganda byla
w tym przypadku obliczona na przekonanie juz przekonanych, to skala pozytyw-
nych odczu¢ oddanych na kartach relacji Steigana i Eide nie pozostawia ztudzen,
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ze idealistyczna naiwnos$¢ zachodnioeuropejskich komunistéw zostala w pelni
wykorzystana przez machine polityczng Czerwonych Khmerdw.

3. Debaty i rewizje

W miare doniesien z frontu wojny z Wietnamem na tamach Rode Fane pojawily si¢
pierwsze debaty. Poczatkiem dyskusji na tamach czasopisma byt przedruk dwéch
artykulow omawiajacych stusznos¢ polityki Demokratycznej Kampuczy w obli-
czu wojny z Wietnamem, opublikowanych w dunskiej Arbejderavisen (pol. Gazeta
Robotnicza). Opinie Dunczykéw zostaly oméwione przez jednego z norweskich
autoréw. Podobnie jak w przypadku wigkszosci wczesniejszych rozwazan o Kam-
bodzy, poruszamy si¢ tutaj wéréd pseudoniméw i anonimowych opinii.

Krytyka zostala wyprowadzona zachowawczo. Kambodze przedstawiono nie
jako studium socjalistycznego panstwa, ale przypadek kraju zagrozonego wojna
»ha $mier¢ i zycie” (Anonimowy 1979: 25). Norweski gltos nawotywal do wyra-
z6w solidarnosci z walczacymi, postulujac odlozenie dyskusji w czasie. Ptynaca
z Danii krytyka oparta byta na dwoch zasadniczych punktach. Po pierwsze, wyniki
gospodarcze Kambodzy mialy by¢ dalekie od deklarowanych przez oficjalng pro-
pagande, co przelozylo si¢ na sytuacje wojenna. Po drugie, rewolucyjna polityka
Czerwonych Khmerdw oparta na kolektywizacji i agraryzacji kraju miala stanowi¢
zerwanie zaréwno z programem FUNK, jak i maoistowska koncepcja Nowej De-
mokracji. Idea ta, przeciwstawiana zachodniej ,,Starej Demokracji” i bolszewic-
kiej dyktaturze proletariatu, zakladala oparcie spoleczenstwa na czterech klasach
dominujacych w Trzecim Swiecie — chtopach, robotnikach, inteligencji i drobnej
burzuazji. Wlasnie w tym miejscu Dunczycy wskazywali zasadniczy biad polityki
Pol Pota - oparcie Kambodzy na chlopach stalo w sprzecznosci zaréwno z pro-
gramem, w ramach ktorego walczono w latach 1970-1975, jak i z maoistowska
praktyka budowy trzecio§wiatowego komunizmu. Norweski glos zdystansowat sie
od tych argumentow, wskazujac miedzy innymi na fakt skolektywizowania rolnic-
twa jeszcze w okresie walk przed rokiem 1975 oraz zasadnicze réznice historyczne
miedzy droga Mao a droga Pol Pota, ktére uniemozliwily przeszczepienie Nowej
Demokracji na kambodzanski grunt (Anonimowy 1979: 26).

Podczas debaty po raz pierwszy ujawniono wystepowanie terroru w Demo-
kratycznej Kampuczy. Autor powotal si¢ na §wiadectwa uchodzcéw, zauwazajac,
ze ,,uchodzcy czesciowo klamia i przesadzajg, ale wiele [$wiadectw — M.G.] jest
przypuszczalnie prawdziwych” (Anonimowy 1979: 30). Przemoc wobec klas po-
siadajacych, stronnictwa proamerykanskiego oraz przymusowo ewakuowanych
mieszkancow miast zostala uznana za fakt. Autor tekstu zauwazyt jednak, ze
Pol Pot nie mial alternatywy dla zastosowanej polityki (Anonimowy 1979: 30).
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Stanowito to pewien przelom w zapatrywaniach na sytuacje w Kambodzy. Obok
negacji ,,zachodnich klamstw” pojawia si¢ jasne wskazanie, ze terror istnial i byt
jedynym wyjsciem Czerwonych Khmeréw. Autor akceptowal, ze droga Kambodzy
»byla bolesna i popelniono na niej wiele btedéw”, jednak ,,byla to cena, jaka kraj
musial zaplaci¢ za wywalczenie wlasnej wolnosci” (Anonimowy 1979: 30). Jako
okolicznos¢ tagodzaca podano niski wiek i poziom wyksztalcenia kadr rewolucyj-
nych, ktére ,wychowane w biedzie i analfabetyzmie [...] nie mialy warunkéw po-
dobnych do wyksztalconych komunistéw bogatego zachodu” (Anonimowy 1979:
30). Terror jest zatem nieodtgcznym elementem rewolucji w Trzecim Swiecie. Re-
zygnacja z terroru stanowi rezygnacje z rewolucji.

Debata zapoczatkowana przez Dunczykow zostala rozwinigta w kolejnym nu-
merze Rode Fane. Autor, podpisany jako Hans Petter, w tytule swojego artykulu
stwierdza, ze ,,Pol Pot posunal si¢ zbyt daleko” (Petter 1979: 34). Jego przemyslenia
stanowig cze¢$ciowe zerwanie z homogeniczng linig obrony Czerwonych Khme-
réw, ktdra reprezentowana byta na kartach czasopisma. Autor stanal w opozycji
do glosu z poprzedniego numeru, nawolujacego do wyciszenia debaty wobec
wietnamskiej inwazji na Kambodze. Swoje przemyslenia skupil wokét przemocy
Czerwonych Khmeréw. Na poczatku wyszedt z istotnego zaréwno wéwczas, jak
i z perspektywy badawczej zalozenia, Ze norwescy maoisci nie rozumieli rewolucji
dziejacych sie w Trzecim Swiecie. By poglebi¢ perspektywe, poréwnal dziatania
wojenne lat 1970-1975 z nazistowska polityka spalonej ziemi zastosowana pod-
czas ewakuacji wojsk niemieckich z Finnmarku, zaznaczajac przy tym, ze sytuacja
Kambodzy byla nieporéwnywalnie gorsza. Typ wojny dziejacej sie w Kambodzy,
charakteryzowany jako ,wojna chiopska’, byt brutalniejszy od tych znanych z kra-
jow Pierwszego Swiata. Autor nie taczyt masowej przemocy bezposrednio z Czer-
wonymi Khmerami i watpil w udzial partii w mordach. Niemniej okreslil dotych-
czasowe stanowisko AKP i VNK jako ,,zbyt optymistyczne”, proponujac zawartg
w kilku postulatach rewizje (Petter 1979: 35).

Hans Petter po raz pierwszy przywolal termin ludobdjstwa. Stwierdzil, ze
»nadszedl czas, by odpowiedzie¢ na pytanie, czy zasigg arbitralnych morderstw
pozwala nam uzy¢ stowa ludobdjstwo” (Petter 1979: 36). Odpowiedzial na wlasne
pytanie w sposob negatywny, argumentujac, ze pomimo izolacji Demokratycznej
Kampuczy Czerwoni Khmerzy nie byliby w stanie zatai¢ zbrodni ludobojstwa.
Owczesny rozwéj wywiadu oraz dziennikarstwa miat uczyni¢ ludobéjstwo czyms
niemozliwym do ukrycia. Zarazem skrytykowat bagatelizujacy glos poprzednika,
podkreslajac, ze jest przeciwnikiem mordéw politycznych. Wciaz jednak pojawia
sie w tej kwestii dualizm pomigdzy humanizmem zachodnich komunistéw a re-
aliami rewolucji przeprowadzanych w Trzecim Swiecie. Autor odciat sie od prak-
tyk moralizatorskich, powtarzajac poglad o braku mozliwosci prowadzenia walki
narodowowyzwolenczej bez ofiar. Sugerowal, ze §wiat ,,nie jest pacyfistycznym ra-
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jem’, a pod rozwage nalezy podac skale §mierci w przypadku wygranej Lon Nola.
Jak stwierdzit autor, ,,p61 miliona, by¢ moze milion ludzi stracilby zycie [pod rza-
dami Lon Nola - M.G.]. Zostaliby zastrzeleni, bagdz zmozeni chorobami lub glo-
dem” (Petter 1979: 37). Drugim argumentem usprawiedliwiajagcym przemoc, uzy-
tym zaréwno przez Hansa Pettera, jak i poprzednikéw, bylo widmo jeszcze gorszej
sytuacji ludno$ci Kambodzy po interwencji Wietnamu. W tym przypadku autor
posunat sie do ostatecznego odwrdcenia retoryki, wielkimi literami konkludujac,
ze ,Wietnam prowadzi ludobdjstwo w Kambodzy” (Petter 1979: 37).

Petter krytykowal réwniez porzucenie programu FUNK. Jego zdaniem so-
jusz miedzy chtopami, robotnikami, narodows burzuazjg i inteligencja byt jedy-
nym, co moglo zapewni¢ Kambodzy szanse skutecznej obrony przed Wietnamem
i USA. Zerwanie z miedzyklasowym sojuszem i przesladowania buddystow staty
w sprzecznosci z pozytywnie odbieranym przez skandynawskich maoistéw pro-
gramem FUNK i to w nich autor widzial przyczyny kleski Pol Pota. Konczac swoje
rozwazania, Hans Petter zadal pytanie o to, czy norwescy maoisci powinni zdy-
stansowac sie od Pol Pota. Podobnie jak w przypadku ludobojstwa odpowiedz byta
negatywna. Zadeklarowal wsparcie dla Pol Pota i walki obronnej Kambodzy, w ra-
mach ktorej Czerwoni Khmerzy pozostawali gtéwna sila. Byla to jednak narracja
pozbawiona dawnej zarliwodci. Zasada wsparcia wladzy komunistycznej zostala
bowiem zmieniona na wsparcie ludu Kambodzy w walce o niezalezno$¢ i mozli-
wos¢ ,wyboru tych, ktdrzy maja ich prowadzi¢” (Petter 1979: 39).

Watek Demokratycznej Kampuczy powrdcil na tamy czasopisma dwa lata po6z-
niej, wraz z debatg miedzy Eirikiem Rossenem i Tronem @grimem, ktdéra byta
decydujaca dla ostatecznego wyodrebnienia si¢ w partii stanowiska odrzucajace-
go wspieranie Pol Pota i stanowila grunt, na ktérym czes¢ dzialaczy rozpoczeta
swoj rozbrat z ruchem maoistowskim. Warto przyblizy¢ w tym miejscu sylwetke
Rossena, kluczowej postaci nowego sporu. Rossen zaangazowany byl w kwestie
kambodzanska jako cztonek VNK od roku 1975 (Rognlien, Brandal 2009b: 86).
W okresie od sierpnia 1976 roku do grudnia 1978 roku byt sekretarzem komite-
tu miedzynarodowego AKP. W latach 1978-1980 pelnil role redaktora ds. mie-
dzynarodowych w Klassekampen. Przygotowal wtedy reportaz o kambodzanskich
uchodzcach w Tajlandii, ktory stal si¢ podstawa pdzniejszej krytyki Czerwonych
Khmeréw. Po odejsciu z Klassekampen w roku 1980 Rossen skupit sie na wnie-
sieniu do partyjnej debaty swoich pogladéw na projekt Demokratycznej Kampu-
czy, co poskutkowalo przeprowadzeniem zamknietego seminarium w czerwcu
1981 roku. Rossen debatowal wowczas z Pgrimem, a calo$¢ przeniesiona zostata
na famy kolejnych numeréw Rode Fane. Przyjrzyjmy sie argumentom obu stron,
ktore traktowaé mozna jako podsumowanie watku kilkuletniego flirtu norweskich
maoistéw z rezimem Pol Pota.
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Rossen rozpoczal swoja argumentacje stwierdzeniem, ze partia Czerwonych
Khmeréw nigdy nie byla marksistowsko-leninowska, a rewolucja w Kambodzy
nie byla rewolucja marksistowska (Rossen 1981: 17). Pierwsza czes¢ artykulu po-
$wiecona zostala nowym faktom, jakie dotarly do Norwegii po upadku rezimu
Pol Pota. W pierwszej kolejnosci autor zdemaskowal system starannie rezyserowa-
nych wycieczek po Demokratycznej Kampuczy. Zdaniem Rossena norwescy ma-
oidci z naiwno$cig zakladali, ze naturalne na péinocy Europy wzajemne zaufanie
moze by¢ stosowane réwniez wobec krajéw Trzeciego Swiata. Swoje zrédla opart
na najnowszych krytycznych relacjach z Kambodzy, przywolujac przede wszyst-
kim teksty i raporty Laury Summers i Stephena Hedera. Kolejny krétki fragment
tekstu to podkreslenie pozytywéw plynacych z rzadéw Czerwonych Khmerow.
Kwestia ta zostala zamknieta w zakresie ekonomii, ktéra dzigki budowie systemu
nawadniania pdl ryzowych miala przezywac pod rzadami Czerwonych Khmeréw
okres prosperity pozwalajacy na odbudowe kraju po latach wojny. Plusy te nie
mogly jednak przestoni¢ Norwegom okrucienstw dokonywanych przez rezim -
Rossen posunat sie tutaj do poréwnania Pol Pota z Hitlerem, ktory wyeliminowat
bezrobocie w Trzeciej Rzeszy (Rossen 1981: 18-19).

Przechodzac do kluczowych kwestii, Rossen rozpoczal swoj wyktad od opisu
wiezienia Tuol Sleng, w ktérym zycie stracito od 16 do 20 tysiecy ludzi. Po raz
pierwszy na tamach Rode Fane pojawil sie opis przemocy politycznej stosowanej
przez Czerwonych Khmeréw. W oparciu o nowe doniesienia Rossen budowat
sWojg argumentacje za zerwaniem stosunkéw z rezimem. Wymordowanie opozy-
cji zostalo okreslone jako cel polityki Pol Pota (Rossen 1981: 20-21). Dalej, opiera-
jac sie na informacjach przekazanych przez Laure Summers, autor okreslit polity-
ke kolektywizacji jako ,,nagle, gwalttowne i ostatecznie dla wielu niezadowalajace
doswiadczenie” (Rossen 1981: 20-21). Przedstawil analize tego, jak kolektywizacja
rolnictwa przeszla droge od formy organizacji spoleczenstwa dotknietego wojng
w roku 1973 do polityki przymusu poczawszy od roku 1974. Kolejnym argumen-
tem Rossena byl antyegalitaryzm Czerwonych Khmeréw, objawiajacy si¢ w poli-
tycznych podziatach wewnatrz kooperatyw rolniczych i samej partii. Najwazniej-
szym zrodtem byt dokument dzielacy spoteczenstwo Kambodzy na 10 gléwnych
klas, opracowany przez parti¢ w roku 19777 (Rossen 1981: 24). Podzial ten zrywat
z wykltadnig marksizmu-leninizmu i prowadzil do wspomnianych wyzej praktyk
niemarksistowskiego podzialu ludnosci. Opisy wewnetrznych praktyk partyjnych
poszerzone zostaly miedzy innymi o oskarzenia Czerwonych Khmeréw o rasizm
w stosunku do mniejszosci chinskiej (Rossen 1981: 27). Podsumowujac swoja kry-
tyke, Rossen wskazal jako rozwigzanie wsparcie szerokiego frontu z krélem Siha-

7 Byli to: monarchisci, feudatowie, kapitalisci, drobni kapitalisci, bogaci chlopi, $redni chtopi,
biedni chlopi, niezalezni robotnicy, robotnicy przemystowi, robotnicy partyjni.
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noukiem i zaznaczyl, Ze w polityce Pol Pota widzi gléwna przyczyne niepowodzen
Kambodzy (Rossen 1981: 27).

Krytyczna linia Rossena spotkata sie z replika @grima, jednego z czterech dele-
gatow z roku 1978. Lata 1975-1979 zostaly przez niego okreslone jako ,,obiecujacy
eksperyment w Trzecim Swiecie” (@grim 1981: 28). W pierwszej kolejnosci autor
skupil si¢ na kwestii humanizmu, odrzucajac zachodni, ,burzuazyjny” humanizm
w odniesieniu do spojrzenia na problemy Trzeciego Swiata. Zdaniem @grima
zachodnie idealy praw czlowieka musza ustapi¢ w tym kontekscie ,konieczno-
$ci historycznej i walce klas” (@grim 1981: 28). Rewolucja w Kambodzy powinna
by¢ oceniana z perspektywy humanizmu marksistowskiego — skupionego wokoét
materializmu dialektycznego i walki o wyzwolenie klasowe. Dalej @grim scharak-
teryzowal polityke gospodarcza Demokratycznej Kampuczy jako sukces w walce
z glodem i epidemiami. Pozytywny poglad na ekonomie kraju byt zatem do konca
dzielony przez wszystkie strony sporu. W odniesieniu do kolektywizacji, zniesie-
nia pienigdza i ewakuacji miast autor trzykrotnie stwierdzil, ze byly to dzialania
konieczne na drodze do odbudowy kraju, wyeliminowania elementéw kapitali-
zmu i zapobieganiu klgskom glodu i epidemiom.

Linia @grima nie byla oparta jedynie na odparciu krytyki. Réwniez u niego
znalazlo si¢ miejsce na analize bledéw Czerwonych Khmeréw, ujeta w trzech
punktach. Pierwszym z nich byt antyintelektualizm, objawiajacy sie zerwaniem
zarébwno z dorobkiem zachodniej kultury, jak i tradycja Krdlestwa Kambodzy
(Dgrim 1981: 29). Pozycja ta nie dziwi u @grima, ktory wywodzil sie z kregow
intelektualnych i musiat czu¢ dysonans miedzy polityka edukacyjng Demokra-
tycznej Kampuczy a jego wlasng droga do komunizmu. Drugi negatywny aspekt
stanowil izolacjonizm na arenie miedzynarodowej, chociaz @grim uzyt go gtow-
nie jako argumentu ttumaczacego skale miedzynarodowej propagandy przeciwko
Czerwonym Khmerom. Trzecim punktem krytyki jest przemoc wobec niewin-
nych obywateli, ktorzy zostali zamordowani w ,,chaotycznych warunkach” dziala-
nia nowego rzadu (Pgrim 1981: 29).

Nastepnie @Dgrim wrécil do argumentéw usprawiedliwiajacych polityke Pol
Pota, zwracajac uwage na koniecznos$¢ rozpatrywania tejze przez pryzmat ,trud-
nej sytuacji historycznej”. Brutalizacja mas chlopskich byta efektem wieloletniej
walki toczonej przez spolteczenstwo. Podzialy, ktére Rossen uznal za zlamanie za-
sad egalitaryzmu zostaly w tym przypadku zinterpretowane jako efekt dziatania sit
zewnetrznych, na ktory Czerwoni Khmerzy nie mieli wptywu. @grim, przyznajac
ponownie, ze przywodcy Demokratycznej Kampuczy popelniali bledy, zaznaczyl,
ze spowodowane byly one dzialaniem w niesprzyjajacych warunkach ekonomicz-
nych, politycznych i militarnych, ktére nie zostawialy wiekszego wyboru. Zbrodnie
systemu byly niezalezne od niego samego, bo powodowane naporem zachodniego
kapitalu. W jednej z kolejnych tez autor stwierdzil, ze wcigz uwaza Czerwonych
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Khmerdéw za ,,bardzo progresywng i antyimperialng site” w walce z Wietnamem
(Dgrim 1981: 29).

Ostatnim, kluczowym argumentem @grima byla krytyka schematycznosci
»szowinistycznego zachodniego marksizmu’, ktéry podpierat si¢ utartymi rozwig-
zaniami przenoszonymi z Europy na Trzeci Swiat (@grim 1981: 30). Podkreslit
przy tym, ze osobiste doswiadczenia przekazane przez Pol Pota zawsze beda waz-
niejsza opowiescig o rewolucji niz polemiczne pisma Rossena - teoretyzujacego,
europejskiego krytyka. (@grim 1981: 30). Postawa ta przywodzi na mysl interpre-
tacje pism Frantza Fanona zaproponowang przez Jeana-Paula Sartrea w postowiu
do Wykletego ludu ziemi. Sartre postulowal w niej dotaczenie Europejczykéw do
krwawej wojny z kolonizacjg i oddanie si¢ uzdrawiajacej przemocy rewolucyjnej
plynacej wprost z potrzeb spoteczenstw ulegajacych dekolonizacji (Sartre 1985).
Ten rodzaj apologii rewolucji dokonywanej rekami mieszkanicéw Trzeciego Swiata
przenika rowniez stosunek radykalnego skrzydta AKP do Czerwonych Khmeréw,
stanowigc jedng z podstaw negacji ludobdjstwa.

Konkluzja @grima zawiera si¢ w stwierdzeniu, ze wszelkie zblizajace si¢ re-
wolucje w Trzecim Swiecie mialy by¢ ,,petne bledow, przemocy, niepotrzebnego
terroru i przestepstw, przeciwnosci, klesk i zdrad”, co wynika z oddolnego charak-
teru tychze rewolucji. Zachodni marksisci nie mieli przy tym prawa domagac sie,
by trzecio§wiatowe rewolucje przebiegaly ,bezbolesnie”, gdyz skonczyloby si¢ to
brakiem poparcia dla jakichkolwiek rewolucji (@grim 1981: 30).

Jakkolwiek debata migdzy Rossenem a @grimem byla zdecydowanie najwigk-
sza i najbardziej obfita w polityczne konsekwencje dyskusja dotyczaca Kambodzy
wséréd norweskich komunistéw, zostala ona wygaszona serig odgdérnych decyzji.
Rossen, pomimo przygotowania wyktadow na temat sytuacji w Demokratycznej
Kampuczy, nigdy nie zostal dopuszczony do przedstawienia swoich wnioskéw na
tonie partii (Rognlien, Brandal 2009b: 87). Jego mozliwosci ograniczone zosta-
ly do wspomnianego juz zamknigtego seminarium i publikacji debaty na famach
Rode Fane, ktéra po dwdch numerach i krétkim komentarzu Rossena nie byla
kontynuowana. Warto wspomnie¢, ze w toku dalszej debaty Rossen podnoszacy
kwesti¢ ludobojstwa réwniez zdystansowal sie od nazwania tak polityki Czerwo-
nych Khmeroéw, sugerujac, ze praktyki ludobojcze mogly zdarzy¢ si¢ raczej po
wietnamskiej inwazji w roku 1979 (Rossen, @grim: 1981: 37). Zatem réwniez czo-
towy wsroéd norweskich maoistow krytyk Demokratycznej Kampuczy nie uznat
faktycznej skali zbrodni rezimu Pol Pota.

Konczac rozwazania nad rewizja pogladow, przytoczy¢ nalezy stanowisko Stei-
gana wyrazone w jego autobiografii Pd den himmelske freds plass: Om m-I-bevegel-
sen i Norge (pol. Na Placu Niebianskiego Spokoju. O ruchu maoistowskim w Norwe-
gii) z roku 1985. Opracowanie to wykracza poza ramy czasowe przyjete w tytule
artykulu, stanowi jednak konieczne podsumowanie postawy najbardziej nieuste-
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pliwej i niezdolnej do podjecia debaty grupy dziataczy AKP. Jako jeden z czterech
Norwegdw, ktdrzy osobiscie spotkali Pol Pota, Steigan w ironiczny sposob oddalat
oskarzenia pod adresem rezimu, zgadzajac si¢ z faktem ludobdjstwa w Kambo-
dzy - dokonanego jednak przez USA w latach 1970-1975 (Steigan 1985).

Konkluzje

Fascynacja Demokratyczng Kampuczg przeszia zatem trzy fazy. Od zainteresowa-
nia odlegta rewolucja srodowisko AKP przeszto do praktycznych dziatan solidar-
nosciowych zwienczonych ekskluzywna wizyta na zaproszenie Pol Pota. Trzecim
aktem tej historii jest stopniowa, ale do samego konca niepelna, rewizja pogladow
wobec nowych faktéw. Kilka aspektow tych wydarzen stanowi dzisiaj cenny mate-
rial do analizy mi¢dzynarodowych ruchéw lewicowych.

Norwescy historycy badajacy stosunek dzialaczy AKP do przemocy politycznej
i rewolucji w Trzecim Swiecie scharakteryzowali trzy zrédta tych postaw. Pierwsze
z nich, zaproponowane przez Bjorna Westliego, zwiazane byto z ideowym dogma-
tyzmem stawiajagcym maoistdw po stronie dobra w manichejskiej walce z faszy-
stowskim panstwem — walce, w ktdrej przemoc miata by¢ jedyna skuteczng bronia
klasy robotniczej. Na gruncie miedzynarodowym rozwazania te rozwinal Nikolai
Brandal, zakladajac selektywne, oparte na bezrefleksyjnym czerpaniu z propagan-
dy, rozumienie sytuacji w Azji Poludniowo-Wschodniej. Trzeci glos w debacie,
wniesiony przez Bernta Hagtveta, wywodzil pozytywny stosunek do maoistow-
skich dyktatur z bezkrytycznosci i oderwania od rzeczywistosci lewicujacych elit
akademickich (Nilsen 2014: 79-81).

Przejde teraz do analizy zebranego materiatu. Przede wszystkim istotny jest spo-
sob, w jaki norwescy maoisci zbudowali swoja wyidealizowang wizj¢ Demokratycz-
nej Kampuczy. Zawigzany na bazie sprzeciwu wobec wojny w Wietnamie ruch pilnie
potrzebowal nowego wzorca. Pomimo zwycigstwa strony komunistycznej Wietnam
dofaczyl do nieakceptowanego przez AKP obozu proradzieckiego. Kambodza mo-
gla z tego punktu widzenia wydawac sie idealna, walczaca z USA w tej samej czesci
Swiata i stawiajgca przy tym na wilasng droge, popierang u podstaw przez samego
Mao (Nilsen 2014: 82). Pozywka dla idealizmu byla propaganda ptyngca z Phnom
Penh, chociaz takie wyjasnienie sprawy byloby zbytnim uproszczeniem. Istotnie,
do momentu przejecia wladzy przez Czerwonych Khmeréw w roku 1975 nic nie
wskazywalo na skale przemocy, jaka miala przetoczy¢ si¢ przez Kambodze w ciagu
nastepnych czterech lat. Norweski rzad nie nawigzal stosunkéw dyplomatycznych
z prowadzacymi walke rewolucyjng FUNK oraz GRUNK, ale zrobil to juz w roku
1976 wobec Demokratycznej Kampuczy. Okres pomiedzy zajeciem stolicy a publi-
kacja pierwszych niepokojacych doniesien z kraju w roku 1977 (relacja Francois
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Ponchauda) nie budzil zatem watpliwosci na poziomie paiistwowym. Tym, co osta-
tecznie wyrdznilo stanowisko maoistow, byta reakcja na doniesienia o skali zbrodni
popetnianych przez zwolennikéw rezimu.

Polityka Pol Pota byta ewenementem nawet wsrdd najbardziej krwawych rezi-
méw totalitarnych Trzeciego Swiata. Relacja miedzy grupa norweskich maoistéw
a Demokratyczng Kampucza przywodzi na mysl lewicowa replikacj¢ schematow
orientalizmu. Potrzebujaca swojego trzecio§wiatowego katharsis organizacja dzia-
tajaca w jednym z najlepiej rozwinigtych panstw zachodniej Europy znalazta po-
zornie idealny wzorzec w odlegtej Kambodzy. Na bazie poszczegdlnych doniesien
zarysowany zostal obraz perfekcyjny, usystematyzowany w ramach romantycznej
wizji §wiata wedlug zachodnioeuropejskich akademikéw. Pol Pot spelnial potrze-
be rewolucji odczuwang przez intelektualny nurt norweskiego komunizmu. Ten
obraz, rozwijany az do roku 1979, nie byl jednak jedynie projekcja Norwegow.
Czerwoni Khmerzy wyszli im naprzeciw, organizujac pokazowy objazd. Dwie po-
trzeby legitymizacji spotkaly sie zatem w polowie drogi, wspierajac siebie nawza-
jem, chociaz na zewnatrz wsparcie to nie miato zadnego znaczenia.

Istotny jest rowniez proces odchodzenia od pogladéw przez radykalne ruchy
polityczne. Wewnetrzna debata, doprowadzona na kartach mojej analizy do roku
1981, nigdy nie przyniosta pelnego odzegnania si¢ od pierwotnych zapatrywan.
Najblizszy tej postawie Rossen wcigz stal na lewo od gléwnego nurtu, a Srodowi-
sko AKP nie przyjelo do wiadomosci danych na temat ofiar Czerwonych Khme-
réw. Zapatrywania wyrastajace z politycznego radykalizmu stanowig w tym przy-
padku podbudowe negacji ludobdjstwa. Z drugiej strony mozna spojrze¢ na ten
aspekt z perspektywy badan nad systemami totalitarnymi i ich zdolnosciami do
kreowania propagandy - w tym przypadku na przykladzie rezyserowanych dele-
gacji zagranicznych.

Historia AKP jest cennym i istotnym materialem do badan nad historig ra-
dykalnych ruchéw politycznych. Chociaz z dzisiejszej perspektywy norweski ma-
oizm wydaje si¢ odrealnionym fenomenem politycznym, to pewne dzielone przez
opisywany ruch schematy wykraczaja poza Norwegie lat 70. Che¢ przeniesienia
swojego marzenia o buncie na grunt wyidealizowanego Trzeciego Swiata stata
sie jednym z kluczowych elementéw dzialania ruchéw komunistycznych po roku
1968. Dochodzaca do glosu akademicka lewica Europy Zachodniej, wskutek ogra-
niczen w lokalnych spoteczenstwach, zaczela szuka¢ tradycyjnego ,wyjscia w lud”
poszerzonego o wyjscie poza granice znanego im $wiata — a zatem do dekolonizu-
jacych si¢ narodéw Azji, Afrykii Ameryki Lacinskiej (Hobsbawm 2014: 396-397).
Na tej plaszczyznie Skandynawia stanowi wazne ogniwo badan politycznych nad
radykalizmami w europejskiej polityce drugiej potowy XX wieku, szczegélnie, ze
popularnos¢ AKP przypadla na okres, kiedy wiele partii komunistycznych zachod-
niej Europy byto w odwrocie po owocnych politycznie dekadach powojennych.
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Inledning

Under det senaste seklet har de skandinaviska samhéllena generellt blivit mer jam-
stillda. Genom samarbete och sérskilda lagar har hela Norden forsokt forbattra
kvinnors situation inom olika livsomraden. Press har ocksa satts pd medier att
vidta lampliga atgarder for att forsakra kvinnlig tillgang till mediemarknaden samt
motverka konstereotyper. Det var framfor allt public service-medieforetag som
péaverkades av de nya jamstélldhetsidéerna. Det att erbjuda bade kvinnor och méan
samma mojligheter och rittigheter i och bakom tv-rutan passade sa bra med deras
public service-uppdrag. Sverige anses i manga avseenden vara en forebild fér med-
iernas handlingar for hogre jamstélldhet dven bland skandinaviska ldnder. Det ér
ocksé Sverige som i hela Norden har gjort mest effektiva anstrangningar for att
forbattra kvinnors situation i medier. Syftet med min artikel dr att granska om det
svenska medielandskapet verkligen har blivit mer jamstallt. Medieomradet som
jag fokuserar pa dr det svenska nyhetsrummet. Med utgéngspunkt i tva nyckelbe-
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grepp, jamstdlldhet och jamstdlldhetspolicy, samt en analys av olika
statistiska uppgifter, rapporter och artiklar angaende det svenska nyhetsrummets
jamstélldhetsniva forsoker jag fastsla vilken stallning kvinnor har i svenska nyhe-
ter och vad som behover forbittras for att uppna den onskade konsneutraliteten.

1. Jamstalldhetsbegreppet

Begreppet jamstalldhet héanvisar till méns och kvinnors stillning i samhallet
och det innebdr att varje ménniska fortjanar samma rattigheter, skyldigheter och
mojligheter inom alla omraden i livet oavsett kon. Denna idé inférdes i Sverige pa
1970-talet under statsministern Olof Palme. Den omfattar alla majliga livsomra-
den som t.ex.: makt, inflytande, ekonomi, hélsa, utbildning och fysisk integritet
(Hirdman 2014: 282).

For Sverige har jamstalldhet en sdrskild betydelse: i ett samhaille dar den pro-
testantiska arbetsmoralen, social egalitarism och folkhemsidén utgor en sadan vik-
tig grund ar ju mén och kvinnors lika stéllning en nédvandighet (Aniof 2013: 55).
Dérfor har staten sedan 1972 anammat ett speciellt, kvinnovénligt handlingspro-
gram som kallas for jamstdlldhetspolicy (Hirdman 2014: 288). Malet &r att
gora det majligt for kvinnor att ha samma makt som mén att forma samhallet samt
sina egna liv och att undanrdja alla ekonomiska, politiska och sociala hinder som
gor det omojligt for kvinnor att ha valfrihet inom olika livsomraden. Denna sorts
politik forutsatter stiftning av sarskilda lagar och organisationer samt samarbete
mellan ansvariga myndigheter pa statens olika nivaer vilkas mal 4r att motarbeta
konsdiskrimineringen och stédja médn och kvinnor i deras ritt att ta lika stor plats
i samhallet (Regeringskansliet 2014).

2. Vigen till jamstalldhet

Ar 1958, nir den forsta sindningen av nyhetsprogrammet Aktuellt gick ut
i svensk television var kvinnorna ndstan osynliga. Deras tydliga underrepre-
sentation, bade som intervjuade och som journalister, vickte dessutom inte
nagon storre uppmarksamhet. Situationen bedomdes som nagot helt naturligt
saval bland médn som bland kvinnor. Inte forran ar 1960 fick den forsta kvinnan
en permanent heltidsanstédllning pa redaktionen. Férutom henne var det bara
tva andra kvinnor bland de anstéllda journalisterna. Det fanns dock kvinnor
pa andra avdelningar, sdrskilt i hem- och familjesektionen eftersom dessa om-
raden tycktes vara mest lockande for kvinnliga tittare och dérigenom behévde
“ett kvinnligt perspektiv”. Mellan 1960 och 1965 vixte redaktionen och det var
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manliga reportrar som i de flesta fall erh6ll de nya anstéllningarna (diagram 1).
Dessutom bestdmde sig Aktuellts ledning for att de bara skulle anstdlla yrkes-
maissiga nyhetsupplasare och da byttes de tva kvinnliga nyhetsuppldsarna ut mot
mén (Lofgren Nilsson 2015: 204).

% man % kvinnor
4 13
37 34 40 41
96 37
63 66 60 59
1965 1975 1985 1995 2005 2015

Diagram 1. Andel kvinnor och mén anstéllda pé de svenska nyhetsredaktionerna
for Aktuellt och Rapport 1965-2015

Kaélla: Lofgren Nilsson 2015.

En annan viktig orsak som bidrog till kvinnors franvaro pa Aktuellts redaktion
var en forandring av nyhetskriterierna. Man lade storre vikt vid "harda” nyheter
och dé minskade inléningen av kvinnliga reportrar fran mindre allvarliga nyhets-
sektioner. Medan det ar 1960 var 10% kvinnor bland de anstéllda pé redaktionen,
utgjorde kvinnorna 5 ar senare bara 4%. Samtidigt minskade ocksa antalet nyheter
som producerades ur ett kvinnligt perspektiv (Lofgren Nilsson 2015: 204-205).

Aven i sjélva nyhetssdndningarna var kvinnor vildigt sillsynta. De som figu-
rerade och fick uttala sig var till 90% mén. Det var ocksa mén som fick de mer
officiella rollerna - de kommenterade, rapporterade eller limnade sakkunskap
(som politiker, experter, medborgare). Den tioprocentiga kvinnorepresentationen
var for det mesta bara kandisar eller “vanliga manniskor”. Nyhetsutrymmet for
kvinnor var alltsd mycket begriansat och tydligt konsmérkt. Enligt davarande fo-
restdllningar var kvinnor inte i stand att ta ansvar for uppgifter eller positioner av
samma vikt som min pa grund av biologiska skillnader mellan konen. Darfor fick
kvinnor oftast anstdllningar som sekreterare och scriptor medan méan anstélldes
som redaktorer och reportrar. Det var alltsd mén som hade den hogsta statusen
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och den stérsta makten bdde inom redaktionerna och i nyheterna (Lofgren Nils-
son och Johansson 2000: 12-14).

Ett stort genombrott for jamstalldhetsfragor i Sveriges nyhetsutrymme kom
ar 1969 tillsammans med lanseringen av kanalen TV2. Da skedde en av de storsta
rekryteringarna i svenska mediers historia. Den nya kanalen anstéillde 260 jour-
nalister som bl.a. skulle arbeta med det nya nyhetsprogrammet Rapport. For for-
sta gangen lade man inte nagon storre vikt vid kon under rekryteringsprocessen.
I borjan utgjorde kvinnor sa mycket som 20% av de anstdllda men efter fyra ar
sjonk siffran till bara 13%. Av stor betydelse var dock att den politiska avdelningen
pa Rapport leddes av en kvinna. Hon blev alltsd den forsta kvinnliga nyhetschefen
for SVT (Djerf och Lofgren Nilsson 2004: 91-93).

Det var under 1970-talet som det svenska medielandskapet genomgick en rad
genomgripande fordndringar. Manga av dem skulle inte tagit plats om det inte
vore for feministiska aktioner, initiativ och samarbeten. En lang debatt angaen-
de jamstalldhetsfragor dok upp och redaktionerna borjade gradvis ifragasitta de
konsnormer som fram till dess varit radande. Initiativ for hogre jamstélldhet kon-
trollerades av en speciellt tillsatt jamstdlldhetskommission pa SVT. Det forsta mé-
let var att forandra attityderna till kvinnliga journalister och sedan ge dem chan-
ser att ta sig in pa de nyhetsomraden som tidigare bevakades av mén. Kvinnliga
journalister kravde ocksa mer uppmiérksamhet pa "mjuka” nyheter angaende t.ex.
barnomsorg, miljofragor eller konsumentfragor samt fler kvinnliga kallor och ett
mer ansenligt kvinnoperspektiv i nyheterna. Pa sé sétt borjade kvinnorna utmana
koénsordningen pa redaktionerna (Lofgren Nilsson 2015: 207-208).

Det feministiska samarbetet i svenska medier under 1970-talet férde med sig
manga framgangar. Ar 1985 utgjorde kvinnliga journalister 45% av personalen pa
Aktuellt och avdelningarna for inrikes- och utrikesnyheter var faktiskt helt jam-
stallda. Dessutom fick flera kvinnor i slutet av 1980- och i borjan av 1990-talet
toppositioner pa redaktionerna. Den forsta kvinnliga chefen for Rapport blev ar
1988 Ewonne Winblad (Léfgren Nilsson 2015: 209-210).

Efter den fruktbara perioden trodde man att alla aterstaende ojamlikheter inte
ldngre utgjorde nagot storre problem. De skulle ju 16sa sig automatiskt med tiden
och den nya generationen av journalister. Men under 1990-talet genomgick ny-
hetsredaktionerna flera organisatoriska fordndringar och bade nyhetsproduktio-
nen och konsmérkningen blev svarare att 6verblicka (Lofgren Nilsson 2015).

Ar 1995 blev Sverige engagerat i FN:s Pekingplattform och forband sig darmed
att arbeta for att oka representationen av kvinnor i medierna, att aktivt motverka
stereotypa konsskildringar, samt att ge kvinnor storre tillgang till medier (Nordic
Council of Ministers 2014). Nér en forskningsrapport 2004 avslojade att kvinnor
fortfarande var betydligt underrepresenterade i nyhetssindningarna, uppstod
darfor en kraftig offentlig debatt ddar mediernas uppfyllelse av sitt demokratiska
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uppdrag borjade ifrdgasittas. Dagens statliga férordningar stdller alltsa hoga krav,
sarskilt pa offentliga tv-kanaler - jamstélldhet borde ju utgéra en del av deras
public service-uppdrag (Lofgren Nilsson 2015: 199-200).

3. Jamstalldhetspolicyn i public service-uppdraget

Jamstélldhet dr ett viktigt element av mediernas public service-uppdrag. Samhallet
bestar ju av bade mén och kvinnor. De borde alltsa ha samma chanser att upptrada
och gora sig horda i medierna. Nar man emellertid bara later en typ av manniskor
komma till tals blir skildringen inte bara orattvis och odemokratisk utan ocksé en-
sidig och trottande. Om journalisterna dessutom bestimmer sig for att bara visa en
viss grupp av befolkningen riskerar de missa nagra bra nyheter, forklaringar, asik-
ter, synpunkter och framfor allt sina ldsare, tittare och anvindare. Anda hander det
att nagra samhallsgrupper blir underrepresenterade i nyhetssaindningar - till dessa
hor kvinnor. Dérfor har det svenska public service-medieforetaget SVT (Sveriges
Television) utvecklat en sdrskild jamstélldhetspolicy som stéller hoga krav pa bade
ledare och de anstillda inom foretaget att arbeta mot allt hogre konsbalans.

SVT inforde sin gdllande policy angaende genusfragor ar 2015. Den kallas for
Sverigespegling och likabehandling (Edstrom och Jacobsson 2015: 53) och utgér
fran tanken att Sveriges samhille ska ha en réttvis aterspegling i foretagets verk-
samhet. Alla méanniskor &r lika mycket virda och alla borde kunna kénna igen sig
i SVT:s utbud.

”SVT har som mél att vara till for alla, och i takt med att samhallet utvecklas
bor det aterspeglas i programutbudet” (SVT odaterad b).

Nir en person soker jobb pa SVT borde hen rekryteras enligt sin erfarenhet
och sina kompetenser, inte enligt t.ex. kon. Varje ny arbetare dr namligen en kélla
till nya kunskaper om publiken, dess ssammansittning och behov. Dessutom borde
alla anstéllda pa SVT kanna sig trygga och samtliga former av diskrimination,
mobbing eller trakasserier borde motarbetas. Arbetsmiljén borde vara anpassad
till bade manliga och kvinnliga behov sa att de kan fungera pé lika villkor. Alla
borde ocksa ha samma mojligheter att forena arbetslivet och privatlivet. Forutom
detta betonar SV'T att det ér ett véldigt 6ppet och tillgdngligt féretag som valkom-
nar mangfald och olikheter i fraiga om kon, konsidentitet, dlder o.s.v. Varje nytt
perspektiv och varje ny asikt raknas om man vill erbjuda ett intressant, informe-
rande och utbildande innehall (SVT odaterad b).

SVT:s jamstalldhetspolicy har tva aspekter: den traditionella personalpolitis-
ka och den programpolitiska. I den andra aspekten hanvisar foretaget till EBU:s
(European Broadcasters Union) dverenskommelse fran 1995 om betoningen pa
kvinnoperspektiv i programutbudet. SVT har ocksa satt sarskilda langsiktiga mal
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for sin jamstalldhetsverksamhet. Alla mal &r tydliga och mitbara for att det ska bli
lattare att se forandringar och na tillfredstallande resultat (Vi pa tv 2016). Bland
malen finns t.ex. att andelen kvinnliga och manliga chefer ska vara lika varan-
dra eller ha en avvikelse pa hogst 10%. Samma regler géller konssammansattning
inom samtliga yrkesomraden pé foretaget. Om ett kon dr underrepresenterat pa
nagon arbetsniva borde det alltid prioriteras vid rekryteringen. Arbetsméjlighe-
terna for det underrepresenterade konet borde ocksa stindigt utvecklas och for-
battras. Dessutom borde 16ner f6r bade min och kvinnor vara kénsneutrala oav-
sett yrkesomrade - den hogsta majliga avvikelsen dr 3%. Foérutom detta maste
programutbudet vara konsbalanserat sa att mén och kvinnor figurerar i samma
mangd i programinnehallet eller med en avvikelse pa hogst 10%. Jamstalldhets-
nivan pa foretaget ska ocksa standigt kontrolleras medan jamstalldhetspolitiken
alltid borde utgora en naturlig del av verksamhetsplaneringen (SVT odaterad a).

Det syns att staten stiller stora krav pa medieféretag angaende kvinnans
stallning. Men dr detta tillrackligt for att kunna kalla svenska medier for jam-
stallda? Har den kvinnovinliga policyn verkligen sin aterspegling i det svenska
nyhetsrummet?

4. Kvinnor och ledarskap

En av de forsta internationella undersokningar som presenterade jamforbara upp-
gifter angaende kvinnor och ledarskap i medievarlden var An Unifinished Story:
Gender Patterns in Media Employment av Margaret Gallagher. Rapporten som
publicerades 1995, visade att antalet kvinnor anstillda som chefer f6r nyhetspro-
duktion eller verkstillande direktérer pa medieforetag var betydligt ligre én an-
talet mén, dven inom nordiska public service-medier som just SVT. Kvinnorna
utgjorde namligen bara 12% av alla toppledare trots att deras representation som
vanliga reportrar tydligt 6kade under 1990-talet (Gallagher 1995: 32). Antalet ny-
anstillda kvinnliga journalister (41%) var alltsa oproportionerligt hogt i jamforel-
se med de kvinnor som faktiskt fick makten och méjlighet att fatta beslut. Dessa
resultat kan verka dnnu mer forvdnande eftersom SVT redan vid denna tid hade
SVT fastslagit ramarna for sin jamstélldhetspolicy (Mannila 2014: 35).

Mellan 1997 och 2017 har kvinnors mojligheter att leda svenska medieforetag
forbattrats betydligt. Den aktuella undersokningen som genomforts av Nordiska
ministerrddet presenterar en relativt hog niva av konsbalans pa alla yrkesnivaer.
I genomsnitt utgér kvinnor 36% av styrelserna vilket dr battre an det dstereuro-
peiska genomsnittet pa 33%. Men ndr det géller kvinnor som ar toppledare lig-
ger Sverige under det europeiska genomsnittet pa 43%. Dessutom brukar manliga
journalister dra mer nytta av sitt arbete dn kvinnor - de tjanar vanligen mer och
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har lattare att fa en trygg anstéllning. Majoriteten av svenska mediaorganisationer
har antagit en sdrskild kvinnovénlig politik. EU:s regler och nationella lagar mot
genusdiskrimination har ocksa péverkat den lokala mediemarknaden positivt. Le-
darskapet i svenska medier dr dock fortfarande konsmérkt och i samband med
detta krdvs ytterligare handlingar (Mannila 2014: 36).

De bidsta mojligheterna att utveckla sin arbetskarridr har - enligt samma
rapport — kvinnor i public service-medieforetagen, alltsa SVT och SR (Sveriges
Radio). Dér utgér de 49% av alla anstéllda pa beslutsfattande poster. Dessutom
bestar bade SVT:s och SR:s styrelse av fyra médn och fyra kvinnor (diagram 2).
Det finns alltsé inte lingre nagon betydande mansdominans pa de svenska public
service-medieforetagen (Balkmar 2016: 210). Skillnaderna framtrader nar man
fokuserar pa sarskilda ledningsnivaer. Flest kvinnor finns inom administrations-,
distributions- och finansledning (68%) samt pa hogre ledarstéllningar (45%) men
nér det giller produktion och design samt den tekniska personalen &r kvinnor-
na ganska underrepresenterade (31% och 29%). Kvinnorna anstillda pa privata
medieforetag befinner sig dock i en dnnu svarare situation. Dér utgoér de bara 29%
av alla ledare. Forskningen visar ocksa att i Sverige brukar ménnen fi tryggare
jobb pa bittre betalda poster medan kvinnorna loper storre risk for att fa ett del-
tidsarbete (68%) (Mannila 2014: 49-58).

% min % kvinnor

teknisk personal 71 29

produktion och design 69 31
admnistration, distribution och
. 32 68
finansledning
hogre ledarposter 55 45
beslutsfattande poster 51 49

Diagram 2. Kvinnor och mén pé ledarpositioner pa SVT och SR 2014
Kélla: Mannila 2014: 49-58.
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5. Konsmirkning i svenska nyheter

The Global Media Monitoring Project dr den mest omfattande studien 6ver genus
i nyhetsmedier som gjorts dver tid. Det dr ocksa det storsta radgivande initiativet
vars mal ar att bidra till en 6kning av kvinnorepresentation i medier. Den senaste
undersokningen som publicerades 2015 granskar kvinnors situation i 114 linder
(Who makes the news odaterad c). Studien papekar att dven i ett sddant jamstallt
land som Sverige har det betydelse om det dr kvinnor eller mén som rapporterar.
Resultaten ar namligen mycket férvanande — kvinnor utgor bara 31% av alla ny-
hetssubjekt och det finns manga lander i varlden som o6vertréffar detta resultat
(USA med 38% eller Bolivia med 52%) (diagram 3). Kvinnor dr alltsd kraftigt un-
derrepresenterade och situationen haller inte pé att forbattras (Macharia 2015).
Bade nér det giller killor som anvéinds eller &mnen som bevakas forekommer
kvinnor mindre ofta dan méan. Sarskilt i fraga om sport, politik eller ekonomi har
man lattare att bli ett nyhetssubjekt (Edstrom 2016: 41).

% man % kvinnor
27 25 24
31 38
52
73 75 76
69 62
48
Sverige Norge Danmark USA Bolivia globalt

Diagram 3. Andel kvinnor och mén i nyheterna 2015

Kailla: Macharia 2015.

Vart femte ar forbereder man i Sverige en nationell rapport som syftar till att
granska utstrackningen av konsmirkning i nyheterna. Enligt den senaste un-
dersokningen, Rikna med kvinnor, utgér man en kraftig majoritet i det globala
nyhetsflodet; tre av fyra nyhetssubjekt dr nimligen mén. I Sverige ar resultatet
lite béttre (tva méan pa en kvinna) men fortfarande inte tillfredstéllande. Proble-
met dr att mellan aren 2010 och 2015 marktes inte ndgon storre fordandring. Man



158 KATARZYNA JAKUBOWSKA

ar fortfarande overrepresenterade. Nir det giller enskilda bevakningsomraden
figurerar kvinnor oftast inom nyheter om brott och véld. Detta kan enkelt férkla-
ras av att kvinnor oftare dn mén blir brottsoffer. Men i fraga om konfliktrelatera-
de nyheter dr kvinnor dannu mer osynliga och figurerar bara i 13% av alla nyheter
(diagram 4). Dessutom finns det inte nagot bevakningsomrade dar kvinnor do-
minerar eller forekommer i minst samma antal som méan. Nér det géller experter
sa utgér min bade i Sverige och globalt 80% (Edstrom 2015: 22).

% man % kvinnor
konflikt 87 13

politik 66 34

ekonomi 72 28

kéndisar, kultur & sport 74 26

brott, vild 54 46

socialt & rittsligt 74 26

vetenskap & hilsa 69 31

Diagram 4. Andel kvinnor och mén inom olika bevakningsomraden i Sverige 2015

Killa: Edstrom 2015: 22.

6. Vésterbottensnytt — ett jamstéllt nyhetsrum

Trots nagra bakslag och brister pa vigen mot ett helt konsbalanserat medielandskap
bevisar Sverige att jamstalldhet i medier faktiskt dr mojligt att uppna. Det basta ex-
emplet pa detta ar SVT:s Visterbottensnytt — ett regionalt nyhetsprogram i Umea
som producerar och sinder nyheter vilka huvudsakligen rér och nar Visterbottens
lan (Edstrom och Jacobsson 2015: 46-47). Redaktionens effektiva handlingar for
konsbalans i medier har vickt uppmérksamhet inte bara i Sverige utan dven utom-
lands. Manga europeiska medieforetag pekar pa Visterbottensnytt som en forebild
for en kvinnovénlig mediepolitik. Men vad ér redaktionens nyckel till framgang?
Man kan séga att allt borjade vid Umea universitet som forst grundades ar 1965.
I jamforelse med andra storre universitet i landet med flerhundraariga traditioner
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ansags universitetet som ungt och radikalt. Det kallades dven for "det roda uni-
versitetet”. Nastan fran borjan erbjod akademin olika kurser kring konsrollsfragor
med en tvarvetenskaplig inriktning. Dess journalistprogram var ocksa genomsyrat
av genusperspektiv. Det var alltsa dar dagens kommunchefer fick sin utbildning
vilket utan tvekan blev en av grunderna for regionens framgangar inom jamstalld-
het. Umed var dessutom kint for sin starka feministiska rorelse och det var just
deras handlingar for ett konsbalanserat nyhetsutbud som hade en nyckelbetydelse
for att skapa modellen for Visterbottensnytt (Edstrom och Jacobsson 2015).

Det var néstan for 20 ar sedan som redaktionen for Viisterbottensnytt konstate-
rade att d&ven om de hade uppnétt konsbalans i sjdlva nyhetsrummet, var det fort-
farande man som i de flesta fall figurerade i nyheterna. Alla var eniga om att detta
behovde fordndras. Redaktionen bestimde sig da for att borja med systematiskt
riknande. Redan den forsta manaden av undersdkningar bevisade att 70% av alla
nyhetssubjekt var just mén. Redaktionens mal blev alltsa att hoja antalet kvinnor
till 35%. Dessutom beslutade de ar 2001 att jamstalldhet skulle vara ett avledorden
for deras verksamhet. Man ville ju spegla hela samhallet som bestod av 50% kvin-
nor och 50% min. Redaktorerna fick alltsd i uppdrag att varje dag efter sindning
rikna och reportrarna att alltid leta efter kvinnor att intervjua, bade i telefonen och
ute pa faltet. Varje vecka redovisades siffrorna. Men sa fort de slutade rdkna blev
kvinnorna firre igen (Egen e-postkorrespondens).

Det tog lang tid, men till slut lyckades Viisterbottensnytt uppna malet. Sedan ér
2006 har kvinnorepresentationen i de lokala nyheterna aldrig blivit lagre dan 43%.
Deras storsta succé tog plats ar 2016, nir de under huvudsandningen nadde 50%
kvinnor bland nyhetssubjekten och det var ett stort genombrott for jamstélldheten
i svenska medier (Edstrom och Jacobsson 2015) (diagram 5).

Visterbottensnytts framgangar har sin grund i ndgra enkla regler som idag
kallas for Viisterbottensnytts modell (Edstrom och Molster, eds., 2014: 61-62):

o sdtt bara ouppnéeliga mal och lyft dem enligt dina framgéngar. Ténk inte

pa de mal som just nu ar for kravande och dirmed oméjliga;

« kontrollera kvinnorepresentationen varje dag. Systematiskt raknande &r
langtrékigt men det dr ocksd ndédvindigt om man vill uppnéd och behalla
konsbalansen;

o diskutera jamt och standigt varfor nagra mal har uppnatts och nagra inte.
Gor analyser av dina handlingar och kommentera resultaten. Pa sa satt far
du veta vad som stoppar eller hjdlper dig pa vagen mot malet;

o aktivt ledarskap ér viktigt. Sprid kunskap om jamstélldhet, sig varfoér den
ar sa vasentlig. Prata bdde bland de som styr och bland sjdlva arbetsgrup-
pen. Varje dag paminna andra om att hitta fler och fler kvinnor att intervjua
eller kommentera. Bara om du anstranger dig varje dag kan du verkligen
uppné konsbalans i nyheterna (Edstrom och Molster, eds., 2014).
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% man % kvinnor

46 45 44 44 43 45 44 49 49 49 50

54 55 56 56 57 55 56 51 51 51 50

2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016

Diagram 5. Andelen kvinnor och mén i SVT Vasterbottens nyhetssdndningar 2006-2016

Killa: Egen e-postkorrespondens med SVT Nyheter Visterbottens programledare,
Maria Briandstrom, e-mail daterad 6.12.2017.

Sé arbetar redaktionen i Vésterbotten fortfarande. Idag har dven sjélva plane-
ringen blivit viktigare — varje dag kontrollerar de om kvillens sindning blir full av
maén eller om det bara blir nyheter fran Umea och da kan de styra om sa att sam-
hillets méangfald far en lamplig aterspegling. Systematiskt raknande ér alltsa en
nyckel till bra resultat. Ar 2017 borjade redaktionen anvinda ett webbverktyg for
att rakna antalet kvinnor och mén pa programmets webbsida. Da upptacktes att
de oftast har fler mén pa Internet én i tv, formodligen darfor att det pa webbsidan
rapporteras mer om lokala olyckor eller polisirenden som dr omraden ddr mén-
nen dominerar (i polisen eller brandkaren). Detta bevisar att om man regelbundet
kontrollerar siffrorna far man veta exakt vad som hindrar, stoppar eller framjar
malet och vad som behdvs for en forbattring. Redaktionen betonar dessutom vik-
ten av att intervjua sa manga kvinnor som mojligt men det ér inte alls ett latt upp-
drag. Ibland kravs det mycket for att 6vertyga sarskilt dldre kvinnor att delta i en
intervju. De ér inte vana att ta plats. Men redaktionen vill att alla ska hoéras och att
det inte bara dr médn som ska sitta agendan — precis som det har varit under en
lang tid. Viisterbottensnytts reportrar dr beredda att gora allt som dr mojligt for att
forandra kvinnosituationen i medierna (Egen e-postkorrespondens).

Viisterbottensnytts modell har blivit en inspiration fér méanga svenska medie-
bolag och 6vriga SVT:s nyhetsrum. Men det dr inte nagon storre 6verraskning for
resultaten av redaktionens verksamhet talar for sig sjilva. De har manga gang-
er fatt uppskattning i form av olika priser t.ex. Pro Egalia 2004. Dessutom utsig
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Visterbottens lansstyrelse programmet som Gott Exempel 2004. Redaktionen har
ocksa varit med pa manga seminarier och debatter kring jamstélldhetsfragor i me-
dier samt har figurerat i manga mediemagasin och tidningar som en forebild for
en kvinnovianlig verksamhet (SVT Nyheter 2016).

Ar 2015 bytte Viisterbottensnytt namn till SVT Nyheter Viisterbotten men stra-
tegin forblev densamma. Sa har de blivit till ett av de mest jamstallda nyhetspro-
grammen i védrlden - eller kanske till och med det mest jamstéllda (Egen e-post-
korrespondens).

Slutsatser

Man kan utan tvekan sdga att under de senaste 50 aren har det svenska nyhets-
rummet generellt blivit mer jamstallt. Bade staten och sérskilda medieforetag har
gjort flera anstrangningar for att forbattra kvinnans stéllning och 6ka kvinnore-
presentationen i och bakom tv-rutan. De flesta foretagen, forst och framst SVT,
har dven anammat en speciell kvinnovénlig policy. Kvinnofragor har lyfts fram
inte bara i nyhetsrummet, utan ocksa i sjalva nyheterna. Det har blivit fler kvinnor
savdl bland journalister och foretagsstyrelser som bland nyhetssubjekt. Daremot
har svenska medier gjort bade framsteg och stott pa motgéngar pa vigen mot jam-
stalldhet. Visst finns det stora framgéngar som den nistan helt konsneutrala, lo-
kala nyhetsredaktionen SVT Visterbottensnytt. Men det finns ocksa flera problem
som behéver forbattras. Kvinnor dr ndmligen kraftigt underrepresenterade pa
toppledarpositioner och inom olika tekniska yrkesnivaer. Dessutom dr nyheterna
betydligt konsmarkta och stereotypiserade emedan de flesta nyhetssubjekt faktiskt
ar man. Kvinnor har ocksa mycket svarare att fa fastanstallning och de tjanar oftast
mindre 4n méan. Kvinnornas situation i det svenska nyhetsrummet dr kanske béttre
dn i manga andra linder men den kan inte anses som en perfekt férebild. Det finns
mycket kvar att gora for att helt uppna den 6nskade konsneutraliteten.
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Inledning

Mitt mal med den hér artikeln ar att gora fler lasare bekanta med vad e-sport ér
och visa sammanhanget mellan svenskarnas mentalitet, levnadsvillkor och deras
inverkan pa e-sportens omrade. Jag vill analysera vissa aspekter av den svenska
kulturen och deras paverkan pé skapandet av och innehallet i dokumentet Svensk
e-sports Code of Conduct. I artikeln forsoker jag svara pa fragan om vilka aspekter
av den svenska kulturen som hade den storsta inverkan pa det beskrivna doku-
mentet och pa vilket sitt de paverkade det.

I artikeln forklarar jag forst vad e-sport dr, uppger e-sports historia och den ak-
tuella situationen. Sedan beskriver jag de regler och tips som finns i Svensk e-sports
Code of Conduct for att koppla dem till utvalda aspekter av den svenska kulturen.
I artikeln vill jag svara pa f6ljande fragor:

o Varfor dr e-sport viktig i Sverige?

+ Vilka svenska dokument som ar relaterade till e-sport édr betydande i kul-

tursammanhang?

o Vilka aspekter av svensk kultur ar sarskilt viktiga for skapandet av och

innehallet i sédana dokument?
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+ Vilka organisationer paverkar utvecklingen av e-sport i Sverige?

Jag tror att e-sport kommer att bli mer och mer betydande inom flera omra-
den, till exempel sociologi eller ekonomi och det ér viktigt att borja forska om
denna bransch.

1. E-sport - begrepp och historia

E-sport ar ett relativt nytt och invecklat fenomen, darfor ar det svart att hitta en
enhetlig definition for det. Svenska e-sportféreningen anger att "e-sport ar en for-
kortning av elektronisk sport och ett samlingsnamn for alla tavlingar som utfors
i en virtuell miljo” (Svenska e-sportforeningen). Nationalencyklopedin belyser att
“begreppet e-sport avser bade fenomenet i stort och enskilda evenemang. E-sport
ar pa manga satt likt tavlan i organiserad idrott. Utdvarna blir berémda och kan
vinna stora pengavinster, sponsorer stiller sig bakom bade enskilda tavlande och
lag, och evenemangen sénds ut till en stor publik” (Nationalencyklopedin) medan
det i Svensk e-sports Code of Conduct forklaras att varje manniska som tavlingsin-
riktat spelar mot andra i ett datorspel kan betraktas som e-sportare, savil proffs
som nyborjare (Englin [i.s.]).

Den forsta kidnda videospelstavlingen dgde rum den 19:e oktober 1972. P4 Stan-
fords universitet samlades 6ver 20 studenter for att spela mot varandra i ett av de for-
sta datorspelen — Spacewar. Det var enkelt, men man fann noje i det. Spelet skapades
av nagra studenter pa Massachusetts Institute of Technology. Datamaskinerna, vilka
man da spelade pa, vigde cirka 1200 pund och de fanns bara pa akademiska centra
(Li 2016: 7). Forstapriset i denna tévling var ett ars abonnemang pa Rolling Stone
(Rolling Stone). 1985 borjade Guinness Book of World Records inkludera en lista
over de bista resultaten i de mest kinda videospelen (Oxford American).

Pa 1990-talet blev spelen mer komplicerade och grafiken blev battre. Datorer
och spelkonsoler blev avsevart mindre och billigare, foljaktligen hade fler och fler
ménniskor rad att kdpa en. Den snabba utvecklingen av internet under den perio-
den orsakade att madnniskor jorden runt bérjade spela med eller mot varandra. Till
foljd av det borjade en ny typ av samhille att utvecklas (Li 2016: 8).

Starcraft publicerades 1998 av Blizzard Entertainment. Det var ett revolutio-
nerande realtidsstrategi-datorspel. Fler dn 1,5 miljoner kopior séldes under det
forsta aret efter publiceringen (Blizzard Entertainment). Méanniskor bérjade soka
efter billiga underhallningssatt och darfor verkade datorspel ideala. Manga inter-
netcaféer skapades, dir manniskor traffades inte bara for att spela utan ocksa for
att traffa andra spelare (Li 2016: 29).

I mars 2007 skapades Justin.tv — en av de forsta webbplatserna for direktsand
videostromning. En av skaparna, Justin Kan, band en kamera till sitt huvud och
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visade sitt liv for tittare ndstan dygnet runt. Det som attraherade tittarna var att
man kunde chatta med Kan och de andra tittarna. Féljaktligen kinde man sig som
en del av ett nytt slags samhalle. Efter en kort period borjade manga manniskor att
be om mojligheten att skapa sina egna kanaler. Justin.tv var populidr men skaparna
borjade tinka pa nya mojligheter, som e-sport kan erbjuda. Darfor bestimde de
sigijuni 2011 for att sitta igdng en ny domdn som koncentrerade sig pa e-sport —
Twitch.tv (Li 2016: 61-66). Fram till februari 2013 hade Twitch mer &n 28 miljoner
unika tittare (Twitch.tv). Twitch har blivit ett oumbaérligt inslag i e-sporten. Manga
proffs streamar for att det ér ett bra sdtt att kommunicera med sina fans och tjana
extra pengar.

I juli 2010 utgav Blizzard den andra delen av sitt framgangsrika spel - Star-
craft 1I. Det blev en enorm succé med 3 miljoner sélda kopior inom en ménad
(Eurogamer). Spelet var frdn borjan designat att vara tavlingsinriktat och bra att
titta pa. Onlinepubliken vixte vildigt snabbt. Tittarantalet gick fran 1,8 miljoner
2010 till 11,7 miljoner 2012 (Li 2016: 40-47).

Starcrafts popularitet var stor, men en ny konkurrent borjade att tillta i styrka.
I oktober 2009 utgav Riot Games sitt forsta spel — League of Legends. Detta spel
paverkade e-sporten pa ett betydande sitt. League of Legends ér ett spel vilket man
spelar med ett team och det har uppmuntrat manga ménniskor, eftersom man kan
spela med sina vanner eller traffa nya kompisar online. Sommaren 2011 tittade fler
an 1,6 miljoner méanniskor pa det forsta League of Legends World Championships
pa DreamHack i Sverige. League of Legends véxte och blev det populéraste dator-
spelet i varlden med 67 miljoner spelare varje manad under 2014 (Li 2016: 79-83).

Antalet turneringar och beloppen inom e-sport 6kar néstan varje ar. Under
de senaste 20 aren har fler och fler borjat intressera sig for e-sport, vilket har or-
sakat att fler turneringar organiseras. Stor popularitet har ocksé attraherat manga
sponsorer. Foljaktligen finns det mer och mer pengar i e-sportbranschen (e-sports
earnings).

Enligt esportsearnings.com har svenska spelare tjanat mer pengar pa e-sport-
sturneringar én e-sportare fran andra europeiska linder. Dota 2-spelaren Gustav
’s4’ Magnusson har sjdlv tjanat 6ver 1,6 miljoner dollar. En annan svensk Dota
2-spelare, Ludwik ’zai’ Wahlberg, har tjanat 6ver 1,4 miljoner dollar och han ér
bara 20 &r gammal (e-sports earnings).

I Sverige finns manga foreningar som sysslar med e-sport. I oktober 2008
startades Svenska E-sportforeningen (SESF). Syftet med foreningen ér att frimja
e-sport i Sverige. Den dr 6ppen for alla som ér intresserade av e-sport (Svenska
e-sportforeningen).

2018 publicerade Paypal och SuperData en rapport som visar att i Europa ér
det Sverige, Frankrike, Storbritannien och Ryssland som har den storsta publiken
och gor den storsta vinsten pa e-sport. Det maste papekas att Sveriges befolkning
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ar mycket mindre i jaimforelse med de andra ovanndmnda linderna. Dessutom
uppgick vinsten av e-sport i Sverige till 40 miljoner dollar under 2016. Rapporten
pekar ocksa pa att Sverige dr det land som har det storsta proportionella deltagan-
det av kvinnor inom e-sportomréadet. Enligt rapporten ér 24 procent av alla svens-
ka spelare kvinnor medan motsvarande siffra i hela Europa bara ar 16 procent
(Public Relations).

2. Svensk e-sports code of conduct

Svensk e-sports Code of Conduct dr ett dokument, som innehaller etiska regler for
e-sportare och arrangorer av e-sportarrangemang. Det omfattar ocksa nagra tips
tor foréldrar till e-sportare. Det tog mer dn ett dr och samarbete mellan tolv svens-
ka e-sportorganisationer for att skapa det. Dokumentet togs fram inom projektet
Respect All, Compete, som Allmanna Arvsfonden finansierade. Malet med projek-
tet var att bilda en gynnsam utveckling av e-sport och att skapa en mer vilkom-
nande attityd och ett battre klimat inom e-sporten.

Pa sin internetsida pdpekar Respect All, Compete — projektets skapare att e-sport
ger goda mojligheter for jamlikhet. Alder, kon, kroppstyp eller samhillsklass bor
inte spela nagon roll i en digital milj6. Tyvarr motsvarar teorin inte alltid verklig-
heten. Sociala konventioner hindrar en jamlik utveckling for alla. Projektets ska-
pare ville undersoka varfor det finns problem med jamlikhet inom e-sporten och
vilka dtgdrder alla kan vidta for att forbittra situationen (Respect All, Compete).

3. Barnuppfostran i Sverige

Sattet pa vilket man uppfostrar barn i Sverige ar speciellt och kan verka egendom-
ligt for ménniskor som kommer frdn andra kulturer. Exempelvis har Republiken
Polens Ambassad i Stockholm upprittat en broschyr, dér det forklaras hur man
bor forbereda sig infor en resa med barn till Sverige. Det star i broschyren att pa
grund av kulturella och historiska aspekter ar lagstiftningar, som giller skydd for
barn, olika i dessa tva lander. Polens ambassad i Stockholm varnar polska med-
borgare att under deras vistelse i Sverige maste de kdnna till och folja de lokala
reglerna. I annat fall kan det orsaka allvarliga konsekvenser for hela familjen (Re-
publiken Polens Ambassad i Stockholm).

Nér man jaimfor svenska och sydeuropeiska kulturmonster kan man ocksa se
stora skillnader. En framgangsrik uppfostran i Sverige betyder att ungdomarna
ar sjalvstdndiga, ansvariga och steg for steg intar sin plats i kollektivet. I Sydeu-
ropa ddremot dr det viktigaste malet med uppfostran att barnen anpassar sig till
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familjestrukturen (Sjogren 1985: 40). Marianne Cederberg som &r barnpsykiater
beskriver i en undersékning att ambitionen att tidigt gora barn sjalvstandiga ar
nagot utmarkande for Sverige:

I Sverige har vi [...] extrema forvintningar p4 sjilvstandighet hos barn fran tidig alder
och foraldrar ser trotsalders-barnets uttryck for kraftfullhet och frimodighet som na-
got gladjande och 6nskvirt (Aronsson: 29).

Nuvarande uppfostringsmetoder har fasta fundament. 1900 utgavs Barnets dr-
hundrade, som revolutionerade sdttet pa vilket man begrep barn och deras upp-
fostran. Trots att boken dr mer dn 100 ar gammal finns nagra av dess idéer fort-
farande kvar i det svenska samhadllet. Bokens forfattare, Ellen Key, var en svensk
forfattare och pedagog. Néagra regler som Ellen Key ansag som viktiga i uppfostran
anges nedan:

Endast genom att halla sig sjalf i en oaflétlig tillvixt, under en oaflatlig vixelverkan med
det bdsta inom sin egen tid, blir man smaningom ett ndgorlunda godt sillskap for sina
barn (Key 1900: 7).

Redan i bérjan av 1900-talet visste Ellen Key hur viktigt det ar att f6lja med sin
tid. Om man inte dgnar tillrackligt med tid och vilja for att uppdatera sig ar det
néstan omdajligt att skapa en bra relation med sitt barn. Det &r meningslost for barn
att beratta for sina foraldrar om saker, som forildrarna inte kommer att forsta.
Dérfor uppmuntras foraldrarna i Svensk e-sports Code of Conduct att intressera sig
for e-sport. Det kan kidnnas anstrdngande, sédrskilt med tanke pa att e-sport utveck-
las sa fort, men med hjilp av ett systematiskt arbete och engagemang kommer man
att uppnd malet, vilket dr battre kontakt med sitt barn. I detta dokument foreslas
det ocksa att foraldrar bor forsoka spela datorspel eller aka pa LAN tillsammans
med sina barn. Allt det ska bidra till en bittre relation mellan barn och féraldrar.

I en annan del av texten skriver Ellen Key att "den enda ritta utgangspunkten
vid ett barns uppfostran till social ménniska dr att behandla det som en sidan,
samtidigt med att man stdrker barnets mod att blifva en individuell méanniska”
(Key 1900: 11-12).

Ellen Key pastod att man maste stodja sitt barns mod och lust att bli en indi-
viduell ménniska, eftersom det kommer att hjdlpa barnet att bli en battre medlem
i samhillet. Att uppdatera sig spelar aterigen en viktig roll, eftersom man genom
att gora det ocksa kan borja forsta sitt barn béttre. Till exempel kan man ta reda pa
att online-miljon ocksa har blivit en plats, dar socialt umgange sker. Saledes borjar
man forsta att e-sport inte bara ér ett underhéllningssatt utan att den har en stor
betydelse i utvecklingen av barns sociala kompetens. Att lata ett barn vara med
i ett team eller en férening kommer ocksa att ha fordelaktig inverkan pa barnets
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sociala formaga. Dessutom dr det ett bra sdtt att forbereda barnet for att leva i ett
demokratiskt samhalle.

Vill man 4stadkomma ménniskor, icke massa, da giller det att [...] utveckla alla de
impulser, af hvilka manniskans styrka och virde bero! Och detta sker endast genom att
redan fran tidigaste 4r lara barnet det egna valets frihet och fara, den egna viljans ratt
och ansvar, den egna profningens villkor och uppgift (Key 1900: 73).

Ellen Key uppmuntrade andra att behandla barn som individer. Genom att
lita barn ta egna beslut lar man dem vad ansvar ar. Fordldrarna bor acceptera
barnens individuella beslut om sittet pd vilket de tillbringar sin fritid. Aven om
ens barns intressen verkar konstiga och obegripliga for en borde man acceptera
dem, sa lange dessa intressen inte skadar andra eller sjdlva barnet. Pa grund av
detta star det i Svensk e-sports Code of Conduct att man bor respektera sitt barns
e-sportintresse pa samma sitt som andra fritidsintressen. E-sport och datorspel ar
ett relativt nytt satt att tillbringa sin fritid pa. Det ar sannolikt att svenska foraldrar
som varderar individualitet kan uppfatta e-sport som en bra mdjlighet for deras
barn att utveckla sin egenart.

Eftersom individualitet ses som ett viktigt varde ar det ocksa mer naturligt for
svenskarna att acceptera alla méanniskor, oberoende av deras utseende, ursprung och
sd vidare. Att vara en individuell, karaktaristisk manniska uppfattas som en fordel.
Foljaktligen visar svenskar generellt mer tolerans mot manniskor med olika ovanliga
egenskaper. Ocksa for den skull uppmuntras underrepresenterade grupper i Svensk
e-sports Code of Conduct att ta del av e-sportsmiljon. Man ser goda méjligheter och
fordelar i egenarten, istéllet for att behandla den som ett problem eller en fara.

Berggren och Tragardh hivdar ocksé att savil individualitet som behov av till-
horighet till en storre grupp spelar en stor roll i svenskens kulturella och historiska
sardrag (Berggren, Tragardh 2006: 34). Sammanfattningsvis har det i Sverige varit
mycket viktigt att uppfostra barn till sjalvstdndiga individer som litt kommer att
anpassa sig till att leva i ett demokratiskt samhille. Det kan man gora genom att
stodja deras individuella val, till exempel att vara en del av e-sporten. Men att lata
barnet besluta betyder inte att man inte bor intressera sig for och engagera sig i sitt
barns fritidsaktivitet.

4. Jamlikhet

Pa den svenska regeringens webbplats kan man ldsa att manskliga rattigheter sé-
kerstéller att alla ménniskor dr fodda fria och lika i réttigheter och vérde, obe-
roende av kultur, land och sammanhang. Efter andra varldskriget borjade For-
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enta Nationerna utarbeta dokument som behandlar de méanskliga rattigheterna.
FN-konventionerna fran 1966, FN:s allmdnna forklaring och Europakonventio-
nen innehaller manga rattigheter och friheter. Alla dessa konventioner giller i Sve-
rige (Sveriges regering).

Universalism och kollektiv solidaritet, som karakteriserar de nordiska samhall-
ena, fororsakar ett specifikt samhallsutvecklingsmonster. En av monstrets aspekter
ar trycket pa demokratiska styrelseformer kombinerade med en hog social an-
svarsniva, till exempel genom att uppmuntra medborgare till att medbestimma
och delta i olika delar av processen for beslutsfattande. En annan aspekt av detta
monster dr en social konsensus som giller lika rattigheter och lika mojligheter for
alla, det vill sdga att man lagger stor vikt vid fragor som jamstélldhet samt kamp
mot diskriminering av kvinnor och andra sociala grupper, sdsom sexuella eller
etniska minoriteter (Aniot 2013: 29-30).

Sverige hamnade pa fjirde plats i The Global Gender Gap 2016 Index. Malet
med detta index 4r att visa vilka lander som ér ledande i sin region vad galler att
fordela resurser pé ett rattvist sitt mellan kvinnor och mén. Bara Island, Finland
och Norge hade bittre resultat i denna rangordning. Det att Sverige placerades
sa hogt i indexet visar att jamstélldhet dr en av Sveriges starka sidor (The Global
Gender Gap 2016 Index).

Kvinnors stora deltagande pa arbetsmarknaden i Sverige dr framforallt ett re-
sultat av kulturella férandringar. Det visar att man har minskat den stereotypiska
uppfattningen om kvinnliga och manliga forebilder. Det betyder ocksa att kvin-
nor har dnnu storre personliga och sociala forhoppningar. Staten framjar inte bara
kvinnors deltagande pa arbetsmarknaden, utan ocksa deras nirvaro i det offentli-
ga och politiska livet och det orsakar att jamstélldheten i Skandinavien &r mycket
béttre 4n i andra linder (Aniot 2013: 45-46). Redan p& medeltiden var skandi-
naviska kvinnors status relativt hog. Kvinnor fran olika samhallsskikt kunde bli
dgare av mark. Framforallt skedde det genom &ktenskap och arv. Mannen hade
kontrollen &ver sin hustrus egendomar men han behovde hennes samtycke for att
disponera dver dem. Dessutom var skandinaviska dnkor mest oberoende i hela
Europa. De kunde fortsitta att odla sin jord sjdlva om deras make dog. De hade
ocksa mer att sdga till om nar det gillde ekonomiska transaktioner och juridiska
konflikter 4n andra kvinnor runtom i varlden (Helle 2003: 306-307).

Man kan tydligt se att man i Svensk e-sports Code of Conduct lagger stor vikt
vid jamlikhet och verkan mot diskriminering. Redan i forordet star det att man
vill utnyttja e-sportens stora potential att inkludera nastintill alla. Dessutom bi-
drar ndstan samtliga regler i dokumentet till minskning av diskriminering och
dokumentet dr i sig sjalvt ett verktyg for att fraimja tolerans for minoriteter. Det
pépekas hur viktigt det bor vara for arrangorer av ett evenemang att alla ska kidnna
sig valkomna och trygga, dérfor att alla ménniskor, oavsett kon, ursprung osv., har
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ritt att kdnna sig jamlika. Foljaktligen har alla lika ratt att utéva e-sport och ge-
nom det dokumentet vill man uppmuntra underrepresenterade grupper att delta.
Exempelvis erkdnns det att det inte finns sa manga kvinnor inom e-sporten, men
man forsoker att hitta ett satt att 6vertyga dem att vara med. Tvé av forslagen ér att
organisera avgransade tavlingar och att skapa platser dér e-sport kan introduceras
for kvinnor. Man bor gora det for att lata dem kénna sig trygga och da blir det
littare for dem att borja tavla och férena sig med e-sportsamhallet. Inkluderande
lokaler &r ett sdtt att skapa lika mojligheter for alla. Det ar méanniskors rétt att kun-
na vara med pa ett oppet evenemang men foljaktligen maéste lokalerna anpassas
till alla deltagare.

Den hoga sociala ansvarsnivan ar ocksé pafallande i dokumentet. Det dr e-spor-
tarna sjdlva som har skapat detta dokument och genom det bidrar de till positiva
forandringar i e-sportsmiljon. De uppmuntrar ocksa andra att engagera sig och
skapa nya, battre vanor. Dessutom foreslds det i dokumentet att be streamare’ och
kénda spelare om hjélp for att stodja jamlikheten pa sociala medier. Man forsoker
att frimja de gamla kulturella virdena med hjélp av moderna kanaler for att littare
na den nya generationens uppmarksamhet.

Demokratiska styrelseformer foreslas ocksa och verkar vara viktiga i doku-
mentet. Det antyds att det kan vara en bra tanke att fraga deltagarna om vad de
forvantar sig fran ett event och kanske dndra nagot om det verkar fordelaktigt.
Vidare star det att det bor finnas nagra anstéllda som tillhor underrepresenterade
grupper for att ta reda pa deras synpunkter. Man bor ocksé lata de anstillda ta del
i skapandet av regler. Genom detta ges organisatorerna en mojlighet att bredda sitt
perspektiv och kanske kommer de att forbéttra nagot. Om man later méanniskor
ta del i olika beslut kidnner de sig dessutom mer ansvariga och dr mer engagerade.

Sammanlagt dr det vdsentligt att verka mot diskriminering och att stédja grup-
per som dr underrepresenterade i e-sporten. Man kan iaktta en hog social ansvars-
niva, eftersom det finns manga ménniskor som genom olika atgarder engagerar
sig i forbattringen av e-sportsmiljon. Man lagger ocksa stor vikt vid att engagera
manga i att skapa regler och att ta beslut.

5. Konfliktundvikande

I Skandinavien finns det en lang tradition av konfliktundvikande. Man kan édven
sdga att det dr nagonting som utmdrker de skandinaviska linderna (Chacinska
2018: 77-78). Orsaken till det svenska konfliktundvikandet kan man séka i manga
olika faktorer. En av dem dr att Sverige har en ldng historia av fred. Over 200 &r

! En person som driver en mediekanal med innehall som strémmas till publiken 6ver internet.
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utan krig har skapat en viss mentalitet. En annan faktor ar att den sociala och eko-
nomiska utvecklingen under moderna tider har varit stabil for hela befolkningen.
Foljaktligen har svenskarna inte varit i stort behov av att konkurrera eller grila
med varandra (Daun 1994: 114).

Vad giller utrikespolitik ar de skandinaviska linderna kinda for solidaritet,
allméan viélfird, manskliga rattigheter, konsensus, stod for rattigheter och inter-
nationella organisationer, social réttvisa och att 16sa problem med fredliga medel.
De dr ocksa ofta engagerade som medlare i internationella konflikter (Aniot 2013:
153, 163).

Manga av de varden som uppskattas i Sverige har framkallats av kulturella och
geografiska villkor. Exempelvis kommer den starka ansvarskinslan fran den pro-
testantiska etiken, som hade en stor betydelse inom detta omrade. Emellertid or-
sakade livet i den harda naturmiljon att manniskor vet hur viktigt det &r att f6lja de
grundldggande reglerna, som giller det sociala livet. Det vill sdga érlighet, tillfor-
litlighet, solidaritet och att uppfylla sina avtal (Aniof 2013: 26).

I Svensk e-sports Code of Conduct forvantar man sig av arrangérerna att de for-
bereder konkreta och tydliga regler for ett evenemang, eftersom det pa detta satt
blir ldttare for spelarna att folja dem. Man bor lagga marke till att spelarna maste
godta de givna villkoren for att delta i eventet. Personuppgifter kan fordras i anma-
lan. Det fororsakar att deltagarna maste ta eget ansvar och vara tillforlitliga for att
inte bryta avtalet mellan dem och organisatérerna. Man forutsitter att alla delta-
gare dr drliga, men om nagon bryter mot bestimmelserna ar det viktigt att forklara
varfor den blir straffad. Det dr ocksa viktigt att forsékra sig om att alla manniskor
som dr engagerade i evenemanget ér solidariska nir det giller etiska regler.

En annan anledning till det svenska konfliktundvikandet kan ocksa vara det
speciella séttet pa vilket barn uppfostras i Sverige. Man forvantar sig att fordldrar
och dagispersonal ska vara forebilder for barn och visa dem hur man tyglar kanslor
eller riktar dem &t ett annat hall (Daun 1994: 97-98). Pa 1960-talet skrev Herbert
Hendin att svenska barn inte tillats att ge uttryck for sin ilska pd samma 6ppna stt
som amerikanska barn. Han framholl ocksd att: "vara tyst och lugn &r nagot av ett
svenskt ideal” (Hendin 1964: 67). I manga ldnder 4r det normalt att uttrycka sina
starka kdnslor, men om man gor det i Sverige kan nagon annan uppfatta det som
ett angrepp. Ake Daun, som var en svensk professor i etnologi, pastod att: “svensk-
ar tenderar i manga hianseenden att se ned pa starka och spontana kéinslouttryck.
Det uppfattas som 16jligt och barnsligt” (Daun 1994: 135).

I dokumentet stir det att det &r omdjligt att inte ha negativa kinslor, men att
man ska forsoka att uttrycka dem pa ratt satt. Man uppger nagra forslag pa hur
man ska hantera sina kénslor. Till exempel ska man fokusera pa att forbattra sina
formagor istallet for att klaga. Det ar naturligtvis idealt for organisatérerna om
det inte finns nagra problem och konflikter pa ett evenemang. Darfor forsoker
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man uppmuntra deltagarna till ett positivt beteende. Ett avargumenten ér att deras
goda uppforande kan forbattra inte bara klimatet inom e-sporten utan ocksa deras
chanser att vinna. Det papekas att inte alla uppfattar sprak pa samma sitt och att
man maste vara forsiktig for att inte sdra nagon.

De flesta svenskar forsoker anpassa sig till kollektivet, eftersom gruppen er-
bjuder en kénsla av sidkerhet for socialt osdkra individer. Darfér kdnner ménga
svenskar ett behov av att komma &verens med kollektivet och att vara konforma
(Daun 1994: 170). Det foreslas i dokumentet att det ar en bra idé att vara med i ett
lag eller en e-sportforening. Man kanner sig sikrare om man har kompisar som
sysslar med samma sak, men om man bestimmer sig for att ga med i ett team &r
man skyldig att f6lja deras principer. Det kan vara en bra motivation, eftersom
man ibland maste dndra sitt déliga beteende for att man ar angeldgen om att stanna
i gruppen.

Ake Daun skrev ocksi att: "nir svenskar mots forsoker de i allmanhet etablera en
relation karakteriserad av 6msesidig forstaelse, samstimmighet, konsensus och vén-
skaplighet” (Daun 1994: 125). Ddrfor framhalls i dokumentet hur viktigt det &r att
visa empati. Man foreslar att istéllet for att klaga pa nya spelare kan man vara vinlig
och exempelvis fraga dem om de behover hjalp. Om man ar med i ett team ar det
ocksa sjalvklart att lagkamrater forsoker forsta varandra béttre och komma 6verens.

Sammanfattningsvis dr svenskar kidnda for érlighet, konsensus och att lsa pro-
blem pa ett fredligt sétt. I Svensk e-sports Code of Conduct varderar man dessa aspek-
ter och genom olika metoder férsoker man uppmuntra spelare att gora likadant.

6. Ordning och reda

Formaliserad kollektiv samverkan har en lang historia i Sverige. Byalaget existera-
de under hundratals ar som en forening av sjilvigande bonder. De var tvungna att
folja bestamda regler som kallades for byordning (Daun 1994: 126). Daun péstod
att de flesta svenskar har samma personlighetssyndrom: en utpraglad betoning av
fornuft, saklighet och fakta, ordning och reda” (Daun 1994: 156). Han skrev ocksa
att det ar péafallande hur mycket man i den svenska kulturen anstringer sig for att
uppna nagot som man kan kalla for “god ordning” Dessutom underkastar sig de
flesta svenskar de bestimda reglerna, eftersom de tror att lagstiftarna dr dem lika
(Daun 1994: 163). Aven nir det giller fritidsaktiviteter ar det normalt att f6lja ett
monster: f6lja instruktioner, be om ordet, sjunga fran notblad, skriva protokoll,
osv. Aktiviteterna ér ofta vélplanerade. De har forutbestimda rutiner eller sche-
man (Daun 1994: 168).

I min uppfattning ar sjilva skapandet av Svensk e-sports Code of Conduct ett
bevis pé att svenskar tycker om ordning. Man férberedde detta dokument for att
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ha alla de viktigaste reglerna och tipsen pa samma stille. I Sverige 4r man van
att folja ett givet monster, darfor verkar det littare att folja de etiska reglerna och
tipsen om de ér i form av ett valplanerat dokument. Samma tendens visas ndr det
giller skapandet av en handlingsplan. Det foreslas att man forbereder en sadan for
att snabbare och bittre hantera problematiska situationer, som kan uppsta.

Om man léser Svensk e-sports Code of Conduct kan man dessutom mirka att
forfattarna till dokumentet ocksa dr e-sportare. Darmed géller alla regler pa samma
sitt ocksa dem. Foljaktligen kianns det réttvist att alla har lika rattigheter och plikter.

Slutsatser

E-sport dr ett ungt men snabbt vixande omrade och det finns énnu inte sa manga
dokument som reglerar hur man ska bete sig pd evenemang eller i en virtuell miljo.
Foljaktligen kidnde svenska e-sportare ett behov av att skapa Svensk e-sports Code
of Conduct for att samla de viktigaste reglerna och tipsen pa samma plats. Redan
hér visas en av de beskrivna aspekterna - att svenskar tycker om att f6lja monster
och regler.

I dokumentet visas att det finns nagra kulturella aspekter som paverkade att
man har uppskattat samma virden i manga ar. Ellen Keys idéer har genomsyrat
svensk mentalitet och dérfor varderar man sina barns individualitet och forsoker
att folja med sin tid for att skapa en bittre relation med dem. A andra sidan for-
orsakar det speciella séttet pa vilket man uppfostrar barn att de flesta svenskar &r
forsiktiga med att uttrycka sina kinslor. Universalism och kollektiv solidaritet ar
orsaken till att man kommer 6verens om lika rattigheter och lika majligheter for
alla. Darfor ar det sa viktigt for skaparna av Svensk e-sports Code of Conduct att
framja tolerans.

Dokumentet finansierades av Allmidnna Arvsfonden, som ér en statlig fond
och det betyder att fonden stodjer initiativ som pa négot sitt representerar svenska
varden. For att fa pengar av Allmédnna Arvsfonden, maste en verksamhet upp-
fylla olika kriterier. Exempelvis méste den ge alla ménniskor lika rattigheter och
mojligheter. Alla maste ha mojlighet till insyn i och paverkan pa verksamheten.
Dessutom ska verksamheten arbeta aktivt for att alla ska kunna delta i och bidra
till verksamheten och kinna sig valkomna (Allménna Arvsfonden).

Till de viktigaste aspekter som har péaverkat svensk mentalitet hor den pro-
testantiska etiken, en lang period utan krig och det speciella sittet att uppfostra
barn. Foljaktligen virderar man drlighet, kompromissvilja, demokrati, individua-
litet osv. I Svensk e-sports Code of Conduct forsoker man genom regler och tips att
uppmuntra andra till att kultivera alla dessa vdarden som i &rhundraden har varit
grundlaggande i Sverige.
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Zaimek hen w szwedzkich ksigzkach obrazkowych -
siedem lat po Kivi & Monsterhund

Hen in Swedish Picture Books — Seven Years after Kivi ¢ Monsterhund

The aim of the article is to present how the gender-neutral pronoun hen has been used in Swed-
ish picture books since 2012, when the book Kivi & Monsterhund (Kivi & Monster Dog) was
published. Hen was first introduced to the Swedish language in the 1960s but did not gain much
attention then. However, as the topic of gender became more and more widely discussed in
Sweden, the question of hen came up again in the 2000s, receiving indisputably more interest
than before. In 2012 the “hen debate” was sparked by Jesper Lundqvist’s book and as a result hen
became a part of everyday language, especially in the media and politics. But only six picture
books with hen have been published so far. Hence, it cannot be concluded that hen has estab-
lished its place in this kind of literature.

Key words: Swedish language, picture books, hen pronoun

Stowa klucze: jezyk szwedzki, ksigzka obrazkowa, zaimek hen

Wprowadzenie

Hen, ktéry pojawil si¢ w jezyku szwedzkim stosunkowo niedawno, przycigga uwa-
ge jako niezwykle ciekawe zjawisko jezykowe — nieczesto zdarza sig, aby w ufor-
mowanym juz systemie, nawet tak elastycznym i otwartym na zmiany jak szwedzki
(o czym $wiadczy¢ moze migdzy innymi publikowana co roku przez Rade Jezyka
Szwedzkiego lista nowych stéw), pojawil si¢ nowy zaimek. Jednak nie tylko to czyni
hen wyjatkowym - obecnie zaimek $cisle powigzany jest z problematyka obyczajo-
wa, dotykajac szeroko omawianego w Szwecji tematu przynaleznosci i tozsamosci
plciowej: hen nie okresla bowiem plci podmiotu (w przeciwienstwie do han [on]
i hon [ona]). Cho¢ poczatki wzorowanego na finskim stowie hdn' zaimka wigza

' W jezyku finskim zaimkami uzywanymi w stosunku do ludzi sg hdn (dla 1. poj. - on, ona,

ono) i he (dla . mn. - oni, one), ktére nie okreslaja plci osoby/oséb, o ktérej/ktdrych mowa.
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sie raczej ze szwedzkim pragmatyzmem, stopniowo poszerzal on swoje znaczenie
i funkgje i coraz czesciej bywal rozpatrywany w kontekscie przynaleznosci piciowej.

Po raz pierwszy hen pojawil si¢ w jezyku szwedzkim kilkadziesigt lat temu -
niektdrzy badacze wskazujg, ze pierwsze wzmianki o nim pojawily sie w latach 50.
(Milles 2013), ale jako ojca hen najcze$ciej wymienia si¢ Rolfa Dunésa, ktory de-
kade pdzniej jako pierwszy opisat go i zaproponowat jego implementacj¢ do jezy-
ka szwedzkiego (Gronblad 2017; Milles 2013). Przedstawienie hen bylo wowczas
jedynie zabiegiem praktycznym — mial by¢ on uzywany, kiedy ple¢ osoby, o ktorej
mowa, nie jest znana lub nie jest istotna, a sam Dunas pisal o hen jako o slowie
»~dwuplciowym”, czyli odnoszacym sie do obu plci (Milles 2013). Zaproponowany
zaimek przez dlugi czas nie byt jednak powszechnie uzywany - wigksza uwage
zwrécono na niego dopiero na poczatku XXI wieku, kiedy zaczal by¢ wykorzy-
stywany coraz czgsciej i w coraz to szerszym kontekscie, szczegélnie w dyskusji
o przynaleznosci plciowej oraz w kregach LGBT (Milles 2013).

Hen szybko zdobylo zaréwno rzesze zwolennikow, jak i przeciwnikéw - jed-
nym stwarzalo mozliwos¢ szerszego i bardziej wszechstronnego uzycia jezyka oraz
sprawialo, ze stawat si¢ on bardziej funkcjonalny; inni widzieli w nim zagrozenie
dla okreslonych wczesniej tozsamosci piciowych, mieli zastrzezenia w kwestii es-
tetyki jezyka lub uwazali, ze proby tworzenia i wprowadzenia nowych zaimkow sa
nie tylko nienaturalne, ale takze nie majg szans na powodzenie. Przewidywali, ze
stowo nie zostanie przyjete do powszechnego uzycia, funkcjonujac jedynie w for-
mie pisanej, i nie przejdzie do jezyka méwionego, przez co nie bedzie rozpozna-
walne dla przecigtnego uzytkownika, a co za tym idzie, moze by¢ jedynie mylace
i zakldcac przekaz (Wojahn 2015; Seier Brylla 2015). Nawet Rada Jezyka Szwedz-
kiego (Svenska Sprakradet), gléwny organ regulujacy rozwdj jezyka szwedzkiego,
jeszcze w roku 2011 odradzala proby wprowadzania i uzywania zaimka hen, argu-
mentujac, ze wyglada on dziwnie, oraz wskazujac na jego nieobecnos¢ w jezyku
moéwionym (Wojahn 2015).

Przelomowym momentem dla hen okazal si¢ rok 2012, ktéry przeszedt do
historii jezyka szwedzkiego pod nazwa hen-dret - ,,rok hen” (Milles 2013). To
wtedy rozpoczela si¢ w Szwecji glosna debata na jego temat, zapoczatkowana
ukazaniem si¢ pierwszej ksigzki obrazkowej dla dzieci wykorzystujacej neutral-
ny zaimek: Kivi & Monsterhund (Kivi i pies-potwor®) Jespera Lundqvista z ilu-
stracjami Bettiny Johansson.

> Zadna z opisywanych w artykule ksigzek nie zostata dotychczas wydana po polsku, ttuma-

czenia tytuléw ksigzek obrazkowych o Kivi za: Dymel-Trzebiatowska 2018. Warto zwréci¢ tu
uwage na trudnosci, jakie ttumacz napotkalby przy probie przelozenia nie tylko samego zaimka
hen, ale cato$ciowego oddania neutralnosci plciowej w jezyku polskim, ktérego struktura gra-
matyczna jest dla tego typu zabiegéw do$¢ ograniczajaca.
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Trzy lata po wydaniu Kivi & Monsterhund, w 2015 roku, hen zostalo wpisane
na liste stow Akademii Szwedzkiej (Svenska Akademiens ordlista - SAOL), uzy-
skujac tym samym status oficjalnego wyrazu w jezyku szwedzkim. Hen przypisane
zostaly wowczas dwie definicje:

o konsneutral bendmning pa person som ar omtalad ev. implicit i sammanhanget; jfr
1den, han: ldraren kan fritt vilja vilken metod hen vill; om ndgon kor mot rott ljus,
sd blir hen botfilld,

o bendmning pa person som inte vill el. kan kategorisera sig som vare sig man
el. kvinna.

Akademia Szwedzka zachowuje wigc obie funkcje hen — wskazuje na uzycie za-
imka zaréwno ze wzgledéw czysto praktycznych (kiedy, nie znajac plci podmiotu
lub kiedy nie jest ona istotna, zaimek mozna stosowac zaréwno wobec kobiet, jak
i mezczyzn), jak i z wyboru, kiedy osoba méwigca nie chce okresla¢ lub ujawniacd
swojej/podmiotu pici.

Co wigcej, hen zaczal pojawial sie nie tylko w literaturze, ale takze w zyciu
codziennym Szweddw. Wedlug badan czasopisma Spriktidningen w szwedzkich
tekstach medialnych w roku 2011 na kazde uzyte hen przypadato okoto 13 000 za-
imkoéw hon lub han. W 2012 proporcje te spadly do 1:416, a w 2018 roku na kazdy
zaimek hen przypadalo juz tylko 133 hon lub han (Svensson 2019). Jeszcze czesciej
hen pojawia si¢ w finlandsvenska — odmianie jezyka szwedzkiego funkcjonujacej
w Finlandii, czego przyczyny mozna zapewne dopatrywac sie w etymologii za-
imka. W 2018 roku na kazde hen przypadato tam 38 hon/han (Svensson 2019).
Takze szwedzkie gazety i czasopisma, cho¢ na poczatku nie zawsze przychylne
nowemu zaimkowi (jak na przyklad Dagens Nyheter, ktérego redaktor naczelna
w 2012 roku oficjalnie odradzala swoim dziennikarzom uzywania hen), dzis$ zde-
cydowanie chetniej z niego korzystaja (Dymel-Trzebiatowska 2018).

1. Hen i neutralnos¢ plciowa w twdrczosci Jespera Lundqvista

Jesper Lundqvist jako pierwszy zdecydowal sie na uzycie hen w ksigzce obrazkowej,
dostrzegajac w nim szanse na lepsze przedstawienie stworzonej przez siebie postaci,
a przy okazji otwierajac nowe drzwi w szwedzkiej literaturze dla dzieci. Opubliko-
wana przez wydawnictwo Olika Kivi & Monsterhund to opowies¢ o dziecku (tytulo-
wym Kivi), ktdre bardzo chce mie¢ psa i prosi o niego swoja rodzine. Pewnego dnia
Kivi budzi si¢ i zauwaza ogromne, niezbyt picknie pachnace zwierze (psa-potwora),
ktore wkradto sie do domu. Kivi prébuje je udomowic, co przysparza nie lada pro-
blemow, az w koncu stworzenie znika niemal tak niespodziewanie, jak si¢ pojawito,
a Kivi dochodzi do wniosku, ze posiadanie psa to jednak nie do korica dobry pomyst.
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Nieokreslanie pici Kivi przez Lundqvista bylo z jednej strony zabiegiem czy-
sto praktycznym - przeznaczona dla odbiorcow w wieku 3-6 lat Kivi & Monster-
hund miala by¢ ksiazka opowiadajaca o dziecku, a to, czy jest nim dziewczynka,
czy chlopiec, nie ma dla przedstawionej historii Zadnego znaczenia (Alvasdotter
2012a). Co wigcej, uzycie hen moze takze ulatwi¢ czytelnikom i czytelniczkom
identyfikowanie si¢ z postacig Kivi, ktora nie ma przypisanej plci — ksigzka staje
sie wiec w ten sposob dostepna dla szerszego grona odbiorcéw. Lundqvist chcial
réwniez unikna¢ sytuacji, w ktdrej Kivi & Monsterhund odwolywaloby si¢ do wy-
ksztalconych kulturowo i spolecznie norm - czy to si¢ w nie wpisujac, czy sie¢ im
przeciwstawiajac. Gdyby Kivi byto chtopcem lub dziewczynka, musiatoby zmie-
rzy¢ si¢ z przypisanymi danej plci cechami, ktére stawialyby przed nim zaréwno
pewne oczekiwania, jak takze ograniczenia (Kivi staloby si¢ na przyklad wraz-
liwym chlopcem lub silng i odwazng dziewczynka), Lundqvist chcial natomiast
zupelnie wyzwoli¢ posta¢ Kivi, a takze calg opowiedziang histori¢ od wszelkich
stereotypow zwiazanych z plcig (Alvasdotter 2012a).

W Kivi & Monsterhund Jesper Lundqvist ucieka od okreslania plci bohaterow
takze na inne sposoby, nie tylko uzywajac zaimka hen w odniesieniu do Kivi. Licz-
na rodzina Kivi przedstawiona jest w sposdb uniemozliwiajacy stwierdzenie, czy
poszczegodlni jej cztonkowie sg kobietami, czy mezczyznami - Lundqvist operu-
je calym repertuarem stworzonych przez siebie neologizmodw, przypisujac krew-
nym Kivi okreslenia bedace mieszanka nazw odpowiadajacych obu plciom. Tak
na przyklad z mam (mammor) i tatéw (pappor) otrzymujemy mappor i pammor,
a z cioci (moster lub faster) i wujka (morbror lub farbror) powstaje morbroster.

Nie mozna pomina¢ takze wizualnego aspektu ksiazki — postaci na ilustracjach
Johansson i przedstawiony przez nig $wiat Kivi przywotuja na mysl idee réwnosci
i wolnosci, a poszczegdlne elementy zawieraja w sobie zardwno cechy zenskie, jak
i meskie (Ochwat 2017). Kivi ukazane jest jako niewielka posta¢ ubrana w kom-
binezon/pizame w bialo-zielone paski i duzg bialg czapke w niebieska krate, a na
nosie ma okragte okulary w rézowych oprawkach. Ochwat (2017) zwraca uwage
na fakt, ze u Kivi nie sposob dopatrze¢ sie cech odpowiadajacych typowo dziew-
czynce czy chlopcu - jak na przyklad diugie lub krétkie wlosy czy charakterystycz-
ne ubranie (na przyklad sukienka). Ilustracje Johansson trafnie dopelniaja wiec
stworzony przez Lundqvista wizerunek Kivi jako postaci niebinarnej.

Kivi & Monsterhund spotkato si¢ z ogromnym zainteresowaniem medidéw oraz
otrzymalo wiele pozytywnych reakeji (miedzy innymi gazeta Dagens Nyheter na-
zwala jq ksigzka o niezwyklej sile medialnej, a portal barnboksprat.se zwrdcit uwage
zar6wno na $wietnie skonstruowane niebinarne postaci, jak i na zabawne i pelne ko-
loréw ilustracje Johansson (Alvasdotter 2012b; Kuick 2012), co zaowocowato konty-
nuacjg serii — jeszcze w tym samym roku ukazala si¢ kolejna czes¢ przygod Kivi pt.
Kivi & den gratande goraffen (Kivi i placzgca gorafa), a we wrzesniu 2016 roku Kivi
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& drakbrakaren (Kivi i grzmotosmok). W pazdzierniku 2016 roku wydana zostala
takze ksigzka z zagadkami i zadaniami Rita & klura med Kivi (Rysuj i gtowkuj z Kivi),
oparta na publikowanych wczesniej przygodach bohaterka/bohaterki.

Poza serig o Kivi Lundqvist napisat jeszcze cztery inne ksigzki, w ktorych ple¢
postaci, przynajmniej na poziomie tekstowym, nie jest jasno okreslona (lub zupel-
nie pominieta). S3 to dwie ksigzki obrazkowe wydane w 2015 roku i przeznaczone
dla dzieci w wieku 3-6 lat: Alla dor (Wszyscy umierajg) i Vi letar skatt (Szukamy
skarbu) oraz dwie ksigzki przeznaczone dla dzieci starszych, 9-12-letnich, ktore
ukazaly sie w roku 2017: Spionen pa Spokskolan (Szpieg w Szkole Strachéw) i Mu-
mien pa Spokskolan (Mumia w Szkole Strachéw).

W Vi letar skatt Lundqvist zachowuje neutralnos¢ plciowa bohatera/bohaterki
poprzez zastosowanie narracji w pierwszej osobie, zaimek hen pojawia si¢ nato-
miast w ksigzce Alla dor, ktorg stworzyt wspdlnie z ilustratorka Gabrielle Frodén.
Alla dér to opowie$¢ o umieraniu - historia o tym, ze $mier¢ jest rzeczg natural-
ng, ktora wezesniej czy pozniej dotknie kazdego. Hen w Alla dor nie jest uzywa-
ny w odniesieniu do konkretnego bohatera/bohaterki, lecz pelni raczej funkcje
dopelniajacg i podkresla nieuniknionos$¢ smierci, ktéra obejmuje wszystkich bez
wyjatku - ja, jego oraz wlasnie hen:

Alla vi som lever nu.
Jag och hon. Han, hen och du.

[...]
Alla dor?.

2. Hen w ksigzkach innych autorow

Jesper Lundqyvist, ktory wprowadzit hen do szwedzkiej literatury dziecigcej, nie
jest jedynym pisarzem, ktéry zdecydowat si¢ na ten zabieg — cho¢ wciaz niewie-
lu twoércow sklania sie ku uzywaniu nowego zaimka. W publikowanym co roku
przez Svenska barnboksinstitutet (Szwedzki Instytut Ksigzki Dzieciecej) raporcie
obrazujgcym zmiany na szwedzkim rynku ksigzki dla dzieci i mtodziezy pierw-
sza wzmianka o hen pojawila si¢ w sprawozdaniu za rok 2012, ktérego autorzy
pokazuja, ze obfitowat on w ksigzki, w ktérych pte¢ bohateréw pozostaje nieokre-
$lona (SBI 2013). Kivi & Monsterhund i Kivi & den grdtande goraffen byty jednak
wowczas jedynymi ksigzkami obrazkowymi, w ktorych zastosowany zostal neu-
tralny zaimek. Autorzy pozostalych wymienionych w raporcie pozycji zachowali
neutralno$¢ plciowa bohateréw miedzy innymi poprzez zastosowanie narracji
pierwszoosobowej, ktéra w jezyku szwedzkim nie ujawnia plci podmiotu (jak na

3

My wszyscy, ktorzy teraz zyjemy. / Jaiona. On, henity./ [...] / Wszyscy umieraja.
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przyktad w ksigzce Mamman och havet [Mama i morze] Sary Strindberg z ilustra-
cjami Anny-Clary Tidholm), uzycie imion, ktére nie wskazuja plci postaci — moga
funkcjonowac zaréwno jako imiona zenskie, jak i meskie — lub sg okresleniem
cech danego bohatera (jak w ksigzce Liten och fuling [Malec i nicpori] Evy Bjorn),
czy calkowitg rezygnacje ze stosowania zaimkéw w odniesieniu do swoich bohate-
réw (Bus och Fro pad varsin 6 [Bus i Fré na swoich wyspach] Marii Nilsson Thore).

Raport za rok 2013 (SBI 2014) wymienia trzy kolejne pozycje, w ktérych uzyty
zostal zaimek hen: ksigzke obrazkowa Simri pa hattiventyr (Kapeluszowa przygo-
da Simri) Karin Salmson z ilustracjami Marii Clason oraz powiesci Lex bok Sary
Kadefors i Flickan pd tavlan (Dziewczyna z obrazu) Rebecki Ahlund. W kolejnym
sprawozdaniu SBI zaimkowi hen po$wiecony zostat oddzielny akapit zatytutowany
Konsneutrala barn, eller: vart tog ,,hen” vigen? (Dzieci neutralne plciowo, czyli: gdzie
podziato sig hen?), w ktérym autorzy zwracaja uwage na stosunkowo niewielka
obecnos¢ zaimka w literaturze dla dzieci i mtodziezy (SBI 2015), co, wnioskujac po
zadanym przez nich pytaniu, wydaje si¢ zaskoczeniem po tak niedawnym przeciez
sukcesie Kivi ¢ Monsterhund. Podobnie jak w poprzednim raporcie wymieniona
jest tu jedna ksigzka obrazkowa (Skuggbarnen [Dzieci cienia] Ulfa Starka i Anny
Hoglund) oraz dwa utwory przeznaczone dla dzieci w wieku 9-12 lat: opowies¢
o duchach Inmurade (Zamurowane) Leny Ollmark i powies¢ fantastyczna Flykt
(Ucieczka) Pascale’a Vallin Johanssona. Raport ten pokazuje jednak, ze rzadkie
uzycie hen wcale nie oznacza, ze w Szwecji zabraklo nagle ksigzek przedstawiaja-
cych bohateréw niebinarnych, tak licznych jeszcze rok wezesniej. Autorzy i autorki
rzeczywiscie niechetnie siggali po hen, za to wciaz czesto korzystali z opisanych
wyzej zabiegdw, ktére pozwalaly na zachowanie neutralnosci plciowej postaci.
Kolejna wzmianka o hen pojawia si¢ w ostatnim sprawozdaniu SBI, opisujacym
rok 2018, wskazujac na dwie powiesci dla mtodziezy wykorzystujace neutralny za-
imek — Norra Latin Sary Bergman Elfgren i Saker ingen ser (Rzeczy, ktérych nikt nie
widzi) Anny Ahlund (SBI 2019). Oprécz utworéw Jespera Lundqvista w sprawoz-
daniach Svenska barnboksinstitutet wymienione sa wigc jedynie dwie inne ksigzki
obrazkowe, ktérych twoércy zdecydowali si¢ na uzycie zaimka hen.

Simri pa hattiventyr to barwna opowies¢ o szczurze Simri mieszkajacym w ka-
peluszu. Pewnego dnia porywisty wiatr zabiera ze sobg kapelusz, a Simri rozpo-
czyna swoja przygode — trafia miedzy innymi w lapy kota oraz wpada ze swoim
domem do wody. Zaimek hen pojawia si¢ w ksiazce pigtnascie razy (Baunsgaard
2014) i za kazdym razem odwoluje si¢ do postaci zwierzat, ktore s3 tez jedynymi
bohaterami opowiesci. Zaimek odnosi si¢ przede wszystkim do tytulowego szczu-
ra/szczurzycy Simri, a takze do wystepujacych w ksigzce kota i bociana. Wprowa-
dzenie postaci zwierzat jako bohateréw samo w sobie pozwala na zerwanie ze ste-
reotypami zwigzanymi z plcig, co nie jest wcale tak tatwe przy postaciach ludzkich.
Wedlug analizy Baunsgaard autorkom Simri pd hattiventyr udalo si¢ zachowac
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neutralnos¢ postaci zaréwno na poziomie tekstowym, jak i na ilustracjach poprzez
zmieszanie ze sobg cech meskich i zenskich, przez co czytelnik rzeczywiscie nie
jest w stanie jednoznacznie okresli¢ plci bohateréw. Wart odnotowania jest fakt,
ze Simri pd hattdventyr to takze ksigzka, ktora zostata wydana wtasnie na fali po-
pularnoéci i zainteresowania hen i byla promowana miedzy innymi jako utwdr,
w ktérym pojawia si¢ neutralny zaimek: na oktadce znajduje si¢ okraglte, poma-
rafnczowe oznaczenie reklamujace Simri pa hattiventyr informacja med nya ordet
hen - ,,z nowym stowem hen”.

Hen pojawia sie takze u Ulfa Starka, jednego z najbardziej znanych szwedzkich
pisarzy tworzacych dla dzieci i mlodziezy. Ksiazka Skuggbarnen rekomendowana
jest dla dzieci w wieku 3-6 lat i opowiada historie §wiata, w ktdrej Stwodrca po-
stanowil przegoni¢ cienie, poniewaz, tworzac na ziemi brzydkie plamy, zakrywa-
ty pigkno jego dziela. Razem z nimi powoli znikaja jednak wspomnienia, basnie,
a nawet sny, az dwoje dzieci postanawia wyruszy¢ na poszukiwanie swoich cie-
ni i prosi Stworce, by im je zwrdcil. GIowni bohaterowie Skuggbarnen to Pojken
(Chtlopiec) i Flickan (Dziewczynka) — ple¢ tych dwdch postaci zostata wiec okre-
slona w bardzo jasny sposéb juz na poziomie ich imion. Neutralny zaimek dotyczy
trzeciej bardzo istotnej w ksigzce osoby - Skaparen (Stworcy), ktéra wymiennie
nazywana jest wlasnie Hen. W osobie Skaparen mozna tatwo rozpozna¢ nawia-
zanie do Boga-Stworcy z Ksiegi Rodzaju, ktéry formuje swiat (Skaparen stwarza
stonca, planety i morza z milionami ryb), a nastgpnie, po dokonaniu swego dziefa,
udaje si¢ na odpoczynek. Posta¢ Skaparen przedstawiana jest w ksigzce w formie
kuli unoszacej si¢ nad Ziemig. Czasem widoczne s3 jej rece i nogi, a twarz i kolor
zmieniajg sie, przez co trudno przypisac jej cechy charakterystyczne dla jednej
z plci. Niebinarny charakter postaci Skaparen potwierdza tez analiza Baunsgaard,
wskazujgca na niemozno$¢ okreslenia plci postaci na podstawie jej wizualnego
przedstawienia oraz na fakt, Ze jej zachowania odpowiadajg niemal w tym samym
stopniu cechom meskim co zeniskim (Baunsgaard 2014).

3. Dotychczasowe prace o hen w literaturze dziecigcej
i pytanie o powody zastosowania hen w ksigzkach obrazkowych

Hen jako zjawisko jezykowe naturalnie przyciggneto uwage nie tylko mediow,
ale takze badaczy. Oprdcz przytaczanych wczesniej w artykule prac dotyczacych
specyfiki, historii czy obecnego miejsca hen w jezyku szwedzkim znalez¢ mozna
takze teksty skupiajace si¢ na obecnosci hen w literaturze - w tym w ksigzkach
obrazkowych. Zaimek pojawil si¢ zaréwno w pracach polskich, jak i zagranicznych
autorow, ktorzy zazwyczaj traktuja jednak temat z szerszej perspektywy i przygla-
daja si¢ utworom, ktérych bohaterowie zostali przedstawieni bez okreslenia ich
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plci - czy to przy uzyciu hen, czy w inny sposob. Aspekt ten badaty miedzy innymi
Ochwat (2017) i Baunsgaard (2014), analizujac, w jaki sposéb neutralnos¢ ptciowa
zostala przedstawiona w tekscie oraz na ilustracjach wybranych ksigzek obrazko-
wych, i sprawdzajgc, czy niebinarny charakter postaci rzeczywiscie zostal w nich
zachowany. Obie badaczki przyjrzaly sie Kivi ¢ Monsterhund, a w pracy Baunsga-
ard, po$wigconej wylacznie ksigzkom z zaimkiem hen, mozna dodatkowo znalez¢
analize Kivi & den gratande goraffen, Skuggbarnen oraz Simri pa hattdventyr. Ana-
liza utworéw zaréwno u Baunsgaard, jak i Ochwat w duzym stopniu oparta jest
na modelu Marii Nikolajevej wskazujagcym po trzynascie cech odpowiadajacych
kazdej z plci (Nikolajeva 2004), ktére nastepnie zostaly zestawione ze sposobem
ukazania bohater6w wymienionych wyzej pozycji.

Ochwat i Baunsgaard zwracaja tez uwage na powody, dla ktérych autorzy
analizowanych w pracach ksigzek zdecydowali si¢ sieggnac po hen. Ochwat w du-
zej mierze sklania si¢ ku argumentom, ktére przytoczyt sam Lundqvist, méwiac
o uwolnieniu si¢ od stereotypow oraz o wigkszej dostepnosci bohatera/bohaterki
wzgledem czytelnikéw (Ochwat 2017). Baunsgaard wskazuje natomiast na aspekt
edukacyjny, argumentujac, ze uzycie hen w badanych przez nig utworach miato
na celu zaznaczenie obecnosci nowego zaimka oraz jego nauczanie (Baunsgaard
2014). Przygladajac si¢ ksiazkom Skuggbarnen i Alla dér i temu, w jakim kontek-
$cie zostalo w nich uzyte hen, do powyzszych argumentéw na pewno nalezy doda¢
tez jego dopelniajaca i dookreslajaca role.

Podsumowanie

Wdrozenie do ustabilizowanego juz systemu jezykowego nowego zaimka samo
w sobie jest zjawiskiem niezwykle rzadkim i wyjatkowym, a méwigc o hen nie
mozna przeciez poming¢ jego aspektu ideologicznego, co czyni je jeszcze bar-
dziej zlozonym. Patrzac na jego historie, dzi§ mozna juz $mialo powiedzie¢, ze
zaimek znalazl swoje state miejsce w jezyku, ale czy to samo dotyczy jego obecno-
$ci w szwedzkich ksigzkach obrazkowych? Od czasu wydania Kivi ¢ Monsterhund
w Szwecji pojawilo si¢ jedynie pie¢ tego typu pozycji wykorzystujacych zaimek
hen, napisanych przez trzech réznych autoréw. Jedna z nich (Skuggbarnen) wyda-
na zostala przez wydawnictwo Bonnier Carlsen, a wszystkie pozostale pojawity sie
w Szwecji nakladem Olika, wydawnictwa bardzo sprofilowanego i znanego z ksig-
zek tamiacych konwencje i stereotypy, ktérego misja wpisuje si¢ w idee réwnego
traktowania i wolnosci, oraz dla ktérego bardzo wazna jest kwestia komunikacji
uwzgledniajacej wszystkich czytelnikéw i czytelniczki — niezaleznie od ich przyna-
leznosci plciowej, koloru skory, orientacji seksualnej itp. Na tej podstawie nie moz-
na wiec stwierdzi¢, ze hen zajal state czy popularne miejsce w szwedzkiej ksigzce
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obrazkowej, ale z pewnoscig nie mozna odmoéwi¢ mu tego, ze w pewien sposob
otworzyt literature dziecigcg i mtodziezowa na bohateréw niebinarnych. Juz przy-
gladajac si¢ raportom Svenska barnboksinstitutet, wyraznie wida¢, ze ksigzek trak-
tujacych przynalezno$¢ plciowg na roézne sposoby pojawito sie od 2012 roku bar-
dzo wiele, a ich autorzy nie ustajg w odwaznym i niekiedy nowatorskim podejsciu
do zagadnienia, jakim sg granice plci.
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The aim of the article is to analyze the devil’s character in Polish and Norwegian folktales. The
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Wstep

Basnie wystepuja we wszystkich znanych nam kulturach. Zaréwno ich struktura,
jak i budowa s3 czesto do siebie zblizone, co dalo takim badaczom jak Wladimir
Propp (1895-1970) czy Antti Aarne (1867-1925) mozliwo$¢ stworzenia klasyfika-
cji basni wedtug wystepujacych w nich motywéw oraz do pewnego stopnia uni-
wersalnego modelu basni magicznej. Kategoria, ktora pozwala rozréznia¢ basnie
z roznych kultur, s3 wystepujace w nich postacie najczesciej zwigzane z lokalnym
folklorem. Wydawac by sie mogto zatem, ze poréwnywanie pod tym wzgledem po-
staci z polskich i norweskich basni ludowych nie wykaze zbyt wielu podobienstw.
Kraje te nie sasiadujg ze sobg i wczedniej nie utrzymywaly miedzy soba silnych
kontaktéw, prezentuja ponadto dwie odrebne kultury wyroste z zupelnie réznych
wierzen przedchrzedcijanskich i od XVI wieku réznych konfesji: katolicyzmu i lu-
teranizmu. Sredniowieczna tradycja katolicka wrosta jednak gleboko w mental-
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no$¢ Norwegdw, co sprawilo, ze w tworczosci ludowej pojawiaja si¢ czgsto postaci
Marii Panny oraz $wigtego Olafa, ktére sg pozostato§ciami po kulcie maryjnym
oraz kulcie §wietych. Oprdcz nich pojawia sie jeszcze jedna postac, ktora moze sta-
nowi¢ ciekawy obiekt do poréwnan - diabel. Jego posta¢ nie wystepuje tak czesto
w folklorze norweskim jak w polskim, jednakze jest wyrazista.

Obszar zwigzany z badaniami nad basniami ludowymi stanowi niezwykle cie-
kawe Zrédto analiz etnologicznych, kulturowych i literackich. Pozwala spojrze¢ na
spoleczenstwo i nardd z zupelnie innej perspektywy niz ta, ktorg daja badania nad
literaturg pigkna i historia, dzigki czemu mozna dostrzec duzo wiecej elementow
charakterystycznych tylko dla jednego regionu. Interesujace jest réwniez zestawie-
nie zawartych w basniach watkéw, postaci, schematéw fabularnych itp., gdyz daje
to mozliwo$¢ wskazania, ktére elementy kultury ludowej s3 uniwersalne, a ktore
zwigzane sg z lokalnym folklorem. Podj¢ta w tym artykule analiza i poréwnanie
postaci diabta daje mozliwos¢ ukazania, ze cho¢ postaci fantastyczne wystepujace
w basniach zazwyczaj pochodzg z lokalnych tradycji, moga one jednak w wyniku
réznych czynnikéw wykazywaé ponadkulturowe podobienstwo.

Opisy diabla w niniejszej pracy zostaly przedstawione w oparciu o nastgpujace
teksty literackie: zbiér basni Petera Christena Asbjernsena (1812-1885) i Jorgena
Moe (1813-1882) Samlede eventyr (Basnie zebrane)' z lat 40. XIX wieku oraz ba-
$nie pochodzace z wybranych tomoéw dzieta Oskara Kolberga Lud. Jego zwyczaje,
sposob zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka
i tarice z drugiej polowy XIX wieku. Analizy dokonano w oparciu o dwa nurty
badawcze: analize strukturalistyczng basni Wladimira Proppa oraz pojecie Innego
(The Other) rozpatrywane we wspodlczesnych badaniach literaturoznawczych.

1. Proces dokumentowania basni w Norwegii i Polsce

Basnie ludowe zbierane byly w réznych epokach, jednak najbardziej owocny
pod tym wzgledem byt wiek XIX i poczatek XX wieku. Wtedy wraz z rozwojem
nauk literaturoznawczych zaczeto patrze¢ na nie jako na osobny gatunek literacki
i wprowadza¢ coraz mniej zmian do dokumentowanych tekstéw. Pomimo ze na-
ukowcy, ktérzy spisywali basnie w pdzniejszym okresie, w duzo wigkszym stop-
niu oddawali dokladnie ich tres¢, w $wiadomosci narodowej zapisaly si¢ nazwiska
tych, ktorzy jako pierwsi podjeli sie tej dziatalnosci. Ponadto w tamtych czasach

! Wydanie basni, w oparciu o ktore powstal niniejszy artykul, jest kolejng edycja zbiorczego

wydania basni Asbjernsena i Moe, ze zmianami w samym zapisie ortograficznym i odmianach
stéw w basniach, majacymi na celu dostosowanie jezyka do wspdlczesnie panujacych norm.
Dzialania przystosowujace jezyk do zmieniajacych si¢ norm zostaly wedlug Moltke Moe zleco-
ne przez Asbjornsena i Moe (Asbjernsen, Moe 2015b: 557).
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badacze ci mieli mozliwo$¢ dotarcia do duzo wiekszej ilosci utworéw, gdyz w Eu-
ropie basnie z czasem byly coraz bardziej zapominane.

Najbardziej znany zbiér norweskich basni ludowych zostal wydany po raz
pierwszy w formie zeszytow w latach 1841-1844 pod tytulem Norske Huldre-
-eventyr og Folkesagn. Basnie zostaly zebrane przez dwdch uczonych: Petera
Christena Asbjernsena oraz Jergena Moe. Kilkanascie lat pdzniej basnie zostaty
wydane ponownie, w rozszerzonej edycji. W swojej pracy norwescy folklory-
$ci wzorowali si¢ przede wszystkim na podej$ciu do problemu utrwalania ba-
$ni ludowych przyjetym przez badaczy niemieckich, Wilhelma Karla Grimma
(1786-1859) i Jacoba Ludwiga Karla Grimma (1785-1863). Bracia Grimm, co
prawda, zmieniali czesto w mniejszym lub wigkszym stopniu tre$¢ basni, starali
sie jednak zachowad, na ile to byto mozliwe, jezyk, ktérym postugiwali sie baja-
rze, jak réwniez nie nadawac basniom moralizatorskiej formy. Zabiegi te sprawi-
ly, ze zebrane przez nich basnie mozemy traktowac chocby po czgsci jako efekty
tworczosci ludowe;j.

W Polsce proces zbierania ludowych piesni czy opowiesci rozpoczat si¢ na nie-
wielka skale juz pod koniec XVIII stulecia, jednak z powodu upadku panstwa,
a potem restrykcji po powstaniach narodowych ulegt on wydtuzeniu w poréwna-
niu do panstw zachodnich. Osobg, ktéra miata najwickszy wklad w tego rodzaju
badania, byt Oskar Kolberg (1814-1890). Jego zainteresowania tworczo$cig ludo-
wa zaczely sie juz w latach 30. XIX wieku, kiedy to zapoczatkowal zbieranie pie-
$ni i melodii. Jego najwicksze dzielo to wspomniany juz wczesniej wielotomowy
Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia..., nad ktérym prace rozpoczat w 1857 roku. To
obszerne opracowanie obejmuje caly przekréj wytworéw kultury ludowej, w tym
réwniez i basnie. Poczatkowo Kolberg zmienial jezyk basni na bardziej literacki,
zachowujac przy tym ich fabule, jednak z czasem zapisywal je w tej samej formie,
w ktorej zostaly one opowiedziane (Lam 1914: 7-19).

2. Analiza strukturalistyczna Proppa oraz pojecie Innego

Wiadymir Propp (1895-1970), rosyjski folklorysta i badacz jezyka nalezacy do
nurtu strukturalistow, pod koniec lat 20. XX wieku opracowal system, ktéry w jego
zamys$le mial by¢ dla badaczy basni tym, czym klasyfikacja Karola Linneusza dla
przyrodnikow. Jego zdaniem istotne bylo, aby przed podjeciem badan folklory-
stycznych badz historycznych prawidlowo zanalizowa¢ strukture basni. Opraco-
wany przez niego system jest odpowiedni do analizowania tzw. basni magicznych,
czyli takich, w ktérych wystepuja postaci fantastyczne, magiczne przedmioty albo
wydarzenia, takie jak na przyklad wedréwka na koniec $wiata, i ktére sa zbudo-
wane w podobny sposéb. Wedtug Proppa kazda basn magiczna zbudowana jest



»NIE TAKI DIABEL STRASZNY JAK GO MALUJA”... 187

z 31 funkcji, a w rozwoju fabuly odgrywaja role: bohater, przeciwnik, donator, po-
mocnik, krélewna lub jej ojciec, osoba wysylajaca bohatera oraz falszywy bohater.
W kazda role wpisana jest konkretna postawa postaci oraz jej wkiad w fabule.
Bohater jest gtéwna postacig w basni, falszywy bohater to najczesciej osoba, kto-
ra poprzez oszustwo zajmuje na pewien czas miejsce bohatera. Krélewna stano-
wi najczesciej swego rodzaju nagrode, ktorg bohater otrzymuje po wypelnieniu
zadan. Osoba wysylajaca naktania lub nakazuje bohaterowi wypelnienie zadania.
Donator ofiarowuje bohaterowi magiczny przedmiot lub tenze przedmiot zostaje
donatorowi odebrany podstepem. Wrog to postaé negatywna i przeciwnik.

Pojecie Innego (The Other) jest natomiast zwigzane z badaniami nad literatura
od konca ubieglego stulecia®. Ma ono szerokie zastosowanie i mozna je odnies§¢
réwniez do basni, a zwlaszcza basni magicznej. Inny posiada magiczne zdolnosci
i bierze udzial w walce dobra ze ztem. W basniach magicznych jest najczesciej zia
istota, cho¢ bywa réwniez postacig dobrg lub neutralng. Nie nalezy ona do spo-
tecznosci ludzi i jest $cisle zwigzana z naturg, ktéra sama w sobie jest uwazana za
najbardziej radykalng reprezentacje Innego (Ingwersen 2008: 19-20). Warunkuje
to jej silny zwigzek z naturg, ktéra niegdys réwniez postrzegana byla przez ludzi
jako obcy i niebezpieczny czynnik. Z jednej strony zapewniala im pozywienie
i wiele niezbednych surowcow, z drugiej byta nieprzewidywalna i niemozliwa do
kontrolowania. Takie podejscie wptywato na konstrukcje basni, ktére przestrze-
ga¢ mialy nie tylko przed napotykanymi istotami, ale tez przed niszczycielska
sita samej natury. Niektorzy badacze s3 zdania, Ze postacie, ktére w basniach
poszukujg kontaktu z Innym, na przyklad poprzez pragnienie bycia porwanym
przez trolla do wnetrza gory, sa z psychologicznego punktu widzenia osobami,
ktére nie do konca wpisuja si¢ w ramy spoleczenstwa, a nierzadko stoja nieja-
ko poza nim (Solberg 1999: 158-159). Mozna przypuszczac, ze postac Innego
lub Innych wiaze si¢ w Skandynawii w pewnym stopniu z dawnymi wierzeniami
przedchrzedcijanskimi, na co moze wskazywac chocby klasyfikowanie postaci
z folkloru skandynawskiego, takich jak huldra®, nykk?, nisse® czy troll jako Innych
(Ingwersen 2008: 20-27).

2 Jednag z istotniejszych pozycji poswieconych temu zagadnieniu jest: Larsen, Nojgaard, Bal-

legaard Petersen, eds., 1997.

*  Posta¢ wystepujaca w basniach, najczeéciej jako piekna mtoda dziewczyna z krowim ogo-
nem, ktdra ukazuje si¢ mlodym mezczyznom.

*  Posta¢ fantastyczna zwigzana z woda — jeziorami i bagnami. Potrafi zmienia¢ sie w biatego
konia, ktory wcigga na swoim grzbiecie ludzi w topiel.

*  Istota zyjaca w gospodarstwach i domostwach, wygladem przypominajaca karta lub krasno-
ludka. W zalezno$ci od dobrego lub zlego traktowania przez gospodarza moze by¢ albo pomocna,
albo zfosliwa i psotna.
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3. Diabel w basniach norweskich

W jezyku norweskim diabla oznacza stowo djevel, jednak w basniach wystepuje on
pod nazwg fanden badz faen, ktéra pochodzi od staronordyckiego stowa oznacza-
jacego kusiciela (Fanden b.d.). Czesto tez jest nazywany Gamle-Erik (dost. Stary
Eryk). Korzeni tej nazwy mozna si¢ doszukiwa¢ poprzez analogie ze szwedzkim
odpowiednikiem jego imienia — Gamle Sjul. Szwedzkie imie¢ Sjul jest wariantem
imienia Sigurd i odnosi si¢ prawdopodobnie do Sygurda Fafnesbane®, jednej z po-
staci wystepujacych w mitologii nordyckiej. Jego imi¢ zostalo zwigzane z diablem
przypuszczalnie po przyjeciu chrzescijanstwa po to, aby ludzie zaczgli utozsamiac
wszelkie dawne wierzenia z szatanem i ztem. Jest bardzo mozliwe, ze podobne zja-
wisko miato miejsce w protestanckiej Norwegii, gdzie niektdre przejawy tradycji ka-
tolickiej, na przyklad kult swietych, mogty by¢ traktowane negatywnie. W tym kon-
tekscie imie krdla szwedzkiego Eryka, §wietego czczonego do XVI wieku w Szwecji
i Norwegii, moglo sta¢ si¢ w ludowych opowiesciach okresleniem negatywnym
(Faxén 1970). Nie wiadomo dokladnie, dlaczego przyjeto imi¢ szwedzkiego, a nie
norweskiego $wietego. Mozliwe, ze miato to miejsce z powodu wystapienia Szwe-
¢ji z unii kalmarskiej, wobec czego chciano wzbudzi¢ negatywne uczucia nie tylko
w stosunku do katolicyzmu, ale réwniez do sasiedniego wrogiego kraju. Pocho-
dzenie tego imienia ttumaczy si¢ tez poprzez etymologie imienia Erik/Eirik, ktore
pochodzi ze staronordyckiego Aginrikr oznaczajgcego tyrana badz przerazajacego
wodza. Ponadto diabet wystepuje rowniez pod nazwami den onde - zly, styggen —
brzydki, uvenn - nieprzyjaciel, belsebub, puken (Sivertsen 2000: 265). Ta réznorod-
no$¢ nazw brala sie z silnego strachu przed wypowiadaniem jego imienia: diabel
(djevel), ktore mogto go przywotaé. Co ciekawe, w Norwegii sfera przeklenstw jest
zwigzana w duzej mierze wlasnie miedzy innymi z diablem (Moe 1993: 14).

W basniach norweskich ze zbioru Asbjernsena i Moe nie znajdujemy wielu
opisow diabla. Zazwyczaj jest on podobny do ludzi i tylko pewne szczegély w jego
wygladzie czy zachowaniu wskazujg na to, Ze nie nalezy do rodzaju ludzkiego.
W jednej z basni czytamy na przykliad, ze byl to ,,brzydki, stary czlowiek - po-
wiadaja, ze byl to sam diabet [ttum. A.P]” (Asbjernsen, Moe 2015a: 155), z kolei
w innym przypadku Skiperen og Gamle-Erik (Marynarz i Stary Eryk) (Asbjernsen,
Moe 2015a: 481-483) pojawia sie on pod postacig podmuchu wiatru, co pokazuje,
ze w przeciwienstwie do wielu innych postaci z folkloru ludowego jego fizyczne
cialo nie jest tak naprawde rzeczywiste i stanowi zaledwie jedng z form, ktére moze
przybra¢. Jednakze wedtug tradycji ludowej diabel ma rézki, ciemng skore, kon-
skie kopyto zamiast jednej stopy i jest owlosiony (Sivertsen 2000: 265).

¢ Sygurd Fafnesbane jest jednym z bohateréw pojawiajacym sie w piesniach zebranych w Ed-

dzie Starszej oraz w sagach. Jego najwiekszym dokonaniem bylo pokonanie smoka Fafnira.
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Miejsce zamieszkania diabla znajduje si¢ z dala od ludzkich siedzib. Jest nim
najczesciej pieklo, cho¢ bywa i tak, ze mieszka on w zwyczajnym domu. Pieklo
znajduje si¢ w pewnym blizej nieokreslonym miejscu na ziemi, lecz aby tam do-
trze¢, trzeba przeby¢ diugg droge. Jego obszaru strzegg straznicy, ktorzy pilnuja,
aby nikt nie mogt niepostrzezenie wejs¢ ani wyjs¢ przez wrota. Jest to réwniez
miejsce kary, ktéra spotyka grzesznikéw po $mierci. Pomimo, a moze wiasnie
z powodu groznej funkcji diabla podkreslanej niegdys$ przez duchownych, basnie
o diable, jak réwniez i opisy piekta moga budzi¢ w stuchaczach wesoto$¢. Tak na
przyktad w basni Kvernen som stdar og maler pa havsens bunn (O mlynku, ktéry
miele na dnie morza) (Asbjornsen, Moe 2015a: 386-390) okazuje sie, ze diably
mieszkajace w piekle bardzo lubig wedzong szynke, poniewaz ,w piekle wieprzo-
wina jest rzadka strawa [tlum. A.P.]” (Asbjernsen, Moe 2015a: 387). Inna basn,
Gutten og fanden (Chlopiec i diabet), opowiada o chlopcu, ktéremu udaje si¢ pod-
stepem namowic diabla do skrycia si¢ wewnatrz orzecha, nastgpnie zgniecionego
przez kowala (Asbjernsen, Moe 2015: 90-92).

Tego typu historie mogly powsta¢, gdyz ludzie nie chcieli opisywa¢ prawdziwe;j
mocy diabta, podobnie jak czgsto nie nazywali go prawdziwym imieniem, lecz
przydomkami, aby go nie przywotac i nie przysporzy¢ mu sily. Zamiast tego dia-
bel byt wysmiewany, a jego zlowroga moc zmniejszana. Znalez¢ mozna jeden typ
basni, w ktorych to diabet wygrywa. To historie, ktorych bohaterami sg osoby po-
wszechnie znienawidzone przez ludzi. Tak na przyklad w basni Fanden og futen
(Diabet i poborca) (Asbjernsen, Moe 2015b: 86-87) osoba negatywna jest nie dia-
bel, lecz tytutowy poborca, ktory zostaje porwany i zabrany do piekta w odpowie-
dzi na zyczenia mieszkancow wsi. Cho¢ prébuje on przekonaé diabla, aby zabrat
kogos innego w jego miejsce, przegrywa.

Pod wieloma wzgledami diabel petni w basniach role, ktérag mozna by bez na-
ruszania fabuly powierzy¢ innym postaciom z wierzen ludowych, jednak wystepu-
je kilka motywoéw charakterystycznych tylko dla niego. Jest to przede wszystkim
umowa zawierana pomig¢dzy nim a cztowiekiem, zgodnie z ktéra $miertelnik moze
otrzyma¢ dowolna rzecz (przedmiot fizyczny badz umiejetnos¢) w zamian za od-
danie diabtu swojej duszy po uplywie okreslonego czasu. W tym celu spisany zo-
staje kontrakt, sygnowany przez obydwie strony. Umiejetnosci, ktére zyskuje czto-
wiek, sg czgsto zwigzane z jego zawodem — kowal zostaje najlepszym kowalem na
$wiecie, a kapitan zawsze, bez jakichkolwiek szkéd, wraca do portu. W basniach,
w ktdrych wystepuje taki element, po okreslonym czasie pojawia si¢ diabet, aby
zgodnie z umowa odebrac¢ swoja wlasnos¢. Jednak bohaterowi zawsze udaje sie go
przechytrzy¢. Oprocz zwyklych ludzi umowe z diablem zawiera¢ moga réwniez
czarownice, ktore w zamian za utrate duszy zyskuja od niego magiczne umiejetno-
$ci. Umowe moga zawrze¢ na przyktad podczas sabatu poprzez wpisanie swojego
imienia do specjalnej ksiegi (Asbjornsen, Moe 2015b: 408).
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W schemacie Proppa diabet pelni zatem rol¢ dawcy, cho¢ czgsto staje si¢ nim
mimowolnie. Ludzie uzyskuja od niego dobra nie tylko na mocy kontraktu, ale
réwniez i na drodze kupna, jak cho¢by w basni Kvernen som stdr og maler pa ha-
vsens bunn, w ktorej diabet sprzedaje chtopu magiczny mtynek, lub dzieki uzyciu
sily, jak Mumle w basni Mumle Gdsegg (Mumle Gesie Jajo) (Asbjernsen, Moe
2015a: 95-105), ktéry sam wzigl od matki diabta danine dla krdla. Diabel moze
by¢ réwniez wrogiem, jak na przyklad w historii przytoczonej w basni En aften-
stund i et proprieteerkjokken (Wieczér w gospodarskiej kuchni) (Asbjernsen, Moe
2015a: 155-156). Méwi ona o ksiedzu, ktérego diabet usitowal zatrzymac, gdy ten
jechal z ostatnim namaszczeniem do kobiety prowadzacej grzeszny zywot — bez
sakramentdw z pewnoscia dostataby si¢ do piekta. Nie mozna jednak jednoznacz-
nie stwierdzi¢, czy diabta mozna wlaczy do grupy tzw. Innych (Ingwersen 2008:
24). Co prawda, jego stale siedziby znajduja si¢ w oddaleniu od ludzkich skupisk,
lecz nie jest on przez to bardziej zwigzany z naturg niz ludzie, nie mozna go uwa-
za¢ za uosobienie jej niszczycielskich sit. Jest on za to jednoznacznie powigzany
z wiarg i teologig chrze$cijanska.

4. Diabel w basniach polskich

W polskich basniach diabet jest jedng z najpopularniejszych postaci fantastycz-
nych. Czesto ma charakterystyczny wyglad: rogi na glowie, kopyta lub jedno ko-
pyto zamiast stopy i krowi ogon. Potrafi zmieni¢ si¢ takze w cztowieka albo zwie-
rze. Jego ubidr za$ cechowaly zagraniczne, zazwyczaj niemieckie akcenty (Rozek
1993: 200). Bywa, ze jest to ,jegomo$¢ niski, pekaty, z duzym nosem, w czer-
wonych spodniach, niebieskim fraku i rogatym kapeluszu na glowie™ (Kolberg
1962b: 149) badz ,jegomos¢ w czerwonym fraku, niebieskich spodniach, ma-
jacy na glowie trdjgraniasty kapelusz” (Kolberg 1962b: 155) lub tez ma ,rézki
na glowie, kozle kopyta u nég i ogon niby frakiem przykryty” (Kolberg 1962b:
151). Moze zmienia¢ si¢ w pigknego miodzienica (Kolberg 1969: 428), kobiete
(Kolberg 1969: 588), szlachcica (Kolberg 1962b: 127; 1970: 119) oraz zwyklego
mezczyzne (Kolberg 1962b: 122; 1965: 438). Przybiera réwniez posta¢ rozma-
itych zwierzat, na przyklad czarnego kozta (Kolberg 1962b: 81). Diabet zamiesz-
kuje bardzo roznorodne miejsca. Moze oczywiscie przebywa¢é takze w piekle,

7 W tym podrozdziale artykulu podane s3 odniesienia jedynie do basni, ktore najtrafniej ilu-

struja cechy diabla, za§ wybdr basni, na podstawie ktérych dokonano analizy, jest duzo szerszy.
Wszystkie pochodza z podanych w bibliografii dziet Kolberga. Pewna przewaga przytaczanych
basni polskich nad norweskimi spowodowana jest tym, ze materiat zebrany przez Kolberga jest
znacznie obszerniejszy, a ilo$¢ basni, w ktorych wystepuje diabet, znacznie przewyzsza liczbe
basni o diable zebranych przez Asbjernsena i Moe.
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wraz z innymi podobnymi sobie. Jest to miejsce kary, gdzie zywemu czlowiekowi
trudno dotrze¢, choc istnieja basnie opowiadajace o mtodych chiopcach, ktérym
diabel ofiarowal tam prace. Musieli oni pilnowa¢ ognia pod kotlem lub garn-
kiem podczas nieobecnosci diabta. W kotle znajdowaly sie dusze ponoszace kary
za grzechy (Kolberg 1962b: 127; 1965: 446).

Diabel moze zy¢ réwniez w poblizu ludzi, a spotka¢ go mozna praktycznie
wszedzie. Istniejg takze wierzenia méwiace o tym, Ze mozna go przywotaé, wyma-
wiajac jedynie jego imi¢. W basniach jest on nazywany najczesciej ,,diabtem”, sto-
wem pochodzacym z jezyka greckiego. Oprocz tego okresla si¢ go mianem ,,kusy”,
»bies’, ,czart” oraz ,szatan” Stowa ,bies” i ,,czart” pierwotnie byly nazwami sto-
wianskich ztych duchéw zyjacych w lasach, na bagniskach i w glebokiej wodzie.
Oprocz tego nazywa sie go imionami wlasnymi jak Boruta oraz Rokita. Podobnie
jak slowa ,bies” i ,,czart” maja one zrédlo w przedchrzescijanskich wierzeniach.
Imie Boruta pochodzi od stowianskiego demona Boruty, ktory zyl w lasach i strzegt
zwierzat. Byla to neutralna istota, jednak po wprowadzeniu chrzescijanstwa po-
dobnie jak inne dawne bozki zostal powigzany z diablem. Imie Rokita odnosito
sie za$ pierwotnie do diabta, ktory rezydowal w dziupli wierzby (rokita to jeden
z gatunkow wierzby) (Podgorscy 2005: 386). Diably posiadaly tez swoja wlasna
hierarchie, ktora stanowila odzwierciedlenie trzech stanéw zamieszkujacych kraj:
szlachty, mieszczanstwa i chlopstwa (Petka 1987: 185).

Posta¢ diabla wystepuje w réznych typach basni. We wszystkich prébuje on
pozyskac dusze lub szkodzi¢ ludziom. Jednakze najbardziej interesuja go ludzie
bogaci. W jednej z basni czytamy nawet, jak to stary diabet pouczal miodego:
»a pamietaj durniu, ze nie na tom ci¢ postal abys$ biednym robit psoty, ale boga-
tym” (Kolberg 1962b: 165). W$rdd basni o diable wyrézni¢ mozna miedzy inny-
mi sporg grupe, w ktérych wystepuje motyw porwania krélewny przez diabta.
Jedna z nich O zotnierzach i krélewskich cérkach (Kolberg 1969: 450-452) méwi
o czterech zolnierzach, ktérzy wyruszaja uratowac trzy krolewny porwane przez
diabta. Znajdujg oni w lesie studnie, przez ktorej dno mozna przejs¢ do innego
$wiata. Jeden z Zolnierzy schodzi na dno i dociera do zamku, w ktérym znajduje
si¢ najstarsza krolewna. Wieczorem pojawia si¢ diabel, ktérego Zolnierz poko-
nuje w walce. Nastepnie idzie on do kolejnego zamku, w ktérym znajduje si¢
$rednia krélewna i walczy tam z kolejnym, dwunastogtowym diabtem. To samo
ma miejsce w trzecim zamku, w ktérym wigziona jest najmlodsza krolewna.
W basniach norweskich o podobnym motywie miejsce diabta zajmuje troll, kto-
ry staje sie tym samym uosobieniem zlych sit czyhajacych na ludzi. Inny temat
basni norweskich, gdzie troll zastepuje postac diabta, realizowany jest w podob-
nych basniach polskich w formie proby zniszczenia kosciota przez rzut glazem
albo budowy mostu. Jednakze troll nie jest przez to tozsamy z diablem, gdyz
w przeciwienstwie do tego pierwszego mozna go zabi¢, a ponadto interesuje sie
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on wylacznie cialem czlowieka, a nie jego dusza®. Ponadto w przypadku basni
o budowaniu sam schemat fabularny mozna cofna¢ az do historii zawartej w Ed-
dzie Mlodszej o budowie warowni Asow (Sivertsen 2000: 32)°.

Oprocz tego wyr6zni¢ mozna wiele basni opowiadajacych o ludziach, ktorzy
swoim zachowaniem sami $ciagneli na siebie moc zlego, czy to wymoéwieniem
jego imienia, czy to samym zachowaniem. Jedng z nich jest O Rozynie, w ktorej to
diabel porywa panne, piekng i prézng, ktéra odrzucala konkurentéw starajacych
sie o jej reke, kierujac sie jedynie pozycja i majatkiem mezczyzn (Kolberg 1962b:
154-155). Z kolei bohaterka basni O dziewce poslubionej diabtu $ciaga na siebie
zgube, gdy przymuszona do malzenstwa, wypowiadajac w kosciele przysiege mat-
zenska, w myslach przeklina ,,0j, bodajbym ja djabtu slubowala nie tobie” (Kolberg
1962b: 158). W basni O pastuchu (Kolberg 1962b: 143) diabel podczas mszy ob-
serwowal wiernych i spisywal na koziej skorze ich grzechy popetnione w koscie-
le: rozmowy i plotkowanie, ziewanie, ogladanie strojow innych oséb, $miech itp.
Gdy zabraklo mu miejsca usitowal skore sitg rozciagna¢, jednak wysuneta mu sie
z pazur6w i uderzyl glowa o $ciang. Basnie o bardzo podobnej fabule wystepuja
réwniez w Norwegii (cho¢ nie pojawiaja sie¢ one w zbiorze Asbjernsena i Moe),
a najstarsza z nich znajduje si¢ w Mariu saga, Sredniowiecznym skandynawskim
zbiorze legend maryjnych, i opowiada o subdiakonie, ktéry podczas mszy ujrzat
diabla spisujacego na skorze ludzkie grzechy. Podobnie jak w basni krakowskiej
wystepuje element komiczny w postaci rozciagania skory. Tego typu opowiesci
byly rozpowszechniane, by nakltoni¢ ludzi do wlasciwego zachowania w kosciele
(Grambo 1990: 134-135).

Podobnie jak w basniach norweskich pewna grupa basni polskich opowiada
o kontrakcie zawartym z diablem. W skutek jego zawarcia cztowiek zyskuje od
szatana umiejetnosci lub majatek, a w zamian zobowigzany jest odda¢ mu swoja
dusze po okreslonym w umowie czasie. Cyrograf spisany zostaje zazwyczaj na sko-
rze i podpisany krwig z serdecznego palca. Przyktadem tego typu basni moze by¢
O strzelcu (Kolberg 1962b: 157), w ktorej to tytutowy bohater w zamian za to, ze
nigdy nie wréci z niczym z polowania, ma po roku odda¢ diabtu dusze. Przedtem
diabel musi jednak rozpozna¢ zwierze, ktére pokaze mu strzelec. Bohaterowi dzie-
ki pomocy starej kobiety udaje si¢ oszukac diabta. Okpienie diabta i unikniecie po-

8 Podobng analogie pomiedzy ludowym obrazem diabta a biesa w Polsce zauwazyl Kotula

(Petka 1987: 145), jednakze obecnie wielu badaczy uwaza, ze bies zostat wchloniety przez diabla
(Podgorscy 2005: 386; Rozek 1993: 196).

®  Bogowie zlecili budowe swojej twierdzy pewnemu jotunowi (w mitologii skandynawskiej
jotunowie to duze, zle istoty, wrogowie bogow i ludzi; z czasem zaczely zanikaé w wierzeniach
ludowych, a w ich miejscu pojawily sie trolle) i obiecali stonce, ksiezyc i bogini¢ Freye jako
zaplate za ukonczenie pracy w terminie. Gdy stalo si¢ jasne, ze jotun zdazy na czas, Loki, jeden
z bogéw, zmienil si¢ w klacz i uwiodt konia jotuna tak, ze ten bez jego pomocy nie skonczyt
pracy na czas i w efekcie nie otrzymal zapfaty.
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tepienia jest typowe dla basni o takiej fabule. Z kolei w niektérych basniach kon-
trakt zawarty z diablem dotyczy obietnicy oddania mu swoich dzieci. Bohaterowie
zazwyczaj nie robig tego swiadomie. Za pomoc w jakiejs trudnej sytuacji obiecujg
odda¢ pomocnikowi (tzn. diabtu) to, co maja w domu, a o tym jeszcze nie wie-
dza. Dopiero po powrocie orientujg si¢, ze zostali oszukani i przyobiecali diablu
nowonarodzone dziecko. Taki przebieg wydarzen ma miejsce chociazby w basni
O chitopcu sprzedanym diabtu (Kolberg 1965: 438). Roéwniez w tego typu basniach
diabel zostaje na koncu przechytrzony. Istnieje réwniez szereg humorystycznych
historii o wspolpracy baby i diabta, ktéra dotyczy spraw, takich jak sprowadzanie
innych na zf3 droge lub tez zycia codziennego, jak na przyklad wspolna uprawa
zboza lub warzyw (Wojna baby z diabtem) (Kolberg 1962b: 230).

W polskich basniach diabta mozna spotka¢ niemal wszedzie. Czai si¢ on w la-
sach, przy drodze lub nawet za piecem w domu. Czarty posiadajg rozmaite umiejet-
nosci i roznig sie wygladem, tworza tez swoja wlasna hierarchig, a na ksztaltowanie
ich postaci mialo z pewnoscig duzy wpltyw chrzescijanstwo i katolicyzm. Diabet
faktycznie szkodzi tym osobom, ktére w ogélnym pojeciu sobie na to zastuzyly,
niejako wymierzajac im sprawiedliwos¢. Przyktadem tego moze by¢ basn Diabel
i gach (Kolberg 1964: 193), w ktdrej ukarana zostaje wiarolomna Zona i jej ko-
chanek. Grzesznicy mogli by¢ zatem pewni, ze wczedniej czy pdzniej go spotkaja.
Po $mierci czekala ich natomiast kara w piekle. Najczestsze bylo w tym wypadku
palenie dusz ogniem lub gotowanie ich w kotle. Oprdcz tego znajdowato si¢ w nim
tzw. ,,Madejowe loze”, narzedzie tortur przygotowane specjalnie dla legendarnego
zbdjcy Madeja.

5. Poréwnanie obrazu postaci diabta

W basniach norweskich diabet jest bez watpienia mniej popularng postacia niz
w polskich, mozliwe wigc, ze z tego powodu ilo$¢ miejsc, w ktérych mozna go spo-
tka¢, jest zdecydowanie mniejsza. W czgsci basni miejsce diabla w fabule zajmuje
»rodzimy” troll, ktéry wywodzi sie od zlych istot — jotunéw - z mitologii skandy-
nawskiej. Postacie trolla i diabta posiadaja jednak swoje indywidualne cechy i nie
sa przez badaczy utozsamiane ze soba. Zardwno w Norwegii, jak i Polsce diabel
pojawia si¢ na sabatach czarownic, cho¢ w polskich basniach tego typu opisy nie
pojawiaja sie zbyt czesto, by¢ moze z uwagi na mniejsza skale proceséw o cza-
ry w tym kraju. W norweskich basniach nie mozna zaobserwowa¢ jakiejkolwiek
hierarchii czy rozréznienia wsréd poszczegoélnych diabléw. W przeciwienstwie
do tego w polskich wystepuje i jedno, i drugie. Pojawia si¢ wiele diabtéw lokal-
nych, powigzanych z konkretnymi miejscami, wierzeniami czy postaciami histo-
rycznymi, jak cho¢by Diabel wenecki, ktérym stal si¢ po $mierci (wedlug wierzen



194 ANNA PROROK

ludowych) Mikotaj Chwatowic herbu Natecz, wtasciciel zamku w miejscowosci
Wenecja, czy kaszubski smetek (Petka 1987: 189-191). Diably polskie dzielg si¢ tez
wyraznie na warstwy spolteczne bedace odpowiednikami warstw w dawnym spo-
teczenstwie polskim. W Norwegii nie istnial tak silny podzial klasowy, co za tym
idzie, i spotecznos¢ diabelska (o ile mozna o takiej méwic) nie zostala podzielona.
Wyobrazenia piekla w basniach norweskich i polskich do pewnego stopnia réz-
nig sie od siebie, lecz w obu przypadkach jego zasadniczg funkcjg jest umozliwie-
nie wymierzania kar duszom grzesznikéw po $mierci. Takie opisy podobne s3 do
poéznosredniowiecznych, pelnych chaosu, grozy, ale tez i groteski wizji malarskich
tego miejsca. W basniach polskich diabet czesto pojawia sie, by ukaraé grzeszni-
kéw. Tak istotna rola diabla w basniach ludowych, zwigzana z karg, moze wyni-
ka¢ z katolicyzmu, konfesji przewazajacej w Polsce, gdzie szczegolnie w kazaniach
przez dlugi czas podkreslano grzesznos¢ i wing ludzi oraz opisywano przerazajace
obrazy kary po $mierci. Na $cianach kosciotéw wierni mogli oglada¢ miedzy inny-
mi malarskie wyobrazenia piekla, kar piekielnych i odrazajace postacie szatanéw
(Petka 1987: 16-17). W basniach norweskich kara za grzechy réwniez jest moty-
wem pojawiajacym si¢ w basniach o diable, jednak wydaje si¢ nie wystepowac az
tak czesto jak w polskich. Mozliwe réwniez, ze mniejsza czgstotliwo$¢ wystepowa-
nia diabfa w basniach zwigzana jest ze strachem przed jego niepotrzebnym przy-
zywaniem, ktéry objawial si¢ dosy¢ silnie w unikaniu wymawiania jego imienia.
Ponadto istotna przyczyna réznic w charakterze, a takze popularnosci diabta moze
by¢ tez rozwdj tej postaci w folklorze obu krajow zwigzany z wierzeniami pogan-
skimi. Leonard Petka napisal, ze po przyjeciu chrzescijanstwa w Polsce doszto do
zmian w wierzeniach ludowych, ktérych istotng cecha bylo

wlgczenie funkcjonujacych wyobrazen demonicznych i postaci potdemonicznych do
kregu rodziny istot diabelskich. W konsekwencji tego [...] diably i czarownice zadomo-
wily sie pod strzechg stowianska, a ich wyobrazenia ulegaly stopniowemu wtapianiu si¢
w lokalne tradycje kulturowe. Doszlo w ten sposdb do uksztaltowania si¢ calej plejady
wyobrazen diablow stowianskich (Petka 1987: 17).

Podobny proces zaszedl prawdopodobnie w Norwegii, jednak tam diabel nie
pofaczyl sie z Zadnymi konkretnymi postaciami z wierzen ludowych, a jedynie
wszed! do wierzen ludowych jako najmlodsza ze znajdujacych sie tam istot, beda-
ca jednak, za sprawg wiary chrzescijanskiej, niejako zwierzchnikiem wszystkich
pozostatych (Sivertsen 2000: 264).

Zaréwno w basniach polskich, jak i norweskich istnieje wiele humorystycz-
nych historii o oszukaniu diabta, chociaz w tych ostatnich nie wystepuja opowiesci
o watpliwej wspotpracy baby i diabla. W podaniach z obu krajéw diabta jest dosy¢
tatwo wywies¢ w pole, gdyz pomimo swojej pozornej potegi okazuje si¢ on w rze-
czywistosci staby, niezbyt rozgarnigty, a czesto nawet gtupi. Cechy te s3 wynikiem
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prob roztadowania poczucia zagrozenia, jakie niosta z sobg posta¢ diabta i wigzane
z nim potepienie (Rozek 1993: 192).

Podobny jest w basniach polskich i norweskich wyglad czarta: rogi badz rézki
na glowie, kopyta zamiast stop, jednak w basniach norweskich nie wystepuja silne
zagraniczne akcenty w jego ubiorze. W basniach obu krajéow diabel posiada réw-
niez pewne magiczne zdolnosci. Potrafi zmienia¢ wyglad, zmniejszy¢ swa postac,
pracowa¢ duzo wydajniej i szybciej niz ludzie itp.

W przypadku diabta norweskiego trudno jest sklasyfikowaé go jako jedno-
znacznie Innego. Moze on mieszkac w lesie lub innych odludnych i niedostepnych
miejscach, jednak nie jest tez az tak bardzo oddalony od ludzi. Nie wykazuje on
réwniez zadnych istotnych wigzi z natura, z ktéra faczone s3 za to inne postaci
z wierzen przedchrzescijanskich, jak cho¢by wspomniany troll. W basniach pol-
skich diabet jest zdecydowanie w duzo wigkszym stopniu Innym. Mozna wykazac
jego zwiazki z przyroda, ktére powstaly najprawdopodobniej w wyniku pofacze-
nia go z postaciami z poganskich wierzen. W skutek tego procesu w wyobrazni
ludowej wytworzyly si¢ rodzaje diabléw, takie jak: lesne, wodne, gérskie, polne,
blotne (Petka 1987: 17). W rezultacie diably mozna bylo spotka¢ wszedzie, nawet
w siedzibach ludzkich.

W basniach obu krajéw posta¢ diabta pelni jednak te samg role z schema-
tu Proppa - jest dawca lub wrogiem. W polskich basniach przyjmuje on wiele
réznych rol w schematach fabularnych. W niektorych typach basni wystepuje
w miejscu norweskiego trolla. Dotyczy to przede wszystkim basni o porwanych
krolewnach, ktore w polskich opowiesciach porywane sg najczgsciej przez diabla
lub ztego ducha (Kolberg 1969: 450), a w norweskich przez trolla (Asbjornsen,
Moe 2015a: 326; 2015b: 7). Podobienstw mozna si¢ doszukac nie tylko w pelnionej
przez te postacie roli oraz w motywach i strukturze basni, lecz réwniez w samym
wygladzie postaci diabta i trolla. Moga one mie¢ wiele glow' i sg bardzo silne.
Zrédet tych podobiefistw mozna si¢ doszukiwaé miedzy innymi w hagiograficznej
legendzie o $wietym Jerzym i smoku (czesto wielogtowym), bardzo popularne;
w $redniowieczu w calej Europie. Za tym idzie w przypadku basni norweskich
utozsamianie w niektérych przypadkach postaci trolla z diabtem.

Powyzsza analiza ukazuje, Ze postacie diabta w basniach polskich oraz norwe-
skich wykazuja duzo podobienstw. Jednakze ,,polski” diabet jest duzo bardziej zin-
dywidualizowany niz ,,norweski”. Pojawia si¢ tez w basniach o wiele cz¢$ciej i pelni
role przede wszystkim wroga i donatora, takze w wielu wariantach tych rol. Diabet
jest bogatym panem, ktory bierze chtopéw na stuzbe, uprawia ziemie z baba, sie-
dzi w kosciele, zapisujac nazwiska grzesznikéw, pod postaciag pigknego, bogatego

1 Choc¢ ta cecha nie jest jednoznacznie zwigzana z tematyka chrzescijanska, gdyz jotuny wy-

stepujace w mitologii skandynawskiej i pokrewne trollom réwniez posiadaty wiele glow (Sivert-
sen 2000: 19).
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mlodzienca porywa kaprys$na panne itp. W samym folklorze norweskim pojawia
sie wiecej historii zwigzanych z diablem, jak chocby o grze w karty, ngkaniu pa-
stora na plebanii, o diable i woznicy itp., jednak nie wchodza one w sktad zbioru
stanowigcego podstawe niniejszego artykulu i s3 zdecydowanie mniej liczne niz
w przypadku polskich. Ponadto diably polskie majg wiele imion i przydomkoéw,
cech oraz umiejetnosci, nalezg tez do roznych klas spolecznych. Tak bogata rézno-
rodnos¢ nie wystepuje w folklorze skandynawskim.

Podsumowanie

Analiza ludowych basni polskich i norweskich wykazuje, ze pomimo istotnych
réznic kulturowych i geograficznych pomiedzy Polska a Norwegia, jak rowniez
braku wspdlnego podloza historycznego przedstawienia postaci diabla w basniach
obu tych krajow wykazuja zaskakujaco duzo podobienstw. Wystepuja w duzej
mierze te same motywy i schematy budujace fabule réznych typéw basni, a sama
posta¢ ma w przyblizeniu podobny wyglad i umiejetnosci. Pojecie diabta — sza-
tana — zlego ducha pojawilo si¢ wraz z chrystianizacjg obu krajow i przenikneto
po stuleciach do kultury ludowej, dajac zblizony obraz tej postaci w folklorze obu
krajow. Posta¢ diabta w basniach polskich jest jednak duzo bardziej réznorodna
niz w podaniach norweskich. Powodow jest zapewne kilka. W Polsce diabel wnik-
nal w wierzenia ludowe, jednocze$nie taczac si¢ z istniejacymi juz postaciami, co
z pewnoscig przyczynito si¢ do jego wigkszej réznorodnosci, jak réwniez czest-
szego wystepowania w basniach. W Norwegii posta¢ diabta nie ulegta scaleniu
z postaciami z rodzimego folkloru, chociaz zostaly one niejako wlaczone w poczet
sil nieczystych, sama za$ posta¢ diabla zostata silniej niz w Polsce zwiazana ze sfera
tabu. Ponadto hierarchia diabléw w Polsce stanowita odzwierciedlenie hierarchii
spolecznej panujacej w kraju, w przeciwienstwie do Norwegii, w ktdrej nie istnia-
ly tak silne kontrasty pomigdzy mieszkancami. Réwniez réznica konfesji w obu
krajach od XVI wieku miata zapewne wplyw na wizerunek diabta. Od tego cza-
su w luteranskich $wigtyniach Norwegii nie byly juz tak popularne rozbudowa-
ne dekoracje malarskie przedstawiajace takie tematy jak pieklo, a sredniowieczne
obrazy stopniowo usuwano. Natomiast na ziemiach polskich dawne freski i obra-
zy tablicowe ze szczegdlnie popularnym w sztuce sredniowiecznej tematem Sadu
Ostatecznego, zawierajacego miedzy innymi wizerunki piekta i nieba, pozostaty
w kosciotach, pobudzajac wyobraznie wiernych.
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D. Wisniewska, Rynek prasy w rozwinigtym
spoleczenistwie obywatelskim na przyktadzie Szwecji.
Prasa wobec wyzwati epoki cyfrowej,
Warszawa: Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, 2018, 336 ss.

Kraje nordyckie, a wigc i Szwecja, od lat znajduja si¢ w czotéwce rankingéw
dotyczacych czytelnictwa prasy, wolnosci stowa i autonomii dziennikarskiej'.
Szwecja jest przykladem kraju, w ktérym obywatele czytaja duzo papierowej
i elektronicznej prasy tradycyjnej (istniejacej od XIX wieku) (Mediebarometer
2019). Wedlug ostatniego opublikowanego Eurobarometru dotyczacego korzy-
stania z medidéw Finlandia i Szwecja okazywaly sie krajami, w ktérych czyta-
no najwiecej prasy drukowanej w Unii Europejskiej (Standard Eurobarometer
88... 2018). Niemniej réwniez w Skandynawii czytelnictwo prasy spada mie-
dzy innymi na rzecz szukania informacji w internecie. Jak zauwazono w rapor-
cie firmy PricewaterhouseCooper na temat przelomdéw technologicznych: , The
digital revolution has no boundaries or borders. It is changing behaviour and
expectations as much as the tools used to deliver new services and experienc-
es” (Technological breakthroughs b.d.). Ksigzka Dominiki Wisniewskiej Rynek
prasy w rozwinigtym spoleczeristwie obywatelskim na przyktadzie Szwecji traktuje
wlasnie o wyzwaniach spowodowanych przez przetom cyfrowy na rynku o tra-
dycyjnie dobrej pozycji prasy. Jest to pierwsza w Polsce monografia przedsta-
wiajgca tak kompleksowq analize systemowa prasy w jednym z krajéow nordyc-
kich. Co istotne, autorka jest nie tylko doktorem w dyscyplinie nauki o mediach
(ksigzka stanowi réwniez jej dysertacje?), ale skandynawistka, znajaca jezyk
szwedzki, co mimo powszechnosci jezyka angielskiego w Szwecji jest, wedlug
mnie, niezbedne dla doglebnego zbadania rynku medialnego. W pierwszym roz-
dziale publikacji czytelnik moze si¢ zapoznac z szerokim tlem politycznym, geo-
graficznym, demograficznym i historycznym badanej problematyki z uwzgled-
nieniem dwoch najwazniejszych publikacji klasyfikujacych systemy medialne
w panstwach nordyckich (Hallin, Mancini 2007; Syvertsen i in. 2014). Drugi
rozdzial stanowi szczegdtowe omoéwienie aktéw prawnych zaréwno szwedzkich,

! Na przyktad w rankingu Reporteréw bez granic z 2019 roku pierwsze trzy miejsca zajmujg:

Norwegia, Finlandia i Szwecja (World Press Freedom Index 2019).

?  Praca napisana pod opieka naukowa dr hab. prof. UW Aligji Jaskierni. Dominika Wisniew-
ska otrzymata za nig nagrode kwartalnika naukowego Studia Medioznawcze za najlepsza prace
doktorska obroniong w 2016 roku.
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jak i miedzynarodowych, ktére maja wplyw na funkcjonowanie prasy w Szwe-
cji. Najciekawsza czg$¢ tego rozdziatu to przedstawienie kluczowej dla rynkéw
nordyckich samoregulacji mediow, w tym wypadku prasy. Autorka przejrzyscie
wyjasnia skomplikowane polgczenia miedzy organizacjami branzowymi, wy-
dawcami i instytucjami publicznymi, ktore wspoétdzialaja w procesie przestrze-
gania medialnego kodeksu etycznego i stoja na strazy wolnosci stowa. Ponad-
to ta czg$¢ monografii poparta jest fragmentami wywiadéw, ktoére Wisniewska
przeprowadzila z osobami zatrudnionymi w tych organizacjach i instytucjach.
Za najwazniejszg cze¢s¢ ksigzki nalezy uznaé rozdzial dotyczacy wpltywu prasy na
rozwoj spoteczenstwa obywatelskiego. Jest to wieloaspektowa i wnikliwa analiza
roli prasy szwedzkiej wspoélczesnie, dajaca wglad w kwestie, takie jak: audytoria
prasy, subsydia, afiliacje polityczne, prasa w debacie publicznej czy réznorod-
nosci przekazu. Szczegdlnie interesujaca jest dyskusja dotyczaca sytuacji prasy
w epoce cyfrowej; zaréwno ta cze$¢, jak rowniez nastepny rozdzial, traktuja-
cy o zmianach w zawodzie dziennikarza, maja bardziej uniwersalny charakter
i mozna odnies¢ je réwniez do sytuacji na innych rynkach prasowych. Autorka
przeprowadzila réowniez ankiete on-line wsréd dziennikarzy szwedzkich, kto-
rej wyniki przedstawila w ksiazce; ze wzgledu na to, ze odsetek odpowiedzi nie
byl zbyt duzy, ma ona charakter pomocniczy. Natomiast wywiady pogtebione
zamieszczone w aneksie bardzo wzbogacaja publikacje. Ksigzka zyskalaby na
przedstawieniu szerszej perspektywy historycznej dotyczacej roli medidéw, w tym
prasy, w ksztaltowaniu spoleczenstwa obywatelskiego w Szwecji, réwniez propa-
gowania koncepcji Domu Ludu. Z jednej strony duzym walorem publikacji jest
skupienie si¢ na roli prasy wspolczesnie, ale z drugiej — dzisiejsze szwedzkie spo-
teczenstwo obywatelskie ma swoje korzenie w ruchach spofecznych XIX wieku,
koncentrujacych si¢ wlasnie na czytaniu. Niemniej z pewnoscig jest to pozycja
o znacznym walorze poznawczym, §wietnie napisana i godna polecenia zaréwno
badaczom, jak i studentom réznych kierunkéw studidéw, a by¢ moze i praktykom
ze $wiata mediéw, na przyktad dziennikarzom.

Maja Chacinska
Uniwersytet Gdanski
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M. Chacinska, W stuzbie ludu i inzynierii spotecznej.
Media publiczne w Danii, Norwegii i Szwecji
w perspektywie historycznej i kulturowej,
Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2018, 444 ss.

Przeprowadzone z rodzimej perspektywy badania mediéw z krajow skandynaw-
skich to temat wazny nie tylko dla polskich studentéw i pracownikéw naukowych
zajmujacych sie jezykiem i kultura tej wspdlnoty geopolitycznej. To réwniez zrédto
wielce uzyteczne dla dynamicznie rozwijajacej si¢ w naszej ojczyznie grupy mitosni-
kéw natury i kultury péinocnych obszaréw Europy. Jako entuzjasta tej drugiej frak-
cji z wielkg radoscig przyjatem wiec wiadomos¢, ze pracowniczka mojej alma mater
wiasnie opublikowata obszerng monografie poswigcona radiu i telewizji w Danii,
Norwegii i Szwecji pt. W stuzbie ludu i inzynierii spotecznej. Media publiczne w Da-
nii, Norwegii i Szwecji w perspektywie historycznej i kulturowej. Juz po zapoznaniu
sie z ostatnim czlonem tytulu ksigzki, a takze po przejrzeniu spisu tresci, czytelnicy
zorientujg sie, ze praca dr Mai Chacinskiej zaoferuje im znacznie wigcej niz analize
systemu medialnego krajow Skandynawii. Zaprezentowane w niej badania skladajg
sie bowiem na erudycyjne kompendium wiedzy nie tylko o mediach, ale réwniez
narodach szerzej postrzeganej wspolnoty panstw nordyckich.

Ksigzke podzielono na dwie czgsci. Pierwsza to wnikliwy rys historyczny do-
tyczacy zaréwno badan nad mediami, jak i samej genezy oraz ewolucji radia i te-
lewizji. Autorka nie unika tez analiz debat publicznych i omawiania manifestow
inzynierii spolecznej oraz dyskurséw politycznych. Co wigcej, jej badania ofe-
ruja czytelnikom bogatg sie¢ odnosnikéw do terytoriéw innych dziedzin - mu-
zyki, teatru oraz réznych gatunkéw telewizyjnych. W czesci drugiej znajdziemy
juz ,medioznawcze konkrety” dotyczace miedzy innymi legislacji, struktury i mi-
sji medidow skandynawskich, a takze poglebione case studies. Wsréd nich polski
czytelnik napotka zjawiska do dzi§ nieprzepracowane w naszych ,mediach mi-
syjnych” — kwestie edukacji dotyczacej cielesnosci i seksualnosci, walke o réwno-
uprawnienie w zyciu zawodowym (w tym w pracy w radiu i telewizji), watki zwia-
zane z feminizmem, a takze polityczng role XI muzy.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje ogromna dyscyplina pisarska objawia-
jaca sie miedzy innymi w polach konkretyzacji uzywanych poje¢ i spdjnego okre-
$lania obszaréw badawczych zaprezentowanych w ksigzce. Co wiecej, warto za-
uwazy¢, ze Autorka zawsze sigga do stanu badan nad danym zagadnieniem. Na
przyktad w rozdziale pierwszym dr Chacinska wyczerpujaco omawia nie tylko
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histori¢ badan systemu medialnego w Polsce i wspdlnocie skandynawskiej, lecz
réwniez nawigzuje do materiatéw zwigzanych z analizami radia i telewizji krajow
nordyckich, tj. Islandii czy Finlandii. Takze niuanse zwigzane z definiowaniem ob-
szaru geopolitycznego, dotyczace charakterystyk jezykowych oraz szeregu innych
zagadnien elokwentnie budujg podglebie pod badania z kolejnych rozdzialéw.

Co ciekawe, wielokrotnie podkreslana w ksigzce wzorcowa rola mediow skan-
dynawskich jako instytucji misyjnych (poréwnywalna w niektérych rozdziatach
z dzialalnoscig stynnego BBC), nie zostaje jednak pod koniec badan kontrasto-
wo zestawiona z rodzimymi telewizjg publiczng i radiem. I jest to moim zdaniem
przemyslana decyzja, bo, jak stusznie wykazuje Autorka, specyfika polskich me-
diéw wydaje si¢ gleboko powigzana z historyczno-kulturowymi uwarunkowania-
mi naszego kraju i takie poréwnania moglyby si¢ okaza¢ nazbyt schematyczne
i razi¢ uproszczeniami. Wszak wspoélnota skandynawska, postrzegana jako zbior
réznych spolecznosci, charakteryzuje si¢ innymi cechami zwigzanymi miedzy
innymi z protestanckimi korzeniami (oraz takimi postawami jak lagom i prawo
Jante), co nie tylko przeklada si¢ na powszechnos$¢ placenia abonamentu, lecz
przede wszystkim skutkuje inaczej rozumiang niz w Polsce czy Wielkiej Brytanii
»misyjnoscig” mediéw. Do ich zadan w Skandynawii nalezg bowiem przyktadowo
edukacyjna i demokratyzujaca rola, ksztaltowanie kultury politycznej oraz propa-
gowanie oddolnych inicjatyw obywatelskich. Doktor Maja Chacinska skutecznie
udowadnia, Ze jej badania dotycza systemdow wyjatkowych, w ktérych egalitarnie
w ramach teatru telewizji moga si¢ wypowiedzie¢ zaréwno akademicy, jak i sprza-
taczki. Tym samym publiczne media, zwlaszcza te sprzed czaséw deregulacji, jawia
sie tutaj rzeczywiscie jako modelowe przykltady ,,madrego broadcastingu”.

Na solidng monografie naukowa nie skfadaja si¢ jednak tylko pomyst, temat,
metodologia i Zrédla, lecz rowniez jezyk i styl, jakimi zostala napisana. W tej kwe-
stii dr Maja Chacinska réwniez wykazala si¢ profesjonalizmem. W czasach udziw-
niania i utrudniania przekazu akademickiego w réznej masci tekstach ,,hipernau-
kowych” opublikowana przez Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego ksiazka
odznacza si¢ komunikatywnym, eleganckim stylem. Jedyna kwestig, ktéra czasem
zakiocata mi nader immersyjng lekture ksigzki, jest popularne do dzi$ w polskim
pi$miennictwie akademickim stosowanie przez Autorke strony biernej lub tez od-
noszenie si¢ do siebie i swoich badan w trzeciej osobie. Pod koniec drugiej dekady
XXI wieku taki zabieg chyba nieco sztucznie oddziela badacza od jego dzieta oraz
buduje niepotrzebna barier¢ pomi¢dzy nadawca komunikatu a odbiorcg. Ale to
oczywiscie tylko moje subiektywne odczucia czytelnicze.

Znakomitym pomyslem edytorskim bylo za$ wyodrebnienie z tekstu ,,kapsu-
tek” informujacych czytelnikéw o waznych faktach historycznych. Kapsulki od-
noszg si¢ miedzy innymi do arcyciekawych zjawisk socjologiczno-politycznych,
takich jak: geneza i ewolucja projektu inzynierii spolecznej, powolywanie rad
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trzezwosciowych, przeprowadzanie inspekcji mieszkan czy gltosnych réwniez
poza Skandynawig incydentoéw zwigzanych ze sterylizacja oséb niepetnospraw-
nych umystowo. Z kolei kulturoznawcy, filmoznawcy i medioznawcy odnajda tu
szereg innych intrygujacych tropow. Kontrkulturowa dziatalnos¢ oséb zwigza-
nych ze $rodowiskami muzycznymi ruchu PROGG, fenomen popularnosci Eu-
rowizji w krajach nordyckich, dzialalno$¢ grup skupiajacych komikéw antycy-
pujacych pomysly stynnych czlonkéw grupy Monty Pythona czy idea stworzenia
w Norwegii ,,slow TV” to tylko niektore tematy, ktore az prosza si¢ o poszerzenie
w cyklu artykutéw badz kolejnej ksigzce.

Marzy mi sie takze monografia, w ktorej Autorka W stuzbie ludu i inzynierii
spotecznej... przyjrzy sie blizej wspotczesnym pejzazom audiowizualnym telewizji
w Danii, Szwecji i Norwegii, poddajac poglebionej refleksji na przykltad fenomeny
intrygujacych seriali jakosciowych lub analizujac wzbudzajace gorace debaty pro-
gramy pokroju Alt for Norge (i jego szwedzkie i dunskie formaty). Na razie zache-
cam za$ wszystkie osoby zainteresowane medioznawstwem oraz kultura, historig
i organizacjg spoteczno-polityczng Skandynawii do lektury opublikowanej w 2018
roku ksigzki habilitacyjnej dr Mai Chacinskiej. Naprawde warto!

Sebastian Jakub Konefat
Uniwersytet Gdanski
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Skandynawskie hasta W: Ksigzka obrazkowa. Leksykon,
t. 1, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szylak,
Poznan: Instytut Kultury Popularnej, 2019, 689 ss.

W 2017 roku naktadem Instytutu Kultury Popularnej w Poznaniu ukazala sig¢
Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, pierwsza pozycja w planowanej serii o ksiazce
obrazkowej na §wiecie. W ramach cyklu prezentowane sg wyniki badan prowa-
dzonych przez Pracownie Interdyscyplinarnych Badan Ksigzki Obrazkowej, ktorej
czlonkami sa redaktorzy serii. Pierwsza monografia zawierala osiem artykulow
poswieconych miedzy innymi: teoriom ksigzki obrazkowej, jej historii na $wie-
cie, problemom badawczym oraz kierunkom rozwoju gatunku. Nowa publikacja
Ksigzka obrazkowa. Leksykon, t. 1, wydana w 2019 roku, to obszerna pozycja, ktd-
ra bierze na warsztat sto czterdziesci cztery ksigzki obrazkowe, wydane w latach
1658-1995. Jak mozna przeczytaé we Wistegpie, jest to ,opracowanie przedstawia-
jace histori¢ ksigzki obrazkowej jako narzedzia edukacyjnego, formy rozrywki dla
dzieci i gatunku artystycznego” (s. 15). Publikacja zawiera analizy niepodwazal-
nych klasykéw swiatowej literatury dzieciecej, dobrze znanych polskiemu czytel-
nikowi, ale nie tylko. W skiad Leksykonu... weszly réwniez pozycje mniej znane
lub calkowicie obce na polskim rynku, nigdy nieprzetlumaczone na nasz jezyk.
Ich wspdélnym mianownikiem sg wyjatkowe walory artystyczne, innowacyjnos¢
i nieszablonowe podejscie do gatunku oraz popularno$¢ dziela lub autora w swoim
kraju i na $wiecie. Wszystkie ksigzki obrazkowe prezentowane sg chronologicznie,
a imponujaca rozpigtos¢ geograficzna jest dodatkowym atutem publikacji. W mo-
nografii przeczytamy o tytulach ze Stanéw Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, Nie-
miec, Francji, Belgii, Szwajcarii, Holandii, Wtoch, Rosji, Wegier i Austrii, a nawet
Japonii. W zestawieniu nie zabraklo oczywiscie kilkunastu pozycji literatury skan-
dynawskiej i wlasnie tych hasel dotyczy niniejsza recenzja.

Wsréd opisanych w Leksykonie skandynawskich ksigzek obrazkowych poja-
wily si¢ pozycje wydawane na przetomie prawie stu lat, poczawszy od 1897 roku,
a skonczywszy na 1994 roku. Literature skandynawska reprezentuje osiemnascie
tytutéw i serii wydawniczych, z ktérych az trzynascie powstalo w Szwecji, trzy
w Norwegii, a dwie w Finlandii. W zestawieniu nie pojawila si¢ zadna pozy-
cja z literatury dunskiej. Kazde haslo jest zarazem tytutem ksigzki obrazkowej,
a wérod kluczowych informacji wymieniono: kraj wydania, nazwisko autora tek-
stu oraz nazwisko autora ilustracji, jak réwniez tytul i rok polskiego wydania (jesli
taka wersja pojawila si¢ na polskim rynku) razem z nazwiskiem ttumacza. Autorzy
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konsekwentnie trzymaja si¢ zasady podawania powyzszych danych przy kazdym
hasle, co sprawia, ze odbidr artykuldéw jest przystepny i nie wymusza na czytelni-
ku poszukiwania niezbednych informacji w innych publikacjach lub internecie.
Autorami poszczegdlnych artykutéw sa: Hanna Dymel-Trzebiatowska (15 arty-
kuléw), Susanna Szczepanska (1 artykul), Oskar Kompanowski (1 artykut) oraz
Michat Gluchaczka (1 artykut).

Publikacje ulozone w porzadku chronologicznym rozpoczynaja lata 1897
i 1901, kiedy to wydane zostaly szwedzkie klasyki Elsy Beskow: Sagan om den
lilla, lilla gumman oraz Puttes dventyr i blabdrsskogen, ksigzki do tej pory nie-
przetlumaczone na jezyk polski i nieznane rodzimym czytelnikom. Sg to pozycje
o tradycyjnym, narodowym charakterze, bogate w odnosniki do idyllicznego zycia
mieszczanskiego i sielskich krajobrazéw Szwecji. Wazna role petni w nich kunsz-
towna warstwa artystyczna, nawiazujaca do stylu secesyjnego oraz skandynawskiej
przyrody. Oprocz dziet Elsy Beskow, ktéra notabene pojawia sie w zestawieniu po
raz kolejny przy roku 1931 z ksigzka Soldgget, w monografii nie zapomniano o ab-
solutnych klasykach skandynawskiej literatury: Astrid Lindgren, Tove Jansson czy
Lennarcie Hellsingu. W$réd bardziej wspotczesnych nazwisk nie moglo zabrakna¢
Barbro Lindgren, Svena Nordqvista czy Gunilli Bergstrém oraz ich serii wydawni-
czych o Maxie, Pettsonie oraz Albercie, bohaterach, ktérych znaja i kochajg dzieci
na calym $wiecie.

Interesujacym i catkowicie uzasadnionym zabiegiem jest pominiecie niekto-
rych popularnych ksigzek skandynawskiej literatury dziecigcej dla zachowania
integralnosci tekstow zaprezentowanych w monografii oraz zaakcentowania, iz
niniejsza publikacja traktuje wylacznie o ikonotekscie, a nie o ilustracji w ksigzce
dla dzieci. W Leksykonie... nie znajdziemy zatem analizy popularnej serii ksigzek
tekstowych o Muminkach, tylko poswigcone bohaterom trzy pozycje obrazkowe:
Hur gick det sen?, Vem ska trosta knyttet?, Den farliga resan. Ta sama konsekwentna
zasada dotyczy ksigzek Astrid Lindgren, z ktérej ogromnego dorobku do analizy
wybrano ikonotekst w ksiazce Kdnner du Pippi Lingstrump? z 1947 roku, a nie
najbardziej znane wydanie przygod Pippi z 1945 roku.

Hasta skandynawskie w Leksykonie... powstaly z zachowaniem bardzo duzej
spojnosci tematycznej. Kazdy z artykutéw wpisuje si¢ w przyjety przez autoréw
schemat i zawiera informacje o autorze lub autorce ksigzki, jak rowniez o tworcy
ilustracji. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze ilustratorzy ksigzek zostali w mo-
nografii zaprezentowani na réwni z autorami tekstéw, jako niezastapieni tworcy
ikonotekstu oraz osoby, bez ktérych ksigzka obrazkowa nie ma prawa zaistniec.
Konsekwentnie tez w kazdym z hasel pojawia si¢ zaréwno krétka biografia autora
tekstu, jak i ilustratora oraz ich stanowisko w kwestii roli, jaka spelnia literatura
dziecieca i obrazkowa. Wartym uwagi dodatkiem sg informacje o recepcji ksigzek
na rynkach skandynawskich i §wiecie.
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Niezaprzeczalnym walorem skandynawskich haset Leksykonu... jest przed-
stawienie wybranych tytuléw w szerokiej perspektywie kontekstowej. Pomagaja
w tym liczne odniesienia do dziel innych tworcéw literatury, badaczy gatunku
i filozoféw, jak réwniez nawigzania do dwczesnych tendencji w literaturze i sztuce.
Daje to czytelnikowi publikacji mozliwos¢ wgladu w okolicznosci towarzyszace
wydaniu ksigzki oraz w trendy charakterystyczne dla danej epoki i dziesigciolecia.
Istotnym elementem kazdego z haset jest wyczerpujacy opis fabuly oraz analiza
samego ikonotekstu, relacji tekstu i obrazu, uktadu graficznego ksiagzki oraz stylu
artystycznego ilustratora. Autorzy hasel podkreslajg prekursorski charakter dziet,
ich wielowymiarowos¢ i niejednoznaczno$¢ w odbiorze, pomystowo$¢ w doborze
tematdow, eksperymentowanie z formg artystyczna i literacka, ciekawy dobér barw,
przekraczanie granic i tamanie utartych schematéw. Zaakcentowane sg réwniez
elementy edukacyjne ksigzek oraz podejscie autoréw do kwestii rél spolecznych
i rodzinnych, patriarchatu oraz wyemancypowania kobiet. Jednym z najciekaw-
szych elementéw, ktory poglebia wielowymiarowy charakter skandynawskiej
literatury obrazkowej, jest dwuadresowos¢ wigkszosci analizowanych ksigzek.
Dwuadresowos¢, a wigc dopasowanie literatury do wymagan i poziomu zardéw-
no dziecka, jak i dorostego jest zjawiskiem coraz czesciej obecnym w literaturze
dzieciecej, a autorzy artykuléw trafnie zauwazaja te tendencje nawet w starszych
ksigzkach, nalezacych do klasyki gatunku.

Oprocz ksigzek obrazkowych skierowanych tradycyjnie do dziecigcego czy-
telnika w zestawieniu skandynawskich hasel pojawity sie dwie szczegoélne pozy-
cje, zorientowane bardziej na dorostego odbiorce. Mowa tu o Titta, Max grav!
z 1991 roku, autorstwa wspomnianej juz wcze$niej Barbro Lindgren oraz Maria
& José, wydana w 1994 roku ksigzka norweskiego autora, Erlenda Loe. Zesta-
wienie obu tytuléw z bardziej tradycyjng literaturg w duchu Elsy Beskow pod-
kresla ogromna rozpieto$¢ tematyczna skandynawskich ksigzek obrazkowych
oraz akcentuje ich innowacyjne tendencje. Titta, Max grav! to ostatnia ksigzka
z serii 0 malym Maxie, ktéry w prosty sposob poznawal swoje otoczenie. Tym
razem tematyka jest obszerniejsza, czytelnik poznaje bowiem cate zycie Maxa
az do jego $mierci. Estetyka calego cyklu pozostaje niezmieniona, lecz w ostat-
niej czesci przeksztalceniom ulega warstwa znaczeniowa ikonotekstu, zmienia
sie rowniez odbiorca, co $wiadczy o wielkich mozliwo$ciach, jakie daje ksigzka
obrazkowa. Drugga z oryginalnych propozycji w zestawieniu skandynawskim jest
ksigzka Maria & José, w ktérej dominuje surrealistyczny nastroj, historia bo-
wiem skupia sie na losach mlodej, nowoczesnej Marii i Joségo, ktéry mieszka
w jej uchu, pomagajac jej stale i umilajac zycie. Jest to nietypowa opowies¢ facza-
ca w sobie wysokie walory artystyczne z do§¢ kontrowersyjnym tematem zamia-
ny rél spolecznych oraz zasadnosci wyemancypowania kobiet we wspolczesnym
$wiecie. Wybdr obu pozycji do skandynawskiego grona ksigzek obrazkowych
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potwierdza tylko niekonwencjonalny charakter gatunku oraz $§wiadczy o jego
wielkiej elastycznosci.

W zestawieniu haset skandynawskich zdecydowanie dominujg artykuly napi-
sane przez Hanne Dymel-Trzebiatowska. Autorka zwraca w nich uwage na pre-
kursorski i dwuadresowy charakter literatury obrazkowej, przekazujac informacje
W przejrzysty, niewymuszony sposdb. Warto w tym miejscu wyeksponowac wyso-
ka warto$¢ naukowa artykutéw oraz wnikliwie przeprowadzone analizy warstwy
artystycznej publikacji. Troje pozostatych autoréw, a wigc Susanna Szczepanska,
Oskar Kompanowski i Michal Gluchaczka, zachowujg spdjnos¢ tematyczng arty-
kutéw, ktore rowniez charakteryzujg sie wysoka wartoscig poznawczg i naukows.
Zestawienie zache¢ca do odkrywania literatury i poglebiania swojej wiedzy na te-
mat gatunku. Na koniec nalezy podkresli¢, iz autorzy haset stworzyli intrygujacy
przekrdj zréznicowanych tematycznie skandynawskich ksigzek obrazkowych, a je-
dyny niedosyt stanowi brak tytuléw dunskich.

Barbara Kuczmarska-Urbaniak
Uniwersytet Gdanski
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M. Sibinska, H. Dymel-Trzebiatowska (red.),
Dialogi o kulturze. Kultury dialogu. Jubileusz Profesora
Hieronima Chojnackiego, Seria: Studia PéInocnoeuropejskie, t. 5,
Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2018, 308 ss.

Opublikowany w 2018 roku piaty tom serii skandynawistycznej w ramach Studiow
PéInocnoeuropejskich wydawanej przez zastuzony dla skandynawistyki polskiej
Instytut Skandynawistyki Uniwersytetu Gdanskiego jest tomem szczeg6lnym, bo
honorujacym Jubileusz Profesora Hieronima Chojnackiego, ktéry we wspomnia-
nym roku konczyt 70. rok swojego zycia. Zbiega si¢ on réwnoczesnie z 40-leciem
jego nieprzerwanej pracy na UG i angazowaniem si¢ tu w tak dlugiej przestrzeni
czasowej w wieloaspektowa dziatalnos¢ naukows, dydaktyczng oraz organizacyj-
ng, ktore przyczynily sie w decydujacym stopniu do tego, czym dzisiejszy Instytut
Skandynawistyki UG jest i jakg ma renome w kraju i za granica. Wszechstronne
zainteresowania i dokonania Jubilata na polu nauki dotycza badan jezykoznaw-
czych, literaturoznawczych, filozoficznych, teologicznych, religioznawczych i kul-
turowych ukierunkowanych nie tylko na samg Skandynawig, ale i na uniwersalne
problemy w ujeciu globalnym, obejmujac w gruncie rzeczy samego czlowieka oraz
warunki, w ktorych zyje. To cztowiek i jego kondycja w czasach wspdlczesnych,
zatroskanie o jego teraz i jutro stoja w centrum eksploracji naukowej Profesora
Chojnackiego. Zrozumie¢ siebie poprzez (z)rozumienie drugiego cztowieka wyda-
je sie stale obecne w jego postawie i naukowych poszukiwaniach. (Z)rozumienie
natomiast i wynikajace z niego porozumienie (przynajmniej proba dazenia do nie-
go, podejmowania nieustannie wysitku) nie obedzie si¢ bez dialogu. I ta postawa
jest charakterystycznym rysem w osobowosci Jubilata, ktéry w kazdych okoliczno-
$ciach - nie tylko zyciowych - prébuje to zadanie realizowac.

Przedtozony tom jest w duzym stopniu kompatybilny z przedstawionymi po-
wyzej przymiotami osoby Jubilata. Strukturalnie jest utozony w taki sposéb, ze
zawiera teksty, ktore w wiekszosci — niezaleznie od pola eksploracji naukowej -
ukazuja te rzeczywistoéci, ktore prowadza do dialogu, do owocnej wymiany stow,
mysli, wartosci, dos§wiadczen wynikajacych z réznych zdarzen i sytuacji zycio-
wych. Teksty te sa bardzo réznorodne tematycznie i stanowig czg$¢ skladowa
rozmaitych rozdziatéw, co nie przeszkadza, by mogly stanowi¢ element spdjnej
catosci. Ukazuja potrzebe dialogu, szukania porozumienia w kazdej dziedzinie.
Przyjety w publikacji podzial na rozdzialy prowadzi odbiorce od kultury dialogu
(pewnego rodzaju wprowadzenie w tematyke tomu) poprzez dialog w jezyku, bez
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ktérego niemozliwa jest jakakolwiek komunikacja, nastepnie przez dialog w kul-
turze do dialogu w literaturze.

Pierwszy rozdzial przedstawia cztery teksty bardzo zréznicowane ukazujace
szerokie spektrum mozliwosci stosowania lub zaniechywania dialogu w réznych
okolicznosciach i sytuacjach, migdzy innymi znajdziemy tu (zbednos¢ i niezbed-
nos¢ logiki) rozwazania dotyczace miejsca cztowieka wspdlczesnego w $wiecie
i — w wezszej perspektywie — spoleczenstwie i jego mozliwosci funkcjonowania
w nim przy pomocy okreslonych form komunikacji (wypowiedzi), ktére pozwala-
ja mu - odpowiednio do sytuacji i (jego) potrzeb — uzasadnia¢ swoje wypowiedzi
oraz postepowanie w praktyce spolecznej i politycznej. Kazda pojawiajaca sie teza
ijej antyteza moze by¢ tu zr¢cznie i bardzo umiejetnie spozytkowana lub tez zmani-
pulowana w procesie komunikacji. Wyjatkowos¢ cztowieka w $wiecie stworzonym
(kosmosie), w ktérym dane jest mu zy¢ i w ktéorym buduje swoja egzystencje takze
przy pomocy jezyka — rowniez jezyka dialogu (Kierkegaard), nie moze oby¢ si¢ bez
tesknoty za rzeczami transcendentnymi, ktdre nalezy wyartykulowaé, wskazujac
na sfere piekna, dobra, prawdy i duchowosci, ktére nadaja zyciu czlowieka okreslo-
ny cel i sens. Budujacym przykladem pozytywnego dialogu kulturowego jest nie-
watpliwie opisana historia loséw polskich uchodzcéw w Iranie (6wczesnej Persji)
podczas drugiej wojny $wiatowej. Artykul wskazuje na mozliwos¢ prowadzenia
dialogu miedzy ludzmi z réznego kregu kulturowego mimo niezwykle trudnych
uwarunkowan historyczno-politycznych tamtego okresu — potrzebna jest jednak
dobra wola i proba wychodzenia sobie naprzeciw oraz przeciwstawianie sie de-
strukcyjnym dzialaniom wielkich graczy politycznych, ktérzy prébuja budowaé
swoj egoistyczny porzadek $wiata (Zwigzek Sowiecki, III Rzesza). Rozdzial gru-
pujacy teksty mowiace o dialogu w jezyku koncentruje si¢ na ukazaniu réznych
mozliwosci jezyka jako podstawowego narzedzia do inicjowania sytuacji dialogu,
nie tylko jezyka mowionego i pisanego, ale takze na przykfad jezyka migowego czy
»pozajezykowego”. Zamieszczone w tomie teksty sklaniajg do refleksji nad jezy-
kiem, jego budowa, struktura, reakcja na kontakt z innymi formami jezykowymi
oraz nad jego stosunkiem i odzwierciedlaniem rzeczywistosci, w ktdrej zyje czlo-
wiek. Stawiane s3 wnikliwe i interesujace pytania o mozliwosci jezyka, warian-
ty 1 techniki stosowane w jezyku, o jego dynamike, dalszy rozwdj i perspektywy
w odniesieniu do matych (skandynawskich) jezykow. Rozdzial o dialogu w kultu-
rze przenosi nas miedzy innymi do zagadnienia skandynawskiego panstwa, jego
osiagnie¢ w sferze polityki, kultury, architektury, wskazujac na modelowy charak-
ter dokonan, ktére w wielu przypadkach w réznych krajach staly si¢ modelem dla
budowania nowoczesnego $wiata. W interesujacy sposob ukazany zostal miedzy
innymi proces przeksztalcania si¢ Skandynawii z poziomu krajéw rozwijajacych
sie w wysoko rozwinigte ekonomicznie i kulturowo panstwa dobrobytu. Inspi-
rujacy jest niewatpliwie ostatni rozdzial tomu traktujacy o dialogu w literaturze.
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Zaprezentowane tu teksty sg zréznicowane w swojej formie. Przy tym bogate s3
w tre$¢ i ukazujg szerokie spektrum zainteresowan badawczych autoréw poczaw-
szy od skandynawskiego modernizmu, ktéry swoja formg inspirowal takze bada-
czy i tworcow literatury w obszarze niemieckojezycznym, poprzez poglebione stu-
dium (wewnetrznej) osobowosci klasycznej, natychmiast rozpoznawalnej postaci
literatury i kultury skandynawskiej jak Peer Gynt. Studium to przywoluje przy tym
bardzo bogata literature przedmiotu, w ktorej pojawiaja sie zagadnienia duchowo-
$ci chrzescijanskiej (dusza, duch, duszyczka). Peer Gynt staje sie tu archetypem
nowoczesnej, niespokojnej ,,duszyczki’, ktora jest obecna takze w zyciu wspoélcze-
snego czlowieka szukajacego sensu zycia, sensu tego $wiata (okreslenie miedzy
innymi swojego stosunku do transcendencji). Skfaniajacy do przemyslen na te-
mat stereotypéw w mysleniu w budowaniu relacji miedzy ludzmi (i narodami)
jest takze tekst poruszajacy zagadnienie wspdlczesnej dunskiej prozy kryminalnej
i sensacyjnej skoncentrowanej na polskiej tematyce — w analizowanych trzech po-
wiesciach kryminalnos¢ i sensacyjno$¢ sg efektem specyficznego, zakodowanego
w mysleniu Dunczykéw postrzegania Polski i Polakéw. Poruszony zostaje tu uni-
wersalny problem stosunku do tego, co obce, nie moje, zwigzanych z tym pewnych
uprzedzen. Mimo bliskosci geograficznej rzuca si¢ w oczy odleglos¢ kulturowa
i mentalnosciowa miedzy Danig a Polska potozong blizej Wschodu, ktéra przez
ponad sto lat bylo czescia Europy poddawanej rusyfikacji, a nastepnie przez kilka
dziesigcioleci ideologicznej indoktrynacji sowieckiej, postrzeganej jako nieprze-
widywalna i nieobliczalna (patrz dalej w kontekscie obecnej sytuacji politycznej na
$wiecie: zagrozenie imperialne Putinowskiej Rosji dla wspotczesnej Europy, w tym
Skandynawii i Polski).

Na przykladzie transformacji poematu w utwor muzyczny (Popotudnie fauna)
oraz obrazu Vermeera na dwa liryki (Vermeer - W. Szymborska i T. Transtromer)
pokazany jest problem (nie)przekladalnos$ci réznych przestrzeni w dziatalnosci ar-
tystycznej czlowieka i trudnosci w budowaniu dialogu. Wazne jest zwrécenie uwa-
gi na to, ze poza stowem, ktore moze zmieni¢ (stworzy¢ - ,,stworcza moc stowa”)
albo podda¢ destrukcji lub przeinaczy¢ (co jest niezwykle aktualne we wspoélcze-
snym dyskursie politycznym), istnieje w sztuce (takze i w Zyciu) przestrzen ,,dopo-
wiadajaca’, przestrzen nie-do-stownosci ubogacajaca zdolnos$¢ percepcji (artysty)
odbiorcy - i odwrotnie. Stwarza ona réwnocze$nie mozliwos¢ budowania plasz-
czyzny dialogu i (po)rozumienia migdzy twodrca a odbiorca.

Publikacja Dialogi o kulturze. Kultury dialogu zawiera takze na poczatku -
oprocz pdzniejszej, bogatej tekstowo tresci utozonej w jeden spojny ciag traktu-
jacy o Dialogu i jego mozliwosciach lub niemozliwosciach - tekst przedstawia-
jacy Jubilata, wskazujacy na jego droge oraz dorobek naukowy, a takze zastugi
dla gdanskiego (i nie tylko) srodowiska skandynawistycznego. I dobrze si¢ stato,
ze w tej cennej dla srodowiska skandynawistycznego w Polsce publikacji udziat
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swoj majg liczni i znani skandynawisci zaréwno z Polski (Poznan, Warszawa),
jak i zagranicy (Skandynawia), ktérzy swoimi tekstami dotyczacymi wybra-
nych aspektow kultury, literatury i jezyka krajow nordyckich zwracaja uwage
na znaczenie kontaktéow oraz dialogu (interkulturowego) na kazdej ptaszczyz-
nie Zycia we wspolczesnym $wiecie. Co jest tak wazne dla Profesora Hieroni-
ma Chojnackiego.

Bolestaw Mrozewicz

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
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S.I. Schab, Palimpsest polski.
Reprezentacje Polski i Polakéw w duniskich relacjach podrézniczych,
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2018, 228 ss.

Wiedza o kontaktach kulturalnych miedzy Polska a Danig, a takze o zainteresowa-
niach naszym krajem dunskich ludzi pidra, nie jest calkowicie nieobecna w pol-
skim dyskursie literaturoznawczym, lecz nawet jesli znajdziemy jej $lady, to do
niedawna byly one rozproszone, marginalne i gléwnie o charakterze faktograficz-
nym'. Sposobom postrzegania i obrazowania naszej ojczyzny przez rodakéw Han-
sa Christiana Andersena nie przygladano si¢ w sposob systematyczny i poglebiony.
Ostatnie dwa lata przyniosly istotng zmian¢. Umocowana w badaniach kulturo-
znawczych monografia Sylwii Izabeli Schab wspomniang luke czesciowo wypel-
nia, poddajac sposoby istnienia Polski w wyobrazni Dunczykéow wieloaspektowej
analizie. Jej publikacja wchodzi przy tym w owocny dialog z wydang rok wczesniej
ksigzka gdanskiej historyczki Michaliny Petelskiej zatytulowana Georg Brandes
i Polacy, czyli o fenomenie wzajemnego zainteresowania z Polskg w tle (2017).

Palimpsest polski... wyrést z zainteresowan autorki literaturg podréznicza, na-
kfadajacych si¢ na jej uwarunkowane specjalnoscia filologa-skandynawisty $wiet-
ne rozpoznanie kultury dunskiej, ze szczegélnym uwzglednieniem pismiennictwa
ostatnich 150 lat. Celem wskazanym przez autorke jako nadrzedny jest analiza
czterech relacji z podrézy do Polski. Ich autorzy - Georg Brandes, Else Moltke,
Hilmar Wulft i Dea Trier Mork - zaznaczyli swoja obecno$¢ w rodzimym krajo-
brazie kulturowym, cho¢ tylko ten pierwszy, spod ktérego piora wyszly Indtryk fra
Polen (1888), zajal niekwestionowane miejsce w dunskim kanonie kultury.

W trudng, acz atrakcyjng, badawcza podrdz, rozpoznajaca dunskie swiadectwa
podroézy do Polski i spotkan ich autoréw z Polakami poznanska badaczka, dunsko-
jezyczna skandynawistka z jezykoznawczym i kulturoznawczym rodowodem, udata
si¢ wyposazona w wyrafinowane, nowoczesne instrumentarium naukowo-metodo-
logiczne i bogate dokumentacyjno-zrédiowe zasoby. Jej publikacja, jak na rozprawe
naukowg przystalo, zawiera typowa czes¢ teoretyczng, obszerng czes¢ analityczng
i podsumowanie. W pierwszej czesci wielorakiej analizie poddano hybrydyczne
pojecie literatury podrdzniczej. Krytycznie zestawione zostaly sposoby rozumienia
tego pojecia o proweniencji gtéwnie anglosaskiej i niemieckiej z rozpoznaniami teo-
retykow polskich oraz skandynawskich.

! Do skandynawistycznego kanonu nalezg na przyklad eseje Jarostawa Iwaszkiewicza (mig-

dzy innymi 1977) lub prace gdanskiego skandynawisty Zenona Ciesielskiego (1972).
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Ksigzka poznanskiej badaczki sytuuje si¢ w kulturowym nurcie badan litera-
turoznawczych, ktore - jak zauwaza przywolywana niejednokrotnie w monografii
Anna Burzynska - traktujg pisanie i odczytywanie tekstow jako czes$¢ praktyk uni-
wersum kulturowego, co skutkuje poszerzeniem horyzontdéw interpretacyjnych
i uruchomieniem nowych, ozywczych kontekstow w jakich uczestniczy tekst (Bu-
rzynska 2006: 86-87). Sylwia Izabela Schab jednoznacznie preferuje taki wtasnie
sposob uprawiania badan nad bedaca przedmiotem jej namystu literaturg niefik-
cjonalna, widzac w nim mozliwo$¢ ,,rekulturyzacji” literatury podrdzniczej, uka-
zania jej uwiktan i zwrécenia uwagi na jej dialogiczny charakter, a takze gatunko-
wa hybrydowos¢ (Schab 2018: 10).

Przyznajac w swoim projekcie uprzywilejowane miejsce praktykom interpre-
tacyjnym, autorka Palimsestu polskiego... okresla trzy zasadnicze kategorie, wokot
ktérych skupia sie jej wywdd. Kategoriami tymi sg dyskurs, zgodnie z Foucaul-
towskim ujeciem (Foucault 2002), rozumiany jako proces, bedacy produkcja zna-
czenn wokdt danego zagadnienia, a takze stanowigcy rozproszony i ukryty kon-
glomerat wladzy, intertekstualnos$¢ - definiowana w odniesieniu do prac
Gérarda Genettea (2014) i Edvarda Saida (2005) - oraz reprezentacja, sku-
piajaca uwage na procesie kreacji rzeczywistosci, z przesunigciem zainteresowania
z przedmiotu na podmiot reprezentacji.

Innymi stowy, autorke zajmuje rozpoznawanie i kartografowanie strategii dys-
kursywnych, ktore stwarzaja tekstualny swiat, nie tyle odzwierciedlajacy rzeczywi-
sto$¢ (rozumiang kulturowo badz fizycznie), ile stanowiagcy pochodng swoistych
systemow percepcji, konceptualizacji i reprezentacji. Jej stanowisko badawcze zo-
staje dookreslone w rozdziale pierwszym Literatura podroznicza a problem repre-
zentacji, gdzie autorka wskazuje na badania postkolonialne, feministyczne oraz
refleksje Zygmunta Baumana nad plynna rzeczywistoscig, jako na istotne podtoze
odradzajacego si¢ zainteresowania relacjami z podrézy. Taka postawa nie oznacza
jednak dla autorki rezygnacji z rozwazan nad szczegdlng organizacja jezyka anali-
zowanych narracji, co dla niektérych czytelnikéw jej rozprawy moze jawic sig jako
strategia sprzeczna z zadeklarowang perspektywa kulturoznawcza. Wystarczy jed-
nak przypomniec sobie wywodzacy sig¢ ze strukturalizmu namyst Rolanda Barthe-
sa nad mitotworczymi strategiami funkcjonujacymi w przestrzeni mieszczanskie-
go spoteczenstwa oraz mitoburczg funkcjg zageszczonego metaforg tekstu; namyst
stanowigcy istotny impuls zaréwno dla wspdlczesnych badan kulturoznawczych,
jak i kulturowego zwrotu w dyskusji o literaturze. Wowczas polaczenie analizy je-
zykowej (w sposdb pokrewny strukturalistom i postrukturalistom) z dazeniem do
ukazania palimpsestowosci analizowanych narracji nie bedzie samo w sobie ozna-
czalo sprzecznosci.

Kluczem do rozprawy jest pojawiajace si¢ w tytule monografii i znane z post-
strukturalistycznych rozwazan pojecie palimpsest, odnoszace si¢ do mysli
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Genettea. Stuzy ono do wieloaspektowej i interdyscyplinarnej lektury ,,nawar-
stwionego” obrazu Polski i Polakéw w dunskiej literaturze podrdzniczej (zob.
Schab 2018: 9). Juz na wstepie autorka ujawnia podejscie nieidiograficzne: widzi
teksty jako nalezgce do sieci intertekstualnej, ontycznie niesamodzielne, ,nieauto-
teliczne”. Za Ryszardem Nyczem, zwolennikiem szerokiej kontekstualizacji dzie-
ta, ktadzie nacisk na aspekt wspolnotowy tekstow. W swojej narracji porusza si¢
w kregu niefikcyjnych konstrukeji myslowych, niebedacym jednak dla badaczki
prostym lacznikiem miedzy czytelnikiem a rzeczywistoscia, gdyz nakltadaja si¢ na
niego réznorodne filtry — w tym wrazliwos¢, wiedza i doswiadczenie autora zapi-
skow czy jego ulegtos¢ wobec wezesniejszych tekstéw podrézniczych.

Rozdziat drugi zatytutowany Polska i Polacy w literaturze duiskiej daje czy-
telnikowi ogdlny wglad w waska skale zainteresowan naszym krajem i rodakami,
od poczatku odnoszac sie do ram, strategii narracyjnych i mapy zagadnien, jakie
wygenerowali gléwni bohaterowie rozprawy. Nastepujace po nim rozdzialy ana-
lityczne prezentujg wyraziste strategie pisarskie, ktore wspoltworza szersza kultu-
rowg konstrukcje Europy Wschodniej. Juz swymi tytulami okreslaja specyficzng
perspektywe kazdego z czterech analizowanych autoréw-narratoréw. W rozdziale
trzecim Strategia swiadka-kreatora: Wrazenia z Polski Georga Brandesa poznanska
badaczka przyglada sie obrazom Polski przetomu XIX i XX wieku, wylaniajacym
sie z tekstow autorstwa jednego z najbardziej opiniotwodrczych skandynawskich
krytykow literackich po 1850 roku, ksztaltujacego krwioobieg kulturowy nie tylko
Danii, ale calej Skandynawii; Swiadomego kreatora swej wyjatkowej pozycji na inte-
lektualnej scenie Europy (Schab 2018: 118), twoércy zywotnych mitéw skladajacych
sie na pojecie polskosci w dunskiej przestrzeni kulturowej. W rozdziale czwartym
Strategia gawedziarza: Polski wrzesien Else Moltke analizuje wizerunek Polski lat
30. XX wieku w relacji hrabiny Moltke — publicystki, powiesciopisarki, dziataczki
na rzecz kobiet, a takze bywalczyni salonéw politycznych i kulturalnych 6wczesnej
Danii i Polski. W nastepnym rozdziale, noszacym tytul Strategia idealizacji: Polska
Hilmara Wulffa, autorke interesuje spojrzenie, ktérym powojenng Polske lat 1947-
1960 ogarnia pisarz identyfikowany z nurtem robotniczym literatury dunskie;j.
Natomiast rozdzial szosty Strategia impresjonisty: Polska Dei Trier Morch traktuje
o spotkaniu dunskiej artystki, pisarki, aktywistki wywodzacej si¢ z dunskich inteli-
genckich srodowisk lewicowych, z polska rzeczywistoscig lat 60. XX wieku.

Rozdzialy analityczne majg analogiczng strukture: oprocz prezentacji autora
i jego zwigzkow z Polska podejmuja aspekty poetologiczne i genologiczne danej
relacji, a takze przynosza charakterystyke strategii reprezentacji stosowanych
przez ,podroézujace ja” i ujawniaja ,,pryzmat, jakim jest sam podréznik: postrze-
gajacy Innego z perspektywy wlasnych przesagdéw, wyobrazen stereotypow — czyli
wiedzy przyswojonej w czasie poprzedzajacym wyprawe, zarOwno w sposob in-
tencjonalny, jak i zaposredniczonej przez dyskurs dominujacy w jego wlasnym
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kregu kulturowym” (Schab 2018: 190). Najwiecej miejsca w czedci analitycznej
poswigcono Brandesowi, autorowi ,,kanonicznej dla dunskiej kultury reprezenta-
cji Polski” (Schab 2018: 45), ktérego relacja byta kluczowa dla kolejnych pokolen
podroézujacych po naszym kraju Dunczykow.

Na pewna stuszna jest uwaga poznanskiej skandynawistki, ze ,,relacje podrézni-
cze wiecej mowig o autorach i krajach/kulturach/kregach spolecznych, z ktérych owi
podroéznicy si¢ wywodza, niz o opisywanych miejscach” (Schab 2018: 39), ale wydaje
sie, ze nie do konica rzecza sprawiedliwg jest pozbawianie ich waloréw poznawczych
intersubiektywnych, a nawet — ponadczasowych. Rozprawa nie rozstrzyga tej kwe-
stii definitywnie, nosi pietno metody i jezyka odrywajacego czlowieka od realnego
$wiata. Trzeba przyznac, ze Autorka odnosi si¢ do problemu mimetyzmu z wlasciwa
sobie dociekliwoscia, cho¢ obrana metoda wywoluje opér kartografowanej materii.
Brnie przez cudze konstatacje przechylajace rozmaicie szale napie¢ miedzy repre-
zentacjg rozumiang jako znakotworcza i znaczenioksztattna projekcja a reprezenta-
cja stanowigcg okno na $wiat istniejacy realnie, poza podmiotem ludzkim. Stara si¢
wypracowaé stanowisko kompromisowe, w ktérym ,,[m]imetyzm rozumiany jako
odwolanie do prawdziwego $wiata w literaturze podrézniczej (i nie tylko w niej)
podlega [...] pewnym ograniczeniom, $cisle zwigzanym z literacka tkanka tekstu-
alnej reprezentacji obserwowanej i przezywanej rzeczywistosci (przy czym mimesis
traktowana jest jako jedna z postaci reprezentacji)” (Schab 2018: 37).

Monografi¢ podsumowuje o$miostronicowe Zakoticzenie, rekapitulujace wnio-
ski dotyczace zastosowanych strategii reprezentacji prowadzacych do uprzedmioto-
wienia, kartografowania, ,orientalizowania” polskiego Innego. Analizowane narra-
cje tworzg, co prawda, swoiste ,,szczeliny’, ktdre umozliwiaja zaistnienie Innego, lecz
i te momenty - jak zaznacza autorka — nie s3 wolne od fikcjonalizacji. W konkluzji
badaczka akcentuje trzy istotnie aspekty wplywajace na ksztalt relacji z podrozy.
Pierwszy z nich dotyczy samego podréznika; nie jest to idea catkowicie nowa, ale
zostala dobrze udokumentowana i odstania sformutowana ponowoczes$nie prawi-
dfowos¢, ze w literaturze podrdzniczej wazny jest wlasny kod kulturowy obserwato-
ra cudzej kultury.

Drugi aspekt dotyczy literackosci przekazéw podroézniczych, a zwlaszcza ich
aspektu intertekstualnego. Narracje te czesto odsylaja do innych wczesniejszych
przekazéw (dunskich czy europejskich zapiskéw o Polsce), s3 w nich zanurzone
i stwarzaja wrazenie, ze ich autorzy podroézuja bardziej w swiecie bibliotecznych
tomoéw niz w realnym kraju odwiedzanym w roli zwyczajnych turystéw. Tutaj od-
stania si¢ najwyrazniej palimpsestowa struktura analizowanych tekstéw: wielo-
aspektowych, wielopoziomowych, wieloznacznych, retorycznie zainfekowanych
i skonstruowanych. Tym samym dunskie wyobrazenia o Polsce i Polakach jawig si¢
jako wielorako uwiklane i poznawczo uwarunkowane. Uwiklania, w jakich autorka
umieszcza dunskie relacje o Polsce, moga stanowi¢ nie lada wyzwanie dla czytelni-
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ka — mamy tu na mysli nie tylko zmieniajace si¢ konteksty polityczne i konwencje
literackie, ale réwniez napiecia, ktére wprowadzaja miedzy innymi perspektywa
genderowa oraz postkolonialna. Z tropienia takich §ladéw wynika problem wol-
nosci i stopien autonomicznosci przedstawicieli literatury podrézniczej, a nawet
stopien ich oryginalnosci, skoro kreatywno$¢ moze oznacza¢ tylko przesunigcie
elementu w ramach istniejacego zamknigtego, wspolnotowego uktadu (dyskursu).

Trzeci aspekt dotyczy typologii strategii pisarskich. Rekapitulujac rozwazania
na temat zastosowanych przez autordw-narratordw strategii reprezentacji, po-
znanska badaczka sugeruje analogie miedzy opowiescig podrdznika a przekladem,
gdyz autorzy relacji z podrézy — podobnie jak tlumacze - stuzg rodzimej publicz-
nosci czytajacej, tworzac obrazy innosci przez pryzmat dostepnych im zasobow,
nawykow, doswiadczen, ale takze eksperymentéw stylistycznych, ktére maja
wzmocni¢ autorytet i pozycje autora-narratora; ponadto manifestuja solidarnos¢
i wzmacniajg poczucie wspolnoty rodzimych adresatow.

Palimpsest polski. Reprezentacje Polski i Polakéw w dunskich relacjach podroz-
niczych, przypominajac, ze ,[l]iteratura podréznicza w sposéb szczegdlny ogni-
skuje motywy i tematy komparatystyki kulturowej” (Schab 2018: 190), moze stac
sie — zgodnie z nadziejami jej autorki — zaczynem dalszych badan nad sposobami
istnienia Polski w wyobrazni Dunczykéw lub, szerzej, Skandynawdw, stanowiac
przy tym zachete do dalszych badan nad hybrydycznoscia literatury, wynikajacej
ze spotkania autora-narratora-podrdznika z Innym.

Hieronim Chojnacki
Uniwersytet Gdanski

Maria Sibinska
Uniwersytet Gdanski
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STUDIA SCANDINAVICA 3(23)/2019

Sprawozdanie z konferencji
»Scandinavian Languages and Literatures World Wide -
Prospects and Challenges”,

Lund 16-18 maja 2019 roku

W dniach 16-18 maja 2019 roku pracowniczki Instytutu Skandynawistyki UG
mialy przyjemnos¢ czynnie uczestniczy¢ w migedzynarodowej konferencji organi-
zowanej po raz drugi przez Centre for Scandinavian Studies Copenhagen-Lund,
tym razem pod haslem ,Scandinavian Languages and Literatures World Wide -
Prospects and Challenges”.

Wydarzenie odbywajgce si¢ na wydziale jezyka i kultury Uniwersytetu w Lund
stanowilo okazj¢ do cennej wymiany doswiadczen z badaczami osrodkéw skan-
dynawistycznych z calego $wiata. Zakres tematyczny konferencji obejmowat
zagadnienia aktualne w dzisiejszym dyskursie skandynawistycznym: funkcjo-
nowanie jezykow i literatur nordyckich w globalnej rzeczywistosci spolecznej
i kulturowej, problematyka zwigzana z przekltadem tychze jezykow, funkgje, ja-
kie w skandynawskim kontekscie petni wielojezycznos¢, literatura migracyjna,
sposoby konstruowania Péinocy w narracjach innych kregéw kulturowych, spe-
cyfika skandynawskiej literatury dzieciecej i mlodziezowej, dydaktyka jezykow
skandynawskich czy wreszcie problemy metodologiczne w badaniach prowa-
dzonych przez skandynawistow.

Nasz instytut reprezentowala prof. Maria Sibinska z wystgpieniem dotycza-
cym konstruowania §wiata wikingdw w cyklu powiesciowym Jomsviking Bjerna
Andreasa Bull-Hansena (pierwsza jego cze$¢ dostepna jest zreszta w polskim
tlumaczeniu autorstwa pani profesor oraz dr Katarzyny Michniewicz-Veisland).
Sekcje poswiecong praktykom tlumaczeniowym wzbogacita prezentacja dr Ka-
roliny Drozdowskiej na temat procesu decyzyjnego w przekladzie literackim.
Wystapienie dr Agaty Lubowickiej dotyczyto wplywu, jaki skandynawscy polar-
nicy wywarli na narracje na gruncie polskim, zaréwno pod koniec XIX wieku,
jakiw okresie powojennym. W tym samym panelu mgr Marta Hinz przedstawi-
ta zarys dynamiki, jaka steruje obecnos$cia prozy Larsa Saabye Christensena na
polskim rynku literackim.

Niezwykle wartosciowym doswiadczeniem bylo rowniez wystuchanie wykla-
dow konferencyjnych. Pierwszy z nich, poruszajacy problematyke zwigzkéw mie-
dzy jezykiem a tozsamoscia, wyglosita Sigrid Combiichen, nagradzana szwedz-
ka powiesciopisarka, eseistka i dziennikarka, doktor honoris causa Uniwersytetu
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w Lund. O koncepcie skandynawskiej literatury regionalnej na przykladzie poezji
noblisty Tomasa Transtromera przekonujaco opowiadal Dan Ringgaard, profesor
Uniwersytetu w Aarhus, wspolautor wiodacych badan w zakresie skandynawskiej
komparatystyki literackiej. Na koniec uczestnicy konferencji mieli mozliwos¢ wy-
stuchania wystgpienia o potencjale nordyckiej migkkiej dyplomacji Francisco Bel-
trana, $wiatowej stawy badacza z Uniwersytetu w Toronto.

Pozostaje mie¢ nadzieje, Zze miedzynarodowe spotkania pod auspicjami CCS
Copenhagen-Lund stang si¢ tradycja, z niecierpliwo$cia oczekuje zatem na kolejne.

Marta Hinz
Uniwersytet Gdanski



STUDIA SCANDINAVICA 3(23)/2019

Sprawozdanie z konferencji
»Polen-Skandinavia: vitenskapelige maoter
pé tvers av generasjoner’,

Poznan 11-12 kwietnia 2019 roku

W dniach 11-12 kwietnia 2019 roku reprezentanci Instytutu Skandynawistyki
uczestniczyli w migdzynarodowej konferencji skandynawistow ,Polen-Skan-
dinavia: vitenskapelige moter pa tvers av generasjoner” zorganizowanej przez
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu i Uniwersytet SWPS w Warszawie.
Wydarzenie zgromadzito przedstawicieli wszystkich naukowych o$rodkéw skan-
dynawistycznych w Polsce oraz zaproszonych gosci z panstw nordyckich. Konfe-
rencje otworzyli kierownik Katedry Skandynawistyki dr hab. Grzegorz Skommer,
prof. nadzw. UAM i ambasador Krélestwa Danii Ole Egberg Mikkelsen. Podczas
swoich wystapien obydwaj podkredlili znaczenie kontaktéw kulturowych i nauko-
wych miedzy Polska a Skandynawig w budowaniu wzajemnych relacji.

Obrady naukowe rozpoczely sie wspdlnym dla wszystkich stuchaczy wykta-
dem plenarnym prof. Bjarnego Markussena z Uniwersytetu w Agder pt. Nordisk
sanglyrikk som forskningsfelt. Dalsze obrady podzielono na sesje tematyczne sku-
pione w trzech ulozonych réwnolegle grupach tematycznych: jezykoznawczej,
kulturoznawczej i literaturoznawczej. Kazda z sesji naukowych rozpoczynat jeden
badz kilka wykladéw plenarnych, wyglaszanych przez gosci specjalnych konferen-
cji: dr Petera Juula Nielsena z Uniwersytetu Poludniowej Danii, dr hab. Grzego-
rza Skommera, prof. nadzw. UAM, dr Magdalene Domeradzkg z SWPS, dr hab.
Magdalene Wasilewska-Chmure z Uniwersytetu Jagiellonskiego, dr Wiodzimierza
Karola Pessela z Uniwersytetu Warszawskiego, Henrika Rosenkvista z Uniwersy-
tetu w Goteborgu, Signe Laake z Hogskolen i Innlandet, dr hab. Jézefa Jarosza
z Uniwersytetu Wroctawskiego, dr hab. Ewe Date-Bukowska z Uniwersytetu Ja-
giellonskiego w Krakowie, prof. Ingrid Elam z Uniwersytetu w Géteborgu i dr hab.
Magdalene Zmude-Trzebiatowska z UAM. Podczas sesji literaturo- i kulturoznaw-
czej wyktad plenarny wyglosita réwniez dyrektor Instytutu Skandynawistyki UG
dr hab. Maria Sibinska, prof. nadzw. Wystapienie prof. Sibinskiej poswiecone bylo
analizie spektaklu teatralnego Snofrid Saamskiego Teatru Narodowego w odniesie-
niu do tradycji sag krélewskich i joiku.

Podczas trwajacych dwa dni obrad referaty zaprezentowali zaréwno nestorzy
polskich badan skandynawistycznych, jak i mtodsi badacze oraz doktoranci. Insty-
tut Skandynawistyki UG reprezentowali: dr Karolina Drozdowska (Oversettere av
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norsk skjonnlitteratur pa det polske markedet), mgr Ewa Rekawiecka (Oskulden som
diskurs — en studie av urvalda, svenska teve- och radioprogram), mgr Tomasz Ar-
chutowski (Kvindebillede baseret pd stereotyper i de danske ordsprog), dr Maja Cha-
cinska (Politisk kommunikation pa Instagram - en jamforande analys av de polska
och de svenska politiska partiernas profiler), dr Agata Lubowicka (Fra Grenlands
ostkyst gennem Bjornoya til Polen - historien bag fortellingen om Anaruk, Polens
mest kendte gronlender) oraz absolwentka gdanskiej skandynawistyki, mgr Kata-
rzyna Jakubowska (Konsmdrkta nyheter - om kvinnosituationen i skandinaviska
medier). Zrbznicowanie tematyczne wyzej wymienionych referatéw doskonale od-
zwierciedlalo szeroki zakres badan prowadzonych w Instytucie Skandynawistyki,
zarazem znakomicie wpisujac si¢ w interdyscyplinarny, bogaty program konferen-
cji, obejmujacy wszystkie dziedziny szeroko pojetej humanistyki.

Kazdego dnia podczas sesji popotudniowych swoje prace dyplomowe mieli
okazje zaprezentowal réwniez studenci kierunkow skandynawistycznych ze
wszystkich polskich osrodkéw. Pod koniec ostatniego dnia konferencji najlepsze
prezentacje uhonorowano specjalnymi nagrodami. Studenci uczestniczyli rowniez
w regularnych sesjach naukowych w charakterze stuchaczy.

Konferencja, wsparta finansowo przez Samarbetsnimnden fér Nordenun-
dervisning i Utlandet (SNU), stanowifa niepowtarzalng okazje skonsolidowania
polskiego srodowiska skandynawistycznego, wymiany doswiadczen, nawigzania
znajomosci i omowienia perspektyw nowej badz dalszej wspolpracy miedzy bada-
czami z réznych o$rodkéow.

Agata Lubowicka
Uniwersytet Gdanski
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