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Wedréwka po $wiecie wyobrazni — geneza
i ewolucja literatury fantastycznej w kontekscie
projektowania oferty ustugowej bibliotek
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Abstrakt: Tematem artykutu jest szeroko pojeta literatura fantastyczna. W Polsce gatunek ten
uksztaltowat si¢ dopiero w latach sze$¢dziesiatych XX w., podczas gdy za granica cieszyt si¢ popu-
larnoscia juz od dtuzszego czasu. Wybér tematu podyktowany byt faktem, ze literatura fantastyczna
ciagle si¢ rozwija, pojawiajg si¢ nowe podgatunki i motywy, coraz wigcej autoréw podejmuje sie
pisania w tym nurcie, za$ biblioteki coraz chetniej wprowadzaja ja do swoich ksiegozbioréw oraz wy-
korzystujg jej motywy w réznego rodzaju imprezach czytelniczych. Celem artykutu jest wigc przed-
stawienie obecnej kondycji literatury fantastycznej oraz przeanalizowanie dawniej wystepujacych
motywéw i tytuldw tego gatunku, a takze poréwnanie ich ze stanem biezacym. Artykul ma charakter
teoretyczno-analityczny i pokazuje zainteresowanie literatura fantastyczna w Polsce oraz jej rozumie-
nie w grupie internautéw. Przeprowadzona na jego potrzeby analiza aktywnosci bibliotek pokazata,
ze placéwki te moga wykorzystywal potencjat literatury fantastycznej podczas projektowania swojej
oferty ustugowej w celu zwigkszenia zainteresowania ustugami oraz literatura w ogéle. Do zrealizowa-
nia tematu zastosowano rézne metody badawcze. Metode analizy i krytyki Zrédet wykorzystano do
opracowania zagadnienia genezy i ewolugji literatury fantastycznej, za$ badanie ankietowe do analizy
ksigzkowych social mediéw.

Keywords: fantasy literature, library events, library offerings

Abstract: The article addresses the broadly defined genre of fantasy literature. In Poland, this
genre only took shape in the 1960s, while it had already enjoyed popularity abroad for some time.
The choice of topic is motivated by the ongoing development of fantasy literature, the emergence of
new subgenres and themes, and the increasing number of authors contributing to this genre. Addi-
tionally, libraries are progressively incorporating fantasy literature into their collections and utilizing
its themes in various reading events. The article aims to present the current state of fantasy literature,
analyze previously prominent themes and titles within the genre, and compare them with the current
state of the field. It is both theoretical and analytical, illustrating the interest in fantasy literature in
Poland and its interpretation among internet users. The analysis of library activities conducted for
this article reveals that libraries can harness the potential of fantasy literature in designing their ser-
vice offerings to enhance interest in their services and literature in general. Various research methods
were employed in order to explain this topic. Source analysis and critique were used to examine the
genesis and evolution of fantasy literature, while a survey method was applied to analyze social media
related to books.
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Definicje literatury fantastycznej

Definigji literatury fantastycznej nie da si¢ zamkna¢ w jednym, krétkim sformutowa-
niu. Obejmuje ona szeroki zakres pojeé, ktére nalezatoby doktadnie wyttumaczy¢. Jednak
w niniejszym artykule postanowiono skupi¢ si¢ jedynie na jej ogélnym rysie. Wedlug de-
finicji, kedra znajduje si¢ w Stowniku termindw literackich, fantastyka to ,typ twérczosci
literackiej w swoisty sposéb budujacy §wiat przedstawiony: skladaja si¢ nan elementy, ktére
nie odpowiadaja przyjetym w danej kulturze kryteriom rzeczywisto$ci, a wigc watki nadna-
turalne i wszelkiego rodzaju cudownosci” [18, s. 137]. Ow éwiat przedstawiony to ,jeden
ze sktadnikéw tresci dziela, catoksztalt zaprezentowanych w nim zjawisk (stanéw rzeczy,
proceséw, przezy¢, dziatan ludzkich), bedacy przedmiotowym korelatem semantycznej war-
stwy wypowiedzi literackiej: sfera fikcyjnych desygnatéw (fikcja literacka) konstytuowana
przez znaczenia stéw, zdan i wickszych odcinkéw tekstu, narastajaca wraz z jego rozwojem
i organizujaca si¢ wedle okreslonych zalozen kompozycyjnych” [18, s. 520]. Podsumowujac,
$wiat ten jest czgdcia dzieta literackiego, a w jego sktad wchodza takie elementy, jak: motywy,
bohaterowie, fabuta, czas i przestrzeni. Podkresla si¢ tu duzg rolg kultur i przyjetych przez nie
regut. Jako sktadnik tego $wiata, wedlug definicji stownikowej, nalezy uzna¢ elementy trak-
towane w danej kulturze za nadnaturalne i dajace odczucie cudownosci, czyli takie, keére
nie naleza do danej rzeczywisto$ci. W kazdej kulturze rzeczywisto$¢ jest postrzegana inaczej
i zalezy tez czgsciowo od wiary. Mozna wigc przyjaé, opierajac si¢ na Stowniku, ze literatura
fantastyczna to wszystko, co odchodzi od normy danej rzeczywistosci.

Za to Andrzej Zgorzelski proponuje, by jako wyznacznik fantastycznosci uznaé nie
odstapienie od rzeczywistosci, ale ztamanie praw samego $wiata przedstawionego, ktére zo-
staly ustanowione w utworze. Mamy tu do czynienia z zawezeniem do pewnego typu dziet,
gdzie zdziwienie czytelnika uzyskuje si¢ przez zderzenie dwéch typéw narracji: mimetycznej
i fantastycznej [16, s. 31]. Tak wigc literatura fantastyczna to rodzaj twérczosci, w ktérej po-
znajemy efekt cudownosci w trakcie czytania utworu, w momencie, gdy $wiat rzeczywisty
zderza si¢ z niemozliwym.

Natomiast Zbigniew Jakubik ma inne zdanie na temat fantastyki. Wedtug niego fan-
tastyka to ,egzotyczne przedmiescie wielkiej literatury lezace gdzie$ poza granicami dzie-
dzin znanych i uznanych...” [11, s. 16]. Jeszcze inny badacz, Celestyn Skobuta, pisze tak:
»Fantastyka na terenie literatury jest to fikcja, przedstawiona w kategoriach emocjonalnych,
ktéra dazy do niezwyktosci, niecodziennosci, dziwnosci i wybiega poza rzeczywistos¢ em-
piryczng’ [11,s. 16].

W obu tych definicjach literatura fantastyczna jest opisana jako co$ niezwyktego, gdzie
$wiat przedstawiony wykracza poza pojmowanie normalnego cztowieka. Jest tez podkreslo-
na rola emocji, co moze wskazywad, ze dla kazdego co innego bedzie naleze¢ do fantastyki,
czyli ten typ literatury jest trochg niestabilny i nie ma $cisle okreslonych granic.

Podsumowujac, na potrzeby niniejszych rozwazan, w oparciu o przytoczone opisy,
mozna stworzy¢ nowa definicje, méwiaca, ze literatura fantastyczna to zbiér utwordw,
w ktérych w $wiecie przedstawionym tacza si¢ elementy fantastyczne z realistycznymi,
gdzie panuje catkowita swoboda wyobrazni. Postacie fantastyczne mieszaja si¢ z postaciami
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realnymi, gdyz literatura fantastyczna nie istniataby bez $wiata realnego, bo wszystkie ele-
menty niezwykle, cudowne powstaty na podstawie przeksztalcen i modyfikacji tego, co juz
wiemy i czego doswiadczyliSmy w zyciu codziennym badz zyciu religijnym czy duchowym
(nasza wiara, wyobrazenia).

Geneza powstania literatury fantastycznej

Literatura fantastyczna swoj poczatek bierze z antyku. Mitologia rzymska i grecka do
dzi$ jest bardzo popularnym motywem wykorzystywanym w wielu powiesciach fantastycz-
nych. Przyktadem takich ksiazek jest powszechnie znana wéréd mlodziezy i nie tylko seria
o Percym Jacksonie autorstwa Ricka Riordana. Ksiazki te opowiadajg przygody dwuna-
stoletniego (w pierwszym tomie) pétboga, syna Posejdona, ktéry trafia do obozu heroséw
i musi zmierzy¢ si¢ z trudno$ciami zycia jako pét-bég, pét-cztowiek. Seria w przystepny
sposdb uczy mitologii greckiej miode osoby i wprowadza je w kulture antyczna.

W $redniowieczu motywy fantasy pojawiaja si¢ w epice hagiograficznej i rycerskiej.
W pierwszym typie mamy do czynienia z Zywotami $wigtych, legendami $redniowieczny-
mi oraz exemplami. W zywotach $wigtych mozna wyrézni¢ podstawowe typy cuddw, jak:
uzdrowienia, wskrzeszenia zmartych, rozkazywanie przyrodzie, panowanie nad nig (cho-
dzenie po wodzie) itp. Wtedy te elementy fantastyczne mialy uzasadnienie w wierze chrze-
Scijariskiej (jak to méwit §w. Augustyn: wiara ponad rozum), a teraz majg uzasadnienie
w wewngtrznym uporzadkowaniu §wiata przedstawionego w powiesci fantasy. W tego ro-
dzaju epice zarysowuje si¢ poczatek motywu walki dobra ze zlem, motywu szatana oraz
ogdblnie motyw fantastycznej ,cudownosci”, na ktérym opieraja si¢ wszystkie powiesci fan-
tasy [6, s. 29-34]. Epika rycerska natomiast jest zrédlem powstania jednej z typowych
postaci fantasy: rycerza. Przyktadem $redniowiecznego rycerza kierujacego si¢ kodeksem ry-
cerskim jest Roland z Piesni o Rolandzie oraz krdl Artur z Legendy o Krdlu Arturze i Rycerzach
Okraglego Stotu. W wielu wspétezesnych ksiazkach fantasy mozna znalez¢é motyw rycerski,
ktéry poczatkowo pojawiat sie w basniach i bajkach dla dzieci, jak np. Krdlewna Sniezka,
gdzie rycerz na koniu ratuje ksi¢zniczke pocatunkiem prawdziwej mitosci. Réwniez w styn-
nej powiesci Tolkiena Wadca pierscieni pojawia si¢ wielu bohateréw o rycerskich cechach.

W renesansie upowszechnit si¢ topos utopii, ktéry zapowiada péiniejsze utwory
science fiction. Utopijny krajobraz przedstawia Mikolaj Rej w Wizerunku wtasnego zywota
czlowieka poczciwego [6, s. 49]. Mozna znalezé w tym utworze jeszcze motyw wedréwki
oraz motyw poszukiwania sensu zycia, ktory pojawia¢ si¢ bedzie pdzniej w powiesciach
przygodowych z motywem quest (wedréwka w okreslonym celu). Motyw takiej wedréwki
znajduje si¢ we Wiadcy pierscieni oraz Hobbicie. U Jana Kochanowskiego pojawia sig z kolei
motyw snu. 7ren XIX caly napisany jest w onirycznym nastroju [0, s. 52-53]. Ukazuje si¢
w nim duch zmartej matki Jana, ktéra trzyma na r¢kach niezyjaca juz cérke pisarza
— Urszule. Matka przestrzega syna przed zatraceniem si¢ w zalobie, nakazujac powrét do
petni zycia. Jan Kochanowski wprowadza tu motyw widma obserwowanego w stanie p6t-
snu. Motywy oniryczne ponownie pojawiaja si¢ w romantyzmie (Sez srebrny Salomei Ju-
liusza Stowackiego) i Mlodej Polsce (Sny Marii Dunin Karola Irzykowskiego). Przykladem
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wspdlczesnie popularnej serii ksiazkowej, ktéra wykorzystuje motyw snu, jest Wiedzmin
Andrzeja Sapkowskiego.

Ulubionym motywem w baroku byta metamorfoza czarodziejska lub mitologiczna.
Przyktadem moze by¢ utwér Samuela Twardowskiego Dafnis drzewem bobkowym. Ksiazka
opowiada o nimfie uciekajacej przed natr¢tnym kochankiem, ktdra by unikna¢ konfrontacji
z mgzczyzna, zostaje na wlasne zyczenie przemieniona w drzewo bobkowe (wykorzystano
tu mit o Dafnis uciekajacej przed Apollinem, ktéra zostala zmieniona w drzewo wawrzynu
— symbol mitosci niedostgpnej i dziewictwa) [6, s. 60]. Analogicznie, we wspétczesnie po-
pularnej serii Harry Potter zawarto wiele przyktadéw metamorfozy. Bohaterowie, za pomoca
eliksiru wielosokowego, moga przemienia¢ si¢ w kazda inng osobg.

W o$wieceniu powies¢ rozwingta si¢ w autonomiczny gatunek. Wyrézniono wowczas
m.in. powie$¢ gotycka, ktéra jest poczatkiem fantastyki grozy, powies¢ utopijng, czula i oby-
czajowa. Celem powiesci utopijnej byto ulepszenie spoteczeristwa, ukazanie arkadyjskiego
obrazu wysp szczgsliwych, miejsca idealnego o harmonijnym porzadku, miejsca spokojne-
go, wolnego od sporéw [6, s. 68]. Przyktadem takiego utopijnego miejsca jest wyspa Nipu
w Mikolaja Doswiadczyriskiego przypadkach Ignacego Krasiriskiego. Powies¢ grozy wprowa-
dzita motywy duchéw, zjaw oraz krwawych zbrodni. Z kolei powies¢ obyczajowa taczyta
rézne elementy poprzednich powiesci. Jedna ze znanych powiesci obyczajowych o§wiecenia
jest Malwina Marii Wittenberskiej, gdzie tacza si¢ elementy realistyczne, naturalistyczne
i fantastyczne, np. pojawia si¢ duch zmarlego w blasku ksi¢zyca, co wprowadza element
grozy.

Motyw duchéw i upioréw, ktdry miat swoje poczatki w powiesci gotyckiej w oswie-
ceniu, rozwija si¢ w dobie romantyzmu. Pojawiaja si¢ duchy zmartych kochankéw (Lilije,
Romantycznosd) oraz dusze potgpione, ktére nie moga wstapi¢ do nieba (II cz¢$¢ Dzia-
dow). Watek duchéw i upioréw bedzie obecny w pézniejszych utworach innych epok, jak
np. Wesele Wyspianiskiego, Wampir Reymonta czy Szary pokdj Grabinskiego. U Grabiriskie-
go dojda jeszcze motywy okultystyczne i demonistyczne.

W epoce romantyzmu popularny byl réwniez watek infernalny oraz motyw dantej-
skich scen, pojawiajacy si¢ u Stowackiego (Anbelli) oraz Krasiniskiego (Nie-boska komedia).
Utwér Krasiriskiego jest tez przyktadem dystopii, czyli utopii negatywnej, przedstawiajacej
przysztos¢ jako pasmo wojen i rzezi przynoszacych zagtade [6, s. 83—84]. W pézniejszych
epokach bedg si¢ pojawia¢ coraz bardziej rozbudowane utopie i dystopie. Jedng z takich
utopii jest utwér Na srebrnym globie Jerzego Zutawskiego, w ktérym bohaterowie przeno-
sz si¢ na ksiezyc [0, s. 187]. Jest to pierwsza czgé¢ trylogii, ktéra opowiada o zmaganiach
grupy pieciu astronautéw, ktérzy prébuja dotrze¢ do zacienionej strony ksiezyca w celu
sprawdzenia mozliwosci zamieszkania jej. Motyw podrézy na ksi¢zyc pdzniej wykorzysta,
wzorujac sie wlasnie na Zutawskim, Jerzy Braun w Kiedy ksi¢zyc umiera [6, s. 219]. Bardziej
wspdtczesnym utworem science fiction z motywem podrdzy na obcg planetg jest Solaris
Stanistawa Lema, natomiast wydanym niedawno przykltadem dystopii sa lgrzyska smierci
Suzanne Collins.

Podstawa utwordw fantastycznych w dobie romantyzmu byly wierzenia ludowe. Mi-
tologia stowianiska stala si¢ rowniez bardzo popularnym motywem wsréd wspéiczesnych
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ksiazek fantasy dla miodziezy. Jedna z bardziej znanych polskich twérczyni tego typu utwo-
réw jest Paulina Hendel, autorka m. in. serii Zniwiarz. Seria ta opowiada historie mlodej
dziewczyny Magdy, ktéra, tak samo jak jej wujek, jest zniwiarzem, osobg polujaca na demo-
ny. Pojawiaja si¢ wigc tu réznego typu demony, upiory, niczym wyjete z mitologii stowiari-
skiej: licho, poroniec, rusatki, topielice, zmory, wapierze itp.

Wracajac jednak do historii — w 1886 r. zostata wydana ksigzka Roberta Stevensona
Doktor Jekyll i pan Hyde, ktéra stata si¢ ,,programowym” utworem z motywem rozdwojenia
jazni. Wystepuje on pdzniej w wielu dzietach, inspirujac licznych twércéw, np. w Faraonie
Bolestawa Prusa bohater — Lykon — jest sobowtérem Ramzesa XIII, wyglada tak samo,
jednak jego charakter stanowi catkowita odwrotno$¢ osobowosci syna faraona [6, s. 159].
Motyw ten wystepuje takze w opowiadaniu Antoniego Langego Mitologia, w ktérym gtéw-
ny bohater Heriusz przezywa rozdwojenie jazni — jest rozdarty migedzy swoja dobra a zlg
strong [6, s. 178].

W okresie migdzywojennym oraz po roku 1945 pojawia si¢ literatura fantastyczna
oparta na motywach basniowych. Wykorzystywano wéwczas takie zabiegi, jak: metamorfo-
zy, mityczne istoty, ozywianie przedmiotéw oraz postaci typowe, np. czarownice [6, s. 231].
Przedstawicielem tego nurtu jest m.in. Bruno Schulz. W swoich Sklepach cynamonowych
wykorzystuje motyw oniryczny, ktdry jest czgsto stosowywany w basniach. Wystepujg tu
réwniez metamorfozy, jak na przyklad przemiana ojca w karakona. We wspélczesnej lite-
raturze fantasy motywy basniowe (czgéciej lub rzadziej) s obecne prawie we wszystkich
utworach, co jest uzasadnione, poniewaz fantasy wyrosto z basni i bajek.

Co ciekawe, po niektére z oméwionych motywéw siggaja biblioteki, aby wykorzysta¢
je do promocji swoich ustug lub tez jako kluczowy sktadnik eventdw bibliotecznych. Przy-
ktadem moze by¢ cho¢by Noc bibliotek, w ramach ktérej prezentowano zabytkowe zbiory
zawierajace receptury ,magicznych” przepiséw. Ten niestandardowy zabieg (przedstawienie
starych ksiag jako fascynujacych i cickawych przedmiotéw, petnych starych wierzen i prze-
sadéw) stal si¢ punktem wyjscia do nawiazania relacji z otoczeniem biblioteki, takze tymi
czytelnikami, ktérzy do tej pory nie korzystali z jej ustug lub preferujacych nawiazywanie
relacji wylacznie poprzez sie¢ [szerz. zob. 3; 23].

Gatunki literatury fantastycznej

Istnieja rézne klasyfikacje literatury fantastycznej. Na potrzeby niniejszego artykutu
uwzgledniono trzy, najbardziej popularne. I tak Tatiana Czemyszewa wyréznia dwa modele
fantastyki: gre fantastyczna, korzystajaca z modelu adeterministycznego, kedry taczy obra-
zowanie basniowe z tradycja karnawatowego przeksztalcenia $wiata oraz gr¢ naukowa, opie-
rajacg si¢ na deterministycznym modelu narracji i typie obrazowania powstatym przez czasy
wspdlczesne i $wiatopoglad materialistyczny [6, s. 20-21]. W skrécie mozna powiedzied,
ze pierwsza gra odpowiada gatunkowi fantasy, a druga gra — science fiction, czyli fantastyce
naukowe;j.

Z kolei Jewgienij Brandis wskazuje az pig¢ rodzajéw utworéw fantastycznych. Pierw-
szy ma przedstawia¢ to, co mogloby si¢ zdarzy¢ w rzeczywistosci; drugi to, co nie moze si¢
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wydarzy¢ w rzeczywistosci (czysta fantasy, antyrzeczywisto$¢); trzeci ma ukazywac to, co nie
powinno si¢ zdarzy¢; czwarty ilustrowaé ma za$ idealny stan rzeczy (utopia); piaty stanowia
bajki wieku cybernetycznego (fantastyka naukowa) [6, s. 21]. Pierwszy i trzeci rodzaj mozna
by byto polaczy¢ i zaliczy¢ je do fantastyki grozy, gdzie wystepuja wszelkie nadprzyrodzone
sity, ktére w rzeczywistoéci nie powinny mie¢ miejsca, jak na przyklad opetanie przez de-
mony, egzorcyzmy, duchy.

Kolejnego podziatu dokonal Roger Caillois, ktéry dzieli fantastyke na trzy odmiany:
basniowos¢, fantastyke grozy i fantastyke naukowa [6, s. 21]. Jest on najblizszy wspélczesnej
klasyfikacji literatury fantastycznej, do ktdrej nalezy: fantasy (ktére z basni si¢ wywodzi),
science fiction oraz horror. Podziat ten uwzgledniono w dalszej czgéci artykutu, podziat taki
stosujg tez niektdre biblioteki posiadajace wigkszy zaséb literatury z tego obszaru.

Fantastyka naukowa

W Polsce pierwsze podzialy literatury fantastycznej zaczely si¢ pojawia¢ w dwudziesto-
leciu migdzywojennym. Intensywna praca nad ustaleniem granic gatunkéw miata miejsce
w latach szes¢dziesigtych XX w., a najwigksza role¢ w niej odegrat Stanistaw Lem, ktérego
kariera zaczgta si¢ wtedy rozwijaé. Polski termin — fantastyka naukowa — wziat si¢ z angiel-
skiego okreslenia tego gatunku, czyli science fiction. Termin ten istniat juz od potowy lat
dwudziestych. Angielskie stowo science oznacza tu nauki przyrodnicze i techniczne, a stowo
fiction — fikcjg badz fantastyke [6, s. 23]. Juz na tej podstawie mozliwe jest ustalenie prostej
definicji fantastyki naukowej. Beda to wiec utwory fikcyjne, ktérych fabula moze opierad
si¢ na pewnych eksperymentach naukowych, nowych wynalazkach, technologiach, a ich
bohaterami b¢da naukowcy, badacze, wynalazcy. Warto jednak siggnaé jeszcze po propozy-
cje innych autoréw.

Sam Moskowitz, amerykaniski pisarz i publicysta fantastyki naukowej oraz jej krytyk,
ktéry starat si¢ podkresli¢ pozorna naukowos¢ science fiction, przedstawit ja w nastgpujacy
sposob: , Science fiction jest rodzajem literatury fantastycznej dajacej si¢ poznaé po tym, ze
utatwia czytelnikowi «umyslne pozbycie si¢ watpliwosci», gdyz swoje fantastyczne spekula-
cje na temat — wiedzy przyrodniczej, przestrzeni, czasu, nauk socjalnych i filozofii odziewa
w szaty naukowej wiarygodno$ci” [14, s. 25]. Fantastyka naukowa, wedtug tej definigji,
to rodzaj utworéw, ktére za pomoca tresci naukowych — réznych twierdzen, badan, teorii,
doswiadczen, ,tuszujg” ich fantastycznos¢, niezwyktos¢ i brak prawdopodobieristwa.

Polski teoretyk i historyk literatury Jan Trzynadlowski prébowat definiowa¢ t¢ odmia-
ne fantastyki, podkreslajac jej przysztosciowy charakter. Jak pisal: ,Maja to by¢ teksty uka-
zujace narodziny przyszlodci, osigganie przysztosci oraz opanowanie przysztosci, w keérych
perspektywa czasowa pozostaje stopniowa redukcja lub nawet eliminacja terazniejszosci
[6, s. 27]. Jednak przysztosciowy charakter jest zaledwie jednym z wielu wyznacznikéw tej
literatury, dlatego nie mozna ogranicza¢ si¢ tylko do tego jednego aspektu, poniewaz nie
wszystkie utwory odnoszace si¢ do przysztosci beda utworami fantastyki naukowe;.

Wedlug Ryszarda: ,Fantastyka naukowa daje si¢ rozpoznawaé dzigki trzem wtasci-
wos$ciom. Akcja umieszczana zostaje w miejscu nieosiggalnym w momencie powstawania
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powiesci. Czas dla narratora przeszly, dla odbiorcy pozostaje przysztoscia. W tekscie wyste-
puja przedmioty i sytuacje spoza szeroko rozumianej rzeczywistosci empirycznej” [6, s. 28].

Ostatecznie mozna powiedzied, ze fantastyka naukowa to zbiér utworéw, ktérych ak-
cja dzieje si¢ w nieokreslonej, nieznanej przyszlosci, gdzie swiat przedstawiony jest pelen
elementéw spoza naszej rzeczywistoéci empirycznej, peten réznych niezwyklych techno-
logii, ktére mimo swej nieprawdopodobnosci, dzigki wyjasnieniom naukowym, staja si¢
mozliwe do zaistnienia w naszej przysztosci.

Kazdy czytelnik fantastyki w indywidualny sposéb postrzega owa literaturg oraz jej
gatunki, jak réwniez subiektywnie ja definiuje. Przyktadowo, uzytkownicy Facebooka, czy-
tajacy ten typ utwordw, charakteryzowali fantastyke naukowa w nastepujacy sposéb:

1. SF wedlug mnie to potaczenie nauki z wyobrazeniem tego, do czego mogtaby
stuzy¢. Wyobrazenie niekoniecznie musi by¢ wiarygodne, moze by¢ fikcyjne, wy-
myslone przez autora.

2. Science fiction to podgatunek fantastyki, skupiajacy si¢ w swoich historiach na
aspektach naukowych badz pseudonaukowych.

3. Ksiazki z wysoko rozwinigta technologia, ukazujace to, jak $wiat moze si¢ rozwi-
naé, wybiegajace w przdd, bazujace na realnym $wiecie.

4. Ksigzki, w ktérych miejscem akeji jest kosmos lub alternatywna rzeczywistosc,
w ktérej duzg rolg odgrywa technologia'.

Prawie wszyscy facebookowicze wspomnieli o takich elementach, jak: fikcja, kosmos,
alternatywna rzeczywisto$¢, technologie wykraczajace poza nasze mozliwosci, nauka. Tak
naprawdg wspétczesni czytelnicy maja podobne wyobrazenia co do science fiction jak weze-
$niej cytowani badacze. Mozna wigc wnioskowad, ze sposéb patrzenia na ten gatunek lite-
racki w przeciagu ostatnich kilkudziesi¢ciu lat w ogdle si¢ nie zmienit.

Najwazniejszymi podgatunkami fantastyki naukowej sa: hard science fiction oraz soft
science fiction. Wedtug Piotra Kasprowskiego hard science fiction to: ,, przede wszystkim okre-
$lenie tych utwordw science fiction, ktére zachowuja czystosé gacunkows. Nie udziwniaja, nie
modernizujg, ale jedynie snuja nowe wersje starych tematéw: podréz kosmolotem, odkrycie
obcej cywilizacji czy dokonanie genialnego wynalazku. Stary, sprawdzony zestaw tematéw,
ktéry nie zawiedzie czytelnika. Termin hard SF bywa takze uzywany w innym znaczeniu
— jako okreslenie tej czgéci «fantastyki naukowej», ktéra jest naprawde naukowa, ktd-
ra opiera si¢ na rzetelnych podstawach naukowych i na tej bazie antycypuje przysztos¢”
[10,s. 115].

Hard science fiction jest podgatunkiem fantastyki naukowej, ktory posiada typowe
motywy tego gatunku, takie jak kosmos czy spotkanie obcej cywilizacji, opierajacym swo-
ja fabule na bazie naukowych teorii i na tej bazie przewidujacym przysztos¢. Natomiast
soft science fiction to podgatunek fantastyki naukowej, w ktérym nauka nie odgrywa zad-

nej waznej roli, jest nieobecna. Przedstawicielami hard SF sa mig¢dzy innymi Jacek Dukaj
i Janusz A. Zajdel.

' Na podstawie badania przeprowadzonego w listopadzie 2022 r. wsréd uzytkownikéw Facebooka.
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Méwiac o podgatunkach fantastyki naukowej, warto tez wyrézni¢ takie odmiany, jak:
space opera, social science fiction, groteska science fiction oraz utopia i dystopia. Space
opera (opera kosmiczna) to ,najczgéciej przygodowa, drugorzedna SE ktérej akeja rozgry-
wa si¢ w ogromnej kosmicznej przestrzeni, petnej zamieszkatych $wiatéw, imperidéw itp.”
[2, s. 24]. To podgatunek fantastyki naukowej, ktdrego akeja dzieje si¢ w uporzadkowanym
i zamieszkanym kosmosie. Akgja i fabuta skupiaja si¢ przede wszystkim na romantycznych
przygodach. Gléwnymi watkami sa konflikt mi¢dzy mieszkaricami planet oraz przezycia
wewngtrzne bohateréw. Opera kosmiczna brzmi podobnie jak opera mydlana, ktéra réw-
niez swoja fabule opiera na mitosnych konfliktach. Elementy opery kosmicznej mozna za-
obserwowa¢ w Diunie Franka Herberta.

Social science fiction to z kolei: ,Socjologiczna (i najczgsciej polityczna zarazem)
SF ukazujaca rézne modele spoteczeristw oraz sposoby i mechanizmy ich funkcjonowania”
[2, s. 24]. Social science fiction jest odmiang science fiction, ktdra nie opiera si¢ gtéwnie na
nauce, lecz zajmuje si¢ badaniem fikcyjnych spoteczefistw oraz mechanizméw ich dzialania;
spekuluje na temat ludzkich zachowan, wchodzi w ich psychike. Ma ona gléwnie charakter
przepowiedni badz krytyki realnego $wiata. Do fantastyki socjologicznej mozna zaliczy¢
antyutopie.

Groteska SF jest odmiang fantastyki naukowej, ktéra polega na ,,deformowaniu §wiata
przedstawionego utwordw fantastycznych przez wprowadzenie doni elementéw z zupelnie
innej rzeczywisto$ci w celu parodystycznego wyjaskrawienia i o§mieszenia zuzytych schema-
téw i chwytdw artystycznych tradycyjnej fantastyki naukowe;j” [7]. Tak wigc, jak méwi de-
finicja, groteska SF stuzy o§mieszeniu juz istniejacych schematéw, regut tworzenia utwordw
science fiction. Najwybitniejszym pisarzem tego typu dziet literackich jest Stanistaw Lem,
autor Bajek robotow.

Najbardziej znanymi i siggajacymi juz XVIII w. podgatunkami fantastyki naukowej
s3 utopia i dystopia. Utopia to: ,wizja cudownego $wiata, $wiata istniejacego badz daleko
stad, badz w przyszloéci, i zupelnie pozbawionego wad wspétczesnego spoteczeristwa. fad
i harmonia sa tam zasadniczymi stanami, a szczgécie i pogoda ducha naczelnymi uczuciami”
(10, s. 115]. Stynna utopia sa Mikolaja Doswiadczyriskiego przypadki autorstwa Ignacego
Krasickiego. Opowiada ona o wedréwee tytutowego bohatera, ktéry w drugim jej etapie
trafia na utopijng wysp¢ Nipu, bedaca idealnym modelem spoteczeristwa, w ktérym panuje
harmonia i spokgj.

Dystopia to inaczej antyutopia, czyli rodzaj utworu, ktéry: ,,ukazuje wszelkie mozliwe
koszmary, jakie moga spotkaé przyszte spoteczenstwo” [10, s. 115]. Antyutopia jest wigc
pesymistycznym wyrazem przysztosci. Biblioteki w swoich dziataniach do literatury tego
typu odnosza si¢ np. podczas organizowania debat politycznych czy dyskusji spotecznych,
ktére z jednej strony maja na celu podjecie tematéw waznych dla lokalnych spotecznosci,
z drugiej za$ — jej integracje i skupienie wokét samej placéwki [szerz. zob. 15; 21]. Absurdy
wspolczesnego zycia sa w tym przypadku odnoszone do wydarzen w literaturze, keére miaty
nigdy nie zaistnie¢ w realnym $wiecie. W kontekscie dziatalnosci bibliotek pojawiajg si¢
takze tematy przeciwstawne, jak np. utopia. Warto wspomnie¢ tu cho¢by o Ogélnopolskiej
Konferengji Studenckich K6t Naukowych Bibliotekoznawcéw z 2010 r., zatytutowanej:
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Utopia w bibliotece, biblioteka w utopii, podczas ktérej poruszono m.in. zagadnienie literac-
kiego wizerunku ksiazki i biblioteki [13]. Co ciekawe, terminu ,utopia” uzyto takze w sto-
sunku do nowo otwartej biblioteki Academy for Performing Arts w belgijskim Aalst. Nazwa
zostata zaczerpnieta z tytutu ksiazki Thomasa More’a, ktérej pierwsze egzemplarze zostaly
wydrukowane wilasnie w Aalst przez Dirka Martensa — lokalnego wydawcg [17].

Fantasy

Fantasy jest jednym z gatunkéw literatury fantastycznej, kedry od XX w. zdobywa co-
raz wigksza popularno$¢. Za najwazniejsze dzieto z tego nurtu uznawany jest bezsprzecznie
Whadca pierscieni ].R.R. Tolkiena, wydany w latach szes¢dziesiatych XX w. Autor stworzyt
swoj wlasny model fantasy, opierajacy si¢ na cudownym s$wiecie orkéw, elféw, czarodziei
i hobbitéw, ktéry sam opracowal od podstaw, wzorujac si¢ na mitologii, jednoczesnie kreu-
jac nowe mity i legendy. Wymyslony przez Tolkiena egzomimetyczny model byt potem po-
wielany przez kolejnych autoréw fantasy, jak na przyktad Roberta Howarda, autora Conana
Barbarzyicy.

Wedtug Grzegorza Trebickiego, autora ksiazki Fantasy — ewolucja gatunku, literaturg
fantasy mozna rozumie¢ na dwa rézne sposoby: (1) Jako literatur¢ niemimentyczng w ogéle
—lub tez po prostu literature, ktéra zawiera elementy w potocznej opinii okreslane jako ,fan-
tastyczne”. (2) Jako siostrzany (cho¢ pod pewnymi wzgledami przeciwstawny) w stosunku
do SF dwudziestowieczny gatunek literatury egzomimetycznej [20, s. 11]. Przedstawione
definicje sa jednak bardzo powierzchowne. Do literatury niemimetycznej zalicza si¢ bowiem
wszystkie gatunki literatury fantastycznej: science fiction, fantasy i horror. Zaznaczenie jedy-
nie elementu , fantastycznoséci” to za mato, by odrézni¢ fantasy od innych gatunkéw. Z kolei
okreslajac fnatasy jako gatunek siostrzany w stosunku do SE, nalezatoby wskaza¢ podobien-
stwa i réznice migdzy nimi (co zostanie uczynione w dalszej cz¢sci artykutu). Przyjecie dru-
giej definicji prowadzi do ograniczenia literatury fantasy do elementéw wspélnych jej i SE co
jednoczesnie zubaza ten gatunek, nie pokazujac jego pelnego potencjatu.

Colin N. Manlove, szkocki krytyk literacki, takze podaje zawgzong definicje fantasy.
Wedtug niego fantasy to ,fikcja wywotujaca wrazenie cudownosci i zawierajaca znaczacy
i niemozliwy do usunigcia element ponadnaturalny, z ktérym $miertelne postacie opowiesci
czy tez czytelnicy blizej si¢ zapoznajg® [20, s. 14]. Manlove w swojej definicji podkresla
wrazenie cudownosci, ktére wywoluje ten gatunek oraz wyznacza jeden element charaktery-
zujacy fantasy: element ponadnaturalny. Oba te wyrézniki pasujg do wszystkich gatunkéw
literatury fantastycznej, tak wigc definicja ta jest zbyt ogdlna.

Bardziej precyzyjng interpretacj¢ przedstawia Rosemary Jackson, ktéra uwaza, ze fan-
tasy to zbidr tekstdw, w kedrych , przemieszczenie w dziedzing cudownosci (the marvellous)
zaprowadza czytelnika [...] do zupelnie odmiennego, alternatywnego $wiata — «wtérnego
wszechéwiata» (secondary universe), jak powiedzieliby Auden i Tolkien. Ow wtérny, skopio-
wany kosmos jest wzglednie autonomiczny; jego jedyny punkt odniesienia do «realnosci»
stanowi metaforyczna refleksja” [20, s. 15]. Podsumowujac t¢ definicje, literatura fantasy to
taki typ tworczosci, ktdry umieszczony jest we wtérnej rzeczywistoéci, w zupetnie innym,
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wykreowanym przez autora $wiecie, w ktéry czytelnik w trakcie czytania zaglebia sig, catko-
wicie zapominajac o $wiecie realnym. Mimo tego, ze ten $wiat jest nierealny, to dla samego
dzieta, wedltug jego zasad, staje si¢ jak najbardziej mozliwy.

Grzegorz Trebicki w swej ksiazce podaje jeszcze trzy najwazniejsze wyrdzniki fantasy.
Pierwszym z nich jest prezentowany model $wiata przedstawionego wraz z jego charakte-
rystycznymi cechami. Taka cecha i jednoczesnie drugim wyréznikiem jest wszechobecna
magia. Swiat fantasy jest rzadzony przez prawa magii. Ostatnim wyréznikiem, ktéry taczy
si¢ z magia, jest umieszczenie akcji w quasi-Sredniowiecznej rzeczywistosci, zapozyczonej
z basni i romansu rycerskiego, ktéra podlega modyfikacjom. Przez nig $wiat powiesci staje
si¢ $wiatem natury, nie cywilizacji, poniewaz bohaterowie zyja na niskim poziomie techno-
logicznym [20, s. 19].

Podobnie mysla Andrzej Niewiadomski i Antoni Szmuszkiewicz. Wedtug nich termi-
nem fantasy ,,okresla si¢ jedna z odmian fantastyki, kedra w swym wspétczesnym kszealcie
wywodzi si¢ po czesci z fantastyki naukowej, ale jakby przez przekore nawiazuje jednocze-
$nie do fantastyki basniowej, a takze do basni jako gatunku, oraz czerpie motywy z mitolo-
gii, podari ludowych, legend, sag bohaterskich czy $redniowiecznych poematéw rycerskich.
[...] Stad w nowej odmianie fantastyki powrét do magii, bedacej odwiecznym sposobem
wyjasniania $wiata, ale takze powré6t do Zrédet fadu moralnego i tgsknota do form wyraza-
jacych tryumf dobra nad ztem” [20, s. 20].

Ostatnia, sposréd przedstawionych definicji, najlepiej uwidacznia istotg literatury fan-
tasy. Wykazuje jej podobiefistwo z basnia (od ktérej fantasy tak naprawdg si¢ wywodzi) oraz
z fantastyka naukowa. Wskazuje na podstawowe motywy fantasy pochodzace z mitologii,
legend, podan, $redniowiecznych poematéw rycerskich. Poza magia, wspélnym elementem
taczacym basn i literaturg fantasy jest walka dobra ze ztem.

Leszek Bedkowski w swoim artykule Science fiction jako odmiana literatury imaginacyjnej
podaje najwazniejsze elementy odrézniajace te gatunki. Pierwszym z nich jest zerwanie ze
skonwencjonalizowana budowa basniowego $wiata przedstawionego. Swiat fantasy nie jest
bowiem $wiatem zdeterminowanym moralnie czy charakteryzujacym si¢ szcz¢sliwym zakon-
czeniem. Bohaterowie fantasy nie sg zazwyczaj przyktadami pozytywnej postawy moralnej.
Kolejnym elementem odrézniajacym fantasy od basni jest podporzadkowanie fabuly tej
pierwszej okreslonemu czasowi i przestrzeni, przy czym w basni mamy jedynie czas i miejsce
nieokreslone, opisane za pomocg typowego poczatku: za gérami, za lasami... [2, s. 22].

Natomiast od SF fantasy odréznia fakt istnienia $wiata rzadzacego si¢ wlasnymi, nie-
zwyklymi prawami, ktéry wedlug tych praw jest $wiatem mozliwym do zaistnienia, jest
czym$ normalnym. Za to w science fiction taki $wiat pefen cudownosci, magii jest czyms
zupelnie obcym, niemozliwym do naukowego uzasadnienia. Kolejnym elementem rézni-
cujacym jest sprawa nieistnienia technologii w magicznym $wiecie, ktéry catkowicie opiera
si¢ na naturze. Jednak granica migdzy SF a fantasy w tym wypadku jest bardzo cienka,
poniewaz gdyby w $wiecie fantasy istniata jakakolwiek nauka, to element fantastyczny albo
mogtby by¢ niezgodny z ta nauka i sta¢ si¢ czym$ niemozliwym (fantastyka grozy), albo
mogtby zostaé przez t¢ nauke wytlumaczony i przestatby by¢ czyms niezwyktym, czyli statby
sie utworem science fiction [2, s. 23].

110 Zarzadzanie Biblioteka Nr 1(15)2023



Uzupetnieniem przytoczonych definicji beda odpowiedzi uzytkownikéw Facebooka,
kt6rzy wzigli udzial w ankiecie. Wedtug niektérych wypowiedzi fantasy to:

1. Odmiana fantastyki, osadzenie $wiata w przesztosci, najcz¢sciej okoto $redniowie-
cza, odwolania do tradycji rycerskiej i legend kultury zachodniej.

2. Zbiér mydli i wyobrazert odbiegajacych od otaczajacej nas rzeczywistosci. Zali-
czam do niej wszystkie pozycje opowiadajace o postaciach typu wilkotaki, wam-
piry, elfy, czarownicy itp.

3. Wizja $wiata przepelnionego magia, czarami, fantastycznymi postaciami z basni.

4. Jeden z podgatunkéw fantastyki, w ktérym wystepuja watki i motywy magiczne,
mitologiczne i innego rodzaju nadprzyrodzone moce i/lub stworzenia®.

Respondenci w swoich wypowiedziach wyrézniali gléwnie takie elementy, jak: magia,
inna rzeczywisto$¢, magiczne postacie, mitologia, basn. W kategorii bohateréw wspominali:
elfy, wrézki, czarodziei, krasnoludy i smoki. Analizujac te opinie, mozna przyjaé, ze nic si¢
nie zmienito w ostatnim czasie, jesli chodzi o postrzeganie tego gatunku.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze literatura fantasy to zbiér tekstéw literackich, gdzie
panuje wtérny $wiat przedstawiony, ktéry wedlug zasad panujacych w utworze jest $wia-
tem mozliwym, w sktad ktérego wchodza takie elementy, jak: magia, motywy mitologiczne
i $redniowieczne oraz niezwykle, nadprzyrodzone postacie.

Podstawowymi podgatunkami fantasy sa: high fantasy, low fantasy oraz coraz bar-
dziej popularny realizm magiczny. High fantasy jest utworem czysto fantastycznym, jego
akcja dzieje si¢ w catkowicie innej rzeczywistosci, innym $wiecie pelnym magii. Za to low
fantasy jest przeciwienistwem high fantasy, tam $wiat przedstawiony traci swéj wymiar fan-
tastyczny, oczywiscie nie catkowicie. Akcja dzieje si¢ w innym $wiecie, ale bardzo zblizo-
nym do naszej, realnej rzeczywistosci. Srodki literackie znamienne dla fantastycznych éwia-
téw s3 w utworach low fantasy ograniczone do minimum. Jak podaje Encyklopedia PWN,
realizm magiczny to: ,tendencja estetyczna, ktora skrystalizowala si¢ jako wyrazisty prad
w XX-wiecznych literaturach europejskich i latynoamerykanskich, taczac w konstrukcjach
przedstawianej rzeczywistosci elementy realizmu, fantastyki i groteski z analizami psychiki
i podswiadomosci powiesciowych postaci oraz z eksponowaniem symboliki obyczajéw, sfe-
ry irracjonalnych wierzen i egzotyki miejscowego folkloru” [8].

Powiesci realizmu magicznego to utwory, w ktérych lacza si¢ elementy fantastyki, re-
alizmu i groteski. Jest to realistyczna opowie$¢, zaklécana przez pozornie niespdjne i dzi-
waczne wydarzenia czy zjawiska. Jednym z wazniejszych reprezentantéw tego podgatunku
jest noblistka Olga Tokarczuk, autorka ksiazki Prawiek i inne czasy oraz Biegundw.

Andrzej Niewiadomski wyréznia jeszcze inne odmiany fantasy: heroic fantasy, sword
and sorcery oraz science fantasy (pofaczenie fantasy z fantastyka naukowa) [19, s. 17]. O
heroic fantasy wspomina tez Piotr Kasprowski, piszac: ,Heroic fantasy jest bardzo specyficz-
nym gatunkiem prozy fantastycznej. Akcja utworéw rozgrywa si¢ zazwyczaj na obcych plane-
tach w blizej nieokreslonym miejscu Kosmosu lub w przedhistorycznych czasach na Ziemi,

2 Na podstawie badania przeprowadzonego w listopadzie 2022 r. wéréd uzytkownikéw Facebooka.
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a gtéwnymi bohaterami sa ludzie postugujacy si¢ mieczem i magia. Od tych podstawowych
atrybutéw ten rodzaj twérczosci nazywa sig takze literatura «miecza i magii» (sword and sor-
cery)” [10, s. 114]. Kasprowski ujednolica zatem heroic fantasy i sword and sorcery fantasy.
Wedtug niego heroic fantasy to zbidr utworéw fantastycznych, w ktérych gtéwny bohater
odznacza si¢ heroizmem, odwaga, a jego atrybutami sa miecz i magia. Natomiast Niewia-
domski traktuje sword and sorcery jako odr¢bny podgatunek.

Andrzej Niewiadomski i Antoni Smuszkiewicz twierdza, ze heroic fantasy to: ,,opowie-
§ci, ktére przedstawiajg niezwykle przygody bohateréw o ogromne;j sile fizycznej i czgsto tak-
ze innych cudownych przymiotach, pozwalajacych im dokonywa¢ nadludzkich wyczynéw,
zwlaszcza w walce z czarownikami i smokami” [20, s. 22]. Jesli chodzi o sword and sorcery
fantasy, to wedtug nich jest ona ,wyrézniana ze wzgledu na charakter akgji oraz typowe rekwi-
zyty, ktérymi postuguja si¢ bohaterowie. Tematem opowiesci spod znaku «magii i czaréw»
sq niezwykle przygody wojenne rozgrywajace si¢ w ramach niezwyklej scenerii” [20, s. 22].

Te dwa podgatunki réznia si¢ od siebie, jesli chodzi o dwie cechy: rodzaj bohatera
(w pierwszym mamy pozytywnego bohatera z dodatkowymi przymiotami magicznymi, bez
ktérych nie wygratby walki ze ztem; w drugim przypadku wystepuje bohater, ktéry nie ma
dodatkowej pomocy w walce précz samego siebie) oraz charakterystyczne rekwizyty: miecz i
magia, ktéra moze, ale nie musi pojawi¢ si¢ w heroic fantasy, a w sword and sorcery juz tak.
Przyktadem heroic fantasy jest seria o Conanie Barbarzyricy Roberta Howarda, a sword and
sorcery — Wiadca pierscieni (ktéry tak naprawdg zapoczatkowat ten podgatunek).

Jedna z najnowszych odmian fantasy jest zaczynajacy si¢ dopiero rozwija¢ retelling.
Niestety istnieje bardzo mato naukowych prac na jego temat. Anita Catek w swoim arty-
kule tak definiuje ten podgatunek: ,przez retelling rozumiem kazda prakeyke powtarza-
nia dobrze umocowanej kulturowo historii: ustng lub pisemng (ktérg w tym przypadku
nazywam reskrypcja), pod warunkiem ze prowadzi do powstania utworu samodzielnego,
pelnowymiarowego i autonomicznego wobec pierwowzoru, majacego charakter transfik-
cjonalny” [5].

Retelling jest rodzajem utworu, ktéry pisze na nowo historie juz znane i utrwalone
w kulturze, jak basnie i legendy, przeksztalca je na rézne sposoby, dodajac nowe elementy
badZ usuwajac juz istniejace, dlatego tez utwor ten jest catkowicie autonomiczny, bo tworzy
swoja wlasna przestrzei. Wspélczesnie retelling jest bardzo popularng forma, uwielbiana
przez mlodziez. Powstaje duzo dziet literackich, w ktérych autorzy ukazuja swoje wersje kla-
sycznych bajek i basni. Jedng z bardzo znanych serii jest Saga ksigzycowa autorstwa Marissy
Meyer, w ktérej kazdy tom jest retellingiem innej basni. Niektére biblioteki siggaja po t¢
formeg, aby prowadzi¢ zajgcia z obszaru krytyki literackiej badZ tez warsztaty pisarskie, ktore
s szczeg6lnie atrakcyjne dla kreatywnych nastolatkéw, zwlaszcza jesli realizowane sa przez
doswiadczonych i cenionych przez nich twércéw.

Fantastyka grozy (horror)
Fantastyka grozy jest gatunkiem, o ktérym pisze si¢ i méwi najmniej. Jej poczatki

siggaja XVIII w., kiedy to w epoce o$wiecenia, jako osobny rodzaj literacki, rozwingla si¢
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powies¢. Wyrézniono wtedy wiele jej gatunkéw, miedzy innymi romans grozy, ktéry dat
poczatek fantastyce grozy. Jednym z waznych zagranicznych pisarzy reprezentujacych
ten nurt byl Matthew Gregory Lewis, autor stynnego Mnicha, a jedna z polskich pisarek
— Anna Mostowska, autorka Strachu w zameczku.

Roger Caillois okreslit fantastyke grozy jako fantastyke czystego przerazenia, gatunek,
gdzie wazna role spelnia wtargnigcie sit ztowrogich w ujarzmiony przez cztowieka $wiat,
w ktérym nie ma na nie miejsca. Podstawowym wyréznikiem tej fantastyki staje si¢ ,,nie-
mozliwos¢” [4, s. 8]. Na podstawie tego mozna wymieni¢ cechy, ktére réznia horror
od reszty gatunkéw fantastyki. W kazdym z nich pojawia si¢ efekt cudownosci, jednak
w science fiction jest on wyjasniany na podstawie naukowych teorii, w fantasy staje si¢
on mozliwy na terenie praw $wiata wtdrnego wytworzonych w trakcie trwania powiesci,
a w fantastyce grozy jest on elementem niemozliwym, niepoj¢tym przez rozum czlowieka;
tutaj cud przestaje by¢ czym$ niesamowitym, a staje si¢ zagrozeniem destabilizujacym
$wiat bohateréw.

Pierwsza psychoanalityczna koncepcje literatury fantastycznej stworzyt Sigmund
Freud. Jego zdaniem ,niesamowite” to co$ przerazliwego, wywotujacego Iek i groze; cos
zwigzanego z nieznanym bytem, odsylajacego jednoczesnie do sfery tego, co znajome, lecz
zakryte [4, s. 115]. W definicji tej faczy si¢ nieprawdopodobne z czym$ znanym, ale jed-
noczesnie przerazajacym i gleboko ukrytym. Freud wyjasnia to wszystko, wprowadzajac
pojecie ,,powrotu wypartego” oraz méwiac, ze niesamowite przezywania wystepuja wtedy,
gdy to, co kiedy$ wyparte, powraca do naszego umystu w formie zaprzeczonej, znieksztat-
conej, monstrualnej i wywoluje negatywne poczucie niesamowitosci (grozy) sprzecznej
z rzeczywistoscia [4, s. 116]. Fantastyka grozy w takim ujeciu to zbiér tekstéw literackich,
ke6rych charakterystyczng cechg jest wywolanie w czytelniku poczucia lgku, przerazenia
w wyniku jego spotkania z elementami niesamowitymi (np. powrét do §wiadomosci od-
biorcy elementu wypartego, sprzecznego z jego wiedza o rzeczywistosci), ktérych nie da sig
racjonalnie wytlumaczy¢.

Horror réwniez jest typem literatury watpienia, poniewaz wtargnigcie niemozliwego,
elementu sprzecznego z rzeczywisto$cia sprawia, ze cztowiek zaczyna watpi¢ w swoje zdol-
nosci poznawcze, zastanawia sie nad sensem $wiata i kwestionuje rozum, co moze doprowa—

dzi¢ go do obtedu [4, s. 247].

Jesli za$ chodzi o uzytkownikéw Facebooka, to w nastgpujacy sposéb definiuja oni
fantastyke grozy:

1. Wzbudzajacy strach i leki twér literacki, zawierajacy posta¢ mordercy lub istoty,
ktéra niesie $mier¢, bazuje na psychologii ludzkiej i tego, co moze kry¢ si¢ tam,
gdzie ludzki wzrok nie si¢ga.

2. Horror to jeden z podgatunkéw fantastyki, majacy na celu przerazenie czytelnika,
z wykorzystaniem nadprzyrodzonych elementéw.

3. Horror opowiada o rzeczywistym $wiecie, w ktérym pojawiaja si¢ zjawiska nad-
przyrodzone, ktdrych nie mozna logicznie wyttumaczy¢.

4. Horror to gatunek operujacy nastrojem i atmosfera. Powiesci te charakteryzuja si¢
zwigkszajacym si¢ napigciem, ktdre ma na celu przerazi¢ czytelnika lub wyrwaé go
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ze strefy komfortu. Nie stroni przy tym od przemocy i brutalnosci, cho¢ niektérzy
autorzy obywaja si¢ bez dostownosci’.

Wigkszo$¢ facebookowiczéw za horror uwaza typ literatury, ktérego akcja dzieje sig
w realnej rzeczywistosci odbiorcy, lecz ta rzeczywisto$¢ jest zaktécona przez elementy niesa-
mowite, nadprzyrodzone, ktérych nie da si¢ wyttumaczy¢ logicznie. Lacza horror z silnymi
emocjami, jak l¢k i strach. Ostatni wiersz pierwszej wypowiedzi: ,bazuje na psychologii
ludzkiej i tego, co moze kry¢ si¢ tam, gdzie ludzki wzrok nie si¢ga” nawiazuje do mysli
Freuda, ktéry méwit, ze fantastyka grozy ma silny zwiazek z psychika cztowieka. Sformu-
towanie: ,tam, gdzie ludzki wzrok nie sigga” oznacza to, co jest poza nasza strefa poznania,
wszystko to, co nadprzyrodzone, jak np. wampiry, wilkotaki i inne monstra. Wspétczesnym
przedstawicielem fantastyki grozy jest Stephen King.

Podzial na podgatunki fantastyki grozy jest dosy¢ nietypowy. Tzvestan Todorov, na
podstawie fundamentalnego kryterium estetycznego, jakim jest strach, wyréznit pigé gtéw-
nych podgatunkéw horroru (z ktérych oméwione zostang trzy). Wezesniej warto jednak
krétko przedstawi¢ kategorie strachu. Istnieja dwa rodzaje strachu: horror i terror. Horror
jest rodzajem strachu plytkiego; czytelnik ma do czynienia z tym rodzajem strachu, gdy
doznaje negatywnego uczucia wobec jakiego$ konkretnego zdarzenia. Strach ten nie jest
permanentny, ustaje wraz ze zniknigciem zagrozenia. Terror za$ to rodzaj strachu glebino-
wego, pozornie nieuzasadnionego, spowodowanego domniemaniami; boimy si¢ tego, czego
nie rozumiemy, czego nie jesteSmy pewni. Terror jest wigc lekiem przed nieznanym. Horror
jest strachem o losy bohateréw, a terror — obawa o nas samych [12, s. 179].

Pierwsza grupa dziel, jakie wyrdznit Todorov, sa powiesci reprezentujace kategorie nie-
samowito$ci. Kategoria ta pojawia si¢ nie tylko w utworach grozy. W tym wypadku nie
musi wystapi¢ element nadprzyrodzony, poniewaz niesamowite elementy mozna wyjasnié
za pomocy przyczyn naturalnych. Utwory tego rodzaju powinny przedstawial przezycia
bohateréw w taki sposéb, by czytelnik wspétodczuwat ich strach, co wywotatoby u niego
odczucie horroru — Igku o postacie [12, s. 177-178]. Znana pisarka tego podgatunku fan-
tastyki grozy jest Ann Radcliff.

Druga grupa dziel sa utwory reprezentujace kategori¢ cudownosci. Ta kategoria jest
bardziej charakterystyczna dla science fiction czy fantasy, a w przypadku fantastyki gro-
zy zdarza si¢ rzadko. W takich tekstach wszystkie zdarzenia niespotykane czy niemozliwe
nie wywolujg w bohaterach zadnego zdziwienia badz strachu, poniewaz albo stajg si¢ one
mozliwe w danym wykreowanym $wiecie albo s3 wytlumaczone naukowo. Elementem, kté-
ry wywoluje owa cudowno$¢, jest obecno$¢ sfery nadnaturalnej — potwora. Potwdr moze
wzbudzi¢ w czytelniku oba rodzaje strachu — horror i terror. Horror wtedy, gdy czytelnik
wspdtodczuwa Iek w obawie o zycie bohateréw, a terror wéwczas, gdy potwér jest metafora
nie$wiadomych obaw i pragnien czytelnika [12, s. 181-182]. Przyktadem takiego dzieta
jest, wspomniany juz, Mnich Matthew Lewisa.

> Na podstawie badania przeprowadzonego w listopadzie 2022 r. wéréd uzytkownikéw Facebooka.
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Trzecia grupa sa utwory nalezace do czystej fantastyki. Posiadaja one podwdjng wy-
ktadnie senséw, ktéra wywotuje w odbiorcy wahanie co do natury zdarzen, ktére nie zostaja
rozstrzygnicte nawet po zakofczeniu powiesci, czyli autor pozostawia czytelnika w niewie-
dzy. Taki czytelnik bedzie probowat szuka¢ odpowiedzi na pytania, ktére wyklarowaty mu
si¢ w glowie podczas lektury, lecz spowoduje to jedynie, ze odbiorca wpadnie w btedne koto
— zamiast znaleZ¢ rozwigzanie, problemy bedg si¢ nawarstwiad [12, s. 183-184].

Fantastyka a dziatalno$¢ bibliotek

Literatura z obszaru fantastyki cieszy si¢ rosnacym zainteresowaniem nie tylko czytel-
nikéw, ale réwniez bibliotekarzy projektujacych ustugi biblioteczne. Aby przyciagna¢ do
bibliotek mtodziez, niezb¢dne jest sigganie po tematy i motywy wazne oraz interesujace dla
tej grupy odbiorcéw. Dlatego poza systematycznym poszerzaniem ksiggozbioréw, projek-
towanych jest coraz wigcej eventdw bibliotecznych, powigzanych w jakis sposéb z literaturg
fantastyczna. By jednak takie eventy mogly by¢ realizowane, potrzebne jest odpowiednie
przygotowanie bibliotekarzy. Przyktadem szkolenia adresowanego do pracownikéw biblio-
tek jest Science fiction i fantasy w bibliotece, zrealizowane przez Miejska Biblioteke Publiczng
w Leborku, ktére miato na celu oméwienie struktury i cech charakterystycznych gatunku,
wskazanie dobrej i warto$ciowej fantastyki, uwiadomienie, jak dzigki wykorzystaniu fanta-
styki mozna promowac¢ biblioteke i przyciaga¢ do niej wigcej oséb, a takze przedstawienie
takich dodatkowych zagadnien, jak np. rola fandomu [9]. Udzial w tego typu szkoleniach
pomaga bibliotekarzom w lepszym poznaniu nie tylko samej literatury, ale takze $rodowiska
czytelniczego, jego specyfiki i potrzeb.

Réwniez wydawcy fachowych periodykéw zdaja sobie sprawe ze zwigkszajacego si¢
zainteresowania typem literatury fantastycznej i dlatego tworza réznego rodzaju scenariusze
zajeé, ktore bibliotekarze moga wykorzystywaé w swojej pracy. Jak pisze Urszula Zieliriska
na tamach Biblioteki Publicznej: ,,«Wszystko, czego potrzebujemy, to troche magiil» — te
stowa doskonale oddaja istote literatury fantastycznej i jej wplyw na czytelnikéw, zwlaszcza
w kontekscie biblioteki. Fantastyka w takim krolestwie ksiazek to prawdziwe zaklecie, ktdre
przenosi nas w $wiat niezwyklych przygdd, ozywia wyobrazni¢ i otwiera przed nami nie-
znane horyzonty. Czy fantastyka moze przemieni¢ nasze spojrzenie na wiat? [...] Chcesz
zaproponowa¢ czytelnikom warsztaty oparte na literaturze fantastycznej? Ponizsze pomysty
mozesz wykorzysta¢ réwniez u siebie” [24, s. 16]. Zatem artykul stanowi swego rodzaju
instrukrtarz dla bibliotekarzy, ktdrzy literature fantastyczng chcieliby uczyni¢ przedmiotem
zaje¢ realizowanych w swojej placéwee (zob. il. 1).
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Ilustracja 1. Ilustracja oktadkowa czasopisma Biblioteka Publiczna nr 9/2023
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Zrédto: https://bibliotekapubliczna.pl/biblioteka-publiczna/09-2023/Fantastyka-w-bibliotece.

Podobnie na famach Biblioteki w Szkole podkreslana jest rola fantastyki oraz jej atrak-
cyjno$¢ dla nastolatkéw i nieco miodszych dzieci. Karol Baranowski w artykule zatytuto-
wanym Fantastyka dla mlodziezy — jak moze zacheci¢ do czytania (il. 2) dokonat przegladu
ksigzek, ktére powinny znalez¢ si¢ na pétkach kazdej biblioteki szkolnej. Autor pisze naste-
pujaco: , Fantastyka to jeden z najchgtniej wybieranych przez miodziez gatunkéw. Sg pewne
tytuly, obok kt6rych nikt nie przejdzie obojetnie. [...] Literatura dla mlodziezy z gatunku
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fantastyki naukowej to niezb¢dny element kazdego szkolnego ksiegozbioru. Wiele ksiazek
science fiction moze z powodzeniem sta si¢ inspiracja do innych poszukiwan literackich.
Od czego zacza¢ budowe takiego ksiegozbioru?” — zadaje pytanie autor [1, s. 40]. Dzigki
jego radom nawet bibliotekarz nieposiadajacy szerokiej wiedzy na temat gatunku i jego
przedstawicieli bedzie w stanie uruchomié¢ skromny ksiegozbidr z obszaru fantastyki, tak by
moc zacheci¢ uczniéw do odwiedzin biblioteki szkolnej.

Ilustracja 2. Tlustracja towarzyszaca artykutowi Karola Baranowskiego pt. Fantastyka dla miodziezy
— jak moze zachecié do czytania

Zrédto: https://biblioteka.pl/artykul/Fantastyka-dla-mlodziezy/7470.

Takich propozycji w fachowym pi$miennictwie mozna znalez¢ wigcej, co poniekad
pokazuje aktualne preferencje czytelnicze mlodziezy i dorostych, a takie zainteresowanie
tymi preferencjami ze strony bibliotekarzy, kt6rzy chca dostosowaé ofertg ustugowa do po-
trzeb swoich uzytkownikéw, badaja je i analizuja [14]. Przystosowanie biblioteki do potrzeb
fanéw fantastyki wymaga jednak otwarcia si¢ na zmiany, zaakceptowania specyfiki tej litera-
tury, dostrzezenia wartosci, ktdre ze sobg niesie i wyzbycia si¢ przez bibliotekarzy sztywnych
ram i ograniczen [por. 22]. Whrew pozorom nie jest to proces fatwy, zwlaszcza dla starszego
personelu, kedry ma juz utrwalone wizje instytugji bibliotecznej, utarte nawyki, schematy
i opinie. Niewatpliwie jednak coraz wigcej bibliotek otwiera si¢ na nowe perspektywy pracy
z miodzieza, zdajac sobie sprawe, ze to ona niebawem bedzie ksztattowa¢ trendy czytelnicze.

Przyktadem interesujacych inicjatyw moga by¢ cykliczne spotkania w Mediatece Prze-
myskiej Biblioteki Publicznej pod hastem ,Gry i Fantastyka”, majace na celu promowa-
nie alternatywnych form spedzania wolnego czasu, czy tez projekt ,Fantastyczne debiuty”
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w Bibliotece na Woli, w ramach ktérego prowadzone byly wywiady z twércami, ktérzy
mieli niedawno swéj debiut na rynku wydawniczym, a takze Festiwal Fantastyki w Miejskiej
Bibliotece Publicznej w Nowym Targu. Pomystéw jest wiele — bibliotekarze moga przygo-
towywa¢ wlasne autorskie projekty lub jesli maja z tym trudno$¢ — bazowaé na gotowych
scenariuszach. Wazne jest, aby biblioteki korespondowaly z potrzebami mtodego pokolenia
oraz otwieraiy sie na jego potrzeby i zainteresowania, za$ kadra kierownicza motywowa-
ta personel do wspétpracy i integracji z otoczeniem ksiaznicy — czytelnikami, ale réwniez
partnerami instytucjonalnymi mogacymi wspétpracowaé przy realizowanych projektach
— ksiggarniami, domami kultury, uczelniami, szkotami, a nawet lokalnymi przedsi¢biorcami
sktonnymi wesprze¢ instytucje biblioteczne.

Podsumowujac, aby biblioteki mogly zaprojektowa¢ atrakcyjng oferte ustug (eventéw
bibliotecznych) bazujacych na literaturze z obszaru fantastyki, konieczne jest spetnienie kil-
ku warunkéw:

* znajomo$¢ trenddéw w literaturze oraz zainteresowan czytelnikéw z réznych grup
wiekowych;

* wiedza na temat kanonu lektur oraz specyfiki literatury fantastycznej;

¢ akceptacja postaw i zachowan fandéw literatury fantastycznej oraz préba nawiazania
z nimi glebszych relacji;

* otwarcie si¢ na nowe modele pracy biblioteki z réznymi grupami czytelnikéws;

* poszerzenie ksiggozbioru bibliotecznego o odpowiednie tytuly z kanonu lektur
literatury fantastycznej;

* jesli to mozliwe, stworzenie fizycznej przestrzeni, odpowiednio przygotowanej do
spotkani mito$nikéw literatury fantastycznej, zapewniajacej im komfort i samo-
dzielno$¢;

* stworzenie systemu komunikacji marketingowej zgodnej z preferencjami czytelni-
kéw (przede wszystkim komunikacja elektroniczna, z uwzglednieniem social me-
diéw poswigconych tej tematyce oraz kanaty whasne);

* nawigzanie kontaktéw z innymi instytucjami/partnerami z obszaru kultury, nauki
i biznesu, sklonnymi wesprze¢ biblioteke w organizacji wydarzen.
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