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Abstrakt: Literatura romansowa, cho¢ przez wielu niedoceniana, stanowi integralng czes¢ kul-
turowego krajobrazu réznych krajéw, w tym Polski. Jej poczatki sicgaja wiele wiekéw wstecz, kiedy
spoleczeristwa przenosity na papier opowiesci o mitosci, namigtnosciach i dylematach serca. Wspét-
czesne romanse, cho¢ czesto bardziej skomplikowane i zréznicowane, wcigz odnosza si¢ do tych
uniwersalnych tematéw, ktére przyciagaja czytelnikéw. Romans moze sta¢ si¢ réwniez elementem
dziatania marketingowego biblioteki, ktéra uzywajac ksiazek o tej tematyce lub wybranych moty-
wéw literackich, moze urozmaici¢ swoja oferte oraz przygotowaé chwytliwy przekaz marketingowy.
W artykule zaprezentowano specyfike literatury romansowej, jej typy, historie i krétka charaktery-
styke w kontekscie mozliwosci, jakie daje ona bibliotekarzom pracujacym nad kampaniami mar-
ketingowymi oraz przygotowaniem nowej, niestandardowej oferty ustugowej. Przeglad oparto na
literaturze przedmiotu oraz analizie aktywnosci bibliotek.

Keywords: romance, romance literature, marketing campaigns, informational campaigns,
library service offerings, library promotion

Abstract: Romance literature, despite being undervalued by many, constitutes an integral part
of the cultural landscape in various countries, including Poland. Its origins date back to centuries
when societies transcribed tales of love, passions, and heart dilemmas onto paper. Contemporary
romances, though often more complex and varied, still address these universal themes that captivate
readers. Romance novels can also serve as a component in library marketing strategies; by utilizing
books of this genre or specific literary motifs, libraries can diversify their offerings and craft compel-
ling marketing messages. This article presents an overview of romance literature, including its types,
history, and a brief characterization, within the context of the opportunities it offers librarians work-
ing on marketing campaigns to develop innovative service offerings. The review is based on subject
literature and an analysis of library activities.
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Wstep

Od lat dziewigédziesiatych XX w. na polskim rynku wydawniczym mozna zaobserwo-
waé dynamiczne zmiany w segmencie literatury romansowej, co wplywa takze na ofertg bi-
bliotek. Te zmiany, bedace odbiciem globalnych trendéw, ale tez specyfiki krajowego rynku,
staly si¢ przedmiotem niniejszego artykulu. W jego ramach starano si¢ oméwi¢ fenomen
romanséw, ze szczegélnym uwzglednieniem mozliwosci ich wykorzystania w promocgji bi-
bliotek oraz w celu urozmaicenia ich tradycyjnej oferty ustugowe;j.

Jednym z wazniejszych elementéw analizy bylo ustalenie wptywu tak zwanych har-
lequinéw i romanséw kieszonkowych na polski rynek wydawniczy oraz oferte bibliotek.
Harlequiny, jako jedna z najbardziej rozpoznawalnych marek wydawniczych w segmen-
cie literatury romansowej, od lat dostarczajg czytelnikom historie mitosne w konkretnym,
czgsto schematycznym stylu. Warto postawi¢ pytanie, jak wplywaja one na odbiér i po-
strzeganie literatury romansowej w Polsce? Czy klasyczne wzory narracyjne harlequinéw
odpowiadaja na oczekiwania polskiego czytelnika? Czy mozna zaobserwowa¢ tendencje do
poszukiwania nowych, mniej konwencjonalnych opowiesci mitosnych?

Nie mozna zapomnie¢ takze o fenomenie romanséw kieszonkowych, ktére cho¢ cze-
sto lekcewazone przez krytykéw, zdobyly szerokie grono oddanych fanéw. Te niewielkie
ksigzeczki, dostgpne w kazdym kiosku, a nastgpnie w licznych bibliotekach, staly si¢ dla
wielu wrecz synonimem literatury romansowej. Czym wigc owe romanse kieszonkowe roz-
nig si¢ od innych form literackich? Jakie miejsce zajmuja w sercach polskich czytelnikéw?

W kontekscie globalnych zmian spoteczno-kulturowych oraz dynamicznie rozwija-
jacego si¢ rynku wydawniczego w Polsce, badanie literatury romansowej, jej czytelnictwa
oraz oferty bibliotek staje si¢ nie tylko ciekawym tematem badawczym, ale réwniez waznym
elementem analizy wspétczesnych trendéw kulturowych.

Czym jest literatura popularna?

Rozwazania na temat romansu oraz jego uzyteczno$ci w bibliotekach nalezy zacza¢ od
sprecyzowania, czym jest literatura popularna, do ktérej zaliczany jest takze romans. Typ
literatury popularnej z samej definicji obejmuje utwory przeznaczone dla szerokiego kregu
czytelnikéw, posiada bogata histori¢ i gromadzi w sobie réznorodne gatunki. Literatura
ta charakteryzuje si¢ kilkoma cechami, ktére przyczyniajg si¢ do jej szerokiej dostgpnosci
i zainteresowania nia. Sa to migdzy innymi:

* fatwo$¢ czytania (literatura popularna zazwyczaj pisana jest przystgpnym jezykiem

z prostg i ptynng narracja, dynamiczna akcja, ktéra utrzymuje zainteresowanie czy-
telnika);

* poruszanie powszechnych tematdéw, bliskich czytelnikom, zwigzanych z miloscia,

przygoda, intryga, rozwojem osobistym, walka dobra ze ztem, stanowiacych uni-
wersalne aspekty ludzkiego zycia;
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* plynne tempo i rozrywkowy charakter (dynamiczna akcja, napigcie — skupienie na
emocjach i rozrywce czytelnika; watki sensacyjne, przygodowe, humorystyczne);

* dostgpno$¢ i rozpowszechnienie (jest to typ literatury tatwo dostgpnej w ksiggar-
niach, bibliotekach, réwniez w formie e-bookéw i audiobookéw).

Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze definicja literatury popularnej moze by¢ elastyczna
i r6zni¢ si¢ w zaleznosci od kontekstu kulturowego i czasu. Pojecie literatury popularnej
pojawito si¢ i ewoluowato bowiem wraz z rozwojem literatury i kultury powszechnej na
przestrzeni lat. Termin ten cz¢sciej zaczat by¢ uzywany i zyskal na znaczeniu w XIX w. Wraz
z rozwojem spoleczefistwa przemystowego i wzrostem czytelnictwa, zauwazono potrzebg
odréznienia literatury popularnej od tzw. literatury wysokiej, uznawanej za prestizows.
W Polsce okreslenie to zacz¢lo by¢ uzywane do opisywania twérczosci takich pisarzy, jak
Henryk Sienkiewicz czy Bolestaw Prus, ktdrych dzieta byly cenione przez krytykdw, jak
i czytelnikéw z réznych grup spolecznych. Wtedy tez wyksztalcono, udoskonalono i roz-
winigto odmiany literatury popularnej. Przykladowo z powiesci historycznej wylonita
si¢ powie$¢ wojenna, z powiesci sentymentalnej — melodramat, a pézniej rézne odmiany
powiesci mitosnej. Zaszla tez pierwsza typowa dla dziejow literatury jej komercjalizacja.
Pierwszeristwo w produkcji wydawniczej uzyskaly utwory aprobowane przez czytelnikéw

[10, s. 64—66; 39, s. 310-312].

Wraz z rozwojem literatury masowej i mediéw (czasopism, gazet efc.) literatura popu-
larna stafa si¢ trwalym i istotnym elementem kultury czytelniczej. Obejmuje ona w wigk-
szosci ksiazki, ktére maja na celu zapewnienie rozrywki, emocji i relaksu. Jednak pojecie to
wcigz si¢ rozwija. Gatunki, style i tematy nadal si¢ zmieniaja, dostosowujac do upodobari
czytelnikéw oraz kontekstu spotecznego i kulturowego. Najpopularniejszymi sa:

* powie$¢ sensacyjna/thriller, w ramach ktérych rozwingto si¢ wiele podgatunkéw
— thriller psychologiczny, sensacja medyczna, kryminat, thriller szpiegowski;

* powie$¢ historyczna;

* literatura fantastyczna, ktéra obejmuje fantastyke naukowa/sci-fi, fantasy, horror;

¢ literatura mlodziezowa;

* powie$¢ romantyczna/obyczajowa.

Oczywiscie sg to tylko niektdre przyklady gatunkéw popularnych w Polsce, bo prze-
ciez mozna by réwniez wymieni¢ westerny, ktére whasciwie wyszly juz z mody, badz teksty
nieliterackie, takie jak na przyklad senniki, czy poradniki, ktdre takze dostgpne sa na pét-
kach bibliotek.

Produkgja, dystrybucja i odbiér literatury popularnej

Kluczowa cecha literatury popularnej jest to, ze spelnia ona zazwyczaj oczekiwania
czytelnikéw. Autorzy tego typu utworédw bardzo cz¢sto nastawieni sg na zaspokojenie po-
trzeb swoich odbiorcéw, nierzadko wchodzac z nimi w interakeje, takze w ramach réznego
rodzaju imprez czytelniczych organizowanych prze ksiggarnie, wydawnictwa czy biblioteki
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[szerz. zob. 35]. Zdarza sig, ze odktadaja na bok swoje ambicje o indywidualnej i oryginalnej
ekspresji twérczej na rzecz sukcesu wydawniczego i zadowolenia czytelnikéw. Wielu z nich
dopiero po kilku prébach otrzymuje aprobat¢ wydawnictw, co moze przynies¢ sukces, takze
ten finansowy. Najwigkszym wyréznieniem i korzyscia, dla twércéw tego typu literatury jest
uznanie ich dziela za bestseller [39, s. 313-314].

W obecnych czasach bestsellerem okreslane sa ksiazki, ktére zyskujq uznanie czytelni-
kéw, a co za tym idzie — sukces na rynku, ktéry da si¢ zauwazy¢ poprzez liczbg sprzedanych
egzemplarzy i zyski, jakie przynosza [39, s. 32]. Ksiazki uznane powszechnie za bestsellery
czgéciej tez pojawiaja si¢ w ksiggozbiorach bibliotecznych — badz to z inicjatywy bibliote-
karzy, badz tez samych czytelnikdw, ktérzy prosza o ich zakupienie. Z drugiej za$ strony
biblioteki, organizujac spotkania z autorami, moga w pewnym stopniu przyczynia¢ si¢ do
popularyzagji ich tworczosci.

Wazna rol¢ w wykreowaniu silnej pozycji ksiazki na rynku, oprécz autora, pelni takze
wydawnictwo. Jest ono posrednikiem miedzy autorem a czytelnikiem, a takze przedstawi-
cielem potrzeb tych drugich. Jego zadaniem jest maksymalizacja zyskéw, dzigki wzbudzeniu
zainteresowania poprzez dobra promocje ksiazki i atrakcyjne formy dystrybucji. Kroki po-
dejmowane przez wydawnictwa powinny by¢ starannie zaplanowane. Od kosztéw produk-
¢ji, wybrania odpowiedniego tytulu, formatu, oktadki, napisania zach¢cajacego blurba, po
sposob reklamowania. Wszystkie te dzialania maja wplyw na pézniejszy odbiér produktu,
ktéry musi przyciagna¢ nabywce swoja tematyka, wygladem, chwytliwym hastem, recenzja-
mi czy tez po prostu ceng. Literatura popularna czytana jest dla rozrywki, ,zabicia czasu”,
ucieczki od probleméw, codziennosci. Cenionymi przez odbiorcédw aspektami, oprécz cech
wizualnych, s3 wrazenia i emocje dostarczone w czasie lektury, silne kontrasty (dobro-zto, zy-
cie-$mier¢ itp.), brak nuzacych opiséw, konkretno$¢ zdarzen i wiele innych [39, s. 314-315].

Powszechnym zjawiskiem jest tworzenie grup mito$nikéw kryminatu, sci-fi, fantasy,
romansu, horroru, literatury wojennej itd. Powstaja wigc kluby ksiazkowe, ktdre prowa-
dza regularne spotkania, chociaz w obecnych czasach czgsciej takie kluby/grupy dzialaja
na portalach spotecznosciowych. Logujac si¢ na tak zwane social media, z fatwoscia mozna
znalezé grupe czy tez konto, ktére sa poswigcone danemu gatunkowi literatury badz ogélnie
ksigzkom. Uzytkownicy dziel si¢ tam swoimi opiniami i przemysleniami na temat ostatnio
przeczytanych pozycji oraz szukaja rekomendacji ksiazek odpowiadajacych ich wymaga-
niom. Podobnie w bibliotekach organizowane sa spotkania mitosnikéw ksiazki, dyskusje,
prezentacje czy spotkania z autorami réznych gatunkéw. Placéwki te, cheac zmieni¢ swdj
image, si¢gaja tez coraz czgsciej po narzedzia elektroniczne, przygotowujac m.in. profile
badZz kanaty w mediach spofecznosciowych, poswigcone whasnej pracy oraz samej litera-
turze, takze tej popularnej [31; 26]. Za sprawa medidéw spolecznosciowych i komunikacji
elektronicznej zwigksza si¢ réwniez zasi¢g tzw. marketingu szeptanego, ktéry ma w pro-
mocji ksigzki olbrzymie znaczenie [33], roénie takze rola merchandisingu elektronicznego,
a wiec wizualnej promogji biblioteki [34]. Biblioteka, ktdra chce by¢ nowoczesna i atrak-
cyjng dla czytelnikéw placéwka, musi by¢ mobilna — w sensie elektronicznym, ale takze
w zakresie otwarto$ci na przygotowywanie nowych, interesujacych ustug oraz form obstugi
klienta [szerz. zob. 30].
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Literatura romansowa nieodlacznym elementem literatury popularnej. Krétka
historia romansu

Méwiac o literaturze popularnej, nie mozna pomina¢ literatury romansowej, potocz-
nie zwanej romansem. Na przestrzeni lat jej znaczenie i forma zmienialy si¢. Poczatkowo ro-
mans oznaczal dtuzsze opowiadanie z watkiem heroiczno-rycerskim oraz mitosnym. Péznie;j,
w pierwszej potowie XIX w., nazywano tak wigksza forme narracyjna. Jednak z czasem wy-
parla ja powies¢. Wowczas pojecie romansu zostalo przypisane do utworéw nacechowanych
niezwyklymi postaciami i fabula utrzymang w tematyce milosnej. Romans rozwijat si¢ tak
na marginesie literatury elitarnej do korica XIX w., a w latach czterdziestych i pie¢dziesiatych
zaczal wchodzi¢ w krag literatury popularnej — to wtedy utrwalit si¢ wzorzec popularnego
romansu, ktdéry zdecydowanie réznit si¢ od literatury wysokiej [39, s. 535-536; 17, s. 45-48].
Zeby zrozumie¢, jak bardzo zmienilo si¢ postrzeganie i definicja znanego nam dzisiaj roman-
su, wymienione zostang jego najwazniejsze cechy, charakteryzujace go na przestrzeni czasu.

Historia gatunku sigga starozytnosci. Wtedy powies¢ grecka laczyla w sobie przygode
i mito$¢, a schematy jej fabuly do dzi§ maja duzy wptyw na kultur¢ masowa. W $rednio-
wieczu mito$¢ zostata przypisana sferze duchowej — byta wige przede wszystkim czysta, wy-
baczajaca, idealna, tristaniczna. Renesans docenit cnotg, spokéj ducha i harmonig, jednak
chwalit takze zycie i jego zmystowe rozkosze. W XVII w. bohaterke uczyniono obiektem
do zdobycia przez gtéwnego bohatera. Pojawit si¢ tez model kobiety fatalnej, modliszki itp.
Pézniej stawe przejeta powies¢ sentymentalna, ktéra zdecydowanie réznita si¢ od $rednio-
wiecznych i renesansowych romanséw. Nacisk zostal w niej polozony na przedstawienie
uczué bohatera, ktére rzadza jego zyciem. Mito$¢ czgsto byta opisywana jako dar od sity
wyzszej. Byla czysta, cnotliwa, ale tez trudna. Pojawil si¢ takze model matzedstwa, ktére
stafo si¢ wyraznie pozadane przez postacie kobiece. W XIX w. nastapit punkt zwrotny. Jane
Austin oraz siostry Bronté ukazaly wtedy bohaterki, ktére potrafig odtraci¢ swoich zalotni-
kéw, ale tez daly im prawo do uczucia, wyznania go ukochanemu i mozliwo$¢ dziatan, aby
to uczucie spetnié. Z czasem meski bohater zaczal odgrywaé mniejsza rolg, lecz weiaz musiat
zachwycaé, zaréwno swoja partnerke, jak i czytelniczke, wygladem, pozycja spoteczng czy
intelektem [39, s. 536-538; 17, s. 17-48; 23, 5. 5-6, 43; 16, s. 184—190].

W pierwszych dziesi¢cioleciach XX w. powstaty powiesci zeszytowe. Wigkszo$¢ utwo-
ré6w posiadata watki melodramatycznie i bardzo czgsto realizowaly one schemat fabularny
Pigknej i Bestii oraz Kopciuszka. Widoczna byta tu intertekstualno$¢ romansu — polski
romans popularny sytuowal si¢ obok literatury wysokiej. Nasladowatl i wzorowat si¢ na
przedstawionej w niej mitosci i modelach bohateréw. Nawiazywano réwniez do mitéw,
basni czy folkloru.

Dzi¢ki rozwojowi druku, umasowieniu wydawnictw zajmujacych si¢ literatura popu-
larna, ktdre czgsto zwiazane byly z zaktadami prasowymi, pojawieniu si¢ filmu i ogranicze-
niu analfabetyzmu, gatunek bardzo intensywnie rozwinat si¢ w dwudziestoleciu mi¢dzywo-
jennym i odcial od twérczosci wysokoartystycznej. W przypadku niektérych czytelnikéw
zaczal petni¢ funkgje terapeutyczne. Zdotat tez rozprzestrzenic si¢ na inne obszary spoteczne

[39, s. 538—-546; 17, 5. 48—54].
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Po II wojnie $wiatowej, wraz z dalszym rozwojem techniki i przemianami spotecznymi
(zanik analfabetyzmu, emancypacja kobiet), pojawily si¢ mozliwosci masowej dystrybucji
i odbioru romansu. Okazj¢ t¢ $wietnie wykorzystato zalozone w 1949 r. kanadyjskie wy-
dawnictwo Harlequin, ktére w Polsce funkcjonowato od 1991 r. Oficyna wydawata ksiaz-
ki masowo. Byly krétkie, a ich fabuta bardzo monotematyczna, przez co czytelnicy nie
przykuwali uwagi do nazwisk autorek ani samych tytutéw. Obok harlequinéw istniata tez
druga odmiana romanséw, w ktérych to nazwisko autorki miato znaczenie — nazywane byty
romansami ,$rodka”. Jednakze trudno jest wyznaczy¢ wyrazng granic¢ pomigdzy jednymi

a drugimi [39, s. 342; 17, s. 54-56].

Na przestrzeni lat mozna bylo zaobserwowaé zmiany spoteczne i kulturowe, wraz
z ktérymi zmienial si¢ réwniez gust czytelnika, a co za tym idzie — tres¢, klimat i priory-
tety powiesci romansowych. Wydawnictwo Hachette Polska (pierwotnie Hachette Livre
Polska), zatozone w 2000 r., przygotowalo seri¢ nazwana Romanse wszech czaséw, ktdra
$wietnie odzwierciedlata te przemiany. Seria zostata zaplanowana na 80 toméw. Hastami
reklamowymi byty: ,pierwsze w historii dzieta, ktére na zawsze uwolnity kobiety z gorse-
tow”, ,nieprzemijajaca warto$¢” czy tez ,kolekcja najpickniejszych powiesci o mitosei” [13].
W oparciu o tytuly wybrane do serii, jak i korzystajac z opinii badaczy, warto wymieni¢
niektére z wazniejszych romanséw, ktdre przyczynily si¢ do rozwoju gatunku. Sa to zatem
Pamela, czyli cnota nagrodzona autorstwa Samuela Richardsona, wydana po raz pierwszy
w 1740 r., uwazana za jedng z pierwszych nowoczesnych powiesci w literaturze angielskiej;
Duma i uprzedzenie z 1813 r., ktéra jest jedna z najbardziej cenionych i znanych powiesci
Jane Austin, ukazujaca spoleczne i matzeniskie obyczaje wéréd angielskiej klasy sredniej pod
koniec XVIII w.; Dziwne losy Jane Eyre, napisana przez Charlotte Bronté w 1847 r. o mito-
$ci, samodzielnosci, determinacji i walce o wlasne miejsce w spoleczenistwie silnej i niezalez-
nej kobiety; Trgdowata autorstwa Heleny Mniszkéwny, wydana w 1925 r. bedaca jednym
z najwazniejszych dziet w polskiej literaturze migdzywojennej, stanowiaca glebokie studium
charakteréw, ilustrujace relacje migdzyludzkie.

Cho¢ wspomniane tytuly to niewatpliwie kamienie milowe w historii romansu, warto
podkresli¢, ze stanowia jedynie pewien wybdr istotnych tekstéw, ktére przyczynily si¢ do
ksztattowania kanonu literatury romansowej. Kazde z tych dziel wniosto znaczacy wktad
do ewolucji gatunku, definiujac pewne standardy narracyjne i tematyczne oraz inspirujac
kolejne pokolenia badaczy i czytelnikéw. W obszernym korpusie literatury romansowej nie
brakuje jednak innych, réwnie waznych powiesci, ktdre zastuguja na uwagg.

Odmiany romansu kiedys i dzis. Najpopularniejsze motywy w romansach

Na przestrzeni wiekéw romans popularny miat wiele odmian, ktére z pewnoscia r6z-
nily si¢ od tych dzisiejszych, lecz mimo to wciaz mozna dopatrywac si¢ w nich wspélnych
faktoréw. Nowoczesne romanse do pewnego stopnia inspirowane s3 dawnymi, ale przez
zmiany spoleczne i kulturowe staly si¢ odmienne. Aby rozmawia¢ o wspdlczesnych gatun-
kach, nalezy wigc najpierw wspomnie¢ o ich poprzednikach.
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Te kierowane do kobiet musialy spetnia¢ ich wymogi i oczekiwania. Stad romans
sentymentalny, kt6ry skupiat si¢ przede wszystkim na przedstawieniu uczué, emocji i mo-
ralnosci bohateréw. Charakterystyczng cecha byt nacisk kfadziony na wyrazenie mitosci,
tgsknoty i niezwyktej wrazliwosci postaci. Bohaterowie stawiani byli ciagle przed réznymi
konfliktami moralnymi i dylematami. Musieli wybiera¢ pomigdzy uczuciami a moralnoscia
czy obowiazkami. Ich uczucie przedstawione jako droga do doskonatosci moralnej byto sita,
ktéra pomagata im si¢ rozwija¢. Innymi elementami wyst¢pujacymi w tym podgatunku
byly tez pejzaze stowiariskie, listy i pamigtniki oraz przyjazn i platoniczna mitos¢ [39, s. 540;
23, s. 51]. Podobnie byto z romansem dworkowym — obecne byly w nim opisy przyrody
i krajobrazu, trudnosci mitosne, ale réwniez szlacheckie tto spoteczne, jego wartosci i ety-
kieta. Kochankowie czgsto zmagali si¢ z konfliktami klasowymi. Analogicznie zbudowane
byly romanse z zycia sfer wyzszych — byly to historie nieszczgsliwe, ktére opowiadaty
o nieudanych lub przymusowych matzeristwach. Komplikacje, jakie napotykali bohatero-
wie, byly najczgsciej spowodowane przez réznice spoleczno-obyczajowe. Powiesci te sku-
pione byly na emocjach i problemach plci picknej, przez co staly si¢ powodem do rozméw
na temat emancypacji kobiet. W romansie salonowym waznym elementem byto z kolei
tto miejskie. Akcja toczyta si¢ w salonach, teatrach, restauracjach itp. Miejsca te byly ideal-
nym tlem do przedstawienia wszelkiego rodzaju intryg towarzyskich, kwestii spotecznych
i obyczajowych. Dialogi bohateréw ukazywaly ich umiejetnos¢ dyskutowania, ale tez ztozo-
ne charaktery. Romans buduarowy z kolei odkrywat tajemnice wewnetrznego zycia kobiet
i stawial je w centrum uwagi. Watek rozgrywat si¢ najczesciej w prywatnych wngtrzach, co
sprzyjato ukazywaniu intymnosci, tajemnic, marzen, a nawet lgkéw bohaterek. Wazne byly
relagje nie tylko migdzy parami heteroseksualnymi, ale tez migdzy plcia pickng — zaréwno
przyjacielskie, jak i te bardziej intymne. Lamane byly tematy tabu, takie jak emancypacja
kobiet, niewierno$¢ i pragnienia seksualne. Wspétczesnym odpowiednikiem tej odmiany
jest romans erotyczny, nazywany tez pornograficznym. Innym rodzajem powiesci mito-
snych byly romanse kresowe i antybolszewickie. Najwazniejsze w nich bylo przedstawie-
nie tla historycznego, konfliktéw narodowosciowych, walki o niepodlegtos¢ i tesknoty za
utraconym domem. Relacje bohateréw rozwijaly si¢ w trudnych warunkach wojennych,
co dodawalo dramatyzmu ich mitosci [39, s. 340-341; 23, s. 51].

Wspélczesny romans odbiega od oméwionych odmian historycznych. Najbardziej
oczywistym przyktadem jest réznica w przedstawieniu tha spolecznego i kulturowego. Zy-
cie arystokracji i klas wyzszych zastgpowane jest dzi§ bardziej zréznicowanym tlem. Bo-
haterowie pochodza z réznych §rodowisk kulturowych, religijnych i etnicznych, przez co
mogg odkrywaé nowe formy zwiazkéw i relacji spotecznych. Dynamika stosunkéw migdzy
partnerami réwniez ulegta zmianie. Postacie kobiece potrafig by¢ silne i niezalezne. Nie
sa juz tylko obiektem mitosci czy ,dama w opatach”, potrzebujaca ochrony mezczyzny,
co odzwierciedla postgpujaca emancypacje kobiet (trzeba jednak zaznaczy¢, ze schemat
ten nie zostal catkowicie porzucony). Zmienita si¢ réwniez tematyka i konflikty. Oprécz
tych zwiazanych z zazdroscia czy nieodwzajemniong mito$cia, sa réwniez te majace zwiazek
z praca, codziennym zyciem czy oczekiwaniami spoteczeristwa. Mito§¢ nie jest juz tylko sitg
dzwigajaca moralne wyzwania. Wspoétczesne romanse daza do wigkszego realizmu i auten-
tycznosci w przedstawianiu emogji i relacji opartych na réwnosci i wzajemnym zrozumieniu.
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Dzi¢ki temu czytelnicy tatwiej utozsamiaja si¢ z bohaterami i ich do$wiadczeniami

[23,s. 11, 17-205 39, s. 543].

Romans jako gatunek jest bardzo plynny. Nie ogranicza zakresu swojej fabuly, ram
czasowych, miejsc. Odznacza si¢ wyjatkowa réznorodnoscia, przez co jego odmiany powia-
zane sg niekiedy z innymi gatunkami literackimi, ale tez migdzy soba. Najliczniej reprezen-
towana odmiang jest romans wspélczesny. Jego akcja osadzona jest w dzisiejszych realiach
i kulturze. Swiat, w ktérym zyja bohaterowie, jest taki sam jak ten czytelnika. Dzigki temu
relacje migdzy nimi sa bardziej zrozumiate i dost¢pne. Postacie staja przed rzeczywistymi
problemami i wyzwaniami, z ktérymi moga si¢ utozsamia¢ takze odbiorcy ksiazek. Ele-
menty zawarte we wspotczesnych powiesciach pozwalaja ponadto na identyfikacje w czasie.
Czytelnik jest w stanie rozpoznaé, w jakim mniej wigcej okresie osadzeni s3 bohaterowie,
chociazby poprzez opisy technologii, ktéra ich otacza (telefony komérkowe, media spo-
tecznosciowe itp.) [23, s. 43—45]. Sama lektura jest zrédlem rozrywki, ale takze pozwala na
refleksje nad wspélczesnymi normami.

Z kolei romans historyczny przenosi odbiorcéw w odlegte dla niego czasy i miej-
sca, czesto siggajac do réznych epok. Nacisk postawiony jest tu na odwzorowanie niegdy-
siejszych obyczajéw, norm spotecznych i ogélnej atmosfery. Wydarzenia historyczne, ktére
maja miejsce w tle utworu, wplywaja na zycie bohateréw. Mitos¢ jest dla nich spoiwem, gdy
wspdlnie pokonujg przeszkody, aby by¢ razem. Ta odmiana gatunku moze by¢ tez zrédtem
edukacji o danej epoce, wydarzeniach, ludziach czy nawet kostiumach i architekeurze [22],
cho¢ wigkszo$¢ informacji ma powtérkowy i mato wnikliwy charakter, zdarza si¢ tez, ze s
btedne lub niesciste.

Nastepne dwie odmiany gatunku bardzo si¢ ze soba zazgbiaja — do tego stopnia, ze
ich nazwy czesto stosowane sa naprzemiennie. Mowa o romansie paranormalnym i fan-
tastycznym. Lacza one w sobie elementy nadprzyrodzone, fantastyczne lub science fic-
tion z tematem milosci. Pojawiajg si¢ w nich istoty i/lub zjawiska nadprzyrodzone, takie
jak wampiry, wilkotaki, duchy, anioly czy wrézki. Bardzo czgsto sami bohaterowie sa ich
przedstawicielami. Nieraz tez wybranek jest stworzeniem innej rasy. Ich losy pelne sa epic-
kich wydarzen i przygdd, konfliktéw i przeciwnosci, ktére musza pokonac, aby by¢ razem.
Wszechobecne sg elementy magii, technologii przysztosci lub innych fantastycznych kon-
ceptow [22].

Romans kryminalny z kolei jest polaczeniem powiesci miltosnej z elementami ta-
jemnicy i zbrodni, ale to mitos¢ i relacje migdzy bohaterami odgrywaja najwazniejsza role.
Zagadki, morderstwa, intrygi, tajemnicze wydarzenia i widmo niebezpieczeristwa sa tlem
dla gtéwnego watku. Czytelnik przyglada si¢ $ledztwom, w trakcie ktdérych dochodzi do
procesu zmiany i rozwoju — tak samo jak rozwija si¢ uczucie. Tego typu historie sa kombi-
nacja napiccia, adrenaliny oraz namigtnosci [22].

Najbardziej kontrowersyjnym wydaje si¢ romans erotyczny, ktéry skupia si¢ na ele-
mentach seksualnych i namigtnych relacjach migdzy partnerami. Sceny milosne i opisy
fizycznej bliskosci sa centralnymi elementami tego typu powiesci. Opisy te s3 tutaj bardziej
wyrazne i szczegblowe niz w innych rodzajach romansu [22]. Postacie cz¢sto posiadaja sil-
ne potrzeby i pragnienia. Przedstawione sceny ukazujg rézne style i preferencje seksualne.
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Wsréd tytutéw tej odmiany gatunku mozna znalezé takie, ktére ukazuja kwestie réwnosci
plci, akceptacji réznorodnosci seksualnej i tozsamosci plciowej oraz zdrowego i bezpiecz-
nego seksu.

Zdecydowanie mniej seksualnych tresci prezentuja romanse mlodziezowe, czgsto okre-
$lane jako romanse young adult. Skupiajg si¢ one na relacjach migdzy bohaterami w wie-
ku mtodzienczym. Kierowane sa gtéwnie do miodszych czytelnikéw, choé starsi tez moga
czerpaé przyjemno$¢ z takiej lektury [22]. Postacie doswiadczaja w nich swoich pierwszych
milosnych uczu¢ i relacji. Dorastaja, odkrywaja swoja tozsamo$¢ i szukaja swojego miejsca
na ziemi. Stawiaja czota réznym przeciwnosciom losu — réznicom spotecznym, konfliktom
rodzinnym, presji réwiesnikéw i trudnosciom zwiazanym z dorastaniem. Obok przyjazni,
rodziny i szkoly, to mitos¢ jest centralnym motywem fabuly. Romanse YA obejmuyja szeroka
game tematow i niekiedy nawiazuja nimi do wczesniej wymienionych odmian gatunku
— od romanséw paranaukowych i fantastycznych po historyczne i wspétezesne. Utwory tego
podgatunku pomagaja mtodym ludziom poznawaé i rozumie¢ swoje wlasne uczucia i do-
$wiadczenia. Czesto dostarczajg takze waznych przekazéw o szacunku, réwnosci i akcepracji
drugiego cztowieka.

Podsumowujac, przedstawiono jedne z najbardziej popularnych odmian romansu,
ktéry nieustannie si¢ rozwija. W kontekscie zmian nalezy wspomnie¢ jeszcze o jednym
bardzo waznym aspekcie porzadkowania tego rodzaju tworczosci pismienniczej. Czytelni-
cy, wydawnictwa i sieci sklepéw, oprécz postugiwania si¢ kategoriami podgatunkowymi,
upodobali sobie uzywanie do tego celu motywéw, ktére wystepuja w ksiazkach. Owe mo-
tywy czgsto nazywane sa z jezyka angielskiego tropami. Mozna je znalezé w niemal kazdym
rodzaju literatury, ale to wlasnie romans najbardziej stynie z dostarczania czytelnikom po-
szukiwanych scenariuszy historii. Ich czytelnicy maja cz¢sto tendencje do si¢gania po te
pozycje, ktére wydaja si¢ znajome. Whasnie dlatego tropy staly si¢ bardzo efektywna forma
reklamy. Bardzo czgsto przedstawiane sa w jezyku angielskim i w formie hasztagéw. Moga
dotyczy¢ bohateréw — ich charakteréw, dynamiki miedzy nimi czy nawet profesji zawodo-
wej, a takze okolicznoséci ich spotkania, $wiata przedstawionego itp. Przegladajac portale
spolecznosciowe i strony internetowe wydawnictw oraz sklepéw dystrybuujacych ksiazki,
mozliwe bylo wyselekcjonowanie tych tropéw, ktdre powtarzajq si¢ najczesciej i wydaja sig
najbardziej popularne.

Zdecydowanie regularnie wykorzystywanym motywem jest motyw ,,od wrogéw do
kochankéw/od nienawisci do miltosci” (z jezyka angielskiego enemies to lovers/hate to love).
Jak sama nazwa wskazuje, gtéwni bohaterowie z poczatku nie pataja do siebie sympatia (za-
zwyczaj spowodowane jest to jakim$ nieporozumieniem). Z czasem udaje im si¢ pokonaé
réznice, jakie ich dziela, a wszystkie negatywne uczucia przeksztalcaja si¢ w mitos¢. Ten trop
czgsto idzie w parze z innymi, jak na przyklad , wymuszona bliskos¢” (z angielskiego forced
proximity), ktéry ma sprawi¢ , ze bohaterowie si¢ do siebie zbliza. W opozycji stoi natomiast
model ,od przyjaciét do kochankéw” (z angielskiego friends to lovers/childhood friends to
lovers). Poczatkowo czysto kolezeriska relacja przeradza si¢ w co$ wigcej. W naturalny i nie-
wymuszony sposob bohaterowie zblizaja si¢ do siebie — ich mito$¢ rozwija si¢ powoli, na
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gruncie wzajemnego szacunku i zaufania, ale nie znaczy to, ze ten proces musi by¢ dla nich
prosty. Moga bi¢ si¢ z myslami, ba¢ si¢ utraty przyjaciela badz odrzucenia.

Obok motywéw odnoszacych si¢ bezposrednio do relacji migdzy bohaterami, poja-
wiajg si¢ tez te, ktdre majg zwiazek z sytuacjami, w jakich si¢ znalezli. Mozna do nich
zaliczy¢ ,udawany zwiazek” (z angielskiego fake relationship), gdzie gléwne postacie z ja-
kich$ powodéw decyduja si¢ udawad pare, cho¢ tak naprawde nie tacza ich zadne uczucia.
Robia to, zeby wzbudzi¢ w kim$ zazdro$¢, uniknaé naciskéw ze strony rodziny czy dla
korzysci biznesowych. W trakcie realizowania swojego planu sa blisko siebie, poznaja si¢
i w pewnym momencie u$wiadamiajg sobie, ze ich uczucie do ,wspélnika” rosnie. Nato-
miast w powiesciach z watkiem , drugiej szansy na milto$¢” (z angielskiego second chance
love) zwykle pojawia si¢ jeden badZ dwéch bohaterdw, ktérzy byli wezesniej w zwiazku, ale
z jakiego$ powodu go zakoniczyli. Przeszto$¢ stanowi tutaj element, kedry jest powodem wy-
rzutéw sumienia, bélu, strachu przed nowa relacja i budzi watpliwosci. Przechodzac przez te
wszystkie trudnosci, z pomoca drugiej osoby kochankowie sa w stanie uzdrowi¢ stare rany
i zaczaé zy¢ terazniejszoscia. ,, Tréjkat milosny” (z angielskiego love triangle) jest popularny
w literaturze romansowej, ale jednoczesnie nieco kontrowersyjny. Opowiada o bohaterze
lub bohaterce, ktérzy maja uczucia do dwéch réznych oséb jednoczesnie, badz dwie oso-
by sa nim/nig zainteresowane w tym samym czasie. Czgsto dwie osoby, ktdre tworza ten
tréjkat, reprezentuja rézne aspekty zycia gléwnej postaci. Staje wtedy ona przed trudnym
wyborem, kogo tak naprawde kocha i co jest dla niej najwazniejsze. Takie okolicznosci sa
w stanie stworzy¢ intensywne napiecie, ktéore lubi tak wielu czytelnikéw.

Istnieje jeszcze wiele innych motywdw, ktére budza zainteresowanie wsréd fanéw
romanséw, np. réznica wieku, zakazana mitos¢, ze sportem w tle, romans biurowy, ma-
fijny, lekarski itd. Tak samo jak sam gatunek, przechodza one ciagla ewolucj¢. Pokazuja
trudnosci, zmartwienia ludzkiego serca, odzwierciedlaja przemiany w pojmowaniu mitosci.
W kolejnych latach, wraz z rozwojem kulturowym i spotecznym, z pewnoscia nadal bedzie
mozna obserwowa¢ zmieniajace si¢ trendy w motywach, ktére wszystkie razem tworza obraz
definiujacy gatunek romansowy. Oméwione tropy moga stanowi¢ punkt wyjscia dla dziatari
marketingowych biblioteki, mogg takze w jakis sposéb korelowa¢ z jej dziataniami w celu
zainteresowania i pozyskania czytelnika. Przyktadowo literatura YA méwiaca o potrzebie
zrozumienia innosci, wsparcia czy akceptacji moze by¢ promowana wraz z podobnymi wy-
ktadami dla tejze mtodziezy, przygotowanymi w kooperacji z psychologiem. Trzeba jednak
pamigtad, ze nie kazdy temat moze by¢ przez biblioteke swobodnie wykorzystany, a niektére
zagadnienia, zwlaszcza te bardziej kontrowersyjne, moga budzi¢ oburzenie niektérych grup
czytelnikéw, cho¢ takze motywowac¢ ich do dyskusji — zatem spotkania dyskusyjne doty-
czace ksiazek zawierajacych drazliwe zagadnienia mogg okaza¢ si¢ niezwykle burzliwe, co
oznacza jednak, ze literatura jest Zrédlem fermentu i punktem wyjscia do dalszych polemik.
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Budowa, cechy i podstawowe zasady wspélczesnego romansu

Milos¢, pasja, napigcie i nieuniknione przeszkody, ktdre musza zosta¢ pokonane, by
dwoje ludzi mogto znalezé wspélne szczgécie — to esencja romansu, ktéry jest bardzo rozpo-
znawalnym i lubianym na $wiecie gatunkiem literackim. Cho¢ w swej wspélczesnej formie
jest stosunkowo mtlodg i ptynng forma, to wciaz opiera swoja budowe na dawnych sche-
matach. Pamela Regis w ksiazce pod tytutem A natural history of the romance novel podaje
definicje tego gatunku. Wedlug autorki ,,powie$¢ romantyczna to dzielo prozatorskie, ktére
opowiada histori¢ zalotéw i zar¢czyn jednej lub wigcej bohaterek” [24, s. 31], ale zaznacza,
ze musi spefnia¢ tez pewne warunki strukturalne. Wymienia osiem niezbednych narracyj-
nych elementdéw, bez ktdrych historia nie moze by¢ nazywana romansem.

Pierwszym podstawowym punktem jest nakreslenie wiata przedstawionego [24, s. 39].
Autor powinien zdefiniowa¢ spoteczeristwo, ukazaé zasady i realia, w jakich zyja bohatero-
wie. Przedstawia jego wady, skorumpowanie i ingerencj¢ w przyszla relacje protagonistéw
— ogranicza ich, uciesnia. W niektdrych ksiazkach, takich jak harlequiny, $wiat przedstawio-
ny jest ledwo zarysowany, a wiodace postacie sa jedynymi, jakie poznaje czytelnik. Czgsto
w tym momencie, jeszcze na poczatku powiesci, dochodzi do ich pierwszego spotkania
(24, s. 40]. Dzieje si¢ ono w czasie rzeczywistym dla akeji badZ w formie retrospekeji. Juz
wtedy mozna powoli zaobserwowa¢ rysujaca si¢ przeszkodg czy tez konflike, ktéry nastapi
poiniej [24, s. 40-42]. Wszystkie nastgpujace wydarzenia powoli pokazuja, z jakich powo-
déw para nie bedzie mogta by¢ razem. Sama bariera moze mie¢ form¢ wewngtrzna, gdzie
problemem sa uczucia, dylematy jednego z bohateréw (najczgsciej kobiety), lub zewngtrz-
na, gdzie to okolicznosci stajg si¢ przeszkoda — sytuacja finansowa/bytowa, geograficzny
dystans, zasady spoleczne i wiele innych. Niemniej caly czas widoczne jest rosnace migdzy
bohaterami uczucie [24, s. 42], ktére moze mie¢ podloze w przyjazni, wspdlnych celach
albo tez trudnosciach lub po prostu w pociagu seksualnym. Do deklaracji mitosci moze
doj$¢ w kazdym momencie historii, nie ma co do tego zasady [24, s. 42-43]. Moze to by¢
milo$¢ od pierwszego wejrzenia albo moment uwieczniajacy koniec komplikacji, z jakimi
mierzyli si¢ bohaterowie. Zdaniem Regis w kazdym romansie powinien réwniez nastapi¢
moment ,rytualnej $mierci” [24, s. 43—45]. Jest to punkt, w ktérym to wydaje sig, ze ko-
chankowie utkneli w sytuacji bez wyjscia, a szczg$liwe zakonczenie nie jest juz takie pewne.
Jednak zaréwno bohaterowie, jak i czytelnik otrzymuja nows informacjg, dzigki ktérej do-
chodzi do rozwiazania problemu [24, s. 45-46]. Bardzo cz¢sto dotyczy ona kobiecej posta-
ci, zwlaszcza gdy podlozem byly jej wewnetrzne przezycia i emocje. Zaczyna ona rozumieé
siebie, dostrzega szczero$¢ i prawdziwos¢ uczué ukochanego oraz otwarcie je odwzajemnia.
Finalnym elementem i jednoczesnie perfekcyjnym zakoriczeniem powinny by¢ zargczyny

dwojki bohateréw [24, s. 46-47].

Autorka wymienia jeszcze trzy inne aspekty, ktére czgsto pojawiaja si¢ w romansach,
ale zaznacza, ze ich obecnos¢ nie jest obowiazkowa. Sg nimi §lub, taniec lub/i uroczystosé
(Regis traktuje je jako jeden punkt), a takze wygnanie ,kozta ofiarnego” (ktérym jest postaé
przeciwna zwiazkowi dwdjki bohateréw) lub jego nawrdcenie/przemiana [24, s. 47-48].
Wyznaczone przez Regis ramy, mimo ze bardzo sztywne, zdaja si¢ dobrze definiowaé weze-
$niejsza forme¢ omawianego gatunku, cho¢ w dzisiejszych czasach wzér ten jest naginany.
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Jedna z kluczowych i najbardziej zauwazalnych zmian jest brak koniecznosci szcz¢sliwego
zakoriczenia i stereotypowych zargczyn. Wspétezesni pisarze literatury romansowej, idac za
ewolucja spoleczng i kulturows, eksperymentuja z formula, wprowadzaja nowe elementy,
mieszaja ze sobg gatunki, bawia si¢ konwencjami. Niemniej jednak wciaz w pewnym stop-
niu opieraja swoja twérczo$¢ na oméwionym schemacie. Warto nadmieni¢, ze regularnie
pojawiajacym si¢ w romansach watkiem sg ksiazki, biblioteka oraz bibliotekarze, cho¢ nie
w kazdym przypadku w pozytywnym ujeciu. Zdarza sig, ze powielane sa i utrwalane stereo-
typy dotyczace samej instytucji, jak i wygladu oraz zachowania jej pracownikéw — zaréwno
bibliotekarek, jak i bibliotekarzy [szerz. zob. 15].

Romans jako literatura kobieca

Czym jest literatura kobieca? Whbrew pozorom jest to bardzo trudne pytanie, kté-
re nurtuje zaréwno czytelnikéw, jak i badaczy. Nie istnieje jedna spdjna, uznawana przez
wszystkich definicja, a nawet pojawiajg si¢ glosy, ze jej nie ma lub ze nie powinno si¢ uzywacé
tego okreslenia. To ostatnie stwierdzenie wiaze si¢ z problem wyznaczenia granicy miedzy
literatura kobieca a meska, a takze z zarzutem stosowania tego pojecia wylacznie w celach
reklamowych. Czy zatem istnieje cos takiego jak literatura kobieca? Wydaje sie, ze tak — sko-
ro pojawiaja wydarzenia z nig zwigzane — na przyktad Festiwal Literatury Kobiecej ,,Piéro
i Pazur”. Literatura ta wylania si¢ jako wazne i cz¢sto niedoceniane zrédlo perspektywy,
doswiadczenia i ekspres;ji.

Po raz pierwszy pojecie to pojawilo si¢ w drugiej potowie XIX w., kiedy to zauwazono
dzieta tworzone przez kobiety. Od samego poczatku, wchodzac w dotychczasowy meski
$wiat literatury, pisarki spotykaly si¢ z krytyka. W okresie dwudziestolecia miedzywojen-
nego Irena Krzywicka zarzucata im zbytnia drobiazgowos¢, ozdobnos¢ wypowiedzi i nad-
uzywanie metafor. Z drugiej strony stycha¢ bylo glosy przeciwne. Stanistawa Przybyszewska
uznala, ze kobiety co najwyzej uzywajg charakterystycznego nacechowania stylistycznego,
ktére nie pojawia si¢ w powiesciach tworzonych przez mezczyzn, a stosowane przez panie
metafory sa forma obrony przed negatywnymi komentarzami [20, s. 122]. Aleksandra Ztot-
nicka przytoczyla w swojej pracy, podobny zreszta, poglad Elizy Orzeszkowej. Twierdzita,
ze najwazniejsze sa talent, umiejetnosci i pracowito$¢ autorek, a takze ze nie powinno sig
ocenia¢ ich twérczosci przez pryzmat plei [38, s. 67]. Jednak trzeba podkresli¢, ze nie za-
wsze ple¢ autorki uwazana jest za czynnik klasyfikujacy dany utwér do kategorii literatury
kobiecej. Zwlaszcza w latach dziewigédziesiatych XX w. dyskusja na ten temat bardzo si¢
ozywita. Powodem byt wzrost twérczoéci kobiet na polskim rynku wydawniczym. To wia-
zalo si¢ z nowymi prébami definicji tego zjawiska, ale tez w ogéle prébami dowodzenia jego
nieistnienia. Konsekwencja byt znaczny wzrost ilosci badan, jakie powstaly na ten temat
i rozpowszechnienie perspektywy plci w literaturze.

Twérczos¢ kobiet z jednej strony byta postrzegana jako bunt przeciwko tradycjom
patriachalnym i chrzescijaiskim, a z drugiej zauwazono — w szczegdlnosci w romansach
— schematyzacj¢ kobiecosci i utrwalanie jej stereotypéw [38, s. 61-64]. Troche inng pro-
pozycje rozumienia omawianego dyskursu zaproponowata Grazyna Borkowska w swoim
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tekscie Metafora drozdzy: co to jest literatura/poezja kobieca, gdzie pisata: ,wszedzie tam,
gdzie akcentuje si¢ plciowo$¢ podmiotu méwiacego, wszedzie tam, gdzie ujawnia si¢ zwia-
zek migdzy cialem a tekstem — mamy do czynienia z przypadkiem literatury/poezji ko-
biecej. Bez wzgledu na biologiczna pte¢ faktycznego autora” [4, s. 44]. Podobnie zdaniem
Ewy Krasowskiej najwazniejszym wyznacznikiem sa wyraziste, doktadnie skonstruowane
postaci bohaterki lub kilku bohaterek [20, s. 124]. Te stwierdzenia zdecydowanie poszerzaja
rozumienie literatury kobiecej, ale na pewno nie koricza dyskusji na jej temat. Mozna prze-
ciez znalez¢ wiele rozmaitych badani, w ktérych dochodzono do innych wnioskéw. Helene
Cixous w swojej pracy zatytulowanej Smiech Meduzy méwi: ,nie da si¢ zdefiniowaé sposobu
kobiecego pisania [...], jest to niemozliwo$¢ wynikajaca z samej jej istoty i w przysztosci tez
tak pozostanie, bo nie da si¢ steoretyzowa¢ tej dziatalnosci, zamkna¢ jej, poddaé regutom,
co nie oznacza, ze jej nie ma!” [7, s. 155]. Dyskusja na temat istnienia literatury kobiecej
i jej wlasciwosci nie jest zakoriczona. Nie wiadomo tez, czy kiedys bedzie mozna ja zamknag.
Mimo to na potrzeby artykutu zostanie roboczo przyjeta nastgpujaca definicja: literatura
kobieca jest literaturg pisana przez kobiety i o kobietach, o ich do§wiadczeniach, triumfach
i tragediach, a wigc o ich zyciu, ktére w historii byto bardzo czgsto pomijane.

Szczegélnie zywa jest debata, w kedrej literaturg kobieca rozpatruje si¢ w kontekscie fe-
minizmu (to takze ciekawe zagadnienie, ktdre moga podja¢ biblioteki w ramach rozmaitych
zajeé, warsztatéw czy dyskusji z czytelnikami). Dla wielu rola romansu jest niejednoznaczna
i przez to stanowi temat licznych kontrowersji. Aby zaglebic¢ si¢ w to zagadnienie, nalezato-
by najpierw przyjrze¢ si¢ definicji ruchu feministycznego. Encyklopedia PWN podaje, ze jest
to ,nazwa bardzo szerokiego ruchu o charakterze politycznym, spolecznym, kulturowym
i intelektualnym, ktérego rézne orientacje, szkoty, teorie i badania taczy wspélne przeko-
nanie, ze kobiety byly i sa przedmiotem dyskryminacji” [8]. Feministki walcza o prawa
kobiet, o ich pozycje w spoleczeristwie, o to, by mialy te same mozliwosci i szanse zyciowe
co mezezyzni. Badajg i szukaja przyczyn braku réwnouprawnienia oraz wizji, w ktérej to
kobieta jest ta ,inna i gorsza’.

Zdania krytyki feministycznej na temat literatury kobiecej i romansu sa podzielone.
Nie przemawia ona jednym glosem, nie jest okreslona z géry procedura badawczg ani nauka
kobiecego myslenia, nie probuje tez tworzy¢ nowej definicji kobiecosci. W stosunku do
literatury jest sposobem moéwienia o ksigzkach [9, s. 246-247]. Pogladéw odnosnie roman-
séw i ogdlnie kobiecej tworczosci jest wiele. Zazwyczaj opinie dziela si¢ na te negatywne
i pozytywne, chociaz znajda si¢ tez i takie, ktére stoja posrodku sporu. Z jednej strony poja-
wiaja si¢ glosy krytyczne wobec tego typu twérczosci, argumentujace, ze narzuca ona normy
okreslajace to, co jest ,kobiece” i ,meskie”, utrwalajac jednoczesnie stereotypy gleboko za-
korzenione w kulturze. To wlasnie ten stary utarty obraz kobiecosci jest jednym z gtéwnych
argumentéw przeciwstawiania si¢ romansom. Podkreslanie innosci autorki i bohaterki jako
kobiety, jej nadmiernej wrazliwosci, delikatnosci itp. Z drugiej strony pisarkom zarzuca
si¢, Ze nie maja ,wlasnego jezyka” i méwia o kobietach w ,jezyku meskim” [12, s. 9-10].
Niektére feministki uwazaja, ze literatura popularna nie stara si¢ przetamaé tej stygma-
tycznej ,innosci” kobiet, a wrecz przeciwnie — utrwala ten obraz, a nawet go gloryfikuje;
pokazuje patriarchalny i seksistowski schemat, ktéremu feminizm tak bardzo si¢ sprzeciwia.
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Najwigcej takich pozycji znajdziemy w kategorii harlequinéw. Pokazuja one przyjete w tra-
dycjach zachodu role pici. Mgzczyzna — silny, pewny siebie, niezalezny, na wysokim stano-
wisku, pan swojego losu, a kobieta — wrazliwa, delikatna, z mniejszymi sukcesami zawodo-
wymi, matka i zona. To wlasnie przedstawianie jej jako rodzicielki, pani domu, dazacej do
wyjscia za maz, jest najbardziej krytykowane. Przez wszechobecny schemat , Kopciuszka”
trudno jest znalez¢é miejsce dla feminizmu [9, s. 256-257; 18, s. 94-100].

Jest tez jednak druga strona medalu krytyki romanséw, a zwlaszcza tych nam wspét-
czesnych. Ksiazki te réznig si¢ juz od stereotypowych harlequinéw. Dalej uzywaja ich mo-
delu, ale jednoczesnie go kwestionuja. Zazwyczaj przemycaja w sobie jaki$ rodzaj buntu,
keéry gdyby sie przyjrze¢, okazuje si¢ typowy dla tego gatunku. Czytelnik widzi t¢ oczy-
wista form¢ — mitos¢ dwdjki bohateréw, ich wspélne zmagania i szczgsliwe zakoriczenie,
ale moze tez dostrzec ukryte przestanie. Czy obraz kobiety zajmujacej si¢ domem, bedacej
matka musi by¢ réwnowazny z czym$ negatywnym? Przeciez bycie matka, cheé zawarcia
zwiazku malzenskiego nie jest zbrodnia. Dzigki milosci bohaterka zdobywa rodzaj ,wladzy”
emocjonalnej, trudnej do osiagnigcia w rzeczywistosci. Wedtug wielu samo ukazanie $wiata
oczami kobiety stanowi sprzeciw wobec meskiej hegemonii w kulturze [25, s. 191-192].
Tworzy to potencjat dla romansu do bycia gatunkiem postgpowym, odzwierciedlajacym
glebokie pragnienia kobiet oraz stanowigcym komentarz i krytyke spotecznych realiéw.
Nowe utwory moga pomnaza¢ marzenia, przedstawia¢ nieskr¢gpowang mitos¢ homosek-
sualna. Sam zwyczajowy schemat moze wystgpowaé w formie intertekstu, stuzacego do
kwestionowania i odwracania tradycji. Idac za tym mysleniem, mozna by nawet zaja¢ glos
w obronie harlequinéw, ktére moga ukazywaé marzenia o $wiecie, w ktérym rzadzi mitos¢

[25, 5. 194-196].

Kilka waznych uwag w obronie romanséw wygtosita na konferencji naukowej TED
Aaf Tienkamp. Badaczka zauwazyla, ze ksiazki te, pisane przez kobiety, dla kobiet, o ko-
bietach i ich zyciu sa ich reprezentacja w historii, ktéra tak czgsto pomijata ich istnienie.
To wlasnie w romansach sa one gtéwnymi bohaterkami, moga méwi¢ o kobiecych (i nie
tylko) problemach, ktére czgsto byly tematem tabu, jak np. antykoncepcja, migdzyrasowe
zwiazki, prawo do poslubienia wybranej przez siebie osoby, pokonywanie probleméw psy-
chicznych czy tez po prostu seksualna wolno$¢, ktéra wezesniej byta przeznaczona wylacznie
dla mezcezyzn. Kobiety w utworach tych przeciwstawiaja si¢ oczekiwaniom spoteczeristwa
czy tez kontrolujacej rodzinie, spetniaja marzenia, a na swojej drodze spotykaja partnera
lub partnerke, ktérzy beda je akceptowaé i wspiera¢ [28]. Podobne zalozenia glosi réwniez
Jessica Van Slooten, ktéra uwaza, ze romanse sg profeministyczne, pokazuja wymarzone
$wiaty, gdzie niewazna jest ple¢, orientacja czy pochodzenie, daja komfort i rados¢ z czyta-
nia [29]. Z kolei Tienkamp w swojej przemowie przytoczyta wypowiedz autorki romanséw
Mayi Rodale, ktéra stwierdzita: ,powiesci romantyczne byly — i dalej sa — niebezpiecznymi
ksiazkami, ktdre raz po raz pokazuja kobietom, ze sa tego warte” [28].

Dla niektérych romanse i literatura kobieca maja negatywny, stereotypowy i antyfe-
ministyczny wydzwigk, podczas gdy inni beda je postrzegaé jako nieodlaczny element lite-
ratury $wiatowej. Zamiast skupia¢ na nich krytyke, warto zastanowic si¢ nad okolicznoscia-
mi, ktére sktaniaja czytelnikéw do siggania po tego typu pozycje i sprébowaé wykorzystaé
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zainteresowanie nimi do debaty nad literatura, rolg kobiet w spoteczenistwie, ich celami
i motywacjami, co mozna z duzym powodzeniem realizowa¢ w murach bibliotek — badz
to w formie naukowej debaty, badz tez w nieskrgpowany i przystepny dla szerokiej publicz-
nosci sposéb.

Romans kieszonkowy

Ksiazki od zawsze byly symbolem wiedzy, kultury i ludzkiej kreatywnosci — integral-
nym elementem cywilizacji. Pelnily rol¢ kronikarzy, dokumentujac wydarzenia, tradycje
i mysli, dzicki czemu realizowaly tez funkcj¢ komunikacyjna. Dzi$ s takze narzedziem
edukacyjnym, umozliwiajacym indywidualny rozwoj kazdego cztowieka, ale tez dla wielu
zrédlem rozrywki. Znane od wiekéw, ulegaja ciaglym przeobrazeniom i rozwojowi — od
rekopiséw, przez forme drukowang az po wersje elektroniczne. Wsrdd tak wielu wariantéw
ksigzek znajduje si¢ tak zwana wersja kieszonkowa. Cho¢ trudno wskaza¢, kiedy po raz
pierwszy pojawily si¢ te male formaty, to wiadomo, ze juz w §redniowieczu mnisi sporzadza-
li miniaturowe kodeksy pelniace rol¢ osobistych modlitewnikdéw. Za przyktad mozna poda¢
ewangeli¢ z poczatku VIII w., znana pod nazwa Ewangeliarz sw. Kutberta, ktérej wymiary
wynosity zaledwie 138 na 92 milimetry [5]. Z kolei wiek XIX byt okresem postepu prze-
mystu, co wplynelo na rozwdj technologii druku i dystrybucje ksiazek. Masowa produk-
cja sprawila, ze ksiazki staly si¢ bardziej dostgpne. Wydania kieszonkowe zyskaly wéwczas
szczegdlng popularnosé wsrdd klasy robotniczej, ktéra torowata sobie dostgp do edukacji
i czytelnictwa. Sama ksigzka kieszonkowa byta obecna juz w latach trzydziestych w Ameryce
i Anglii jako tarisza alternatywa petnowymiarowych wydan.

W Polsce dopiero po upadku komunizmu w 1989 r. nastapit okres intensywnej
transformacji i otwarcia si¢ rynku wydawniczego. Dalo to ludziom dostgp do szerokie-
go wachlarza literatury, ktéra wezesniej byta im nieznana lub trudno osiagalna. Pojawity
si¢ wigc wydawnictwa i ksigzki zachodnie, w tym romans kieszonkowy [27, s. 19]. Warto
nadmieni¢, ze w okresie PRL-u dost¢p do zachodniej literatury byt znaczaco ograniczony,
chociaz niektére pozycje byly thumaczone i publikowane. Niegdysiejsze wladze promowaly
socrealizm jako oficjalng estetyke w literaturze. Preferowane byly pozytywne aspekty zycia
w komunizmie, postacie robotnikéw i chlopéw jako bohateréw, a takze idealizowanie sys-
temu. Dziela polskich pisarzy, ktérzy wyemigrowali i publikowali za granica w Polsce, byly
czgsto zakazane. Mimo to krazyly w kraju w formie ,,drugiego obiegu”, czyli niecoficjalnej
podziemnej dystrybuciji [6, s. 13, 16, 32; 3, s. 144].

Sam termin ,ksigzek kieszonkowych” (z jezyka angielskiego pocker-book) odnosi si¢ do
utwordw datowanych na XX w. i pézniej. Swoja popularnos¢ zawdzigczaja zapotrzebowaniu
na lekkie, tanie i przeno$ne wydania po okresie II wojny $wiatowej. Pomimo poczatkowej
niecheci ze strony wydawnictw i edytoréw, ich pozycja stopniowo rosta. Pelna ekspozycja
rynku polskiego na romanse kieszonkowe miata miejsce gléwnie w latach dziewigédziesia-
tych XX w. Gléwna grupe ich czytelnikéw stanowity kobiety — spragnione historii, ktére
skupialy si¢ na emocjonalnych i romantycznych do$wiadczeniach. Historie te stanowily dla
nich forme ucieczki od codziennych trudnosci. Wydawnictwa zagraniczne szybko dostrzegly
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ten potencjal i zaczely wprowadzaé swoje tytuly. Ich strategie marketingowe, atrakcyjny
wyglad publikacji i stosunkowo niska cena z powodzeniem przyciagaly czytelnikéw. Nie
bez znaczenia byta takze zintensyfikowana reklama takich pozycji [36]. Ksiazki te staly si¢
na tyle popularne, ze zacz¢ly gromadzi¢ je réwniez biblioteki.

Charakterystyczne cechy tresciowe i wizualne romanséw kieszonkowych

Romanse kieszonkowe zwykle projektowane sa tak, aby byly wygodne do noszenia
i czytania w podrézy — wlasnie dlatego sa znacznie mniejsze od standardowych egzempla-
rzy. W przewazajacej wickszosci ich oktadki sa wykonane z migkkiego materiatu, zazwyczaj
papieru o wysokiej gramaturze lub kartonu. Ze wzgledu na format i czgsto uproszczong
produkcje, s3 tafisze w wykonaniu, a co za tym idzie — tarisze dla czytelnika. W zaleznosci
od gatunku, oktadki moga by¢ bardziej stonowane i minimalistyczne lub bogato zdobione.
Najczgéciej jednak, aby zaoszczedzi¢ na kosztach, rezygnuje si¢ z dodatkowych detali, takich
jak tloczenia czy foliowania. Trzeba jednak pamigta¢, ze wydania kieszonkowe lat dziewig¢-
dziesiatych i te znane nam dzisiaj réznia si¢ od siebie.

Romanse kieszonkowe posiadajg charakterystyczne cechy nie tylko jesli chodzi o stro-
n¢ wizualna, ale takze tres¢. Fabuta najcze¢sciej skupia si¢ na zawitosciach zwigzkéw uczucio-
wych, zwlaszcza tych, ktére prowadzg do tradycyjnie pojmowanego finatu w postaci ,,zyli
dtugo i szczesliwie”. W trakcie rozwoju akeji gléwni bohaterowie przechodza przez réz-
ne trudnosci, nieporozumienia badz konflikty, ktére jednak zawsze prowadza do rezolugji
i ugruntowania uczucia. Czynniki takie, jak lojalno$¢, zdrada, pasja czy przeznaczenie, s
nieodfacznymi sktadnikami wielu takich historii. Romanse kieszonkowe nie sa jednolite.
Moga zawiera¢ pewne podgatunki, takie jak romans historyczny, ktéry przenosi czytelnika
w odlegte epoki, erotyczny, gdzie nacisk ktadziony jest na fizyczng strong relagji, czy parana-
turalny, w ktérym elementy fantastyczne przeplataja si¢ z uczuciami.

Jesli chodzi o aspekt czysto wizualny, jak sama nazwa wskazuje, romans kieszonkowy
przystosowany jest do fatwego przenoszenia — jego mniejszy format jest idealny do czytania
w podrézy. Oktadki sa czgsto petne koloréw i bogate w detale. Zazwyczaj przedstawiaja
bohateréw w scenach pelnych pasji lub intymnosci, czasem nawet w dramatycznych po-
zach. Kolorystyka zachowana jest raczej w jasnej i intensywnej tonacji, ma bowiem od razu
przyciagna¢ wzrok czytelnika. Tytuly napisane s3 duza, ozdobng czcionka, podkreslajaca
intensywno$¢ zawartoéci. Czesto zdobione s3 symbolami, takimi jak serca, réze czy koron-
ki, ktére dodatkowo wzmacniaja romantyczny charakter powiesci. Wszystkie te sktadowe
tworza razem rozpoznawalny produke, ktéry od dziesigcioleci przyciaga uwage mitosnikéw
literatury romantycznej. Poréwnujac romans kieszonkowy z innymi ksigzkami tego forma-
tu, mozna stwierdzi¢, ze wyrdznia si¢ on swoja ekspresyjnoscia. Wickszos¢ tych drugich
jest bardziej stonowana i minimalistyczna, dostosowujac si¢ do réznorodnosci tematéw
i gatunkdw, ktdre obejmuja (ale takze do preferencji wydawnictwa). Podczas gdy rozmiar
jest podobny dla obu form, to romans kieszonkowy ma bardziej specyficzne i wyrdzniajace
si¢ aspekty wizualne.

136 Zarzadzanie Biblioteka Nr 1(15)2023



Wydawnictwa oferujace romanse kieszonkowe

Cho¢ postgpujaca cyfryzacja i coraz wigksza oferta ebookéw stanowi zagrozenie dla
papierowych ksiazek, to wydania kieszonkowe wciaz z sukcesem funkcjonujg na rynku.
Przetrwaly prébe czasu, dostosowujac si¢ do zmieniajacych si¢ warunkéw i potrzeb czy-
telnika. Ich rozmiar i cena mimo wszystko ciagle jeszcze przyciagaja. W Polsce, jak i na
$wiecie, wiele wydawnictw zauwazylo potencjal tego rynku i zacz¢lo specjalizowad sig
w publikowaniu wydar kieszonkowych. Jak podaje Ewelina M. Szyszkowska w swojej pracy
Odmiany uczué: popularny romans kieszonkowy w Polsce 1990-2000, na poczatku tego okre-
su co najmniej jedenascie wydawnictw prébowato swoich sit w produkcji serii romanséw.
Autorka wymienila mi¢dzy innymi oficyny Arlekin, Kantor Wydawniczy SAWW, ASD, Ara-
mis, Beta Books, Phantom Press, Saga, Geminus czy Pol-Nordica. Kazda z nich posiadata
jedna lub wigcej serii romanséw kieszonkowych o pewnych charakterystycznych cechach.
Te silnie zaakcentowane edytorsko wychodzily od: Aramis, Arlekin, Beta Books, Kanto-
ru Wydawniczego SAWW, Phantom Press i Pol-Nordiki. Wydawane byly ksiazki autorek
i autoréw austriackich, niemieckich, polskich, amerykanskich, a takze angielskich. Czgé¢
z tych wydawnictw oferowala ,,romanse o schematycznej budowie fabuly i naiwnie opty-
mistycznym zakonczeniu” (najbardziej znane w tym obszarze produkeji bylo wydawnictwo
Arlekin) [27, s. 22-25]. Charakterystycznym zabiegiem bylo umieszczanie przez edytoréw
notek wydawniczych o fabule na oktadkach, a w nastgpnych cz¢sciach podawanie tytutéw
juz udostgpnionych w serii. Z czasem, po 1994 r., na polskim rynku dalo si¢ zauwazy¢
znaczaca dominacjg oficyny Arlekin, a takze Pol-Nordiki. Inne wydawnictwa zakonczyty
swoja dziatalno$¢ badz zmienity swoje nazwy i/lub profil. Oczywiscie caly czas obok pocke-
tbookéw figurowaty nieco wigksze lub petnowymiarowe formaty [27, s. 26-28].

Aktualnie na polskim rynku wydawniczym nie ma zbyt wielu wydawcéw specjali-
zujacych si¢ wylacznie w wydaniach kieszonkowych. Ze wszystkich wezesniej wymienio-
nych przetrwat wlasciwie tylko Arlekin, obecnie znany pod nazwa Harper Collins Polska.
Jednymi z bardziej znanych oficyn i w miarg regularnie publikujacych ,kieszonkowce” sa:
Wydawnictwo Kobiece, Filia, Wydawnictwo Niezwykle, Akurat, Muza, Bellona i Amber.
Inne wydawnictwa traktuja mniejsze formaty jako dodatkows alternatywe dla oryginalnych
wigkszych wersji — czgsto proponujac je czytelnikom w okresie wakacyjnym lub w ramach
jakiej$ promocji. Najczgsciej i najtatwiej znalez¢ je na stronach internetowych wydawnictw
lub w supermarketach czy kioskach. Czesto wystepuja tez w zbiorach bibliotek publicznych,
cho¢ raczej nie sg kupowane z inicjatywy bibliotekarzy, lecz pozyskiwane w ramach daréw
od czytelnikéw, ktérzy chea si¢ podzieli¢ kupionymi przez siebie egzemplarzami. Niekt6re
biblioteki rezygnuja jednak z wtaczania wydan kieszonkowych do ksi¢gozbioréw, podkresla-
jac ich niski poziom i konieczno$¢ skupienia si¢ na bardziej ambitnej literaturze.

Zalety i wady wydan kieszonkowych

Wydania kieszonkowe zdobyly ogromna popularnos¢ ze wzgledu na wiele korzystnych
cech. Przede wszystkim sa one wyjatkowo poreczne. Ich niewielkie rozmiary sprawiaja, ze
tatwo mozna je schowa¢ do torebki, plecaka czy nawet do kieszeni. Umozliwia to czytanie
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w dowolnym miejscu i czasie — w komunikacji miejskiej, pociagu, na wycieczce czy pod-
czas przerwy w pracy. Zachecajaca jest tez przystgpna cena. W pordwnaniu z tradycyjnymi
publikacjami, wydania kieszonkowe sg zazwyczaj tafisze w produkgji, co przeklada si¢ na
ich nizsza ceng detaliczng. To z kolei sprawia, ze literatura staje si¢ bardziej dostgpna dla
szerszego grona czytelnikéw. Dodatkowo wydania kieszonkowe czgsto wprowadzaja na ry-
nek mniej znanych autoréw lub tytuly, kedre niekoniecznie odniostyby sukces w wigkszym
formacie. Dzigki temu czytelnicy maja szans¢ odkry¢ nowe, fascynujace historie i perspek-
tywy. Estetyka wydan kieszonkowych czgsto jest bardzo nowoczesna i §wieza, co przyciaga
wielu czytelnikéw. Z drugiej strony ograniczona objetos¢ ksiazek determinuje ich prostote,
co powoduje, ze taka forma literacky paraja si¢ mniej wprawieni autorzy, nie chcg tez po nie
sigga¢ czytelnicy poszukujacy bardziej ambitnej literatury.

Pocket-booki niewatpliwie stuza jako doskonate narzedzie promocji autoréw i wy-
dawnictw, stanowiac jednoczesnie atrakcyjng ofertg dla oséb, ktére moga nie by¢ pewne,
czy chca inwestowaé w petnowymiarowa edycje. Wielu czytelnikéw decyduje si¢ na zakup
kieszonkowej wersji, by pézniej, przekonani o wartosci tresci, zakupi¢ drozsze wydanie lub
inne tytuly tego samego autora. W wielu krajach, zwlaszcza tam, gdzie cena ksiazki w twar-
dych okfadkach moze by¢ poza zasi¢ggiem przecigtnego czytelnika, edycje te stanowia wazne
zrédlo wiedzy i rozrywki. Ponadto jesli chodzi o estetyke, moga one stad si¢ dla mitosnikéw
literatury cennym elementem kolekcji. Ich unikalne oktadki, czesto rézniace si¢ od standar-
dowych edydji, przyciagaja uwage i dodaja réznorodnosci na pétkach z ksiazkami.

Mimo licznych zalet, ksiazki te nie sq pozbawione wad. Jedng z nich, dla wielu zna-
czaca, jest ich niska trwatos¢. Z racji niewielkiego rozmiaru i migkkiej oktadki sa bar-
dziej podatne na uszkodzenia, takie jak zagniecenia, rozdarcia, zabrudzenia, rozklejenia.
W przeciwienistwie do ksigzek w twardych oktadkach, nie zapewniajq one tak dobrej
ochrony wngtrza egzemplarza. Diugotrwate uzytkowanie moze powodowaé wytarcie stron
i oprawy, ktdre czgsciej wykonywane sa z materiatéw niskiej jakosci. Moze to mie¢ istotne
znaczenie dla bibliotek, ktére starajg si¢ gromadzi¢ raczej trwale tytuly, ktére bedzie mogta
przeczytaé wigksza liczba czytelnikéw. Nalezy pamigtad, ze dla tych instytucji poza ceng sa-
mej ksiazki znaczenie ma takze naktad pracy bibliotekarza oraz koszt wprowadzenia pozycji
do ksiggozbioru bibliotecznego.

Znacznym mankamentem moze okaza¢ si¢ réwniez jakos$¢ druku. By obnizy¢ koszty
produkcji, niektére wydawnictwa korzystajg z gorszej jakosci papieru lub tuszu, co moze
wplywa¢ na komfort czytania. Dla niektorych czytelnikéw istotna moze by¢ takze mniejsza
dbatos¢ o detale graficzne czy brak dodatkowych materiatéw, takich jak ilustracje czy przy-
pisy, co obniza standard odbioru tresci. Dodatkowo ze wzgledu na ograniczone miejsce,
tekst moze by¢ bardziej ,sttoczony”, z mniejszymi marginesami i ciasnymi interliniami,
co niektérym osobom (a zwlaszcza tym z problemami ze wzrokiem) moze przeszkadzac.
Istnieje tez opinia, ze wydania kieszonkowe sa ,mniej wartosciowe” w poréwnaniu z trady-
cyjnymi wydaniami. Niekiedy postrzegane sa jako uproszczone wersje oryginalnych tytu-
t6w. Na koniec, w kontekscie ekologii, warto nadmieni¢, ze chociaz wydania kieszonkowe
zuzywaja mniej surowcéw w procesie produkeji oraz transportu i magazynowania, to ich
krétka zywotno$¢ moze oznaczaé, ze sa one cz¢sciej wymieniane i szybciej utylizowane,
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co ma niebagatelne znaczenie dla bibliotek, w ktérych proces przyjecia tego typu ksiazki
do ksiggozbioru (wprowadzenie do katalogu ezc.) jest niewspStmiernie dtugi w stosunku do
pézniejszego jej uzytkowania, o czym zreszta byta juz mowa wezesniej.

W kontekscie ewolucji literatury i dostgpu do ksiazek, nalezy podkresli¢, ze wydania
kieszonkowe stanowia wazny krok w kierunku umozliwienia czytania szerokiej publiczno-
$ci. Zapewniaja one réwnowage migdzy dostgpnoscia a jakoscia, pozwalajac czytelnikom
na wybér formatu odpowiedniego dla ich potrzeb i preferencji. Mimo pewnych ograni-
czeni tej formy publikacji, jej trwate miejsce na rynku ksiazki podkresla wartos¢ i znaczenie
tego typu pozycji. Dla wielu czytelnikéw stanowia one kompromis, ktéry pozwala na ko-
rzystanie z literatury w dowolnym miejscu i czasie, bez koniecznosci rezygnacji z lekeury.
Niemniej jednak podczas wyboru odpowiedniego rozmiaru publikacji, warto zastanowi¢
si¢ nad wszystkimi aspektami, zaréwno pozytywnymi, jak i negatywnymi, aby dokona¢
swiadomej decyzji.

Czytelnictwo literatury romansowej. Od Harper & Brothers i William Collins & Sons
do HarperCollins

Wydawnictwo HarperCollins Publishers ma dluga i bogata historig, siegajaca juz po-
czatkéw XIX w. Przez lata stalo si¢ jednym z najwazniejszych i najbardziej rozpoznawal-
nych graczy na $wiatowym rynku wydawniczym. Historia tej instytucji jest nierozerwalnie
zwigzana z ewolucja literatury popularnej i stanowi klucz do zrozumienia, jak ksztattuje si¢
globalny krajobraz literacki. Szczegdlnie interesujacym aspektem dziatalnosci HarperCol-
lins jest zaangazowanie si¢ tego wydawnictwa w publikowanie serii Harlequin — romanséw,
ktére zdobyly sobie na calym $wiecie rzesz¢ wiernych czytelnikéw. Literatura ta, bardzo
czgsto nazywana réwniez literaturg kobieca”, odgrywa wazna role w kulturze masowej,
uznajac pragnienia, marzenia i wyzwania stojace przed kobietami.

Historia wydawnictwa ma swoje poczatki juz w XIX w., a doktadniej w marcu 1817 r.,
kiedy to w Nowym Jorku powstata mata drukarnia braci Jamesa i Johna Harpera, pro-
wadzona pod nazwg J. & J. Harper. Publikowali oni ksiazki znanych literackich gigan-
tow, jak Mark Twain, Charles Dickens czy John E. Kennedy. Dwa lata pézniej w 1819 r.
w Glasgow powstalo wydawnictwo William Collins & Sons, ktére zdobyto stawe dzigki
edycjom Biblii, atlasom, stownikom oraz dzietom takich legend literatury, jak Agatha Chri-
stie, J.R.R. Tolkien, C.S. Lewis i H.G. Wells. W péznych latach osiemdziesigtych XX w.
wydawnictwa potaczyly si¢ w jedno pod nazwa HarperCollins Publishers z gtéwna siedziba
w Nowym Jorku. Obecnie dzialaja w wielu krajach na $wiecie, pozostajac czgscia News
Corporation [14].

Obecnie HarperCollins posiada w swoim portfolio ponad sto dwadziescia podmarek
i co roku wydaje blisko dziesi¢¢ tysigey tytuléw w szesnastu réznych jezykach. Imponujacy
katalog wydawnictwa zawiera ponad 200 tys. ksiazek w formie tradycyjnej, ale tez elektro-
nicznej. Oferuje beletrystyke, literature faktu, przewodniki kulinarne, a nawet literature
dziecigca. W swoich szeregach ma wielu wybitnych pisarzy reprezentujacych réznorodne
gatunki literackie — siostry Bronté, Agathe Christie, J.R.R. Tolkiena, Charlesa Dickensa
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i innych. Wielu z nich zdobylo prestizowe nagrody literackie, takie jak Nobel czy National
Book Award. W Polsce wydawnictwo pojawito si¢ w 1991 r. pod nazwa Arlekin — Wydaw-
nictwo Harlequin Enterprises i prowadzone byto przez Ning Kowalewska, a pézniej Barbareg
Jozwiak. Zadebiutowato na rynku polskim seriami Harlequin, ktére cieszyly si¢ niematym
zainteresowaniem ze strony czytelniczek, ale ich wielki rozmach marketingowy spowodowat
réwniez brak sympatii ze strony innych wydawcéw. Zaplecze finansowe firmy pozwalato
bowiem na niespotykana dotad kampani¢ reklamowa, ktéra obejmowata miedzy innymi
przestrzent telewizyjng (hastem przewodnim bylo ,Harlequin to ogrody mitosci”). Firma
z tatwoscig mogta sobie pozwoli¢ na wykupowanie praw autorskich, ktére otrzymywata
od redakcji amerykariskiej, angielskiej i kanadyjskiej. Polskie oficyny krytykowaty schema-
tyczno$¢ tresei i formy harlequinéw. Krytykowane byly réwniez wymogi co do ilosci stron
(okoto 160), rozdzialéw oraz zakresy tematyczne. Jednak ta powtarzalno$¢ i identycznos¢
pozycji okazata si¢ atrakcyjna dla wielu czytelnikéw. Wydawane tytuty byly dost¢pne przez
miesiac, a niesprzedane egzemplarze wysytano po tym okresie na przemiat. W 1996 r. mar-
ka odniosta wielki sukces rozpoznawalnosci, a jej nazwa Harlequin zapisata si¢ na kartach

Stownika jezyka polskiego.

Perspektywy wykorzystania literatury romansowe;j i jej kontekstéw kulturowych pod-
czas projektowania ustug bibliotecznych oraz przekazéw marketingowych bibliotek

Literatura romansowa w bibliotece to przede wszystkim bogactwo tytutéw po ktére
chetnie si¢gaja czytelnicy, gléwnie w celu relaksu. W zaleznosci od typu biblioteki, jej wiel-
kosci oraz potrzeb odbiorcéw kolekcje tych ksiazek sa bardzo bogate lub stanowig repre-
zentacj¢ jedynie najwazniejszych tytutdw, czgsto zakwalifikowanych do klasyki literatury.
Jednak romanse moga stuzy¢ bibliotece nie tylko w ten podstawowy sposéb. Wiele bibliotek
za ich sprawa probuje zainteresowaé czytelnikéw swoja oferta, opracowujac chwytliwe slo-
gany reklamowe badz przekazy informacyjne. Romanse s takze cz¢sto baza do ciekawych
projektéw i zaje¢ bibliotecznych.

Przyktadem moze by¢ komunikat informacyjny przygotowany przez Miejska Biblio-
teke Publiczng w Dzialdowie, kt6ry dotyczyt kampanii Narodowe Czytanie Ballad i roman-
séw Adama Mickiewicza, zatytutowany Romans w bibliotece [19]. Wprowadzenie takiego
sformufowania na witrynie bibliotecznej miato zapewne w zatozeniu przyciagnaé uwagg
wigkszej liczby czytelnikéw i w konsekwencji zwigkszenie zasiegu akcji. Podobnego sloga-
nu uzyta Gminna Bibliotek Publiczna w Wiszni Malej, ktéra swéj wpis na stronie inter-
netowej zatytutowata: Przezyj romans w bibliotece. Tym razem chodzito o zachgcenie do
czytania literatury romansowej w zwiazku ze zblizajacymi si¢ walentynkami. Jak mozna
bylo przeczyta¢ na stronie: ,Od 12 do 15 lutego w Gminnej Bibliotece Publicznej beda
Pafistwo mogli przezy¢ niesamowity romans. Wystarczy odwiedzi¢ Biblioteke i siggnaé po
ksiazke z czerwonym serduszkiem. Zapraszamy!” [11]. Akgji towarzyszyt specjalny plakat
reklamowy (zob. il. 1).
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Ilustracja 1. Plakat reklamowy GBP w Wiszni Malej
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Zrédto: oksir.wiszniamala.pl/przezyj-romans-w-bibliotece/.

Podobnie do odwiedzin zapraszata Biblioteka Raczyrniskich, piszac o organizowanym
przez siebie ,,dniu romantycznym” [2], a takze Biblioteka Publiczna w Ksiazu Wielkopol-
skim, ktéra zachgcata do ,,romansu z biblioteka” oraz ,flirtu z ksiazkami”, poza literaturg
przygotowujac takze comiesi¢czne zabawy o tej wlasnie tematyce [1] (zob. il. 2). Z kolei
w ramach Nocy Bibliotek, w 2019 r. opracowano zabawe zatytutowang ,Flirt z Markiem
Hiaska”. W zwiazku z 85. rocznica urodzin i 50. rocznicg $mierci autora ustanowiono
Marka Htaske patronem edycji Nocy Bibliotek pod hastem ,ZnajdZzmy wspélny jezyk”.
W ramach projektu ,Nocny Marek” przygotowano program pos$wigcony zyciu i twér-
czosci pisarza: czytano ksiazki autora, wyswietlano filmy wedtug jego scenariusza, a takze
organizowano zwigzane z pisarzem zabawy tematyczne. Wspomniany ,Flirt z Markiem
Htaska” to gra literacka sktadajaca si¢ z 32 kart do gry i 320 zadan, wykorzystujacych cyta-
ty z prozy i listéw autora. Organizatorzy podkreslali, ze zabawa stanowi przede wszystkim
forme ,flirtu z literatura” o charakterze edukacyjnym i integracyjnym. Natomiast zasady
gry zostaly wyjasnione nast¢pujaco: ,Rozdajemy karty wszystkim uczestnikom spotkania.
Kazdy wybiera jeden cytat ze swojej karty i przekazuje ja wybranej osobie, podajac nu-
mer. W odpowiedzi otrzymuje t¢ sama lub inng kartg ze wskazaniem numeru odpowiedzi.
W ten sposdb nawigzujemy i rozwijamy relacje ze soba nawzajem i z literaturg” [37].
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Ilustracja 2. Plakat reklamowy Biblioteki Publicznej w Ksigzu Wielkopolskim
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Cho¢ trudno jest zaprezentowaé wszystkie przyklady akeji, w ktdrych uzyta zostata
literatura romansowa oraz bazujace na niej slogany reklamowe, to juz ta krétka egzempli-
fikacja pokazuje, ze romans stanowi potencjalnie ciekawy motyw w marketingu bibliotek.
Moze réwniez by¢ zrédlem inspiracji do organizacji réznorodnych akeji przygotowywanych
dla czytelnikéw, wigzaé si¢ zaréwno z lekkg rozrywka i zabawa, jak tez zachgca¢ do powaz-
nych studiéw nad polskq oraz $wiatowq literatura z tego obszaru. Jak mozna przeczytad
w jednym z opracowan: ,,Duzym zainteresowaniem w mniejszych instytucjach kultury cie-
szy si¢ marketing niskobudzetowy, oparty na prostych dziataniach, mozliwy do zrealizowa-
nia przez niewielkie zespoty pracownikéw. Niekiedy pisze si¢ wrecz o kreatywnych nisko-
budzetowych metodach marketingu niekonwencjonalnego” [32, s. 64]. Zaprezentowane
przyktady niewatpliwe do tego typu rozwiazan naleza — zatem kazda, nawet najmniejsza
biblioteka, moze podja¢ dziatania zmierzajace do lepszej komunikacji z otoczeniem, majace
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na celu zwrdcenie uwagi na placéwke i jej ofertg. Ponadto marketing wsparty badaniami
czytelnictwa, preferencji i zachowan czytelnikéw [21] moze znaczaco wplynaé na opraco-
wanie i popularyzacje atrakcyjnych i poszukiwanych przez uzytkownikéw ustug oraz wyda-
rzen, takze tych bazujacych na literaturze popularnej.
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