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Symbolika i fantazmaty wampiryzmu: od folkloru do wspétczesnosci

Wprowadzenie

Wampir, zywy trup, upiér, demon, przodek Kaina czy nawet zombie — istota zywiaca si¢
krwig w celu przedtuzenia swojej ponadnaturalnej egzystencji, znajdujaca si¢ na pograni-
czu zycia i $mierci'. Wszyscy zdaja si¢ doskonale ja zna¢ i kazdy potrafi wymienié chociaz
jeden sposdb na jej unicestwienie. Co rusz jeste$my swiadkami opublikowania nowej
powiesci czy premiery filmu przesigknigtego motywem wampiryzmu. Jak wyttumaczy¢
t¢ niezwykla ,plage” krwiopijedw?

Wampir to postaé niezwykla — nie tylko pod katem antropologicznym, ale takze psy-
chologicznym i kulturoznawczym. W wyobrazeniach ludzkich istnieje od czaséw jeszeze
przedchrzescijariskiej Europy petnej demonéw o réznym usposobieniu. Zadne z tych
stworzent nie przetrwato jednak w umystach ludzkich tak silnie jak wampir. Mierzac
si¢ z doktryna chrzescijaiiska, a nastgpnie o$wieceniem potepiajacym ,ludowe gusta”,
krwiopijca doczekal romantyzmu i swojej popularnosci, dotychczas kryjac si¢ jedynie
w ludowych przekazach réznych zakatkéw Stowiadszczyzny, Karpat i Batkanéw. Jego
stawa nie niknie az do czaséw wspétczesnych.

Pomimo tego, ze fantazmat wampiryczny na przestrzeni tych wiekéw ulegt licznym
modyfikacjom, a pomigdzy wampirem znanym z dawnego folkloru a wspétczesnym
o wiele fatwiej dostrzec réznice niz podobieristwa, powdd ich istnienia pozostaje nie-
zmienny. W przeciwietistwie do demondw przyrodniczych, w ktére wiara zanikata wraz
z postgpem naukowym, ttumaczacym ludziom wiele niezrozumiatych zjawisk, a jawia-
cych si¢ jako sprawki istot paranormalnych, oraz prawie catkowitego zaprzestania wiary
w $wiat magiczny wampir byt i jest zwigzany ze zjawiskiem wciaz dla ludzi niejasnym
i pozostajacym w sferze mistycznej — $miercia (poza ujeciem medycznym). Jak pisze Mi-
chael Kerrigan: ,wszyscy doskonale wiemy, ze $mier¢ jest zjawiskiem powszechnym, a za-
razem powszechnie obcym, przedmiotem fascynadji i strachu. [...] Postep wspdiczesnej
nauki dat nam nowe mozliwosci kierowania losem naszego ciata, lecz w obliczu $mierci
jestesmy réwnie bezradni jak zawsze™.

U A. Szyliticzuk, Krew i wampiry w kulturze klasycznej [w:] Oblicza wampiryzmu, red. A. Depta, S. Cieslin-

ski, M. Wolski, Wroctaw 2018, s. 1.
2 M. Kerrigan, Historia smierci. Zwyczaje i rytuaty pogrzebowe od starozytnosci do czaséw wspdtezesnych, przet.
S. Klimkiewicz, Warszawa 2009, s. 7.
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Smier¢, ktéra w sposéb bardziej lub mniej $wiadomy kojarzona jest z krwig i jej
dwoistg symboliks, szybko potaczyta posta¢ wampira z takimi zjawiskami, jak: niewy-
ttumaczalna fascynacja, zakazana erotyka, perwersje i zboczenie, a sama wspdlczesnosé
wzbogacila ja réwniez o watki przewarto$ciowania moralnego.

Przedmiotem moich rozwazan bedzie zaréwno postaé wampira wywodzaca sie z kre-
gu kultury europejskiej, poczawszy od $redniowiecza do czaséw wspotezesnych, jak i mo-
dernistyczne, popkulturowe wyobrazenia amerykariskiego wampira. Zestawienie tych
réznorodnych obrazéw pomoze mi w opisie przemiany wampira (fizycznej, a takze mo-
ralnej) oraz wyjasni silnie zakorzenione fantazmaty wampirystyczne, wcigz zapobiegajace
utracie przez postaé wampira ,,popularnosci”.

1. Ludowa i tradycyjna sylwetka wampira

Cechami demonologicznego/magicznego myslenia ludzi byty m.in. animizm i wyobraze-
nie $wiata, w ktorym wszystkie zjawiska niewyttumaczalne za pomoca umystu éwezesnie
iyjacych przypisywano sprawczym mocom demonéw i upioréw’. Jedng z najwickszych
i niejasnych tajemnic ludzkiego zycia byta (i wciaz jest) $mieré. Ze stowianskich Zrodet
etnograficznych dowiemy sig, ze za bezpieczng i dobra $mieré uwazano taka, przed ktéra
czlowiek zdazyl si¢ pozegnaé, wyspowiadaé, pomodli¢ itd. To samo dotyczyto pogrzebu
i pochéwku, kedre symbolicznie s granicg niczym prég domostwa. Zmarly przenosit
si¢ ze sfery profanum do sfery sacrum, zeby tam pozostaé. W przypadku niepowodzenia
i ,utknigcia” gdzie$ pomigdzy stawat si¢ paradoksem — zywym trupem”.

W wielu przypadkach juz za zycia jednostki mozna bylo przewidzie¢ 6w niefortunny
splot wydarzen. Podejrzenia padaty najczesciej na ludzi, o ktérych méwiono, ze posiadaja
dwie dusze lub dwa serca. Wiara w to byta niezwykle rozpowszechniona w opowiadaniach
i podaniach ludowych. W rozprawie Jana Wagilewicza z 1840 r. O upiorach i wiedzmach
przeczytamy: ,wedle wiary ludu potudnioworuskiego istoty dwu-duszne i dwu-sercowe”,
a takze ,,Sg to zawsze jakoby dwa serca i dwie dusze: jedna przyjazno-zywiotowa, ludz-
ka i ciepta; druga przeciwno-zywiotowa, diabelska a chtodna — dziatajace w kierunkach
wprost sobie przeciwnych”. Podobne cytaty znajdziemy w dzietach Oskara Kolberga®:
»94 ludzie majacy w sobie dwoch duchéw: dobrego i ztego. [...] Po $mierci cztowiek
o dwéch duchach wstaje z grobu, nawiedza ludzi, straszy ich, napastuje”’. Mamy tutaj
do czynienia z wiara, ze duch cztowieka jest indywidualny i jak najbardziej ,,czynny” po
$mierci.

Podejrzani byli réwniez wszyscy urodzeni z uzebieniem, w czepku lub z defektami
cielesnymi (co oznaczato pokrewieristwo z demonami) lub ci charakteryzujacy si¢ tajem-

L.M. Stanaszek, Wampiry w sredniowiecznej Polsce, Warszawa 2016, s. 20.

Tbidem, s. 22.

Cyt. za: M. Janion, Wampir: biografia symboliczna, Gdanisk 2008, s. 127.

Oskar Kolberg (1814-1890) — etnograf i folklorysta, od roku 1839 badacz terenowy polskiej kultury
ludowe;.

7 Cyt. za: M. Janion, Wampir...,s. 128.
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niczym usposobieniem, wyrézniajacy si¢ odmiennymi pogladami badz wiara czy nawet
pracujacy w okreslonych zawodach, np. geodeci®.

Jesli chodzi o sama $mier¢, przemiang w wampira mogty spowodowaé samobdjstwo,
nieszcze$liwe wypadki, katastrofy, morderstwa, nadzwyczaj dtugie umieranie lub odejscie
ze $wiata czarownikéw i czarownic. Duze ryzyko istniato réwniez w przypadku pogrzeba-
nia w nieu$wigconej ziemi lub z powodu braku pochéwku. Jesli natomiast juz do niego
doszto, nie nalezato zapomina¢ o istotnych przedmiotach, takich jak rézaniec czy buty’.

Powstaty z grobu wampir jest spragniony ludzkiej krwi. Krew staje si¢ dla niego jedy-
nym pokarmem, czy to z checi zemsty, czy to z ragji, ze tylko ten plyn jest mu w stanie
przypomnieé wezesniejszy stan zycia. W Homerowskiej Odysei znajdziemy cytat $wiad-
czacy o glebokiej wierze w uzdrawiajaca czy nawet ozywiajaca site krwi: ,ich oczy beda
mogly znowu widzie¢, ponownie wejda w kontakt ze $wiatem iywych”lo. Tego typu przy-
ktadéw jest wiele i pochodzg one z réznych epok i kregéw cywilizacyjnych. To samo
dotyczy pojawiajacych si¢ na masowa skalg wampiréw w $wiecie popkultury. Wszak na
calym $wiecie mamy do czynienia zardwno ze $miercia, jak i z krwia: ,uniwersalnog¢
wiary w regeneracyjng moc krwi i w zycie po $mierci powoduje w konsekwencji, ze
ich kombinacja — czyli wampiryzm — objawia si¢ takze jako uniwersalna”'". T chociazby
poprzez t¢ uniwersalno$¢ badacze powstrzymuja si¢ od stwierdzenia, ze wampir posiada
czysto stowiariskie pochodzenie'”.

Sama etymologia stowa ,wampir” nie nalezy réwniez do najprostszych i w pelni
rozwiktanych. Zdaniem jednych jest to twér wegierski, inni uwazaja, ze zawdzigczamy
to stowo legendzie o starostowianiskim apyrze, kedry zaistniat jako bohater pochtonigty
przez zapadajacy si¢ ziemig. Wampiras (pdtnocnogrecki), wampir (serbski i bulgarski),
upir (czeski), upyr (rosyjski), wapierz (polski) — wszystkie te ludowe okreslenia predzej
czy péiniej ulegly jednak wplywowi niemieckiemu — Vampir, a nast¢pnie angielskiemu —
wzmpz'rela.

Bez wzgledu jednak na etymologic wampir jawit si¢ ludowi w bardzo podobny spo-
s6b czy to wzdtuz Karpat, czy na Batkanach. Utozsamiano go ze ztem, krzywdg i mordo-
waniem niewinnych ludzi. Jak w przypadku kazdego demona potrzebne byto stosowanie
§rodkéw ochronnych. Najbardziej logiczng taktyka wydawato si¢ sprawienie, by obu-
dzony wampir nie zdotat wyjs¢ ze swojego grobu. Stuzyly ku temu pochéwki i zabiegi
antywampiryczne.

Na wielu $redniowiecznych cmentarzach odnaleziono pozostatosci atypowych po-
chéwkéw. I tak jak na podstawie samych Zrédet archeologicznych trudno jest definityw-
nie stwierdzi¢, ze maja one co$ wspdlnego z praktykami ochronnymi przed wampirami,

8 7. Kolczytiski, Jeszcze raz o upiorze (wampirze) i strzygoni (strzydze), ,Etnografia Polska” 2003, t. 47,
s. 211-212.

9 Ibidem, s. 212-213.

10 Homer, Odyseja, cyt. za: ].-P. Roux, Krew: mity, symbole, rzeczywistos¢, przet. M. Perek, Krakéw 1994, s. 6.
11 C. Leatherdale, Dracula. Du mythe au réel, Traduit de l'anglais et préface par J. Finné, Paris 1996, s. 28,
cyt. za: M. Janion, Wampir...,s. 7.

12 M. Janion, Wampir...,s. 17.

13 Ibidem.
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tak wspierajac si¢ materiatami etnograficznymi — ludowymi opowiesciami i wierzenia-
mi — mozna $miato wysnué taka teoric'*. Odnoszac sic do archaicznego pojmowania
$mierci, zetkniemy si¢ réwniez z pojeciem asmiertelnosci. To stan, w ktérym znajduje si¢
osoba, ktéra umarta, ale jeszcze nie odeszta w zaswiaty, zgodnie z wierzeniami, ze w gro-
bie nie spoczywa jedynie ciato, ale réwniez dusza. Moze ona wraca¢ zatem w miejsca,
w ktérych zyla, i odwiedzaé tych, kedrych znata®®. W przypadku wampira dopuszczenie
do takiej sytuacji okazywalo si¢ wigc bardzo niebezpieczne, ale wierzenia dotyczace zabie-
géw ochronnych réznily si¢ lokalnie, dlatego sposobdw, by jej zapobiec, bylo wiele. Po-
pularng metodg byto wsypywanie maku do trumny, tak by zmarty zamiast opuszczaniem
grobu zajat si¢ liczeniem ziarenek rogliny az do $witu. Czgsto postugiwano si¢ réwniez
kawatkami zelaza (metalu apotropeicznego) — wtykano go zmartemu do ust lub po pro-
stu kladziono w trumnie. Wyjscie z trumny moglo tez zosta¢ uniemozliwione poprzez
niemozno$¢ chodzenia — w tym celu podcinano $ciggna pod kolanami nieboszezyka.
Interesujaca metoda wydaje si¢ takze zastawienie drogi od trumny na powierzchnie ziemi
np. cierniami. Najbardziej drastycznym sposobem wydaje si¢ odcigcie glowy zmartemu
i wlozenie jej pomiedzy nogi. Mozna to bylo zrobi¢ przed zagrzebaniem trumny lub po
pewnym czasie, gdy podejrzewano, ze to whasnie ten niedawno umarly jest przyczyna
niepokojéw w wiosce'®

Gdy jednak te metody zawiodly i wampirowi udato si¢ wydosta¢ z grobu, nadal moz-
na bylo si¢ przed nim obronié. Z wigkszosci tych sposobéw dowiadujemy si¢ o koniecz-
nosci wykonania bezposredniego czynu na ciele wampira majacego na celu jego zabicie.
Mozna byto to uczynié, godzac go w serce wykonanym z zelaza nozem lub gwozdziem
albo kotkiem z drewna apotropeicznego, takiego jak lipa, jarzebina, osika czy bez. Mozna
bylo tez odciaé wampirowi glowe i umiesci¢ ja pomigdzy nogami lub pozby¢ si¢ jej catko-
wicie i zagrzeba¢ z powrotem jedynie sam tuléw'”. Do licznych érodkéw, ktére zalecano
réwniez nosi¢ przy sobie, nalezaly wszelkie przedmioty uswigcone, jak Biblia, krzyze,
rézatice lub sama woda §wigcona, oraz ziota, takie jak werbena czy dziurawiec.

Z ludowych opowiesci nie dowiadujemy si¢ jedynie, jak chroni¢ si¢ przed wampi-
rami, ale uzyskujemy tez szereg rozmaitych informacji na temat wampirzego wygladu
i usposobienia. W swoich dzietach O. Kolberg opisuje wampira tak: ,,dziki wzrok, twarz
[ma— M.M.] zawsze czerwona, uSmiech szyderski i ztosliwy, posta¢ ogromna”, ,ma twarz
czerwona; wychodzi on z grobu i dusi nocg cala swoja rodzing, dopdki jej nie wydusi”,
»Upiory s3 to pewnego rodzaju strachy, co si¢ o nocnej porze, okoto godziny dwunastej,
pokazuja”'®. Wiele dowiemy si¢ réwniez z Polskiej demonologii ludowej Leonarda J. Petki:
» Iwarz ich zazwyczaj czerwona, $ladu na niej nie ma zwyktej cery [...]”, ,Upiér pokazuje

si¢ w postaci ogromnej, bialej; glowa za$ ma by¢ nadzwyczaj wielka [.. 170,

4 A. Falis, Zabiegi antywampiryczne na terenie Polski w Sredniowieczu, Raszyn 2013, s. 5.
15 Ibidem, s. 9.

16 fhidem, s. 5-10.

7 Ibidem, s. 10-12.

18 Q. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 47: Kaliskie i Sieradzkie, Wroctaw—Poznari 1967, s. 480.
Cyt. za: ibidem.
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Ludowe wampiry odeszly prawie catkowicie w zapomnienie wraz ze wszystkimi in-
nymi demonami. Jednak w odréznieniu od topielcéw, strzygoni czy boginek udato im
si¢ uchroni¢ od bycia jedynie pamiatka po przesadnych czasach. Pod zmieniong postacia
w literaturze i w kinie towarzysza nam do dzis.

Z bardzo dobrym przyjeciem odbiorcéw spotkaty si¢ postacie wampiréw wykreowa-
ne w XVII-wiecznych gotyckich powiesciach i balladach. Bardzo trafnie w swoim artyku-
le ujmuje to Anita Has-Tokarz: ,z folkloru stowianiskiego motyw wampiryczny zaistniat
w literaturze pigknej u schytku XVIII wieku za posrednictwem gotycyzmu angielskiego.
[...] Inspiracja ta szczegdlnie uwidacznia si¢ w aspekcie dwéch kategorii $wiata przedsta-
wionego: bohatera (wampir jawi si¢ bowiem jako nastgpca immortalisty — »totra gotyc-
kiego« oraz przestrzeni”*’. Nastepnie wampira ,,przechwytuje” romantyzm, epoka uwiel-
biajaca motywy zaczerpniete z folkloru — im mroczniejsze i emanujace erotyzmem, tym
lepiej. Wampir w takiej odstonie przetrwal niezwykle dtugo i mial ogromny wptyw na
wampiryczny horror, zaréwno literacki, jak i filmowy™.

Postacie wampirdw, ktore ,wyszly spod pidra” réznych pisarzy, nie réznily si¢ zbytnio
od tych ludowych upioréw znanych z opowiesci. Pierwszymi z nich, jak si¢ powszech-
nie uwaza w $wiecie badaczy, byli miody i blady mezczyzna w czarnej pelerynie i pijaca
krew kobieta z ballady Narzeczona z Koryntu Johanna W. Goethego wydanej pod koniec
XVIII w. Z kolei w 1819 r. poznajemy lorda Ruthvena, wampira polujacego na urodziwe
i mtode kobiety, powotanego do zycia przez Johna W. Polidoriego w utworze Wampir. Do
istotnych dziet musimy réwniez zaliczyé Carmille Josepha Sheridana Le Fanu, ktéra byla
~prawdopodobnie pierwsza pisang proza opowiescia o wampirach, majac az tak jaw-
nie erotyczny charakter [...] i odwotujacg si¢ do wzbudzajacych kontrowersje lub wrecz
przestepczych zachowar seksualnych”. Ale to tylko kilka sposréd wielu XIX-wiecznych
pozydji literackich, ktére mozna by tutaj wymienié. Swiadczy to oczywiscie o popularno-
$ci wampira, ale takze o statym zakorzenieniu si¢ jego wizerunku®.

Pod koniec wicku XIX wampirze przedstawienie bylo juz bardzo réznorodne. Chcac
zatem stworzy¢ jego kanoniczng postaé, nalezato mu nada¢ konkretny kszratt. Uczynit
to nie kto inny jak Bram Stoker w kluczowej w $wiecie wampiréw powiesci Dracula,
wydanej w 1897 r. Osadzit on Dracule w istniejacej w rzeczywistosci przestrzeni: w pod-
karpackiej Transylwanii. Za$ jego domem uczynit niezwykle intrygujacy i zniszczony za-
mek. Ponadto swojego gléwnego bohatera wzorowal na realnej postaci — na Wiadzie I11
Draculi, nazywanym réwniez Palownikiem, wotoskim ksi¢ciu znanym ze swojego okru-
cieristwa®®. To Stokerowi i adaptacjom jego dzieta zawdzieczamy uwazany za klasyczny
wizerunek wampira — przystojnego mezczyzny o dtugich wlosach, groznym spojrzeniu,

20 A. Has-Tokarz, Motyw wampira w literaturze i filmie grozy [w:] Wokdl gotycyzméw. Wyobraznia, groza,
okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakéw 2002, s. 169-170.

21 M. Wolski, Wampir: wiwisekcja. Wyobrazenia krwiopijcow we wspotczesnej kulturze, Wroctaw 2014,
s. 15-16.

22 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkolak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych utworach,
Wroclaw 2008, s. 148.

23 M. Wolski, Wampir: wiwisekcja. ..., s. 16-17.

24 K. Kaczor, Od Draculi do Lestata. Portrety wampira, Gdarisk 2010, s. 12.
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z wystajacymi ktami, ubranego elegancko, na czarno, w dtugi ptaszcz i peleryng. Dracula
to posta¢ uwodzicielska, tajemnicza, bezwzgledna®.

W czym jednak nalezy si¢ doszukiwaé zrédta fenomenu tego dzieta? Teorii jest wie-
le, a jedna z nich przedstawia Maria Janion w przytaczanej juz ksiagzce Wampir: bio-
grafia symboliczna. W rozdziale o niesmiertelnym Draculi badaczka wysuwa wniosek,
ze wszystko dzieje si¢ dzieki temu, iz dzieto Stokera jest przepelnione najrozmaitszymi
fantazjami seksualnymi. Swoja $miala opini¢ popiera m.in. stowami Stephena Kinga pi-
szacego o Draculi: ,w znacznej mierze jest uosobieniem mrocznej, perwersyjnej strony
seksu. Stokerowi udalo si¢ ozywi¢ legendg o wampirach gtéwnie dzigki temu, ze stworzyl
postaé wrecz rozsadzana przez energie seksualng”.

Dzieto Stokera doczekalo si¢ wielu ekranizacji, mniej lub bardziej oficjalnych
iz mniejsza lub wicksza liczba nawiazan do literackiego oryginatu. Nieoficjalnie pierwsza
z nich byt niemiecki horror Friedricha W. Murnaua pt. Nosferatu — symfonia grozy z roku
1922. W filmie zauwazymy liczne zmiany w fabule w poréwnaniu do pierwowzoru po-
wiesci, ale gléwna mysl pozostata bez zmian — spragniony licznych ofiar krwiopijca wy-
rusza z rumuniskiej Transylwanii do miasta®,

Nosferatu to popkulturowe ukazanie wampira, ktdre pozostaje wobec pézniejszych
dziel jednym z najblizszych przedstawienia ludowego. Jego wizerunek jest zarazem fa-
scynujacy i odpychajacy swa ohyda. Lysa glowa, wylupiaste oczy, diugie i ostre przednie
z¢by, chudo$¢, blados¢ i palce obdarzone coraz to dtuzszymi szponami. Przedstawienie to
jest o wiele blizsze demonowi niz cztowiekowi, ponadto ukazane zostato jako cz¢$¢ przy-
rody, co$ naturalnego, podobnie jak pokazane w filmie zjadanie owada przez rosicquzs.
Ekranizacja ta pozbawiona jest watkdw sensacyjnych, nie znajdziemy w niej tez wielkiej
historii mitosnej. Wampir zdaje sie by¢ jedynie maszyna do zabijania, ktdra nie zastana-
wia sie nad motywem swojej zbrodni*’.

Akgja filmu rozgrywa si¢ zgodnie z biegiem wydarzent w ksigzce Stokera, ale twér ten
absolutnie nie pozostaje wierny powiesci. Pisarz stworzyt swoje postacie jako nieskazi-
telne moralnie, zaréwno Lucy, jak i jej amanci, a takze profesor Abraham Van Helsing
(znawca wampirdw) to bohaterowie czysci, szlachetni i religijni. W filmie natomiast kaz-
da posta¢ posiada swoja ciemng strone.

Nasz uwodzicielski wampir (trudny do odréznienia od postaci ludzkiej — posiada
bowiem tylko parg wystajacych ktéw i bladg cer¢) stoi w kontrascie do zaprezentowanego
w ckranizacji $wiata, ktdry zdaje si¢ nigdy nie poruszaé tematdw erotyki, a kazde sensual-
ne przedstawienie odbiera jako kontrowersyjne. Romans, ktéry toczy si¢ migdzy Draculg
a Ming (przyjacidtka Lucy), zakotwicza w $wiecie dziet o wampirach motyw milosci
wywolanej przede wszystkim fascynacja i hipnotyzujacym czarem wampira.

25 Dracula, vez. T. Browning, K. Freund, New York 1931.

S. King, Dance macabre, przet. P. Braiter, P. Ziemkiewicz, Warszawa 1995, s. 97.
27 K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Bielsko-Biata 2010, s. 186.

Nosferatu — symfonia grozy, rez. EW. Murnau, Niemcy 1922.

29 K. Kaczor, Od Draculi. .., s. 19.
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2. Uwspélczesnienie wampira

Z biegiem lat wampir jako czarny charakter w ostatecznym rozrachunku zawsze przegry-
wajacy z ludzkimi postaciami, spowszedniat i zwyczajnie znudzit si¢ odbiorcy, a sztuczki
stosowane do spotegowania grozy przestaly dziataé. By nasz bohater mégt dalej istnieé,
musial ewoluowaé. Do zabiegéw famigcych konwencje grozy mozemy zatem zaliczyé
ukazanie wampira w jego ,zyciu codziennym”, wykonujacego zwykte czynnosci i przy-
bierajacego ludzkie ,,pozy”. Taka posta¢ nie gra juz kogos catkowicie obcego spoteczen-
stwu, otrzymuje ona klucz do porozumiewania si¢ — wampir zyskuje ,,gios””.

Pierwszego wampira z nowego ,gatunku” mozemy znalezé w krétkiej powiesci Ri-
charda Burtona Mathesona Jestemn legendg (1954) oraz w inspirowanym tym utworem
filmie Noc zywych trupéw (1968) w rezyserii George'a Romero. Akcja osadzona jest
w przyszlosci, wige film mozemy zaliczy¢ zaréwno do horroru, jak i do science fiction.
Ale to nie jedyna nowos¢, jaka na nas czeka. W $wiecie zdominowanym przez wampiry,
gdzie gtéwny bohater Robert Neville to jedyny ocalaly na planecie cztowiek, nastgpuje
przewarto$ciowanie. Wampiry nie s juz jedynie tozsame ze zlem i nie reprezentuja prze-
ciwstawnego, czyli w domysle nieprawidtowego, systemu wartosci, a jedynie inny od
ludzkiego. Sa réwniez zdolne do uczug, takich jak mitos¢ czy empatia. Potrzebg zabijania
ttumacza natomiast najzwyklejsza konieczno$cia przetrwania, nie mordujg juz jednak
chaotycznie lub pozadliwie, ale wedtug ustalonego przez siebie prawa. Oznacza to, ze Je-
stem legendg nie ujmuje wampiryzmu jako zta pochodzacego z zewnatrz, np. z zagwiatéw,
ale traktuje je jako zto ukrywajace si¢ tak samo wéréd wampirdéw, jak i wéréd ludzi — zdol-
nych do kochania i wspétezucia, lecz takie i po czeéci z natury ztych®.

Kolejnego przedstawienia moralnosci ,zfoczyicy” doczekamy si¢ w kinematografii
nieco pézniej, bo dopiero w roku 1978 w filmie Wernera Herzoga Nosferatu wampir,
bedacym nawigzaniem do dziela Murnaua Nosferatu — symfonia grozy. Gtéwny bohater
ukazuje si¢ jako posta¢ cierpiaca na wielu plaszczyznach, takich jak gtéd krwi, samot-
no$¢, niemozno$¢ zmiany wiasnego losu, nieSmiertelno$é. Odchodzimy zatem od roz-
wazal nad dwoma pojeciami: dobra i zfa, i poszukujemy nowej odpowiedzi na pytanie
o sens istnienia wampira. , Wampiryzm zostal ukazany jako postawa — czy raczej ideolo-
gia — zdolna do podbicia $wiata. Rozwazania nad ztem, polemika z sensem ofiary, takze
w kontekscie religijnym, pokazanie potaczonych misteriéw mitosci i $mierci, transgres;ji,
dramatu istnienia — oto prawdziwa tematyka filmu [Herzoga — M.M.]”%.

Przypomnijmy, ze w Nosferatu — symfonia grozy wampir jest postacia jednoznacznie
zta — potworem. Za$ w filmie Herzoga wampir o ludzkiej sylwetce wpisuje si¢ w typ
bohateréw tego tworcy — to postaé kaleka, zdeformowana, obrazujaca czlowieczenistwo
jako utomne, ale zarazem dajace powdd do szukania samej istoty tego cztowieczefistwa.
Wampir zdolny do cierpienia zbliza si¢ do postaci ludzkiej™.

30 Z. Wataszewski, Ja, wampir, ,Kwartalnik Filmowy” 2001, nr 35-36, s. 3.

31 M. Wolski, Wampir: wiwisekcja. .., s. 20-23.

32 G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni. Stawni bobaterowie filmowi, Krakéw 2006, s. 139.

33 7. Wataszewski, Wampir — zamaskowana tozsamosé, ukryta smieré, ,Kwartalnik Filmowy” 2000, nr 31-32,

s. 4-5.
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Przemiana tej postaci nie wiaze si¢ jedynie z jej przewarto$ciowaniem moralnym, ale
takze z sama interpretacja i analizg jej symboliki. Wampir zamieszkal w nowoczesnym
miescie, ewentualnie w jakims miasteczku na uboczu. Zmusito go to do wyjscia na $wia-
tto dzienne oraz do zmiany wizerunku, tak by z fatwoscia mégt wropid si¢ w thum ludzi.
Réwniez z kazdym oryginalnym wyobrazeniem danego twércy zmieniaja si¢ zdolnosci
wampira. Jest to juz nie tylko hipnoza, zmiennoksztattnos¢ czy latanie, ale nawet czytanie
w mys§lach, przewidywanie przyszlosci i wiele innych. Niezaprzeczalnie do kluczowych
zmian nalezy zaliczy¢ fake, ze nowe wampirze ,gatunki” przestaly pi¢ ludzka krew.

Zacznijmy od jakze waznej cechy fantazmatu wampira — nocnego trybu zycia. Motyw
spalania si¢ tego demona na skutek promieni stonecznych pojawia si¢ w wigkszosci utwo-
réw powstatych przed XXI w. Dlaczego akurat ta cecha jest tak kluczowa? W opozycji do
ludzkich norm egzystencji demony te mialy budzi¢ si¢ wraz z zachodem storica i tworzy¢
»lud nocy”. To wlasnie o tej porze — w nocy — ludzie stajg si¢ tatwiejszym celem, ich
wzrok jest przytepiony, a energia spada. Od wiekéw noc jest wige kojarzona z pora demo-
néw, kiedy czlowicek traci kontrol¢ nad tym, co si¢ wokoét niego dzieje, a wszystkie dzwig-
ki i zdarzenia odbierane s3 dzigki nieograniczonej wyobrazni intensywnie i emocjonalnie.

Do rozmaitych modyfikacji dochodzi najczesciej wtedy, gdy twérca pragnie przybli-
zy¢ swojego wampira do ludzkiej kondycji. Za przyklad moze postuzy¢ Blade (1973),
gléwny bohater amerykariskiego komiksu stworzonego przez Marva Wolfmana. Blade
jest dzieckiem kobiety, ktdra podczas porodu zostala przemieniona w wampira. Wskutek
tego moze on egzystowad zardwno w nocy, jak i w dzie, co czyni z niego postaé granicz-
ng miedzy dwoma $wiatami: ludzkim i demonicznym. Przez inne wampiry nazywany
jest dniowcem™.

Réwniez Regis (Andrzej Sapkowski, Chrzest ognia, 1996) czy Edward Cullen (Ste-
phenie Meyer, saga Zmierzch, 2008) to przyktady postaci, ktére bez obawy nawet o drob-
ne poparzenie sg wystawiane na dziatanie storica. Regis w niczym nieprzypominajacy
stereotypowego wampira w Chrzcie ognia odbywa z kompanami dtuga rozmowe na te-
mat swojej kondycji. O mozliwosci egzystencji za dnia wypowiada si¢ w taki oto sposdb:
,Powtarzam i podkre§lam: mit powstal przy pradawnych obozowych ogniskach. Obecnie
jest tylko mitem, bo oswietlacie i ogrzewacie juz swoje siedziby, cho¢ wciaz rzadzi wami
rytm solarny, zdotalicie zaanektowaé noc. My, wyzsze wampiry, tez odeszli§my nieco od
naszych pierwotnych krypt. Zaanektowalismy dzieri. Analogia jest petna. [...] Zaadap-
towanie do $wiatla stfonecznego bylo dla nas przykra koniecznoscia. Aby przetrwaé, mu-
sieliémy upodobni¢ si¢ pod tym wzgledem do ludzi™. Wiekszos¢ zabiegéw stosowanych
przez wspotezesnych twércéw na fantazmacie wampira w kontekscie nocnej egzystencji
tego demona stuzy jednemu — wykreowaniu bohatera pozytywnego, ktéry moze koeg-
zystowad z ludzmi w ich ,$wiecie”. Ale do tego potrzebna byta jeszcze jedna powazna
zmiana: przeobrazenie fizyczne i wizerunkowe.

Analiz¢ wygladu wampira zaczniemy jednak od praktycznie niezmiennych jego atry-
butéw. Przede wszystkim s3 to blada cera i czerwone lub blyszczace oczy. Réwnie wazne

34 Blade: Wieczny fowca, rez. S. Norrington, USA 1998.
35 A Sapkowski, Chrzest ognia, Warszawa 2011, s. 290.
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jest uzgbienie wampira, stanowiace ,narzedzie” i umozliwiajace wgryzienie si¢ w ofiare.
W Nosferatu — symfonia grozy nasz bohater posiada jeszcze dwa wystajace siekacze, lecz
w pdzniejszych wampirycznych dzietach spotykamy si¢ juz tylko z wystajacymi kiami,
ostrymi i dtugimi (wspétezesnie czesto jedynie lekko zaostrzonymi)*. Co zatem si¢ zmie-
nito? Przede wszystkim postura ciala i jego proporcje zostaly zréwnane z ludzkimi. Nie
spotykamy si¢ juz z pozycja nienaturalnie przygarbiona, posiadaniem szponéw lub duzej
glowy z wylupiastymi oczami. Ponadto wraz z uptywem czasu ewoluuje wampirzy stréj.
Od czaséw romantycznych wampir ubiera si¢ jak najbardziej modnie i juz niekoniecznie
w same czernie (jak Nosferatu). Zazwyczaj sa to stroje arystokratyczne, podkreslajace py-
che wampira uwazajacego si¢ za ras¢ panujaca. Charakterystycznym dodatkiem staly si¢
réwniez peleryny, zaréwno chroniace przed wzrokiem ludzi, jak i upodabniajace wampi-
ry do nietoperzy. W wieku XX wampiry nosza si¢ zazwyczaj wciaz elegancko — w garni-
tury: ,jego wzrok przesunat si¢ wolno po eleganckiej, szytej na miar¢ czarnej marynarce,
[...] po dugich fatdach peleryny, czarnym jedwabnym krawacie zawiazanym pod szyja
i blyszczacym biatym koierzyku, bialym jak skéra wampira™’. Natomiast w wieku XXI
te niepragnace si¢ wyrdzni¢ ubierajg si¢ dokladnie tak samo jak ludzie dookota (ewen-
tualnie z lepszym wyczuciem i nonszalancja), a te nawiazujace do pierwowzoréw znéw
przywdziewaja smokingi, peleryny i koszule z falbanami.

3. Zmiana diety wampira

Ludzi wszystkich kultur i spoteczeristw taczy krew. O tych samych wiasciwosciach i ko-
lorach — ptynie w zytach kazdego czlowieka. To proste i oczywiste stwierdzenie pozwala
zrozumie¢ wszechobecno$é tego ,magicznego”, czerwonego plynu we wszelkich reli-
giach, wierzeniach, demonologiach i ogélnie pojetej sferze magicznej. Wraz z rozwojem
takich nauk, jak biologia i chemia, krew nieco stracita na swoim znaczeniu, wartosci czy
wreez $wigtosci. Do dzisiaj jednak posiada bardzo silng symbolike, oddziatuje na emocje
i uczucia, intryguje, cickawi, a nawet sktania nas do okreslonego zachowania i myslenia.
Weciaz w uzyciu znajdziemy takie okreslenia, jak: ,,mie¢ co$ we krwi”, ,zepsuta krew”,
»krew uderzajaca do glowy”, ,szlachetna krew nie klamie”, ,zimna i goraca krew”?®,

Calg t¢ silng symbolike i wszechobecno$¢ krew zawdziecza przede wszystkim swo-
jej dwuwarto$ciowosci, jednocze$nie przywodzac na mysl zycie i $mieré, zjawiska prze-
ciwstawne i obecne w zyciu kazdego czlowicka. Utrata krwi na rézne sposoby oznacza
$mier¢, a jej ,posiadanie” lub spozywanie symbolizuje zycie. Réwnie paradoksalnie krew
mozna interpretowac jako ,dobro” i 72107,

Krew symbolizujaca zycie jest sita witalng — w Ksigdze Kaptariskiej mozemy przeczy-
taé: ,zycie wszelkiego ciata jest we krwi” (Kpt 17,14). Przeptywajac przez serce, organ
najsilniej zwigzany z zyciem i jego trwaniem, krew przejmuje i jego symbolike. Pojecie

36 M. Janion, Wampir..., s. 144-147.

37 A. Rice, Wywiad z wampirem, przet. T. Olszewski, Poznani 2015, s. 10.

38 J.-P. Roux, Krew...,s. 7-9.

39 A M. Wolek, Metaforyka i symbolika krwi w tradycji antycznej, Krakéw 2013, s. 210.
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»czystej krwi” postuzy do wyjasnienia wszelkich praktyk zwigzanych z wierzeniem w jej
uzdrawiajacg lub nawet wskrzeszajaca moc — $redniowiecznych kapieli we krwi, kedre
mialy leczy¢ trad, czy chiriskich mitéw opowiadajacych o odlatujacych smokach, ktérych
oczy zostaly zamalowane krwia™.

Z kolei krew oznaczajaca $mieré to zazwyczaj ,.krew przelana” lub ,oddana”. Jej widok
przywodzi na mys§l zabdjstwo badz samobéjstwo. Krew ,nieczysta” przynosi natomiast
nieszczgdcie i moze by¢ poteznie silng trucizna. Ludzie boja si¢ widoku krwi, poniewaz
oznacza to zagrozenie i niebezpieczenstwo. Jednoczesnie widok czyjej$ krwi moze by¢
tez fascynujacy. Publiczne egzekucje i tortury w dawnych czasach nie $ciagaly widowni
tylko dlatego, ze ludziom brakowato rozrywki czy wymierzenia sprawiedliwosci, na place
ciagnat ich widok krwi — im wigcej zostato jej przelane, tym lepiej*'.

Paradoksalnie to ci najwrazliwsi na widok krwi sa najbardziej zacietymi poszukiwa-
czami krwawych opiséw tortur i horroréw. Podczas drastycznych scen zastaniajg dlofimi
twarz, ale nie przestaja ogladaé. Niezrozumiata fascynacja jest na pierwszym miejscu,
a odrzucenie schodzi na drugi plan. Swiadczy to o bardzo emocjonalnym stosunku ludzi
do krwi, ktéry czesto tworzy si¢ zupetnie nieswiadomie®.

Nastepng sferg nierozerwalnie zwigzang zaréwno z ludzkim zyciem, jak i krwig jest
erotyka. Bynajmniej nie chodzi o sam fakt, ze przeptyw krwi umozliwia stosunek seksu-
alny. Krew jest czgsto traktowana jako nasienie, posiadajace te same wiasciwosci i t¢ sama
»moc”. Wszak wedtug wielu teorii wampiry ,rozmnazajg’ si¢ poprzez przekazanie krwi/
nasienia, kasajac swoje ofiary™. Gdy Lestat z Wywiadu z wampirem (1994) dokonuje
aktu przemiany na Louisie, najpierw w mocnym uscisku wysysa z niego krew, a nastgpnie
»napetnia’ go swojg wlasna. W ten sam sposéb podaje swoja krew matej dziewczynce
Claudii, a péZniej nazywa ja swoja i Louisa cérka™,

Spozywanie krwi stanowi tabu praktycznie we wszystkich religiach. W Koranie moze-
my przeczytaé: ,Zakazane wam jest: padlina, krew i migso §wini” (Koran V, 3; VI, 145),
a w Ksiedze Kaptariskiej: ,,Gdzickolwick bedziecie mieszkaé, nie wolno wam spozywaé
zadnej krwi: ani krwi prakéw, ani krwi bydlat. Krokolwick spozywa jakakolwiek krew,
bedzie wykluczony sposréd swego ludu” (Kpt 7,26-27)%
kéw jest rozlewana, przelewana, ofiarowywana i spozywana. Jednym z gléwnych tego

. Pomimo tego krew od wie-

powodéw jest fake, ze krew umozliwia kontakt z umarlymi — wedle wspomnianej juz
wiary w jej wskrzeszajaca moc™®. , Tylko poprzez krew umarly moze skomunikowac sie
z zyjacym. [...] To jedyny wehikul, ktéry umozliwia przejscie z jednego $wiata do drugie-

go”47 — tego do$wiadczyt Ulisses w Erebie. Nie powinno wigc dziwi¢, ze wampiry jakoby

40 Ihidem, s. 30-31.

41 J.-P. Roux, Krew..., s. 26-27.

42 Ibidem, s. 27.

43 M. Janion, Wampir...

4 Wywiad z wampirem, rei. N. Jordan, USA 1995.
45 Cyt. za: ].-2. Roux, Krew..., s. 60.

M. Janion, Wampir...

47 0. Volta, cyt. za: ibidem.
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L2uwiczione” w tym $wiecie i niemogace odej$¢ w zaswiaty, zeby jakkolwiek egzystowad,
potrzebuja i pragna krwi.

Wampir dzigki piciu krwi zapewnia sobie zycie wieczne. Clive Leatherdale przekonu-
je, ze popularno$¢ tego wierzenia zawdzigczamy dokerynie chrzescijaniskiej. Wszak, czy
tak trudno jest znalez¢ podobienstwo migdzy zmarlym, pogrzebanym, a nast¢pnie zmar-
twychwstatym Jezusem i wampirem?48 Chrystus, oferujac swoje ciato i krew, obiecuje
ludziom nic innego jak niesmiertelno$¢. To samo moze uczyni¢ wampir — gdy chee stwo-
rzy¢ nastgpnego wampira, daje mu si¢ napi¢ wlasnej krwi (z tq wersja rozpowszechniania
sie wampiryzmu spotykamy sie np. w Kronikach wampiréw Anne Rice)®. Krew zatem
nie jest powiazana wylacznie z samym cialem, ale takze z istnieniem ducha — zaréwno
ducha czlowieka, jak i wampira.

Krew jako pozywienie — ten motyw jest staly i wlasciwie sam gléd krwi staje si¢
najwazniejszym wyznacznikiem bycia wampirem. Poza wyjasnieniem tej koniecznosci
(ktére czgsto znajdujemy jedynie w sferze symboliki lub zwyktych domystéw) ciekawym
aspektem wydaje si¢ sam sposdb picia owej krwi. Istnieje kilka sposobdw, lecz powszech-
nie znany jest tylko jeden — wgryzienie si¢ w szyj¢ ofiary — co stanowi juz utarty schemat.
Kolejng zastanawiajaca kwestig jest to, czy wampir moze spozywaé co$ poza krwia. Nie
da si¢ zaprzeczy¢, ze upiér konsumujacy ludzkie pozywienie traci na charakterze swojego
,bycia”. Dzieje si¢ tak m.in. w filmie Michaela i Petera Spierigow Swit (2009). Krew
stanowi tam dodatek niczym ekskluzywna przyprawa. Jej zapasy koricza si¢ wraz z liczbg
ludzi zyjacych na $wiecie opanowanym przez wampiry. Te jednak, mimo mozliwosci od-
zywiania si¢ innymi produktami, bez ciaglosci spozywania cho¢ odrobiny ludzkiej krwi
staja si¢ bezmy$lnymi potworami.

Ludzka krew to takze positek oddzielajacy obie rasy: ludzka i wampirza, z ktérych ta
druga jest stawiana znacznie wyzej. Idealnym przykladem dla tego typu pogladéw jest
Damon Julian z powieéci Ostatni rejs George’a R.R. Martina (1982). Bohater ten w taki
sposdb wypowiada si¢ o ludziach: ,Bydlo zyje i umiera w $miertelnym strachu przed
nami, istotami z natury wyzszymi od niego. [...] To zwierz¢ta, nizsza rasa, nasze nacural-
ne i najcudowniejsze ofiary. Taka jest natura rzeczy””’.

Z podobnym, lecz bardziej pragmatycznym podejsciem spotkamy si¢ w ksiazce Suzy
McKee Charnas Gobelin z wampirem (1980). Pada tam zdroworozsadkowe zdanie, ze
owszem, wampir méglby wszedzie, gdzie si¢ pojawia, pozostawiaé po sobie stosy zwlok
z wyssang do reszty krwia, lecz jest to zachowanie ryzykowne. Co prawda, ludzie s
nizszego i stabszego gatunku, ale w poczuciu niebezpieczeristwa s zdolni obezwladni¢
i u$mierci¢ wampira. Ponadto (méwimy o czasach, gdy zageszczenie ludzi nie byto tak
duze jak wspélczesnie) warto dawaé im czas na regeneracje i na odzyskanie witalnosci —
tak by mozna bylo powrécié na ,towisko”. Ale nie tylko to oddzielone od calej symboliki
krwi podejscie do jej spozywania jest w tej powiesci nietypowe. Wampir McKee Charnas

48 (. Leatherdale, Dracula. Du mythe au récl..., s. 28, cyt. za: M. Janion, Wampir...,s. 7.
49 7a: M. Wolski, Wampir: wiwisekeja. .., s. 41.
50 Cyt. za: ibidem, s. 36.
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nie posiada nawet ktéw (zatraconych w wyniku ewolugji), a swoim ofiarom odciaga krew
najzwyczajniejszg igla w iloéci, jaka im nie szkodzi.

Na wzglednie nieszkodliwego bohatera, jednakze weiaz wpisujacego si¢ w fantazmat
wampira niemogacego zrezygnowaé z picia ludzkiej krwi, miat pomyst Christopher
Moore. Jody — gtéwna bohaterka jego trzech powiesci — wybiera swoje ofiary w niezwy-
kty sposéb. Nie kieruje sie instynktem zabdjcy ani intensywnym zapachem, nie szuka
réwniez ludzi pigknych czy mlodych. Jej ofiarami staja si¢ — wreez przeciwnie — ludzie
stabi i chorzy, tacy, ktdrych $mier¢ czeka juz niedtugo. Z jednej strony zostaje zachowany
model wampira mordercy i krwiopijcy, z drugiej nie mozemy nazwa¢ go bohaterem ztym
i nieposiadajacym ludzkiej moralnosci. Podobne rozwiazanie znajdziemy réwniez w Za-
¢mienin (2010) — ofiarami wampiréw nie sa tu jednak $miertelnie chorzy, a gwalciciele
i mordercy’.

Z jeszcze innym podejsciem spotkamy si¢ u Anny Rice w Kronikach wampiréw
(1976). Uwodzenie ofiary, a nastgpnie wysysanie jej krwi w powiesciach tej autorki przy-
pomina aket seksualny. Wampirom nie chodzi wige jednak o samo pozywienie sig, ale
réwniez o przezycie — pragnienie tego sensualnego doéwiadczania oznacza, ze sq one
postaciami zlozonymi. Pomimo tego Lestat z Kronik wampirdw wykazuje szacunek do
ludzkiego zycia, twierdzi, ze zabijanie nigdy nie byto jego powodem rozbawienia’’.

Z jeszcze innej perspektywy mozemy spojrze¢ na krew, jesli uznamy ja za substancje
uzalezniajacq niczym narkotyk. Przyktad stanowi przywotywany wezesniej Lestat z Kro-
nik wampiréw, ktéry méwi: ,Nie potrzebuj¢ krwi, podobnie Maharet, ale nie mogg jej
sobie odméwi¢™>. Kieruja nim przekonanie, ze taka jest natura wampirdw, oraz nie-
zmierna rado$¢ czerpana z zabijania, a samo wysysanie krwi przynosi mu ulge i ekstaze.

Najbardziej oczywistym substytutem ludzkiej krwi wydaje sie krew zwierzeca — po-
chodzi ona réwniez od istot zywych, jest podobna w sktadzie i réwniez do jej pozyskania
konieczne jest pozbawienie zycia. Nie potrafi ona w pelni zaspokoi¢ wampirzego gtodu
ludzkiej krwi, zabicie szczura czy kota nie jest bowiem odpowiednig ,,ceng” za dalszg eg-
zystencje wampira. Rézni sie tez w smaku, ,czujesz sic Zle, bo jesz #le”* — tak zwraca sie
bohaterka w jednym z odcinkéw serialu What We Do in the Shadows (2019) do mlodej
wampirzycy, ktéra whasnie wyssata krew kuny’. Jednak wiele postaci decyduje si¢ od-
zywiaé wylacznie taka krwia w pelni $wiadomie i robi to z pobudek moralnych. ,Moja
rodzina rézni si¢ od pozostatych, polujemy tylko na zwierz¢ta, umiemy zapanowa¢ nad
pragnieniem [...], daje Ci to silg, ale nie odczuwasz petnego zadowolenia”.

Krew zwierzgea to réwniez czgsty sktadnik syntetycznych zamiennikéw, np. tego wy-
nalezionego przez Joshug Yorka z powiesci Martina Ostatni rejs, ktéry ,oparty byt w du-

51 Zacémienie, rez. D. Slade, USA 2010.

52 ]. Rawski, Metamorfozy motywu wampira w kulturze popularnej XX oraz XXI wicku, zarys problematyki,
Zielona Goéra 2014, s. 193.

53 A. Rice, Memnoch diabet. Kroniki wampirow 5, przet. R. Lipski, Poznan 2007, s. 8.

54 Thum. whasne z j. ang. z pominigciem wulgaryzméw.

55 What We Do in the Shadows [tytut pol. Co robimy w ukryciu], tworca serialu: J. Clement, USA 2019,
odc. 4.

56 Zmierzch, rez. C. Hardwicke, USA 2008.
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zej mierze na krwi owcy zmieszanej ze spora dawka alkoholu [...]. W napoju znajduje
si¢ takze duza dawka laudanum, dla uspokojenia i przyjemnych wizji, a do tego sole
potasu, zelaza i piotun oraz rozmaite i z dawna zapomniane preparaty alchemiczne™”.
Joshua przejawia cechy ludzkiej moralnosci, wice swoje decyzje podejmuje, rozwazajac je
w kontekscie dobra i zta. Nie zgadza si¢ z bezwzglednym mordowaniem ludzi i prébuje
naméwi¢ inne wampiry na spozywanie wlasnie tego zamiennika.

Syntetyczny zamiennik krwi spozywa réwniez Blade niejako w formie farmakologicz-
nej terapii, eksperymentuje i manipuluje swoimi genami tak, by np. uodporni¢ si¢ na
$wiatto stoneczne. Oba te dziatania odkrywaja podejscie gléwnego bohatera do swojej
wampirzej natury. Uwaza on ja za perwersj¢, degeneracj¢ i sprzeczno$¢ ze swoja cztowie-
cza strona, nie zapominajmy bowiem, ze Blade jest pétwampirem-pétcztowiekiem.

Z jeszcze innym podejéciem spotkamy si¢ w Chrzcie ognia Sapkowskiego. Tak mowi
Regis: ,Ja nie tykam krwi. W ogdle i nigdy. Odzwyczaitem si¢ od niej, gdy stala si¢
dla mnie problemem. Groznym problemem, ktéry nietatwo byto mi rozwiaza¢”®. Dalej
bohater opowiada o czasach swojej wampirzej mtodosci, o niemozliwosci odmowy péj-
$cia na polowanie z towarzyszami i napicia si¢ krwi. Im dhtuzej trwaly te wyjscia — tym
trudniej byto mu zachowa¢ kontrole. Po pewnym czasie Regis zaczat popada¢ w ktopoty:
lata¢ po ,,pijanemu” i narazac si¢ chfopom, co przyplacit odcigciem glowy i zakopaniem
jej na kilkadziesiat lat (w kreacji Martina nie byt to sposéb usmiercajacy). I chociaz Re-
gis to postaé pozytywna, nie przestat spozywaé krwi ze wzgledu na lito$¢ wobec swoich
ofiar. Jego opowie$¢ przypomina raczej zeznania alkoholika: ,Hulanka i swawola. Biba
i popijawa, w kazdg petni¢ ksi¢zyca latato si¢ do wsi i pito, z kogo popadto. Najpaskud-
niejsza, najgorszego gatunku... hm... ciecz. Nie czynito nam réznicy, z kogo, byle...
hm... hemoglobina...”. Zerwat on ze swoim uzaleznieniem w trosce o samego siebie
i ze wzgledu na niebezpieczeristwo, jakie z tym si¢ wiazato.

Bez wzgledu na przyczyny: wspétczucie wobec ludzi, odrazg wobec samego siebie czy
tez niebezpieczestwo wampiry coraz cz¢dciej nie pija juz ludzkiej krwi. Ponadto czgsto
sprzeciwiajg si¢ reszcie swojego gatunku, ktdra weiaz to czyni. Czy nie sg przez to tak
samo ,prawdziwymi” wampirami jak te z ludowych podan i opowiesci? Moim zdaniem
to, co najwazniejsze zostaje zachowane i jest to sam gléd, samo pragnienie ludzkiej krwi.
Wspétczesny wampir zostal jedynie obdarzony samokontrolg czy tez wolna wola, co
sprawilo, ze jest bohaterem bardziej ztozonym i takim, z kedrym czytelnicy czy widzowie
mogg si¢ utozsamié. Ludzie nie bojg si¢ samego faktu, ze wampiry pija krew, a tego, ze
odczuwajg taka cheé. Gdyby byto inaczej, przestaliby si¢ ba¢ tych, keére przestaty mordo-
waé. Wszak kontrolg zawsze mozna utraci¢, wystarczy intensywny zapach lub prowoka-
¢ja. Zatem zmodyfikowany upidr niepotrzebujacy ludzkiej krwi, by méc funkcjonowad,
wcigz wpisuje si¢ w fantazmat tej postaci.

57 Cyt. za: M. Wolski, Wampir: wiwisekcja. .., s. 35-36.
58 A. Sapkowski, Chrzest ognia..., s. 286.
59 Ibidem, s. 284.
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4. Nowe oblicza wampiryzmu

Wampiréw jako stworzert demonicznych nie mozna byto przyréwnywa¢ do ludzi. Grani-
ca zycia i $mierci byta réwniez podziatem na dwie odmienne rzeczywisto$ci. Dana grupa
postrzegata powstajacego z grobu za byt calkowicie juz nieludzki, nawet jedli rozpoznata
w nim zmartego kuzyna czy sasiada. Miata ku temu powody, wampir spragniony byt
jedynie krwi, nie okazywat ludzkich cech, réwniez sam nie rozpoznawat swoich bliskich
i nic nie wskazywato na to, by mozna bylo z powrotem ,wlaczy¢” go w $wiat zywych.
Szacunek do zmarlych i kulty przodkéw przestawaly wiec mie¢ jakiekolwiek znaczenie,
nie traktowano tego, ktéry odszedt, w kontekscie ludzkim, tylko demonicznym.

Tak tez zostaly opisane pierwsze wampiry w balladach i powiesciach z XIX w., jed-
nak im blizej do wspétczesnosei, tym wampir coraz bardziej zblizal si¢ do postaci, ktéra
nie utracita swojego cztowieczeistwa, a nad swoja demoniczng strong potrafit czesciowo
lub catkowicie zapanowaé. W momencie przemiany ,wpuszczenie” wampirdw migdzy
ludzi i potraktowanie ich juz nie jak inng rase, a bardziej jak obce plemi¢ wigzato si¢
z nadaniem im ludzkiego ,,przywileju” do bycia (bardzo prosto to ujmujac) dobrym lub
ztym. Nie odbiega to daleko od rzeczywistych probleméw migracyjnych: przybycie obce-
go z mozliwoscia, ze zadziata on na korzy$¢ lub szkode danego spoteczeristwa, do ktérego
nie bedzie fatwo mu si¢ przystosowaé, wszak miejsce, z kedrego przybywa to zupelnie
inna rzeczywistos¢.

Przelamang zasad¢ zdystansowanego wampira dostrzezemy w brytyjskim horro-
rze w rezyserii Tony’ego Scotta pt. Zagadka niesmiertelnosci (1983). Zostajemy w nim
,zaproszeni’ do wampirzego domu, by zobaczy¢, jak wyglada egzystencja wampira
»od kuchni”. Zabieg ten ma na celu umozliwienie identyfikacji cztowieka z demonem,
co w spos6b naturalny pozwala mu ,dotaczy¢” do spoteczeristwa®.

Wampir oprécz zdobycia ludzkiej moralnosci i etyki zaczyna w pewnych przypad-
kach obdarza¢ czlowieczeristwo kultem. Ludzka moralno$¢ i etyka jawig mu si¢ jako
ideat, cho¢ do niedawna sam stanowit jego antytez¢. Dazenie do takiego czlowieczeristwa
staje si¢ jego celem egzystencjonalnym. Twoércy umyslnie obdarzaja go wigce ludzkimi
emocjami, bardzo zywymi, jak np. mito$¢ czy zemsta. W przywolanej juz Zagadce nie-
Smiertelnosci tym, co przynosi wampirowi zgube, jest pamig¢ o ludzkiej mitosci — bez niej
bohater odczuwa cigzar samotnoci®.

Cecha, ktdra faczy w sobie wszystkie dotychczasowe przemiany wampira, jest bunt
przeciwko swojej naturze, swoim pobratymcom czy ogélnie pojetemu zhu. Jednak wbrew
temu, ze buntowanie si¢ jest powszechnie uwazane za domeng ludzka, mozna uzna¢, iz
wpisuje si¢ ono réwniez w geneze wampira. Pawet Cie¢wierz, autor analizy mitu wampi-
ra w kulturze popularnej pt. Synowie Kaina, cory Lilith... Rzecz o wampirach w fantasy,
poréwnuje go do biblijnego Kaina (podobnie jak przypadku wielu wierzen i zwyczajow
wampir z kregu religii poganiskich znalazt swoje miejsce w mysli chrzescijariskiej). Obie

60 7 Wataszewski, Ja, wampir..., s. 4.
61 7. Whataszewski, Bialo-czarna szachownica z wampirem. Cielesny upadek i duchowa wzniostos¢ w Draculi
Brama Stokera, ,Kwartalnik Filmowy” 2000, nr 31-32, s. 10.
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te postacie za bratobéjstwo (w kontekscie wampira brat = czlowick) zostaja skazane na
wieczne potgpienie i wygnanie. Nie na tym jednak koriczy si¢ ta historia, Kain jest bo-
wiem zalozycielem pierwszego miasta, co czyni z niego tego, ktdry zapoczatkowatl erg
urbanizacji, a to z kolei taczy si¢ z mitycznym wyobrazeniem wampira prowadzacego
osiadly tryb zycia. Wampir przyréwnany do Kaina to istota, ktérej ,istnienie nie ma
ani sensu, ani celu — stanowi sens i cel sam w sobie. [...] Po dlugowiecznym rwaniu nie
ma juz ani nieba, ani piekta. Zachtanno$¢ wrazent zmystowych pozbawia faski niepetnej
$wiadomosci i niecatkowitego doswiadczenia, ktdrg jest obdarzony kazdy cztowiek” — jak
pisze Cie¢wierz, odstaniajac wampira jako ikong buntu i odrzucenia restrykcji®*.

Potwierdzenie tej tezy znajdziemy w wiclu tekstach kultury, m.in. w Ostatnim rejsie
Martina: ,Od niej (Nod) i Kaina pochodzilimy my i tym samym jeste$my potomkami
Kaina, nie za$ czarni, w co wierza niektdrzy z was. Kain zabit brata i ukryt sie, podobnie
jak my musieliémy zabija¢ naszych dalekich krewnych, ukrywajac si¢ przed wschodza-
cym stoficem, ktére jest obliczem Boga. Pozostalismy dtugowieczni jak wszyscy ludzie
u zarania dziejéw, zgodnie z tym, co méwi Biblia, bylismy jednak przekleci i musielismy
wies¢ zywot w trwodze i ciemno$ciach. Powiedziano mi, ze wiarg t¢ podziela wiele spo-
$r6d dzieci nocy”®.

Bunt moze przybra¢ formg czysto filozoficzna lub ideologiczna: moze by¢ to sprze-
ciw wobec samego losu, panujacych zasad czy podzialéw, jakie panuja miedzy ludZmi
a wampirami. Wspdtczesni twércy bardzo szybko wykorzystali ten nowo odkryty nurt
do wykreowania wampiréw-bohateréw. Cho¢ ze wzgledu na swoista postaé wampira,
z natury bezwzglednie zlg i niekierujaca si¢ ludzka moralnoscia, nalezatoby raczej powie-
dzie¢ — antybohateréw. Zeby takie postacie mogly zaistnie¢, konieczne bylo ponowne
wytyczenie wyraznej granicy miedzy ludZmi a wampirami, ale tym razem z mozliwoscia
»hawrdcenia si¢” tych ostatnich i ich przejscia ze zlej strony na ludzka — dobra i wyide-
alizowana.

Nie odbiega to daleko od prawdziwych proceséw majacych miejsce we wspétczesnym
$wiecie. W podobny sposéb przebiega chociazby idealizacja ,dzikiego” i zgodnego z na-
tura, prostego i spokojnego zycia. W poréwnaniu z nim zachodni $wiat jest skorumpo-
wany, a ludzie, kt6rzy do niego naleza, zyja wedtug niewlasciwych zasad, sa zaslepieni
checia posiadania i rzadzenia®. Schematycznie ,21i” atakuja ,dobrych”. Na ratunek tym
»dzikim” przychodzi buntownik, czyli jednostka, ktéra doznata przewartosciowania mo-
ralnego i przeszta na ,wlasciwg” strong. Z tym nurtem w kulturze popularnej, ale takze
w wiedzy potocznej spotykamy si¢ od kilkudziesigciu lat. Za przyktad moze postuzy¢
nam popularnos¢ takich dziet filmowych, jak Bogowie sq szaleni (1980), Tasczqcy z wil-
kami (1990) czy skierowana do najmtodszych Pocahontas (1995).

Wracajac jednak do wampiréw-antybohateréw, walcza oni przeciwko swoim pobra-
tymcom, kedrzy nie przeszli przewarto$ciowania moralnego, czgsto przy boku postaci

62 Cyt. za: M. Wolski, Wampir: wiwsekcja..., s. 184-185.

63 G.R.R. Martin, Ostatni rejs ,Fevre Dream”, przel. R.P. Lipski, Poznari 2004, s. 285.

64 P Semka, ,,Szlachetny dzikus” i jego mit, dorzeczy.pl, 2018, hetps://dorzeczy.pl/kraj/77937/Szlachetny-dzi-
kus-i-jego-mit.html [dostep: 18.06.2019].



Symbolika i fantazmaty wampiryzmu: od folkloru do wspétczesnosci 87

z innego gatunku, ktére pokonaly podobna drogg, lub towarzyszac samym ludziom.
Przyktadem moze by¢ wspominany wczesniej Blade Wolfmana lub American Vampire
(2010) — réwniez postaé z serii komikséw, stworzona przez Scotta Snydera przy wspét-
pracy ze Stephenem Kingiem

Fantazmat wampira zostal wigc poszerzony o jeszcze jedno pole — bunt. Walka tej po-
staci przeciwko §wiatu w imie whasnych przekonan lub indywidualnosci (szeroko pojetej)
budzi w potencjalnym odbiorcy sympati¢ i identyfikacje, ktérej mozliwos¢ zawdzigeza-
my w wielu kreacjach zréwnaniu si¢ obu tych ras — ludzkiej i wampirze;j.

Wampir to postaé zywiolowa, emocjonalna i subicktywna (nurt dionizyjski), a za-
razem czgsto tez harmonijna, utozona i obiecktywna (nurt apollifiski). Dzicki dominacji
jednego nad drugim — wedle uznania twércy — oraz transcendencji wampira wynikajacej
z jego nieSmiertelnosci fantazmat wampira taczy si¢ wyraznie z erotyka. ,Akt” picia krwi
z tatwoscia mozna osadzi¢ w kontekscie seksualnym. Sama czynno$é mozemy nazwaé
wampirycznym fetyszem lub bardzo dosadnym okazywaniem i konsumowaniem mito-
$ci. Z kolei: ,mitos¢, kedrej ostatecznym celem jest prokreacja, nierozerwalnie wiaze si¢
ze $miercig. Mit wampira symbolizuje zaréwno wieczng mitos¢, mitos¢ zza grobu, jak
i przeklenstwo $mierci. Parze: mito$¢ i $mieré odpowiada para: seks i krew. Wampir zata-
piajacy lubieznie zeby — bedace symbolem ptodnosci i potencji — w szyi swej ofiary, pije
jej krew, odzywia si¢ jej krwia, a jednoczesnie przez t¢ krew to ukaszenie zaraza wampi-
ryzmem, tworzy nowego wampira. Krew, ktdra jest obrazem $mierci, jest réwnoczeénie
obrazem przyjécia na $wiat, staje si¢ tym, czym jest w swej istocie — obrazem samego
zycia. Mozna powiedzied, ze postaé wampira okazuje symboliczny sens krwi, nigdzie
indziej nie znajdziemy tak fascynujacego, a jednocze$nie wzbudzajacego lgk polaczenia
$mierci, mitoci, seksu, prokreacji i krwi*®. Jesli wszystkim tym motywom przyjrzymy
si¢ od strony symbolicznej, dostrzezemy, ze odnosza si¢ one jedne do drugich i tak na-
prawdg niewiele si¢ réznia. Przyktadowo ,malq $miercia’ nazywany jest orgazm, krew
utozsamiana jest z nasieniem, czy tez jest powigzana z inicjacja seksualng kobiet, a idac
dalej, krew pompowana jest przez organ kojarzony z uczuciem mitosci — sercem. Wam-
pir w kontekscie mitosci — pomimo tych $cistych powiazali miedzy symbolika wyzej
wymienionych poje¢ — wydaje si¢ czyms§ nienaturalnym, wrecz perwersja. Powodem jest
na pewno — opisana juz — ambiwalentno$¢ charakteru krwi, ale réwniez szereg innych
niejednoznacznych poje¢ zwigzanych z erotyka. Nie mozemy tez zapomnie¢ o wplywie
moralnosci chrzescijadskiej, ktora oprécz natozenia wstydu na ludzi w zwigzku z ich
seksualnoscig zaktada, ze jedynie mezczyzna powinien odczuwaé pozadanie, a kobieta
powinna je jedynie zaspokoi¢. Wszystkie te czynniki przyczynily si¢ do powstania kultu-
rowego tabu, ktére wciaz nie zanikto.

Potaczenie tych dwéch tabu: erotyki i $mierci w jednym fantazmacie doprowadzito
do przewartosciowania. Wszystkie pozytywne aspekty erotyki, seksu i mitosci ulegly swe-

65 Marusza Zagubiona_w_sobie, Wampir i jego mit jako obraz uniwersalnych lghéw i pragnier czlowicka,
cyt. za: M. Wolski, Wampir: wiwisekcja..., s. 90-91.
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go rodzaju rozkladowi i patrzac z ludzkiego punkeu widzenia, staty si¢ czyms absolutnie
niedopuszczalnym®.

A jednak zwiazek paranormalny okazat si¢ fenomenem w utworach i filmach grozy.
Wplyw na to, jak postrzegany i ,sprzedawany” jest romans XX- i XXI-wieczny, ma,
siegajac najglebiej, grecki romans pefen burzliwych uczué, ale tez, cofajac si¢ nie tak
daleko — romans $redniowieczny, ukazujacy uczucia romantyczne jako co$ absolutnie
niepodlegajacego kontroli. Doktada si¢ réwniez do tego powies¢ sentymentalna, gdzie
mitoé¢ za sprawa boiej mocy potrafi dreczy¢ jak choroba i nie da si¢ jej powstrzymac®.

Mozemy wyrézni¢ dwie koncepcje romantycznych bohaterdw pojawiajacych w hi-
storiach wampirycznych. Pierwsza z nich to prze§ladowanie ,,owcy” przez ,Iwa’, ktére
zaobserwujemy w filmowych horrorach Friedricha W. Murnaua czy Toda Browninga.
W obu tych przypadkach to wampir ,ugania si¢” za pigkna, mtoda kobieta, nie mogac
opanowa¢ swoich pragnieri. Jego zachowanie uwazane jest za napas¢ i gwalt, z fatwoscia
w dzietach tych zauwazymy jednak postawiona przez twércédw granice miedzy dobrem
a zlem. Z kolei w sytuacji, kiedy spotkamy si¢ z przyzwoleniem i poddaniem sig ze stro-
ny czlowicka (druga koncepcja), dostrzezemy sadomasochistyczne sktonnoéci wampira.
Stworzony przez odgrywajacego Dracule Bele Lugosiego kanon wampira niezwykle przy-
stojnego dodatkowo poszerzyl miejsce na perwersje i przekroczenie granic moralnosci.
Idealny przyktad stanowi tutaj opowiadanie Erica Stenbocka z roku 1894 Prawdziwa
historia wampira (The True Story of a Vampire). Jak pisze Witold Jabloriski: ,hrabia Varda-
lek uwodzi miodziutkiego polskiego chtopca Gabriela Wronskiego, ktdry zresztg chetnie
poddaje si¢ owej perwersyjnej grze, placac za udzial w niej wiecznym zbawieniem i do-
czesnym zywotem. W tej niezwyklej historii mieszajg si¢ precyzyjnie przez autora sple-
cione homoseksualizm, pedofilia i kazirodztwo, gdyz w chfopaku zakochana jest réwniez
jego rodzona siostra, z przerazeniem obserwujaca przemiany, jakim podlega gwattownie
dojrzewajacy braciszek”®®.

Wréémy jednak do bardziej klasycznego schematu i przyjrzyjmy si¢ Draculi Brama
Stokera — ekranizacji stworzonej przez Francisa Forda Coppole (1992). Whrew temu,
co sugeruje tytut filmu — Bram Stokers Dracula, nie jest to ekranizacja wierna ksiazce.
Wampir pojawiajacy sie w tym dziele jest blizszy temu wykreowanemu przez aktora Bele
Lugosiego. Zakochuje si¢ on w Minie z niezwykla mocg i przyciaganiem, kedrego nie
mozna kontrolowaé. Dlaczego akurat w tej kobiecie? Moze to zwykle pozadanie, a moze
to uczucie jest tak silne, ze potrafl zawtadnaé nawet ,,zywym trupem”. Coppola odpowia-
da na to pytanie w prologu — Mina jest niezwykle podobna do zony Draculi, kt6ra popet-
nita samobéjstwo. Tym samym gléwny bohater nie jawi si¢ juz morderczym potworem,
a postacia tragiczna. Za$ Mina niedostrzegajaca w wampirze zadnego zagrozenia zako-
chuje si¢ w nim tak mocno, ze jako jedyna potrafi zakoriczy¢ jego cierpienie — zadaje mu

66 hidem, 5. 91-92.

67 K. Olkusz, Romans paranormalny (Materialy do ,Stownika rodzajéw literackich’), ,Zagadnienia Rodzajéw
Literackich” 2016, t. 59, z. 1, s. 104.

68 . Jablonski, Jak kochajq wampiry, JInformator Gdariskiego Klubu Fantastyki” 2004, nr 186 (numer
specjalny), s. 5.
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$mierc®. Przeciwstawienie si¢ prawom boskim i ludzkim, jakim jest wampirzo-ludzki
zwiazek paranormalny, oprécz $ciagnigcia przed ekrany spragnionych romansu widzéw,
ma na celu jeszcze jedno zadanie: zbawienie wampira. ,Wielka, ponadczasowa namigt-
no$¢, ktdra przeciwstawia si¢ boskim i ludzkim prawom, przynosi wprawdzie cierpienie,
lecz takze finatlowe wybawienie. Dracula przestaje by¢ upiorem btakajacym si¢ na pogra-
niczu dwoéch $wiatéw, Mina za$ odmieniona wewnetrznie powraca do $wiata ludzi”’°.

Posadzany o absolutny demonizm wampir zyskuje zdolng do kochania dusze.

Podsumowanie

Piszac niniejszy artykul, postawitam przed sobg kilka celéw. Po pierwsze, chciatam przed-
stawi¢ fantazmaty wampira, takie jak: picie krwi, erotyka czy nocny tryb zycia. Wyobraz-
nia jest cechg ludzky potrzebng do tworzenia nie tylko sztuki, jak powszechnie mozna
byloby sadzi¢, ale takze mysli i refleksji. Zaglebienie si¢ w pokretny umyst cztowicka
to rzecz niezbedna, by go lepiej pozna¢ w kontekscie antropologicznym. Fantazmaty
wampiréw odkrywaja przed nami wiele sposréd ludzkich wyobrazen, lekéw, fascynacji
i pragnien.

Po drugie, opis ,metamorfozy”, jaka przeszedt wampir, zgodnie z tytulem opracowa-
nia — od folkloru do wspétczesnosci — to moim zdaniem idealne odzwierciedlenie nie tyl-
ko ,metamorfozy” ludzkiego gustu, ale takze moralnosci. Swiat odstapit od drastycznego
podziatu na postaci bezwzglednie zte i bezduszne oraz dobre, odwiecznie walczace ze soba
niczym Bég i Szatan. Pojecia dobra i zta staly si¢ relatywne. Wampir tylko wzglednie zly,
ponadto posiadajacy rozterki i dylematy moralne wzgledem samego siebie to postaé,
z ktéra cztowiek bez wigkszych trudnosci zaczat si¢ utozsamiac.

Po trzecie, relacje migdzy wampirem a czlowickiem to dobry przyczynek do rozwa-
zani nad opozycjg ,swéj” i ,,0bcy”. Najpierw uwazano obie te postacie za przedstawicieli
dwdéch osobnych ras — podobnie dzialo si¢ w historii, gdy po jednej stronie stali Euro-
pejezycy, a po drugiej rdzenni mieszkaricy Afryki czy Ameryki. Z biegiem czasu jednak
réznice te zaczely si¢ zacieraé, a granice przesuwal. Podobieristw przestano si¢ doszu-
kiwa¢ jedynie w wygladzie czy stylu Zycia, a zaczgto zwracaé uwage na doswiadczanie
analogicznych uczud i posiadanie tych samych motywacji.

Podsumowujac, postaé wampira to niezwykle przydatna jednostka w §wietle antropo-
logii (i nie tylko), odstaniajaca przed nami wiele prawd o nas samych — jej tworcach. Nic
dziwnego, ze jej fenomen nie maleje wraz z rozwijajacym si¢ $wiatem. Bez wzgledu na
to, czy posluiymy si¢ tradycyjnym CzZy nowoczesnym wzorcem krwiopijcy, z pewnoscia
dojdziemy do warto$ciowych refleksji, ktére daleko odbiegna od sfery tatwo dostgpnej
rozrywki.

69 K. Kaczor, Od Draculi. .., s. 51-53.
70 Ibidem, s. 6.
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Summary
Symbolism and Phantasms of Vampirism: From Folklore to the Present Day

In the first part of my article, I focus on presenting the traditional profile of a vampire. Based on
ethnographic sources, | explain the outline of this ﬁgure which has appeared in folk tales since
the Middle Ages in Slavic and Balkan areas. I also describe the image of the first vampires that
are mentioned in poems, ballads, and novels during the Gothic period, as well as those that were
presented on the cinema screen for the first time in the twentieth century. In the second part,
I compare the features of traditional and modern vampires. I analyze the modification of vampire
phantasms while paying attention to the metamorphosis of the image, vampires’ “lifestyle”, the
consumption (or cessation of consumption) of blood, and, above all, the moral reevaluation of
this character. This “metamorphosis” also leads me to raise subjects such as the paranormal rela-
tionship between vampires and humans, and the presentation of vampires as anti-heroes.

Keywords: vampirism, folk culture, pop culture, blood consumption
Stowa kluczowe: wampiryzm, kultura ludowa, popkultura, spozywanie krwi



