Maja Murawska

Galeria $rodowiskowa. Przyczynek do badad
nad sposobami upowszechniania sztuki wspélczesnej w PRL
na przykladzie Galerii Wspélczesnego Malarstwa Pomorskiego w Grudziadzu

Wstep

Zbiory Galerii Wspédlczesnego Malarstwa Pomorskiego w Muzeum w Grudzigdzu
nie byly dotad tematem szerszych analiz'. Wszelkie opublikowane wzmianki ograniczajq
si¢ z jednej strony do archiwalnych juz relacji z tworzenia kolekeji?, z drugiej za$ do
wzmianek o charakterze informacyjnym oraz promocyjnym z okazji muzealnych jubi-
leuszy®. Brak natomiast glebszej refleksji na temat samych zbioréw, jak réwniez préby
zakwalifikowania tychze w ramy konkretnego modelu kolekcjonerskiego.

Zbiory plastyki wspétczesnej sa gromadzone w Muzeum w Grudziadzu od niemalze
siedemdziesi¢ciu lat. Obejmujg one wickszo$¢ zasobdw dziatu sztuki, prezentujac obiekty
z zakresu malarstwa, grafiki, rzeZby, ceramiki, tkaniny czy innych technik autorskich.
Dziefa te przedstawiajg szeroka game zjawisk i tendencji pojawiajacych sie w powojen-
nej sztuce polskiej, a ktére powstaly jako twérczo$¢ plastykéw zrzeszonych w jednym
$rodowisku artystycznym, zwiazanym z Bydgoszcza, Toruniem, Wioctawkiem, Inowro-
clawiem oraz terenami dawnego wojewddztwa bydgoskiego lezacymi w granicach ziemi
chelmiriskiej, ziemi dobrzyniskiej, Kujaw i czgsciowo Pomorza. Szczegdlng rolg przypisa-
no zbiorom malarstwa, ktdre, wydzielone jako osobna, spéjna kolekcja, zostang szerzej
oméwione.

Celem tego artykutu jest préba wyodre¢bnienia zagadnienia galerii sSrodowiskowej —
na przyktadzie GWMP — jako samodzielnego zjawiska artystycznego. Zostana zaprezen-
towane najistotniejsze metody stuzace nakresleniu charakeerystycznych cech tworzacych
typologi¢ tegoz zjawiska wraz z podaniem instytucji kolekcjonujacych w okresie PRL
zbiory sztuki wspdlczesnej o podobnym charakeerze.

' W dalszej czedcei tekstu w odniesieniu do Galerii Wspétczesnego Malarstwa Pomorskiego bede si¢ postugi-
wa¢ skrétem GWMP.

2 Pasistwowe Muzeum w Grudzigdzu. Kronika, ,Rocznik Grudziadzki” 1961, t. 2, s. 219-221; Pasistwowe
Muzeum w Grudzigdzu. Kronika, ,Rocznik Grudziadzki” 1962, t. 3, s. 258-261; Pasistwowe Muzeum w Gru-
dzigdzu. Kronika, ,Rocznik Grudziadzki” 1964, t. 5-6, s. 589.

3120 lat Muzeum w Grudzigdzu, red. A. Wajler, Grudziadz 2004, s. 142-146; E. Markot, M. Bolek-
-Maszewska, Galeria Wipdtczesnego Malarstwa Pomorskiego 1961-2011, ,Biuletyn Informacji Kultural-
nej” 2011, nr 10, s. 22-23; E. Markot, Wspdlczesne malarstwo pomorskie, ,Kalendarz Grudziadzki” 2011,
s. 153-158.
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Powstanie GWMP w Grudziadzu

Galeri¢ Wspétczesnego Malarstwa Pomorskiego w Grudzigdzu otwarto 7 maja
1961 r. Wydarzenie to poprzedzala wiclomiesigczna praca zespotu pasjonatéw, dzialaja-
cych w Komitecie Organizacyjnym, w ktdrego sktad wchodzili przedstawiciele roznych
struktur spoteczno-politycznych: muzealnicy, artysci (cztonkowie Zwiazku Polskich Ar-
tystow Plastykéw w Bydgoszezy i Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw w Toruniu),
profesorowie akademiccy, dziennikarze, urzgdnicy szczebla wojewddzkiego i miejskiego®.
Przyjeli oni na siebie zadanie zgromadzenia reprezentatywnej grupy prac artystéw lo-
kalnego $rodowiska plastycznego, jak réwniez — co jeszcze trudniejsze — przygotowania
obywateli do obcowania ze sztuka wspdlczesna.

Srodki budzetowe Muzeum przewidziane w planie tworzenia kolekcji okazaly sie nie-
wystarczajace dla tak szeroko zakrojonego przedsiewzigcia, jakim byla budowa nowej
kolekeji zupetnie od podstaw. W ramach zgromadzonych funduszy Komisja Budzeto-
wa byla w stanie zakupi¢ jedynie 9 obrazéw’, w zwiazku z czym niezbedne stalo si¢
odnalezienie alternatywnych sposobdw na pozyskanie zbioréw. Podstawowa formg byto
korzystanie z mozliwosci finansowania pozabudzetowego, aczkolwiek nadal w ramach
dwezesnego mecenatu paristwowego, np. zakupy celowe Prezydium Wojewddzkiej Rady
Narodowej w Bydgoszczy (do 1961 r. 40 prac), przekazy Centralnego i Bydgoskiego
Biura Wystaw Artystycznych (do 1961 r. w sumie 11 prac), srodki finansowe na zakupy
celowe pozyskane bezposrednio z Ministerstwa Kultury i Szeuki (do 1961 r. 6 prac).

Jednym z pierwszych krokéw bylo takze zamieszczenie w lokalnej prasie informa-
Gji o planowanym otwarciu w grudziadzkim muzeum galerii sztuki wspétczesnej wraz
z apelem do artystéw zachgcajacym do przekazywania swoich prac®. Ogromne zastugi dla
powstania kolekeji polozyl artysta plastyk Stanistaw Borysowski — cztonek torudskiego
oddziatu ZPAP petnigey obowiazki stalego konsultanta GWMP — dbajac o jak najlepszy
dobdr prac i prowadzac indywidualne rozmowy z niemalze wszystkimi artystami $rodo-
wiska torusiskiego i bydgoskiego’. Wsparcia udzielilo ponadto Towarzystwo Przyjaciét

4 Stanistaw Borysowski (6wczesny dziekan ASP w Gdansku i profesor UMK w Toruniu), Zdzistaw Cia-
ra (Gléwny Konserwator Zabytkéw Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Bydgoszezy), Dariusz
Czaplicki (kierownik dziatu kulturalnego redakeji ,Gazety Pomorskiej” w Bydgoszczy), Zbigniew Czerski
(Dyrektor Muzeum w Grudziadzu), Whadystaw Frydrych (artysta plastyk, przedstawiciel sekcji malarstwa
Zarzadu Okregu ZPAP w Bydgoszczy), Zygmunt Kotlarczyk (artysta plastyk, przedstawiciel Zarzadu Od-
dziatu ZPAP w Toruniu), Jézef Koztowski (artysta plastyk, przedstawiciel Zarzadu Oddziatu ZPAP w To-
runiu), Edmund Szafranski (Kierownik Wydzialu Kultury Miejskiej Rady Narodowej w Grudziadzu), Jan
Wojciechowski (Zastepca Kierownika Wydziatu Propagandy ds. Kultury KW PZPR w Bydgoszczy), Edward
Wysocki (Sekretarz Propagandy KM PZPR w Grudziadzu), dr Jerzy Zanoziniski (Kurator Galerii Malarstwa
Wspétczesnego Muzeum Narodowego w Warszawie).

5 Informator Muzeum w Grudziadzu” 1961, R. 1, s. 5 — wymienieni malarze: Stanistaw Borysowski, Ty-
mon Niesiofowski, Stefan Wojciechowski, Mieczystaw Wisniewski, Bolestaw Zacharek, Irena Kuzdowicz,
Antoni Grabarz, Zdzistaw Nowak.

120 lat Muzeum ..., s. 142.

7 Srodowisko plastyczne Torunia i Bydgoszczy funkcjonowato w ramach wspélnych strukeur Oddziatu Po-
morskiego ZPAP z siedziba w Bydgoszczy do 1957 r. Od tego momentu te dwa srodowiska, niezwykle sobie
bliskie, acz rézne pod wzgledem dazen i mozliwosci artystycznych, ulegly formalnemu podziatowi na Oddziat
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Sztuki w Bydgoszczy, przekazujac z whasnych zbioréw na cele ekspozycyjne 17 depo-
zytéw; w mniejszej skali wlaczyly si¢ takze inne instytucje: Wojew6dzki Dom Kultury,
Rozgtosnia Polskiego Radia, Liceum Muzyczne, Teatr Polski, Bydgoskie Towarzystwo
Wioslarskie. Odzew lokalnego $rodowiska plastycznego i kulturalnego w znaczacy spo-
s6b wplynat na kwestie ilodciowe i jakosciowe rozwoju kolekeji, a kolejne zakupy i da-
rowizny pojawialy si¢ nieprzerwanie przez caly interesujacy nas okres®, jednakze z rézna
intensywnoscia i z réznych zrédet — zob. wykres 11 2.
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Wykres 1. Zbiory GWMP 1961-1989. Liczba nowych pozycji inwentarzowych

Zrédlo: materialy autora
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Wykres 2. Zbiory GWMP 1961-1989. Zrédta pozyskania dziet

Zrédlo: materialy autora

Co szczegdlnie wazne, zbiory te od momentu powstania stanowia jedyna tak liczng
i jednorodna kolekeje regionalnej plastyki drugiej potowy XX w. eksponowana w salach
muzeum w ramach ekspozycji state;j.

Torunski i Oddziat Bydgoski ZPAP. Nie przeszkodzito to jednak w organizowaniu wspélnie wielu wydarzen
i projektéw kulturalnych, czy tez indywidualnej wspétpracy miedzy samymi twércami.

8 Zbiory GWMP s3 gromadzone do dnia dzisiejszego, wciaz na zasadach pierwotnego pomystu kolekcjoner-
skiego na zbieranie prac reprezentujacych lokalne $rodowisko malarskie.
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Galeria Wspétczesnego Malarstwa Pomorskiego w Grudziadzu od momentu jej po-
wstania byla kolekcja gromadzong w sposéb §wiadomy. Jednymi z pierwszych oséb, ktére
mialy realny wptyw na wybér dziel, byli Stanistaw Borysowski oraz Zbigniew Czerski.
Od momentu wyodre¢bnienia ze struktur muzealnych Dziatu Sztuki obowiazki decyzyjne
w zakresie kwalifikacji dziet do ewentualnego zakupu spadly na kuratora zbioréw. Z cza-
sem wszystkie ewentualne zakupy i darowizny musialy by¢ zatwierdzane przez Komisje
Zakupu Muzealiéw, jednak opinia kuratora nadal pozostawata kwestig nadrzedna.

W swoim zatozeniu zbiory nie miaty stanowi¢ reprezentacji dziet twércédw z réznych
regionéw czy wszystkich szkét artystycznych. Aspekte srodowiskowy byl zatem podsta-
wowym kryterium dopuszczajacym prace plastyczne do dalszej kwalifikacji. Nie nalezy
jednak zapomina¢, ze takowa naturalnie istniata, przynajmniej w zalozeniu pierwotnym,
zwlaszcza w stosunku do dziet zakupionych badZ depozytowych. Dobér dziet nadal na-
stepowal poprzez selekeje, ktérej kryterium byla ocena zjawisk zachodzacych w danym
$rodowisku artystycznym, z wyodr¢bnieniem jednostek przodujacych oraz kontynuato-
t6w’. Z czasem, postgpujace problemy braku wystarczajacego finansowania muzeum,
zaréwno na szczeblu administracji wojewddzkiej, jak i ministerialnej, zahamowaly dy-
namiczny rozwdj kolekeji i ograniczyly liczbe nabytkéw do pojedynczych w skali roku
wplywéw'?. Nie bez znaczenia byly ponadto naciski niektérych dyrektoréw na rozwdj
innych dziatéw muzealnych (wykres 3).
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Wykres 3. Zbiory GWMP. Poréwnanie liczby pozycji inwentarzowych

Zrédlo: materialy autora

W kontekscie krytycznej analizy powojennych zbioréw muzealnych wpisujacych sie w idee tzw. muzedw
artystéw (w rozumieniu osobistego, subiektywnego ujecia) por. D. Folga-Januszewska, Muzeum jako reali-
zacja artystyczna (w:] Sztuka dzisiaj: materialy Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, red. M. Poprzecka,
Warszawa 2002, s. 59.

10 Zamknigto program Departamentu Plastyki umozliwiajacy zakupy konkretnych dziet, ktérych nabycie
w ramach podstawowego budzetu bylo niemozliwe.
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Galeria srodowiskowa — préba klasyfikacji

Sformulowanie ,galeria srodowiskowa” nie byto dotychczas traktowane jako odr¢bny
i samodzielny termin opisujacy szersze zjawisko artystyczne. W zwiazku z analiza charak-
teru i specyfiki zbioréw znajdujacych sie w kilku muzeach na terenie catej Polski zasadne
wydaje si¢ przesledzenie mozliwosci wprowadzenia tego terminu jako charakteryzujacego
konkretny model kolekcjonerski wystepujacy od poczatku lat szesédziesigtych do poczat-
ku lat osiemdziesigtych XX w.!! Jako jedne z pierwszych w sposéb celowy wspétczesna
plastyke regionalng gromadzity muzea w Siedlcach, Bielsku-Bialej, Zielonej Gérze, Go-
rzowie Wielkopolskim, Koszalinie oraz do pewnego momentu muzea w Bydgoszczy i we
Wroctawiu.

Ze wzgledéw czysto technicznych tak regionalnie sformutowany profil wystawienni-
czy mialy jedynie muzea szczebla miejskiego badz okregowego. Obowiazki kolekejoner-
skie naktadane na muzea narodowe wymagaly selekcjonowania zbiorédw o charakterze
i zakresie ogélnopolskim badz $wiatowym. Dlatego tez cz¢é¢ instytucji, kedre na pewnym
etapie funkcjonowania zmienily swdj status z okregowych na narodowe, porzucily kon-
cepcje rozbudowy zbioréw srodowiskowych'2.

Sytuacja muzealnictwa polskiego po 1945 r. jest problemem zfozonym i niezwykle
skomplikowanym. Na muzealnej mapie Polski pojawito si¢ wiele nowych instytucji, keé-
rych funkcjonowanie miato by¢ skorelowane z wizja budowy nowego, silnego paristwa.
Jednoczesnie mozliwosci kolekcjonerskie wigkszosci instytucji byly w duzym stopniu
ograniczone. Pierwsze lata powojenne sprowadzaly si¢ w duzej mierze do potrzeby od-
powiedniego zabezpieczenia i konserwacji ocalatego dziedzictwa. Naturalnym zatem kie-
runkiem byta specyfikacja zbioréw w ramach dziatéw historii, archeologii czy etnografii,
jako ze takowe obiekty byly stosunkowo powszechne i fatwe do pozyskania (w ramach
daréw od mieszkanicéw w postaci pamiatek rodzinnych, czy tez pozostatosci po zniszcze-
niach wojennych). W przypadku malarstwa sprawa byta utrudniona. Kolekcjonowanie
sztuki dawnej ze wzgledu na brak otwartego rynku sztuki oraz ograniczenia budzetowe
wykluczato udziat wigkszosci 6wezesnych instytucji muzealnych. Muzealnicy zdawali so-
bie sprawe z potrzeby przeniesienia §rodka ciezkosci na aktualne dziatania plastyczne
i ich popularyzacj¢ oraz stworzenie przemyslanej, dtugofalowej strategii funkcjonowania
aktualnej sztuki w §wiadomosci przecigtnego odbiorcy®. Jak pisat Jan Muszyniski, wielo-

1 Ramy czasowe z jednej strony sa wyznaczone datami zatozenia najwezesniejszych, spojnych kolekgji szeuki
regionalnej, z drugiej za$ sa ograniczone oficjalnym bojkotem paristwowych instytucji kulturalnych przez $ro-
dowiska artystyczne, zakoriczonym rozwiazaniem w 1983 r. struktur Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw.
12 W tym miejscu warto przywotaé przyklad tzw. kolekeji Hermansdorfera znajdujacej sic w Muzeum Na-
rodowym we Wroctawiu czy kolekeji artystéw regionalnych w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy, ktore
zdecydowaly ostatecznie o profilowaniu zbioréw w kierunku ogélnopolskich tendencji artystycznych.

13 W kontekscie kolekcji muzealnych zob. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci, Warszawa 1996; B. Kowalska,
Polska awangarda malarska 1945-1980: Szanse i mity, Warszawa 1975; B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja:
préba analizy estetycznej natury nowoczesnosci, Poznan 2002; M. Szelag, Wyznaczanie ,,wspétezesnosci” przez
muzealne kolekcje sztuki [w:] Nowoczesnos¢ kolekcji, red. T.E de Rosset, A. Kluczewska-Wéjcik, K. Lewandow-
ska, Toruni 2010, s. 95-106; B. Kowalska, Kolekcjoner wobec szruki swoich czaséw [w:] Nowoczesnosé kolekcji. . .,
s. 20-21.
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letni dyrektor muzeum zielonogérskiego: ,,twérczosé miata by¢ okreslona przez tozsame
poglady i opinie wybranej grupy artystéw tworzacych tu i teraz”'. Naturalnym tego
efektem byto nawiazanie $cistej wspStpracy z artystami zrzeszonymi w ramach oddziatéw
terenowych i kot Zwiazku Polskich Artystéw Plastykédw (ZPAP), instytucji skupiajacej
w zasadzie sto procent dzialajacych aktywnie tworcéw?.

Pod wzgledem artystycznym byly to miejsca spetniajace tradycyjna role prezenta-
Gji, popularyzujace wielo§¢ kierunkéw i stylistyk, okreslane czgsto mianem ,kontener
na sztuk¢™'®, czego nie nalezy jednoznacznie identyfikowa¢ jako okreslenie negatywnie
wartoéciujace. Srodowiskowos¢ zbioréw nie musi by¢ bowiem postrzegana jako element
niskiej jakosci czy braku ambicji kolekcjonerskich. Co wigcej, zgodnie z tendencjami
naukowymi pojawiajacymi si¢ w ciagu ostatnich kilkunasty lat, a dotyczacymi badan
nad sztuka w ogdle, historia dziejéw sztuki to nie tylko historia wielkich osrodkéw arty-
stycznych i wielkich, sztandarowych dziel, lecz takie, a moze przede wszystkim historia
dziatalnosci artystycznej peryferiéw.

Dla porzadku przypomnie¢ nalezy, ze w ujeciu historycznym zjawisko galerii $rodo-
wiskowych byto charakterystyczne dla okresu od poczatku lat sze$¢dziesigtych maksymal-
nie do poczatku lat osiemdziesigtych XX w. W latach szes¢dziesiatych zatozono kolekcje
w Grudziagdzu, Zielonej Gérze, Siedlcach, Koszalinie. Tak zakreslony czas w programie
kolekcjonerskim wzmiankowanych instytucji charakteryzuje si¢ szeregiem powtarzal-
nych cech, tozsamych ze specyfika okresu PRL.

Galeria Wsp6tczesnego Malarstwa Pomorskiego w Grudzigdzu — podobnie jak wigk-
sz0$¢ dwezesnych kolekgji sztuki wspétczesnej — byta budowana w sposéb osobisty, zalez-
ny w duzej mierze od indywidualnych wyboréw czuwajacej nad nig jednostki'®. W po-
czatkowym okresie t¢ kluczows role petnit wspomniany juz Borysowski, z czasem funkcje
decyzyjne spadly catkowicie na dyrektora Czerskiego, a nast¢pnie na kolejnych dyrekto-
réw oraz wieloletniego kuratora zbioréw sztuki — Jadwige Drozdowska, ktdéra pozostajac
przez lata w $cistym kontakcie z lokalnymi twércami, czuwala zaréwno nad organizacja
wystaw, jak i odpowiednig kwalifikacja prac majacych wzbogaci¢ kolekcje. Nie nalezy

Y 3. Muszytski, Galerie autorskie jako forma prezentaci satuki wspolezesnej w Muzeum Ziemi Lubuskicj,
,Rocznik Lubuski” 2005, t. 31, cz. 1,s. 199.

15 Zaznaczy¢ nalezy, 7e mowa tu o tworcach z wyksztatceniem akademickim (twércy ludowi i nieprofesjo-
nalni, jakkolwiek majacy mozliwo$¢ dziatalnosci i reprezentowania swojego $rodowiska w skali regionalnej
czy ogblnopolskiej, nie mieli prawa zrzesza¢ si¢ w ramach struktur ZPAP). W odniesieniu do zasad funkcjo-
nowania artystéw w ZPAP por. A. Vetulani, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow [w:] Polskie zycie artystyczne
w latach 1945-1960, red. A. Wojciechowski, Wroctaw 1992, s. 109-116.

19 L. Guzek, Galeria jako zagadnienie artystycane w sztuce konceptualnej, ,Sztuka i dokumentacja® 2012, nr 6,
s. 124,

7" O poczatkach kolekgji regionalnej mozna méwié w zasadzie od samego poczatku funkcjonowania mu-
zeum w Siedlcach. Powolane do zycia w 1967 r. Muzeum Regionalne ze szczegélnym zaangazowaniem gro-
madzito twérczo$¢ dziatajacych lokalnie twércéw, jak réwniez artystéw uznanych i dziatajacych w catej Polsce,
a pochodzacych z Siedlec, jak chociazby Michat Boruciriski.

18 Jak pisze Kowalska, o wyborze decydowata zazwyczaj zbierajaca si¢ doraznie grupa specjalistéw zwiazanych
z instytugja, nie za$ ustalony i konsekwentnie realizowany program kolekcjonerski; por. B. Kowalska, Polska
awangarda..., s. 19.
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zapomina¢ ponadto o pracach z dziedziny rzezby, grafiki czy tkaniny artystycznej, wyko-
nywanych w $rodowisku bydgoskim, ze wzgledu na kwestie techniczng i materiatows nie
wlaczonych co prawda w ramy GWMP, aczkolwiek w réwnej mierze egzemplifikujacych
lokalna twérczo$é artystyczna.

Osobiste, indywidualne podejscie do wybranego modelu kolekcjonerskiego i po-
dejmowanych decyzji przywoluje na mysl tzw. galerie autorskie, funkcjonujace gléwnie
w latach siedemdziesigtych XX w. W ciagu ostatnich kilkunastu lat termin ,,galeria autor-
ska” zyskal duza popularno$¢ w badaniach nad specyfika kolekcjonerstwa szeuki wspét-
czesnej po 1945 r.”? Szczegblng odmiang tych galerii sg galerie konceptualne®, tworzone
i prowadzone de facto przez samych artystéw, i do obu zagadnien jako elementéw typo-
logii upowszechniania sztuki w PRL nalezy si¢ odnie$¢, cheac analizowaé blizej charakter
galerii srodowiskowych.

Na obraz kolekgji $rodowiskowych wplyneta w duzej mierze zalezno$¢ od finansowa-
nia rzadowego. Zakupy budzetowe muzeédw miejskich i okregowych dawaly mozliwosé
pozyskania co najwyzej kilku dziet w skali roku, czgsto jednak — ze wzgledu na potrzeby
zakupowe innych dzialéw — nawet nie tylu. Kluczowe dla rozwoju zbioréw, gléwnie
w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych, byly przekazy i zakupy celowe dokonywane
przez struktury administracji pastwowej. Zrédta wptywéw nabytkéw do GWMP zosta-
ly juz wzmiankowane. W latach 1957-1963 Wydzial Kultury Prezydium Wojewddzkiej
Rady Narodowej w Koszalinie systematycznie dokonywat zakupéw dziet — eksponowa-
nych na wystawach organizowanych przez lokalne §rodowisko artystyczne — by nastgpnie
przekazad je do zbioréw Muzeum?'. Podobna zasada dotyczyta pozostatych, wspomnia-
nych juz muzedéw. We wszystkich przypadkach podstawowym sposobem pozyskiwania
nowych prac do kolekgji, obok zakupdéw i przekazéw, byly darowizny bezposrednio od
artystéw badZ od 0séb zwiazanych z artystami (spadkobiercéw, przyjaciél, kolekcjone-
réw). Taki model wplywu dziet powtarzal si¢ takze w odniesieniu do innych okreséw
artystycznych czy nawet innych dzialéw muzealnych (historycznych, etnograficznych).
Jednak skala wzrostu ilosciowego zbiordw sztuki wspélczesnej w latach szes¢dziesigrych
XX w. byta zjawiskiem catkowicie bezprecedensowym i niemozliwym do przecenienia.

Zupetnie odmiennie do darowizn podchodzili twércy galerii autorskich, w szcze-
gblnosci za$ galerii konceptualnych. Wplyw muzealiéw w takiej formie byt spotykany
niezwykle rzadko i przyjmowany nad wyraz niechetnie. Upatrywano w tym zbyt daleko
posunigtej przypadkowosci i braku kontroli nad jakoscia dziet wlaczanych w ramy kolek-
¢ji. Nie sposob nie zgodzié si¢ z tym podejsciem, jednak w przypadku galerii srodowisko-
wych przypisywano temu $rodkowi zgola inne znaczenie.

19" Pojgcie galerii autorskich pojawito si¢ juz na poczatku lat osiemdziesiatych XX w. w pracach Barbary Sto-
klosy i Grzegorza Dziamskiego — zob. B. Stoklosa, Galerie autorskie. Przeglad koncepcji [w:] CDN, red. K. Ba-
nachowska, J.S. Wojciechowski, Studia Artystyczne, t. 2, Warszawa 1980, s. 38; G. Dziamski, Przestrzeri
artystyczna; galerie autorskie [w:] Szkice o nowej sztuce, Warszawa, 1984, s. 118-153.

20 Y. Guzek, Galeria jako zagadnienie artystyczne. .., s. 123-131.

21 M. Sikora, Muzeum koszaliziskie w latach 1947-1964, ,Koszalifiskie Zeszyty Muzealne” 1971, t. 1, s. 25.
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Jak wida¢ na przykladzie kolekgji grudziadzkiej, wlaczenie propagandy prasowej do
programu kolekcjonerstwa, rozpowszechnianie apelu do artystéw zachecajacego do da-
rowizn, bylo jednym z pierwotnych zalozert Komitetu Organizacyjnego. Darowizny i ich
liczba miaty by¢ dowodem na $cistaq wspétprace srodowiska plastycznego z instytucja,
mialy dawa¢ korzy$¢ obopélna, gwarantujac artyécie promocje twérczosci i nawiagzywa-
nie relacji z kuratorem w celu ewentualnych przysztych wystaw indywidualnych, mu-
zeum za$ oferujac sposdb na bezkosztowe poszerzanie zbioréw, pokazywanych w mozli-
wie najszerszej skali i reprezentujacych réznorodna stylistyke. Zyskaty one na znaczeniu
zwlaszcza pod koniec lat siedemdziesiatych, kiedy kryzys finansowania instytucji kultury
odbit si¢ szczegdlnie mocno na mozliwosciach budzetowych matych muzedéw.

Darowizny nigdy nie gwarantowaly ofiarodawcy kolejnych zakupdéw ze strony galerii,
dawaly mu jednak okreslone korzysci: budowaly jego pozycje wérdd spotecznosci lokal-
nych twércéw, a obecnoéé jego prac w zbiorach muzealnych, zwlaszcza na stalej ekspozy-
¢ji, byta dla niego forma nobilitacji.

Pojecie galerii $rodowiskowej w pewnym stopniu zazgbia si¢ ze specyfika funkcjo-
nowania wzmiankowanej juz galerii autorskiej. Zmienia si¢ natomiast skala tego przed-
sigwziecia z jednostki na $rodowisko, rozcztonkowane i prezentujace rozne tendencje
artystyczne, lecz mimo to dzialajace spéjnie oraz poddane podobnym czynnikom i wpty-
wom. Doskonalym potaczeniem tych dwéch modeli kolekcjonerskich s zbiory sztuki
wspdlczesnej muzeum w Siedlcach?. Pod koniec lat szes¢dziesiatych muzeum to pozy-
skalo okoto 250 prac siedleckiej artystki Matgorzaty Lady-Maciagowej jako dar od jej
przyjaciét i spadkobiercéw®. W drugiej polowie lat siedemdziesiatych zbiory wzbogacita
ogromna, bo liczaca przeszto 1700 dziel, kolekcja prac Michata Boruciriskiego, a kilka lat
p6zniej kolejne — autorstwa Ireny i Joanny Karpidskich. Przez blisko dwie dekady — za-
réwno w formie darowizn od artysty, jak i zakupéw oraz przekazéw z Wydziatu Kultury
i Sztuki Urzgdu Wojewddzkiego w Warszawie — do zbioréw muzeum trafialy ponadto
prace siedlczanina Henryka Albina Tomaszewskiego®.

Cickawym przyktadem, w kontekscie syntezy modelu $rodowiskowego z modelem
autorskim, sg zbiory sztuki wspétczesnej w Muzeum Ziemi Lubuskiej. Byty one dotych-
czas tematem kilku artykutéw naukowych analizujacych histori¢ kolekeji na tle ogdl-
nych koncepgji prezentacji sztuki wspéiczesnej i sposobéw jej upowszechniania®. Prace
te odnoszg si¢ jedynie do kwestii dwéch kolekgji: prezentujacych spuscizng warszaw-
skiego ,Arsenatu” oraz pleneréw Ztotego Grona. Pomijajg jednak twérczos¢ artystow
zwiazanych ze Srodkowym Nadodrzem i Zielong Géra. W grupie blisko 2500 obiektéw

22 Na marginesie warto doda¢, ze zbiory siedleckie nie zostaty dotychczas docenione w literaturze poswigco-
nej galeriom autorskim i wymagaja dalszych, poglebionych badan.

2 B. Kozaczytiska, Muzeum Regionalne w Siedlcach (1967-1999), Siedlce 2005, s. 50-51; G. Garstecka,
Malarstwo Matgorzaty Lady-Maciggowej, ,,Zeszyty Metodyczne” 1980, nr 2, s. 68—69.

24 B, Kozaczytiska, Muzeum Regionalne ..., s. 52.

25 1. Sarnowska, Galerie autorskie, katalog-kalendarium 1976—1988, Zielona Géra 1989; L. Kania, Koncepcje
powstawania kolekcji sztuki wspdlczesnej w zielonogdrskim muzeum, ,Rocznik Lubuski” 2005, t. 31, cz. 1,
s. 185-195; ]. Muszyniski, Galerie autorskie. .., s. 197-204; K. Kielczewska, Galerie autorskie w Muzeum Ziemi
Lubuskiej w Zielonej Gorze, ,Zielonogdrskie Zeszyty Muzealne” 2008, t. 7, s. 167-176.
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znajduja sig liczne przyktady prac nestoréw plastyki lubuskiej: Stefana Stockiego, Klema
Felchnerowskiego, Mariana Szpakowskiego, Hilarego Gwizdaly, Andrzeja Gordona czy
Witolda Nowickiego, Alojzy Zacharskiej, Kazimierza Rojowskiego. Kolekcja muzealna
sigga swym poczatkiem lat szes¢dziesigtych XX w., kiedy to — jeszcze przed erg plenerdéw
— lokalne $rodowisko plastyczne przezywato swoj pierwszy rozkwit, a jego dokonania
byly jednoczesnie doceniane na szczeblu ogdlnopolskim. Symultanicznie zaczgto wéw-
czas gromadzi¢ przyklady twoérczosci artystéw niezwiazanych z regionem. Pod koniec
lat siedemdziesiatych polityka zakupéw ulegta zmianie w kierunku skupienia si¢ na po-
szerzaniu ilociowym zbioréw konkretnych artystéw tworzacych juz w muzeum swoje
kolekeje autorskie. W ten sposéb ograniczono z jednej strony zakup pojedynczych dziet
do kolekeji, nawet artystéw niereprezentowanych uprzednio w zbiorach, z drugiej za$
dano mozliwo$¢ pokazania szerszego spektrum dziatalnosci artystycznej danego tworcy.
Zasada ta dotyczyta zaréwno kolekgji ogélnopolskiej (w ten sposéb poszerzano m.in. Ga-
leri¢ Jana Berdyszaka), jak réwniez kolekgji plastykéw zielonogérskich (ponad 1700 prac
Klema Felchnerowskiego)?. Mozna zatem méwi¢ w tym przypadku o ewolucji modelu
$rodowiskowego w kierunku samodzielnie funkcjonujacych i rozwijajacych si¢ odreb-
nych galerii autorskich.

Istotny dla galerii Srodowiskowych byt ponadto ich wymiar edukacyjny. Galerie te
mialy by¢ platforma wspélnego porozumienia migdzy widzem a artysta. W kazdej z przy-
toczonych instytucji zasada przy realizacji modelu kolekcjonerskiego bylo jednoczesne
utrzymywanie stalych kontaktéw z artystami, organizowanie cyklicznych wystaw indy-
widualnych oraz prezentacja nowych tendencji w sztuce. Niejednokrotnie organizowano
wydarzenia towarzyszace programowi wystawienniczemu w postaci wyktadéw i prelekeji
na temat lokalnej plastyki.

Z wymiarem edukacyjnym wiaze si¢ w pewnym stopniu kolejny element charaktery-
zujacy kolekcje $rodowiskowe funkcjonujace w PRL-owskich muzeach — skoncentrowa-
nie na konkretnym, zespolonym z modelem kolekcjonerskim, profilu wystawienniczym.
Najprostsza forme stanowily naturalnie ekspozycje stale, gwarantujace ciaglos¢ relagji
dzieto—widz, lecz nie byta to jedyna metoda. Kolejng, nie mniej wazna, byly wystawy
objazdowe. Niezwykta ich popularnos¢ w latach pigédziesigtych i szesédziesigtych XX w.
wynikata poczatkowo z niewielkiej liczby reprezentatywnych zbioréw, z czasem zalezna
byla gléwnie od paristwowego programu rozwoju i upowszechniania kultury. Dawato to
mozliwo$é prezentacji zbioréw, w tym przypadku sztuki lokalnej, nie tylko w najbliz-
szym otoczeniu (gminne i powiatowe domy kultury, kluby stowarzyszen, sale wystawowe
ZPAP i Biura Wystaw Artystycznych, lecz takie poza granicami regionu (zaréwno na
terenie Polski, jak i za granica).

Podsumowanie

Galerie $rodowiskowe nie byly dotychczas traktowane jak odrgbna grupa, charakte-
ryzujaca si¢ wspolnymi cechami i celami kolekcjonerskimi. Artykul, choé nie wyczerpuje

26 L. Kania, Koncepcje..., s. 192.
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w pelni zagadnienia tychze kolekeji, stanowi¢ ma przyczynek do szerszej dyskusji nad
problematyka regionalnych zbioréw sztuki wspétczesnej.

Podkresli¢ jednoczesnie nalezy, ze pojecia galerii §Srodowiskowej nie nalezy traktowaé
jak formy klasyfikacji w typologii sztuki wspétczesnej. Jest to raczej wyodrebniony frag-
ment wigkszego problemu badawczego, dotychczas niezauwazony, a wymagajacy pogte-
bionych badas.

Sam fakt zainteresowania si¢ kolekcjonowaniem twérczosci artystéw lokalnych wpi-
suje si¢ obecnie w tendencje¢ badani nad kwestiami regionalizmu muzealnego (w rozumie-
niu krajoznawczym) oraz popularyzujacymi regionalizm stowarzyszeniami, jak chociazby
Towarzystwem Rozwoju Ziem Zachodnich i Pétnocnych, Towarzystwem Historycznym
i Towarzystwem Kulturalnym.

Stowa kluczowe: galeria, kolekcjonerstwo, sztuka wspétczesna, Grudziadz, regionalizm

Local Gallery. Modern Pomeranian Painting’s Gallery in Grudziadz
as an Example of Contemporary’s Art Dissemination Methods in PPL —
Research Study Opening

The following thesis introduce the term ‘local gallery’, which should be translated as a gallery rep-
resenting artistic group of a certain milieu. active from the sixties to the eighties of 20™ century.
The most characteristic example is the Gallery of Modern Pomeranian Painting in Grudziadz,
founded in 1961. In the content of the article there are listed a few other galleries, collecting the
works of the artists active in a certain area. Moreover, the article typifies a specific list of determi-
nants, which are representative for all the mentioned galleries.

The aim of this study is to present the Grudziadz gallery as an exemplary collection for all the
local galleries and to start the discussion about the necessity of introducing new definition in the
typology of modern art.



