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w Panistwowa Galeri¢ Sztuki w Sopocie

Wstep

Historia Biura Wystaw Artystycznych w Sopocie nie doczekata si¢ dotychczas szerszego
opracowania'. Wydawane przez galerie katalogi i foldery poswigcone wystawom, nawet
te dotyczace wystaw zbiorowych czy jubileuszowych, niemalze nigdy nie byly wzboga-
cane refleksjami dziataczy kultury i artystéw, oceniajacych na biezaco dziatalnos¢ eks-
pozycyjna instytucji. Uwagi dotyczace dziatalnosci BWA w Sopocie, zwlaszcza w odnie-
sieniu do calego §rodowiska artystycznego Wybrzeza, pojawiajg si¢ co prawda w innych
artykutach i monografiach — jak chociazby w pracy Zofii Tomezyk-Watrak, opisujacej
gdanskie $rodowisko artystyczne® — sa to jednak publikacje o innej specyfice, skupione
na warto$ciach artystycznych poszczegélnych dziel, nie za$ na wizji rozwoju konkretnej
instytucji kulturalnej.

W niniejszym artykule zdecydowano skupi¢ si¢ na zmianach, keére nastapily w mo-
mencie tzw. transformacji, na przelomie lat 80. i 90. XX w. Opracowanie kladzie nacisk
na dziatalno$¢ galeryjng, wystawiennicza, nie ma jednakowoz ambicji oceny wartosci
artystycznych tworcédw zwigzanych z BWA, a naste¢pnie Paristwowa Galerig Szeuki w So-
pocie czy tez oceny realizowanych przez nie programéw merytorycznych. Jest to przede
wszystkim przyczynek do dalszych, analitycznych badan historii BWA i PGS w kontek-
$cie przeobrazen innych galerii sztuki w Polsce okoto roku 1990. Celowo ograniczono si¢
do krétkiego, kilkuletniego okresu, bedacego niejako punktem odcigcia — momentem na
granicy ukonstytuowanych i czgsto przestarzatych wzorcéw administracyjnych oraz szans
plynacych z nowo powstatych mozliwosci kulturalno-spotecznych. W artykule oparto si¢
przede wszystkim na materiatach archiwalnych, znajdujacych si¢ w archiwum zaktado-
wym PGS, dotyczacych trzech ostatnich lat dziatalnosci BWA w Sopocie — od 1989 do
1991 r., oraz pierwszych lat dziatalnosci Pafistwowej Galerii Sztuki w Sopocie — od 1992
do 1994 r.

Niniejszy artykut stanowi fragment szerszych badari autorki nad historia Biura Wystaw Artystycznych
w Sopocie, realizowanych w kontekscie jubileuszy — 70 lat od momentu powstania BWA w Sopocie i 30 lat
dziatalnosci Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, ktére przypadaja w 2022 r.
2 Zob. Z. Tomczyk-Watrak, Wybory i praemilczenia. Od szkoly sopockiej do nowej szkoly gdarskiej, Gdarisk
2001, a takze artykut bedacy rozszerzona i uzupetniona wersja jednego z rozdzialéw tej monografii: eadem,
Historia sopockiej PGS w trzech odstonach, ,Rocznik Sopocki” 2018, t. 29, s. 27-46.
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Inspiracja do podjecia badani nad historig Biura Wystaw Artystycznych w Sopocie
jest zauwazalny brak w literaturze tej czgsci historii polskiego wystawiennictwa. Wedtug
ustaledt Paristwowego Instytutu Sztuki PAN na poczatku lat 80. dziatalo w Polsce okoto
300 galerii sztuki, z czego ponad 50 terenowych BWA?. W ciagu 30 lat od ostateczne-
go zerwania z tradycja dziatalnosci galerii ,satelitarnych” wzgledem Centralnego Biura
Wystaw Artystycznych w Warszawie, funkcjonujacych nastepnie czy to pod tradycyijna,
»starg’ nazwa Biuro Wystaw Artystycznych, czy w nieco zmienionej formule coraz cze¢-
$ciej pojawiaja si¢ powazne, monograficzne publikacje podkreslajace dorobek i spuscizng
tychze instytucji®. W zwiazku z reorganizacja catej sfery kultury i podporzadkowaniem
wigkszosci placowek wystawienniczych w Polsce samorzadom powstaly m.in.: Galeria
Sztuki Wspétczesnej ,,Bunkier Sztuki”, BWA Wroctaw Galerie Sztuki Wspétczesnej, Ga-
leria Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach, Salon Sztuki Wspéiczesnej BWA w Byd-
goszczy, Galeria Miejska ,Arsenal” w Poznaniu, Galeria Bielska BWA, Biuro Wystaw Ar-
tystycznych w Jeleniej Gérze, Biuro Wystaw Artystycznych w Kielcach. Kazimierz Julga,
artysta zwigzany ze $rodowiskiem bydgoskim, wylicza, ze po 1989 r. blisko 30 placéwek
zachowalo swoje dawne nazwy w catoséci badz we fragmencie’. Kilka lat pézniej Piotr
Glowacki z Miejskiej Galerii Sztuki w Czgstochowie utrzymuje, ze placéwek tych byto
jednak 45°.

Poczatkéw sopockiego BWA, bedacego czgscia paristwowej akcji uniformizacyjnej
placéwek kulturalnych w Polsce, nalezy si¢ dopatrywaé w organizacji Festiwalu Szeuk
Plastycznych w Sopocie’. To ogdlnopolskie wydarzenie, ktére zaledwie kilka lat po woj-
nie, w 1948 r. zaczelo organizowad zycie artystyczne w regionie, przyczynito si¢ do realne-
go wplywu artystdéw z Wybrzeza na dwczesny obraz malarstwa polskiego, na popularyza-
gje sztuki nowoczesnej i stanowito odbicie wiodacych trendéw funkcjonujacych wéwczas
w malarstwie. A wystarczy przypomnieé, ze ambicje i oczekiwania wobec formatu, jakim
stal si¢ w krétkim czasie ten Festiwal, byly ogromne: ,Jakie jest malarstwo mlodego
i najmtodszego pokolenia? Na to pytanie b¢dziemy mogli najlepiej odpowiedzie¢, gdy
pod koniec maja dojdzie do skutku Biennale Mtodych — wiclka ogélnopolska wystawa
w Sopocie, z gérng granica wieku ustalong na trzydziesci pig¢ lat, wystawa tym bardziej

3 B. Stoklosa, Galerie, salony, kluby. Uwagi ogélne [w:] Polskie Zycie artystycane w latach 1945-1960,
red. A. Wojciechowski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1992, s. 83. Jednoczesnie J. Krzymuska, w hasle poswie-
conym historii CBWA, w tej samej pracy zbiorowej, wylicza jedynie 34 o$rodki BWA — zob. J. Krzymuska,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych [w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1945-1960.. ., s. 257 Przypuszcze-
nie, Ze réznice te moga wynika¢ z wlaczenia przez Stoklose do puli wszystkich BWA takze mniejszych galerii
terenowych wspétpracujacych z o$rodkiem gtéwnym (np. w przypadku Sopotu bytyby to galerie wystawowe
i promocyjne w Gdarisku i Gdyni), nie znajduje jednak potwierdzenia w ostatecznych kalkulacjach iloscio-
wych wszystkich galerii.

4 Zob. m.in.: 35 lat BWA w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1984; 50 lar BWA w Olsztynie. Kolekeja, Olsztyn 2008;
M. Meschnik, Biuro Wystaw Artystycznych w Katowicach 1949—1999, Katowice 2001; J. Mansfeld, Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych [w:] Zacheta 1860-2000, red. G. Switek, Warszawa 2003.

S K Julga, Biuro Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1999.

° P Glowacki, Przemiany w funkcjonowaniu parstwowych galerii sztuki po 1989 roku, ,Dyskurs. Pismo Na-
ukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 20006, nr 4, s. 118.

7 25 lat Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie 1948—1972, Sopot 1972.
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wazna, ze bezposrednio poprzedzajaca biennale w Paryzu”®. W ciagu kolejnych lat wysta-
wy i wydarzenia zwiazane z Festiwalem, nazywane czgsto ,,sopockimi Pawilonami”, uro-
sty do rangi ogélnopolskiej marki i gwarancji jakosci. Stalym zapleczem organizacyjnym
Festiwalu juz w 1951 r. stala sic nowo powotana galeria, zwigzana z otwartym w War-
szawie Centralnym Biurem Wystaw Artystycznych, od 1952 r. funkcjonujaca oficjalnie
jako Biuro Wystaw Artystycznych w Sopocie’. Nastepujace w kolejnych latach zmiany
w funkcjonowaniu i zaleznosci administracyjnej Biur nie przezwyciezyly jednak niepisa-
nej zasady stanowiacej, ze lokalne galerie podlegaja CBWA!?. W zwiazku z tym, w za-
sadzie przez caly okres funkcjonowania tychze instytucji, Warszawa miata bezsprzeczne
pierwszefistwo w ustalaniu grafiku objazdowych wystaw ogélnopolskich i zagranicznych,
jak réwniez petnita wciaz nadz6r merytoryczno-artystyczny.

Nadrzgdnym celem BWA bylo organizowanie wystaw w kraju oraz prezentacja arty-
stéw polskich za granica. Zasicg ogblnopolski i zagraniczny byt cisle podporzadkowany
wspétpracy z CBWA, a takze Ministerstwem Kultury i Sztuki'!. Jednocze$nie istotnym
polem dziatania byto tez upowszechnianie sztuki wérdd lokalnej spotecznosci, wspieranie
regionalnych §rodowisk artystycznych, koncentrowanie si¢ na $cistej wspétpracy z Zarza-
dami Okregéw Zwiazku Polskich Artystéw Plastykdw. Na kilkadziesiat wystaw organi-
zowanych co roku przez BWA ponad potowe stanowity ekspozycje poswiecone artystom
regionu — okregowe, grupowe i indywidualne. Mimo funkcjonowania innych galerii,
np. salonéw wystawowych przy Okregach ZPAP czy Towarzystwach Przyjaciét Szeuki,
a takze — od lat 70. — tzw. galerii konceptualnych, Biura Wystaw Artystycznych weciaz
stanowily gléwny motor napedzajacy rozwdj artystyczny lokalnych $rodowisk twérezych
w catej Polsce'?. Jako podstawowe o$rodki ruchu wystawowego w Polsce, poza standar-
dowa dziatalno$cia w swoich siedzibach, organizowaly takze szereg wystaw objazdowych.
Dzialanie to pozwalalo na nawigzywanie nowych kontaktéw i sprzyjato upowszechnianiu
lokalnej plastyki wraz z czotowymi jej przedstawicielami. W zwiazku z tym zréznicowa-
nie stylistyczne promowanych wystaw bylo znaczne.

Na przetomie lat 80. i 90. XX w. BWA w Sopocie dysponowato kilkoma lokalami wy-
stawowymi: pawilonami (calorocznymi i letnimi) przy ul. Powstaricéw Warszawy w So-
pocie, Galerig Promocyjna w Sopocie, Galeria ,Pod Wodnikiem” w Gdarisku, oraz dwo-
ma wystawowo-sprzedazowymi: Galeria ,Rotunda” w Sopocie i Galerig agencyjng BWA
w Gdyni'?. Konieczno$¢ funkcjonowania galerii sprzedazowych byta odpowiedzia na po-

8 J. Ludwinski, Malarstwo mtodych, ,Kultura” 1965, nr 17,s. 7.

9 7. Watrak, BWA — PGS. Historia i terazniejszos¢, ,Rocznik Sopocki” 1995, s. 133.

10" W zwiazku z zarzadzeniem nr 6 Ministra Kultury i Sztuki z dnia 19 stycznia 1962 r. terenowe Biura
przeksztalcily si¢ w samodzielne jednostki budzetowe, podlegte Wydziatom Kultury Wojewédzkich Rad Na-
rodowych, od 1975 r. za$§ Wydziatom Kultury Urzedéw Wojewddzkich.

1 Wrorem i inspiracja dla powstania sieci BWA byly przedwojenne: Instytut Propagandy Sztuki i Towarzy-
stwo Szerzenia Sztuki Polskiej wsréd Obcych.

12" O dziatalnosci galerii autorskich zob. £.. Guzek, Ruch galeryjny w Polsce. Zarys historycany. Od lat szesédzie-
siqrych poprzez galerie konceptualne lat siedemdziesiqtych po ich konsekwencje w latach osiemdziesiqtych i dzie-
wigldziesigtych, ,Sztuka i Dokumentacja” 2012, nr 7, s. 13-30.

13" Galeria w Gdyni funkcjonowata w duzej mierze autonomicznie, na zasadzie wynajmu, w zwiazku z czym



110 Maja Murawska

pularne w latach 80. hasto o koniecznosci ,,samofinansowania” placéwek kulturalnych,
tj. szukania alternatywnych — wzgledem niestabilnych i weiaz malejacych padstwowych
dotacji — sposobdw na fatanie budzetu. Gtéwnym, flagowym salonem byly bez watpienia
pawilony w Sopocie przy ul. Powstaicéw Warszawy, z pigcioma salami ekspozycyjnymi
oraz dwoma sezonowymi, nieogrzewanymi pawilonami (A i B).

Tab. 1. Liczba wystaw zorganizowanych przez Biuro Wystaw Artystycznych w Sopocie w latach
1989-1991

Rok | Pawilony BWA | Galeria Promo- | Galeria ,Pod | Galeria Grafi- Wystawy
w Sopocie | cyjna w Sopocie | Wodnikiem” ki i Rysunku zamiejscowe
w Gdarsku w Gdyni
1989 12 10 13 6 22
1990 11 8 10 1 23
1991 14 6 10 - 15

Zrédto: opracowanie whasne.

W ostatnich trzech latach dziatalnosci BWA w Sopocie organizowano co roku okoto
50—60 wystaw, z czego kilkanascie premierowych, w gléwnych pawilonach wystawowych.
Z informacji zawartych w dokumentacji archiwalnej BWA, znajdujacej si¢ w Pafistwowej
Galerii Sztuki w Sopocie, wynika, ze w latach 1975-1985 otwarto blisko 35 wystaw'.
Marek Meschnik w swojej monografii poswigconej BWA w Katowicach zaznacza, ze
»sprawozdania sprzed 1989 roku zawsze staraly si¢ epatowad ilo$cia zorganizowanych wy-
staw i frekwencja”"”. Nie zawsze, czy tez prawie nigdy nie szty one w parze z ekspozycja-
mi tematycznymi, monograficznymi, problemowymi. Ale taka byta specyfika dwczesnej
dziatalnosci wszystkich Biur. Zdecydowana wickszo$¢ programu sopockiego BWA tego
okresu zajmowaty wystawy indywidualne twércéw Wybrzeza oraz — nieco rzadziej — in-
nych regionéw w Polsce badZ przedstawicieli sztuki zagranicznej (RFN, Czechostowacji,
Danii). Wystawy zbiorowe, cho¢ pojawialy si¢ co roku, opieraly si¢ gtéwnie na zbiorach
BWA (np. ,Tkanina artystyczna ze zbioréw BWA” w 1989 r., ,Malarstwo Tadeusza Cie-
siulewicza ze zbioréw BWA” w 1991 r., ,Malarstwo Marka Borowskiego ze zbioréw
BWA” w 1991 r.), prezentacjach absolwentéw lokalnych szkét artystycznych (,Malar-
stwo i rysunek uczniéw Paristwowego Ogniska Plastycznego w Sopocie” w 1991 r.) czy
pracach cztonkéw okregéw ZPAP (,16 plastykéw z Torunia” w 1990 r., ,Przeglad 917
w 1991 r.). Powtarzajacym si¢ elementem programu wystawienniczego byly ponadto eks-
pozycje zwiazane z konkursami i przegladami artystycznymi, takimi jak: Triennale Sztu-
ki Gdanskiej ,,Konfrontacje” (1990), Battyckie Spotkania Galerii Sztuki Wspéiczesnej
»Galeriada” (1990), Sopockie Spotkania Mtodych (1990), V Miedzynarodowe Triennale

informacje dotyczace tej placéwki czgsto nie byly ujmowane w szczegétowych sprawozdaniach z dzialalnosci
BWA w Sopocie.

4" Archiwum zakladowe PGS, Skrécony zapis danych z dziatalnosci Biura Wystaw Artystycznych w Sopocie
od 1952 r. do czaséw dzisiejszych, Sopot, 15.02.1991.

15 M. Meschnik, Biuro Wystaw Artystycznych w Katowicach 1949—1999, Katowice 2001, s. 28.
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Ceramiki (1991), III Miedzynarodowe Triennale Grafiki ,Mezzotinta *91” (1991). Do
tego nalezy dolaczy¢ wystawy wystane za granice (Instytut Kultury Polskiej w Paryzu
i dwie wystawy w Osrodku Informacji i Kultury Polskiej w Sofii w 1990 r.) oraz ponad
20 wystaw organizowanych co roku w osrodkach terenowych, stale wspétpracujacych
z BWA w Sopocie (m.in. MGOK w Gniewie, KMPiK w Sopocie, Dom Nauczyciela
w Sopocie, MOK w Kwidzynie).

Istotnym zadaniem statutowym realizowanym przez BWA bylo takze stale powigk-
szanie zbioréw sztuki. Przez lata, niepisang zasadg wszystkich oddziatéw terenowych Biur
bylo kupowanie dziet artystéw prezentowanych na biezacych wystawach. W ten sposéb
do konca lat 80. w kolekcji BWA znalazty si¢ 622 prace, wykonane w réznych techni-
kach artystycznych. Podobnie jak w przypadku éwezesnych zbioréw wigkszosci padstwo-
wych galerii w Polsce, wyb6r podyktowany byt lokalnym, srodowiskowym ukladem sit
i wzajemnych relacji. Stad tez w sopockiej kolekeji znalazly si¢ przede wszystkim dzieta
czotowych przedstawicieli szkoly sopockiej, wykladowcédw Paristwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Gdanisku oraz ich ucznidéw, w przewazajacej mierze prezentujacych
tradycyjng i juz nieco wtérng stylistyke.
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Wykres 1. Liczba dziet w zbiorach Biura Wystaw Artystycznych w Sopocie w latach 1981-1990

Zrédto: opracowanie whasne.

Od 1987 r. zakupy do zbiordw staly si¢ coraz rzadsze. Wplyw na to miat kryzys finan-
sowania kultury, z ktérym musialy mierzy¢ si¢ niemalze wszystkie pafistwowe placéwki
wystawiennicze w Polsce. Decydujace znaczenie miato tu zniesienie podstawowych fun-
duszy z dziedziny plastyki, w tym na zakup dziel sztuki wspétczesnej przez instytucje
kulturalne, a takze na organizowanie wystaw i konkurséw oraz innych wydarzesi zwia-
zanych z upowszechnianiem sztuki wspétczesnej'®. Funkcjonujacy nadal — od 1982 .
— Fundusz Rozwoju Kultury nie byt w stanie zapewni¢ ciaglosci finansowania wszystkich
dziatant zwiazanych z twérczoscia artystyczna!'”. W 1989 r. do zbioréw BWA w Sopocie
wlaczono zaledwie dwie prace (zakup), w kolejnym roku pi¢é (zakup i darowizna), przy

16" Ustawa z dnia 14 grudnia 1990 r. o zniesieniu i likwidacji niektérych funduszy (Dz. U. Nr 89, poz. 517).
17" Ustawa z dnia 4 maja 1982 r. o Narodowej Radzie Kultury oraz o Funduszu Rozwoju Kultury (Dz. U.
Nr 14, poz. 111).
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jednoczesnej sprzedazy innych prac z kolekeji. W 1991 r. stagnacja finansowa i organiza-
cyjna oraz niepewno$¢ co do dalszych loséw BWA osiagnely fazg plateau — nie pozyskano
zadnej nowej pracy.

Pierwsza zapowiedzig zmian i probg wyjécia z pogarszajacej si¢ sytuacji BWA w Sopo-
cie okazal si¢ ogdlnopolski konkurs na nows siedzibe galerii ogtoszony w 1988 r. przez
Stowarzyszenie Architektéw Polskich Oddziat w Gdansku'®. W swoim zatozeniu miat
dotyczy¢ stworzenia tzw. Centrum Sztuki — nowej koncepgji, dalece wykraczajacej poza
dotychczasows dziatalno$¢ BWA. Dotychczasowa siedziba Biura Wystaw Artystycznych
w Sopocie w postaci szeregu pawilonéw przy ul. Powstaricéw Warszawy szybko przestata
zaspokaja¢ biezace funkcje wystawiennicze i realny potencjat dziatalnosci tej instytucji.
Dochodzily do tego kwestie niezbednych remontéw, kedre szczegélnie na przetomie lat
80. i 90. wplynely znaczaco na konieczno$¢ wprowadzenia pewnych ograniczeri w stan-
dardzie wystawienniczym. Jak podkreslat Piotr Glowacki, opisujacy zmiany w funkcjo-
nowaniu galerii w Polsce po 1989 r.: ,bardzo istotng funkcje odgrywa budynek galerii.
To on bowiem powinien by¢ kojarzony z odbywajacymi si¢ w nim wydarzeniami. Zaleta
jest rozpoznawalnos¢ i funkcjonalno$é. To temat sam w sobie, zwigzany z mozliwoscia
odpowiedniej pracy personelu, whasciwej ekspozycji i magazynowania dziet”"”.

Ogloszony w Sopocie konkurs, a takze wizja powolania nowoczesnego Centrum
Sztuki i stworzenia odpowiadajacej mu nowoczesnej siedziby rozpality nadzieje réwniez
przedstawicieli innych paristwowych galerii w kraju. Mieszczace si¢ czgsto w zabytko-
wych kamienicach i willach (Piotrkéw Trybunalski, Poznan, £6dz), kosciolach (Elblag),
boznicach i synagogach (Rzeszéw, Bielsko), dysponujace niewystarczajaca powierzchnia,
walczace z ciaglymi remontami i niespetniajace potrzeb magazynowych galerie nie mogty
w pelni realizowaé stawianych sobie celéw upowszechniania sztuki. Jednoczesnie nalezy
pamietaé, ze idea utworzenia Centrum Sztuki nie byta pomystem catkowicie nowator-
skim czy odosobnionym. Bezposrednig inspiracjq w tym zakresie bylo funkcjonowanie
z sukcesami miejskiego Centrum Sztuki Galerii El w Elblagu, ktére wznowilo swoja
dziatalnos¢ w 1982 r., po kilkuletnim okresie zawieszenia (1972-1982). Pomyst stworze-
nia Centrum Sztuki w Sopocie nie doszedt ostatecznie do skutku. Zofia Watrak, w su-
plemencie do artykutu Justyny Czyszek, traktujacym o konkursie, komentuje zaistnialg
sytuacj¢ w nastepujacy sposéb: ,Material, jaki po konkursie pozostat, ma zapewne wy-
miar dokumentu historycznego. Aspiracje projektantéw szybowaly daleko poza czasem
dwezesnej zapasci gospodarczej, politycznych i spotecznych przemian. Wizja nowoczes-
nego, wielofunkcyjnego obiektu, ktdry sprosta¢ mial $wiatowym standardom wystawien-
niczym, rozbudzata nadzieje $rodowiska artystycznego, zaniepokojonego wéwczas juz
pojawiajaca si¢ idea powrotu do koncepcji przedwojennego domu zdrojowego. Artysci
wyrazali obawy, ze Centrum Sztuki wyparte zostanie przez centrum taniej rozrywki pod
szyldem domu zdrojowego z kasynem gry”*°. Pomimo rozstrzygniecia konkursu i wy-
boru zwycigskiego projektu realizacja pomystu architektéw nie zostata nigdy wdrozona.

18 J. Czyszek, Centrum Sztuki w Sopocie — konkursy architektoniczne, ,Rocznik Sopocki” 1996, s. 27.
19 P Glowacki, Przemiany w funkcjonowaniu paristwowych galeri. ., s. 124.
20 7 Watrak, Suplement, ,Rocznik Sopocki” 1996, s. 35.
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Plany zagospodarowania przestrzennego tej reprezentatywnej czesci miasta wykraczaty
daleko poza cele wystawiennicze. Kilka lat pézniej, w potowie lat 90., Malgorzata Sub-
kowska, éwczesna Naczelnik Wydziatu Architektury, Urbanistyki i Geodezji Urzedu
Miasta w Sopocie, stwierdzita: ,, Kiedy rozstrzygany byt konkurs na Centrum Sztuki, byty
inne uwarunkowania. Sztuka objeta byla szerokim mecenatem parstwa i taka inwestycja
mogta by¢ zrealizowana. Teraz zmienito si¢ widzenie galerii sztuki. Funkcja wystawienni-
cza, tak rozdeta w projekeach pierwszego konkursu, obecnie ma nawiazywaé do funkgji
i form IIT historycznego Domu Kuracyjnego”?'. Niezwykle dobitne okreslenie projektéw
Centrum Sztuki jako ,rozdgte” ostatecznie uswiadomilo $rodowisku stuzebng rolg, jaka
przypisywaly samorzady galeriom w catej Polsce.

Nieustajace napiecia na linii Dyrekcja BWA i sopocki Urzad Miasta w pierwszych
miesiacach 1990 r. zaczely przybieraé na sile. Rozbiezna wizja wzgledem prawa wlasnosci
ziemi pod terenem BWA, budowa nowej siedziby galerii, a takze perspektywa rozwoju
i wybory merytoryczne angazowaly cale — coraz bardziej sktécone — $rodowisko pla-
styczne. Jednoczesny brak wsparcia ze strony pafistwa i pogarszajaca si¢ sytuacja finanso-
wa instytucji kulturalnych zaowocowaly szeregiem probleméw w organizacji wydarzen
w zasadzie wszystkich placéwek BWA w Polsce. Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
w Warszawie zostalo w 1989 r. przeksztatcone w Pafistwowa Galerie Sztuki Zacheta.
Kolejne, terenowe Biura zaczely si¢ usamodzielniaé. Wobec tego wszystkiego zmiany sta-
tutowe i organizacyjne w galerii sopockiej byly jedynie kwestig czasu.

Wraz z przemianami spotecznymi, gospodarczymi i politycznymi pojawila si¢ nadzie-
ja na zmiany w zakresie kultury — powstanie nowych placéwek upowszechniania kultury
i sztuki, takze tych prywatnych. Szybko jednak okazato si¢, ze nadzieje na stworzenie no-
wych galerii okazaly si¢ ptonne. Rynek sztuki nie spetnit poktadanych w nim oczekiwan
i sopocka galeria pozostata w zasadzie jedynym, powaznym miejscem wystawienniczym
na kulturalnej mapie Tréjmiasta. W migdzyczasie wlodarze miasta rozpoczeli starania
o przyznanie Sopotowi statutu uzdrowiska. Juz wezesng wiosng 1991 r. coraz czgsciej
méwiono o gruntownej przebudowie centrum miasta i zmianie planéw zagospodarowa-
nia przestrzennego, a co za tym idzie o zburzeniu pawilonéw BWA. Dyskusja pojawita
si¢ takze na tamach lokalnej prasy — ,Dyrektor BWA, Zenona Wilczewska, sktania si¢
ku utrzymywaniu eksterytorialnej padstwowej enklawy w miescie, wlasnie pod barakami
BWA, w nadziei, ze mecenat pafistwowy zapewni jej i jej pafistwu $wicty spokdj. Prze-
ziera przez to obawa, ze wladze miasta w tym $wictym dla kultury miejscu bedq handlo-
waly jajami, pietruszka etc.”?2. Wizja Wilczewskiej, petniacej funkcje dyrektora BWA od
1976 r., forsujaca niezaleznos¢ wzgledem samorzadu, nie doczekala si¢ realizacji. Sam
konflikt zas byt znakiem przemian, momentem zetkniecia si¢ dwoch $wiatéw — ,starego”,
ktéry pielegnowal weiaz tradycje Festiwalu Sztuk Plastycznych i elitarnej formy zycia
kulturalno-spolecznego, z ,nowym”, chcacym wyrwac si¢ spod skostniatych ograniczeni
pafistwowej administracji, a jednocze$nie muszacym mierzy¢ si¢ z oskarzeniami o po-
dejécie czysto merkantylne. Nadzieja na niezalezne wzgledem miasta kierowanie galeria

2L Ibidem.
22 [A.O.], Wojna o BWA?, , Tygodnik Sopot” 1990, nr 5, s. 9.
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stala w catkowitej sprzecznosci z reformami samorzadowymi z 1990 r., kedre uczynity
dziatalnos¢ kulturalng immanentng cechg polityki decentralizacyjnej — wlasciwg od tego
momentu gminom, powiatom i wojew6dztwom?. Kiedy Wilczewska odeszta, rozpocze-
ly si¢ poszukiwania nowego dyrektora, ktéry miat odmieni¢ dotychczasowy wizerunek
sopockiej galerii. W wyniku przeprowadzonego jesienia 1991 r. konkursu funkcje te ob-
jat (z poczatkiem nowego roku) pochodzacy z Gdariska, Ryszard Ziarkiewicz.

Przez pierwszy kwartat 1992 r. galeria funkcjonowata jeszcze jako Biuro Wystaw Arty-
stycznych, natomiast wiosng jej nazwe zmieniono na Pafistwowa Galeria Szeuki w Sopo-
cie?®. Oficjalnie pierwsza wystawa, otwarta 26 maja 1992 r., sygnowana juz przez PGS,
byly ,Dyplomy 91/92”. Ziarkiewicz od samego poczatku otwarcie deklarowat che¢ od-
cigcia si¢ od dotychczasowej tradycji BWA, jego zasad funkcjonowania, a takze powiazani
z gdaniskim ZPAP. Konflikty mi¢dzy nowo powstatymi galeriami a lokalnymi $rodowi-
skami twérezymi nie byly jednocze$nie niczym wyjatkowym na artystycznej mapie Pol-
ski. Jak zaznacza Wiestaw Myszkiewicz w swoim artykule poswigconym BWA w Zielonej
Gorze: ,Niemal w catym kraju stosunki pomiedzy BWA a Zwiazkiem Polskich Artystéw
Plastykéw byly napiete [...]"%.

Zdaniem Ziarkiewicza ,,celem Paristwowej Galerii Sztuki jest prezentacja najwazniej-
szych i najwarto$ciowszych wydarzeni artystycznych, polskich i zagranicznych, ostatnich
dekad — w dziedzinie sztuk plastycznych. Oznacza to stworzenie konsekwentnego i spéj-
nego programu wystawienniczego, umozliwiajacego wglad publicznoséci w twérezos¢ ar-
tystéw uznanych w $wiecie artystycznym, a czgsto nie znanych przecigtnemu odbiorcy,
oraz promocj¢ i lansowanie najmlodszych i najzdolniejszych tworcéw, ze szczegdlnym
uwzglednieniem $rodowiska tréjmiejskiego”?.

Priorytetem merytorycznym bylo odtad skupienie si¢ na sztuce ogélnopolskiej, swa
specyfika wykraczajaca poza regionalny, tréjmiejski charakter. Odcigcie si¢ od dotychcza-
sowego, w duzej mierze §rodowiskowego, programu wystawienniczego stato si¢ podstawa
nowej odstony galerii, w tym upatrywano rozwdj i zakladany sukces placéwki: ,Pani-
stwowa Galeria Sztuki w Sopocie jest jedng z pierwszych i dotad nie tak licznych inicja-
tyw polskiego srodowiska artystycznego [dotyczacych — M.M.] utworzenia dynamicznie
dzialajacego centrum sztuki wspéiczesnej. Celem funkcjonujacej w nowym ksztalcie
programowym od 3 lat galerii sopockiej jest wypracowanie ponadregionalnego statusu
placéwki, poprzez realizacje autorskiego programu dziatalnosci [...]"%.

W sprawozdaniu z dziatalnosci za 1992 r. odnotowano 16 wystaw, z czego pig¢ jesz-
cze jako wystawy BWA (indywidualne prezentacje Andrzeja Gieraga, Zdzistawa Beksini-

B A. Lesniewski, Modele polityki kulturalnej paristwa polskiego w latach 1944-2015, praca doktorska napisa-
na w Zaktadzie Badan nad Uczestnictwem w Kulturze Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu pod kierunkiem prof. UAM dr. hab. Jana Grada, Poznan 2017.

24 Umowa miedzy wojewoda gdariskim a Ministrem Kultury i Sztuki zagwarantowata galerii utrzymanie
finansowania z budzetu paristwa.

B w. Myszkiewicz, Kilka refleksji z moich dziesigciu lar w BWA [w:) 35 lat Galerii BWA w Zielonej Gorze:
1965-2000, Zielona Géra 2000, s. 61.

26 Archiwum zakladowe PGS, Charakterystyka programowa (1994).

2 Ibidem.
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skiego, Jana Ekierta, Adama Smolany oraz pokaz prac studentéw poznanskiej PWSSP).
W ciagu pierwszych miesigcy swej kadencji Ziarkiewicz pracowat przede wszystkim nad
wystawami ,£.6dZ Fabryczna zaprasza” oraz ,,Perseweracja mistyczna i roza’, a takze pierw-
szymi performance’ami: Jerzego Truszkowskiego i Wiodzimierza Borowskiego. Sposréd
zorganizowanych w 1993 r. wydarzesi warto z kolei wymienié: uderzajace rozmachem,
nawigzujace do symboliki totalitarnej ,Monumenty” Grzegorza Klamana, wielowatkowe
i metaforyczno-poetyckie ,Watki” Roberta Rumasa oraz instalacje fotograficzne Zofii
Kulik , Wszystkie pociski sg jednym pociskiem”. Z czasem do planu wystawienniczego
wlaczono takze organizacj¢ kolejnych performance’dw (w 1993 r. — pigé, a w 1994 r. —
sze$¢). Wisrdd propozycji performatywnych, nazywanych w sprawozdaniach takze ,sean-
sami artystycznymi” szczegdlng uwage poswiecono Piotrowi Wyrzykowskiemu, dwczes-
nemu studentowi PWSSP w Gdarisku, ktéry w 1993 r. otrzymat za swéj performance
nagrode specjalng dyrektora PGS.

Tab. 2. Poréwnanie liczby wystaw zorganizowanych przez BWA w latach 1989-1991 i PGS w latach
1992-1994

Pawilony BWA w Sopocie PGS w Sopocie
rok liczba wystaw rok liczba wystaw
1989 12 1992 16
1990 11 1993 15
1991 14 1994 15

Zrédto: opracowanie whasne.

Jednoczesnie z przewarto$ciowaniem programu wystawienniczego pojawily si¢ dra-
styczne zmiany w charakterystyce i polityce gromadzenia zbioréw. Mialy si¢ one staé
reprezentatywna kolekcja sztuki najnowszej, o zasiggu ogélnopolskim, zaczynajac od
lat 80. XX w. Pomyst ten byt kontynuacja dotychczasowych dziatah Ziarkiewicza, jakie
poczynit on w zakresie budowy Kolekgji Sztuki Wspétczesnej w Zamku Ujazdowskim
w Warszawie w latach 1989-1991. Wspdlnym mianownikiem obu zbioréw miato by¢
sukcesywne uzupelnianie i rozbudowywanie kolekgji sztuki zgodnie z pojawiajacymi sig
przemianami w kulturze artystycznej. Dominantg wszelkich decyzji miato by¢ biezace
i dynamiczne reagowanie na aktualny stan sztuki. Warto zaznaczy¢, ze to wlasnie ten
program stat si¢ przyczyna sukcesu Ziarkiewicza w konkursie na dyrektora — byt to, jako
jedyny z przedstawianych, program konsekwentny, wewngetrznie spéjny i bezkompromi-
sowy, napisany z pasja cztowieka, ktéry wie, czego chce, i potrafi to uzasadni¢”?.

Zaledwie kilka miesi¢cy po objeciu stanowiska przez Ziarkiewicza, w pazdzierniku
1992 1., z inwentarza dziet sztuki sprzedano 18 prac, w tym dzieta czotowych twércow
§rodowiska gdaniskiego, zwiazanych z Festiwalem Sztuk Plastycznych, jak np. Kiejstuta
Bereznickiego, Kazimierza Ostrowskiego, Mieczystawa Barytko czy Kazimierza Sramkie-

28 7 Watrak, Suplement.. ., s. 35.
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wicza. Jak zaznaczal sam Ziarkiewicz: ,, Wybrzezowe $rodowisko nie jest inspirujace, jesli
chodzi o sztukg [...], a z drugiej strony jest hermetycznie zamknigte. Nie jest zaintereso-
wane wlasciwie niczym poza forma, ktéra samo wyksztalcito”. Kontrowersyjna do dzis
decyzja Ziarkiewicza, ktdra w swoim zatozeniu miata wptynaé pozytywnie na odbudowa-
nie trudnej sytuacji finansowej PGS, byta dalsza, masowa juz sprzedaz zbioréw dawnego
BWA. W 1993 r. sprzedano az 178 dziel, a w 1994 r. — 63. Pomijajac zakupy zwiazane
z wystawami w 1992 r., kiedy to do zbioréw wlaczono zapisy wideo performance’éw
Zbigniewa Libery i prace grupy £6dz Kaliska, PGS nie dokonywat zakupéw do kolekgji
azdo 1997 1.

Tab. 3. Liczba dziet w zbiorach PGS w latach 19921994

Rok [Malarstwo| Rzezba | Grafika | Rysunek | Tkanina | Szklo/ |Fotografia| Eacznie
ceramika

1992 305 68 186 32 16 6 1 614

1993 | 219 62 103 31 16 5 1 437

1994 207 54 63 28 16 5 1 374

Zrédo: opracowanie whasne.

Ziarkiewicz doskonale rozumial zmiany zachodzace w $wiecie sztuki, pojawienie si¢
nowych mediéw czy sposobdéw prezentacji dziet. W nich widzial najwigkszy potencjat
rozwojowy instytucji. Jak sam podkreslal: , Kryteria decydujace o wyborze okreslonych
obszaréw sztuki sa wynikiem zachodzacych w Polsce i na $wiecie proceséw redefinicji
sztuki, ewoludji jezyka artystycznego, zwiazanego z wyczerpaniem si¢ tradycyjnych form
przekazu, nowego pojmowania relacji dziefo — odbiorca™’. Program wystaw i koncepcje
gromadzenia zbioréw potaczyl z nasilong akeja edukacyjna. Polozenie nacisku na dy-
dakeyke bylo takze istotnym aspektem budowy Kolekeji Szeuki Wspétezesnej w Zamku
Ujazdowskim. Widz mial mozliwo$¢ poznania i zrozumienia genezy sztuki aktualnej,
jej ztozonosci kulturowo-cywilizacyjnej wraz z calym systemem odniesiert do wydarzen
z historii XX w. Sprawozdania z dziatalno$ci PGS z 1992 i 1993 r. pokazuja imponujaca
liczbe wyktadéw i prelekeji, przyblizajacych réine kierunki artystyczne w sztuce pol-
skiej i $wiatowej. Tylko w 1993 r. zorganizowano w PGS ponad 120 wyktadéw z histo-
rii sztuki i comiesi¢cznych prelekeji tematycznych, przygotowanych przez specjalistow
z dziedziny sztuki najnowszej. Wydarzenia te spotkaly si¢ z ogromnym zainteresowaniem
publicznosci, przekraczajacej niekiedy 150 os6b w czasie jednego wyktadu. Do standar-
du wystawienniczego wiaczono takze organizowanie spotkan dziennikarzy z kuratorami
i artystami. Skupienie sie na watkach edukacyjno-o$wiatowych i budowanie relacji z od-
biorca budzi skojarzenia z politykq kulturalng konca lat 40. XX w. i tzw. edukacjg dla
kultury, oparta na zorganizowanym upowszechnianiu sztuki. Tym razem jednak zasigg
i wsparcie administracyjne zasadzaly si¢ catkowicie na dziataniach lokalnych i indywi-

2 Ibidem.
30" Archiwum zakladowe PGS, Charakterystyka programowa (1994).
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dualnej wizji rozwoju dyrektora. Mimo podobieristwa stosowanych metod zgota inne
byly zakladane cele — nie bylo to bowiem wyksztalcenie sobie widza zaangazowanego
ideologicznie, a zaszczepienie w odbiorcy $wiadomosci nowych proceséw kulturalnych
i tendencji artystycznych.

Opisujac sytuacje, w ktérej znalazta sie sopocka galeria na przetomie lat 80. i 90.
XX w., nalezy pamietaé, ze niewystarczajace wsparcie budzetowe, problemy lokalowe
i chaos organizacyjno-administracyjny byly charakterystyczne dla wigkszosci 6wezesnych
placéwek kulturalno-artystycznych. Otwarte i bezkompromisowe podejscie Ziarkiewi-
cza, pofaczone z reorganizacija catego programu merytorycznego placéwki, zrezygnowa-
nie z biezacej i statej wspSipracy z lokalnym $rodowiskiem artystycznym, zatrzymanie
akgji zakupéw dziet do zbioréw i skupienie si¢ na wystawach o zasiggu ogdlnopolskim
oraz autorskich wystawach problemowych powodowaty coraz wiecej niezadowolenia ze
strony lokalnych artystéw, traktujacych dawne BWA — co zreszty zrozumiate — jako ,ich
galeri¢”. Leszek Kaminski w swoim artykule poswi¢conym problemom $rodowisk ar-
tystycznych w Polsce czaséw transformacji wymienit tzy gléwne ,zagrozenia nowego
modelu zycia kulturalnego™!. Byly to kolejno: ,,opér »ludzi kultury« dotychczas ko-
rzystajacych z nieczytelnego, acz zrozumiatego dla nich systemu dotacji, bo posiadali
umiejetno$¢ korzystania »ze starego ukladu« gwarantujacego niezasobne, ale wygodne
zycie zawodowe, [...] postawy artystéw unikajacych konkurencji, konfrontacji swoich
dziet w spotecznym odbiorze w warunkach rynkowych [...], »urzednicy réznych szczebli
administracji kulturalnej« pozornie deklarujacy poparcie dla reform, utrzymujacy do-
tychczasowy system sterowania dziatalnoscig kulturalna, oparty na praktyce odgérnego
»wdrazania« i utrzymania stanu reglamentowania débr kultury”??. Wszystkie z wymie-
nionych zagrozeri pojawily si¢ w wickszym badZ mniejszym stopniu w galerii sopockiej,
powodujac kilkuletni okres chaosu, kolejnych reorganizacji, zmian na stanowisku dyrek-
tora, wewngtrznych utarczek i konflikeéw §rodowiskowych czy nawet nowych koncepdji
merytorycznych. Galeria przetrwata. Srodowisko artystyczne takze. Jednak kazde musia-
to na nowo odnalez¢ swoje miejsce w potransformacyjnej rzeczywistosci.

Summary
A Turning Point? Transformation of the Art Exhibitions Office in Sopot
into the State Art Gallery in Sopot

The article describes the changes in the organization of the Art Exhibitions Office in Sopot in the
late 1980s and early 1990s, leading to the name change to the State Art Gallery in Sopot. The
study emphasizes the gallery’s functioning and exhibitions, however it does not evaluate the artists
associated with the local artistic environment or the program of the gallery. The author, based on
materials from the gallery’s archives, raises such issues as insufficient budget support, problems

3, Kamiriski, Komercjalizacja — co pozqdane, co niebezpieczne?, ,Nowe Drogi” 1989, nr 3(478), s. 167.

32 A Lesniewski, Modele polityki kulturalne..., s. 166.
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with the gallery’s facilities, and organizational and administrative chaos, which were typical for the
majority of cultural and artistic institutions at the beginning of the 1990s.

Keywords: contemporary art, gallery, transformation, Sopot
Stowa kluczowe: sztuka wspélczesna, galeria, transformacja, Sopot



