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»Irzecia droga” Jugostawii w dazeniu do nowoczesnosci
na przykladzie spomenika w miejscowosci Podgarié

Wstep

Pomnik jest signum temporis — znakiem czasu, w ktérym powstaje, $wiadezy o warto-
$ciach spolecznych epoki, méwi o tresciach politycznych, padstwowych, narodowych czy
ogélnoludzkichl. Te rzezbiarskie formy od lat ksztattowaty gusta spoteczeristw, przekazu-
jac tresei religijne, polityczno-spoleczne, obyczajowe, stuzac za przyklad panujacej este-
tyki i wyznawanych symboli wartosci®. Pomnik oprécz formy plastycznej organizujacej
przestrzen jest przede wszystkim ideg — ideg upamigtnienia. Za zadanie ma wspominaé
osoby lub wydarzenia, edukowa¢ kolejne pokolenia i trwaé, przez co réwnocze$nie da-
waé wyraz czci i hotdu. Samo stowo ,,pomnik” pochodzi od staropolskiego ,,pamictad” —
,pomnie¢”, co wyznacza jego funkcje¢ — skupianie w materialnej formie wspdlnotowych
emocji i integrowanie pamieci’. W jezyku polskim méwimy ,,pomnik”, ale positkujemy
si¢ réwniez terminem ,monument’, zast¢gpujemy czasem jeden termin drugim.

W tytule niniejszego artykutu nie uzyto jednak okreslenia ,,pomnik”, lecz spomenik —
czym on jest? Zaczynajac od etymologicznego wyjasnienia stowa — spomenik z jezyka
serbsko-chorwackiego® oznacza miejsce pamieci, wspominanie. Nazwa uzywana jest na
Batkanach w réznych celach — do opisu miejsca memorialnego, pomnika rzezbiarsko-
-architektonicznego, miejsca waznego ze wzgledu na historyczne wydarzenie, kompleksu
parkowego lub pomnikowego, rzezby figuralnej, ale réwniez monumentalnej strukeury.
Spomeniki powstawaly na Batkanach, a $cislej méwiac w Socjalistycznej Federacyjnej Re-
publice Jugostawii, w latach 1950-1980. Obecnie obiekty te znajduja si¢ w granicach
Stowenii, Chorwacji, Bosni i Hercegowiny, Serbii, Kosowa, Czarnogéry i Macedonii. Ich
celem byio przypominanie o Wydarzeniach z czasu II wojny swiatowej, uczczenie pamigci
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poleglych partyzantéw, a jednoczes$nie §wiadczenie o nowoczesnej i silnej Jugostawii ist-
niejacej pod hastem ,braterstwa i jednosci”.

Dazenie do nowoczesnosci

Po II wojnie §wiatowej czgicig propagandy Josipa Broza-Tito, rzadzacego wéwczas Jugo-
stawig stafa si¢ polityka pamieci. Jej celem bylo przypomnienie spoleczedistwu o wspél-
nej, antyfaszystowskiej walce wszystkich narodéw jugostowiariskich prowadzonej przez
partyzantéw, o dazeniach do wyzwolenia kraju i stworzeniu nowej socjalistycznej pani-
stwowosci. Zapanowata zlota era jugostowiariska. Zaczeto zaktada¢ muzea, budowad
miejsca pamigci, monumentalne pomniki, $ciezki edukacyjne dla szkét. Dazono do
stworzenia oficjalnej interpretacji przesztosci i do uzyskania kontroli nad spolecznym
postrzeganiem pamieci. Ten rozbudowany proces upamigtniania stanowit wazny element
jugostowianskiego aparatu ideologicznego.

Oprécz polityki i wspdlnotowych idei, ktére narodzily si¢ po wojnie, waznym ele-
mentem funkcjonowania pafistwa byly sztuka i kultura. W 1950 r. Jugostawia po raz
pierwszy wzigta udzial w 25. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Biennale w Wenedji,
a w 1955 r. odbyly si¢ cztery wystawy (w Zagrzebiu, Belgradzie, Skopje i Lublanie)
rzezbiarza Henry'ego Moore’a, co znaczaco wplynelo na twérczo$¢ jugostowiariskich ar-
tystéw. Co roku (zaczynajac od 1957 r.) obchodzono Dzied Mlodosci, organizowano
wtedy festiwal mlodziezy. Byto to jedno z najwazniejszych i najwigkszych dziatan perfor-
matywnych w duchu ideologii Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii®. Festi-
wal miat swoja kulminacje¢ 25 maja — dzien ten stat si¢ oficjalnym $wigtem Jugostawi,
podczas ktérego w Zagrzebiu odbywaly si¢ parady oraz huczne zakonczenie sztafety (bieg
z symboliczng paleczka — zyczeniami dla Jubilata — Josipa Broza-Tito). Poczatki wydarze-
nia siggaja 1945 r.; sztafeta zwykle rozpoczynata si¢ w drugiej potowie marca i przebiegata
przez wszystkie cz¢sci bylej Jugostawii, w kolejnych latach 1957-1980 nazywana byla
Stafeta mladosti, a od 1981 . I poslije Tita — Tito ai do 1987 r.”

Jugostawie zaczgto réwniez na szeroka skale odbudowywaé i modernizowaé. W nowo
utworzonych obiektach przeprowadzano rozmowy na temat wspdlczesnego, socjali-
stycznego spoteczeristwa i wygladu kraju. Celem kazdego jugostowianiskiego obywate-
la byt udzial we wszelkich dziedzinach zycia spotecznego, np. wspdlnej pracy. System
i spoteczno-kulturalna polityka popieraly i finansowaly wsparcie dla artystéw, archicek-
téw, rzezbiarzy.

W pierwszych latach po wojnie $wiat sztuki podzielit sie na zwolennikéw realizmu
socjalistycznego i entuzjastéw modernistycznej awangardy. Sztuka w Jugostawii otwo-
rzyla si¢ na wpltywy modernistyczne juz w koricu lat czterdziestych XX w., po konflikcie
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Josipa Broza-Tito z Jézefem Stalinem, chetnie wykorzystujac nurty abstrakeyjne i nie-
przedstawiajace. Rozpoczat si¢ proces rekonstrukeji modernistycznego paradygmatu
w sztuce jugostowiariskiej. Stopniowo wprowadzane byly nowe metody projektowania
i nowe koncepcje estetyczne; pojawita si¢ potrzeba syntezy formy, sprowadzenia jej do
poziomu elementarnych strukeur plastycznych. Poczatkowo prébowano znalez¢ gléwnie
alternatywna tozsamos$¢ spoteczno-polityczng i kulturowa w opozycji do tej zapropono-
wanej przez Zwiazek Radziecki. Z czasem zmierzanie w kierunku modernizmu stato si¢
charakterystycznym dla Jugostawii dazeniem do znalezienia tzw. trzeciej drogi — whas-
nej prakeyki socjalizmu jako organizacji politycznej dzialajacej migdzy zimnowojenny-
mi podziatami Wschodu i Zachodu®. Modernizm postuzyt zatem do zasygnalizowania
$wiatu odejécia od Zwiazku Radzieckiego, stalinowskiego komunizmu i podazania ku
niektérym zachodnim idealom. Dodatkowo skojarzenie modernizmu z reforma, od-
budowa i nowoczesnoscia dziatalo na rzecz propagowania kraju jako przysztosciowego
i zaawansowanego cywilizacyjnie, a nie jak w przesztosci — archaicznego i stabo rozwinig-
tego’. Pafistwo zaczelo aprobowaé artystyczna kreatywnosé, wyzwolenie indywidualnego
potencjatu tworczego — co znalazto swoj wyraz takze przy projektach jugostowianskich
pomnikéw.

W architekturze, rzezbie, literaturze, jak réwniez w innych sztukach opracowano wy-
jatkowy ,styl” — dyskurs pamieci, ktéry, podobnie jak nowa forma literacka powiesci
partyzanckiej w literaturze lub film partyzancki w kinematografii, stat si¢ wyjatkowy nie
tylko z punktu widzenia ideologicznego, ale takze koncepcyjnego'’. Instytucje samo-
rzadowe, kolektywy i organizacje kulturalne zlecaly rézne projekty, m.in. pomnikowe,
ktére finansowane byly zaréwno przez rzad federalny, jak i poszczegélne republiki''. Za
znakomity przykiad architektury, ktéra — w zamierzeniu miata budowa¢ wiezi pomiedzy
narodami — uwaza si¢ wlasnie jugostowianiska sztuk¢ monumentalna.

Réwnolegle do procesu powstawania pomnikéw i miejsc pamieci w latach pigédzie-
sigtych XX w. rozwijata si¢ turystyka patriotyczna pod najczgsciej powtarzanym hastem
»braterstwa i jednosci”. Odwiedzanie miejsc pamigci byto wtedy jednym ze sposobéw
upamigtnienia wojny. Mozna byto uczestniczy¢ w pielgrzymkach o réznym charakterze
(zazwyczaj $wieckim). Koncentrowaly si¢ one wokét rocznic, rytuatéw zatobnych orga-
nizowanych przez pafstwo, uroczystosci urzadzanych na cze$¢ poleglych lub zgroma-
dzen zwigzanych z tamtymi wydarzeniami, pamiecia i szacunkiem dla ofiar i bohateréw
narodu'%.
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Historycy i krytycy sztuki prébujg réznych kwalifikacji powojennych jugostowian-
skich obiektéw upamigtniajacych. Ze wzgledu na cechy estetyczne wyréznili: pomniki
klasyczne i nowoczesne; ze wzgledu na forme i wymiary: miejsca pamieci (kompleksy,
parki, cmentarze wielkoskalowe, rzezby i budynki); mniejsze pomniki, pojedyncze po-
sagi i rzezby, male przedmioty pamiatkowe (popiersia, fontanny, ptaskorzezby) oraz ze
wzgledu na lokalizacje: pomniki umieszczone we wsiach, w poblizu miast, w miejscach
o znaczeniu historycznym'. W 1961 r. Dragi Milenkovi¢ wskazal na ogromna liczbe
réznego rodzaju wizualnych form upamietniania. Pisat:

[...] pomniki historyczne, w tym cmentarze partyzanckie i cmentarze faszystowskiego terro-
ru, zostaly zaprojektowane jako groby, ossuaria, mauzolea, zgodnie z lista zabytkéw Wojny
o Wyzwolenie Narodowe w sumie wybudowano 14 402 pomnikéw i przedmiotéw pamieci.
Sposréd nich 1204 to ossuaria i mauzolea, 5000 tablic pamiatkowych, 211 fontann, 20 bu-
dynkéw pamieci, 318 popiersi, 1130 piramid, obeliskéw i figuratywno-architektonicznych
zabytkéw, 4 parki pamieci itp.'*

Mozna wiec zauwazy¢, ze juz w koricu lat pigédziesiatych XX w. ponad 14 tysiecy
symboli w Jugostawii miato na celu wspominanie wydarzesi z czaséw II wojny $wiatowej
i pokazanie, jak kraj si¢ po niej podnosi. Wigkszo$¢ z nich miata jednak charakter sto-
sunkowo skromny.

Dopiero na poczatku lat szesé¢dziesigtych XX w. zaczgto tworzy¢ najbardziej charakte-
rystyczne dla jugostowianskiej kultury pamieci pomniki monumentalne, tzw. spomeniki.
Cho¢ czg$¢ z nich zostata postawiona w miastach, to w gtéwnej mierze znajduja si¢ one
z dala od ich centréw, na szczytach wzgdrz, w srodku laséw, w otoczeniu dzikiej przyrody,
wpisujac si¢ kontekstualnie w krajobraz. Miejsca te nie byly przypadkowym lub czysto
estetycznym wyborem, w zdecydowanej wickszosci lokalizacje okreslat kontekst histo-
ryczny. Byly to bowiem miejsca masakr, egzekucji, masowych grobéw czy zwycigskich bi-
tew. Ulokowane tam pomniki stworzyly symboliczng mapeg pamieci i historii Jugostawii.
Spomeniki zaczely tez funkcjonowaé jako cz¢$¢ komplekséw, infrastrukeury turystycznej,
nierzadko jako cze$¢ amfiteatréw lub scen; wokoét nich powstawaly hotele, restauracje,
a takze muzea. Dzigki tej podwdjnej roli miejsca te stawaly si¢ nie tylko o§rodkami pa-
mieci i edukagji, ale tez centrami turystycznymi czy wrgez terenami wypoczynkowymi,
ktére taczyly architekture i rzezbe z krajobrazem.

Podstawowa funkcja tych zalozeri pozostawata funkcja upamietniajaca. Organizowa-
no tam uroczystosci, obchody i wydarzenia padstwowe, przeznaczone dla elit wojsko-
wych, wycieczek szkolnych, zebran kulturalnych i politycznych (il. 1). Odbywajace si¢
tam uroczystosci — niekiedy z udziatem setek tysigcy ludzi — byly spektakularne, obejmo-
waty koncerty, tafice, $piew, przemdwienia, a do statego punktu programu nalezata pro-
cesja dzieci, mtodziezy i zotnierzy sktadajacych w hotdzie wierice przy monumentach®’.

13 N. Stevanovic, Architectural Heritage..., s. 131-132.
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IL. 1. Ztozenie wierica na kostnicy w Podgari¢ i zapalenie wiecznego ognia na Pomniku Rewolucji Ludu
Moslaviny, 9.09.1967, Podgari¢, Chorwacja
Zrédto: zdjgcie nr 1967_340_089, uzyczone dzigki uprzejmosci Muzeum Jugostawii w Belgradzie.

Miejsca pamieci i pomniki tworzyli najznamienitsi architekei i rzezbiarze, ktdrzy
w tamtym okresie, wlasnie dzigki swym monumentalnym projektom, zaistnieli na arenie
europejskiej; byli to: Bogdan Bogdanovi¢, Miodrag Zivkovi¢, Duan Dzamonja, Vojin
Baki¢, Jordan Grabul i inni. Dla wielu z nich celem bylo tworzenie $wieckich przestrzeni,
zaprojektowanych tak, by oferowaty duchowe do$wiadczenie, bez wprowadzania wymia-
ru religijnego i wiary. Wickszo$¢ projektantéw i architektéw stosowata surowe formy
geometryczne i popierata utopijne dazenie do tego, by sztuke i architekeurg wykorzy-
sta¢ jako site do zjednoczenia wezesniej podzielonych spolecznosci oraz odbudowy zruj-
nowanych regionéwm. Artysci postugiwali si¢ abstrakcyjnym, symbolicznym jezykiem,
zakletym w modernistycznych formach, geometrycznych, organicznych i fantazyjnych
ksztaltach z zelbetu, stalowych paneli, szkta, kamienia, granitu czy marmuru. Formy nie-
kiedy nasladowaty otaczajacy krajobraz, niekiedy stanowily kontrast w stosunku do niego
— przemawialy za tym wymienione materialy i ksztalty pomnikéw. Te ztozone i skompli-
kowane projekty rzezb, konstrukeji i zalozen architektonicznych swiadczyty o wzmozo-
nej wspotpracy architektéw z artystami, rzezbiarzami i projektantami. Ich podstawowa
ambicja bylo stworzenie uniwersalnego stylu symbolicznego — ten abstrakcyjny jezyk

16 A K. Putt, Abstract Forms..., s. 8.
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nazwany zostal ,modernizmem socjalistycznym”, kt6ry pogodzit kombinacje etnicznych,
religijnych i nacjonalistycznych tozsamosci Jugostawii'’. Monumentalne, czyste i rzez-
bione formy stanowity zerwanie z przesztoscia; byly krokiem w strong nowoczesnoscei lub
tez — jak méwiono — ,nowoczesnej przysztosci”. Dzi$ czgsto méwi si¢ o nich w kontekscie
architektury brutalistycznej, kedry to styl rozwijal si¢ w tozsamych latach, co powstajace
pomniki (ok. 1950-1980).

Modernizm stat si¢ zatem $ciezka postgpu. Utworzony dystans do przesztosci, histo-
rii, wydarzen i okrutnej rzeczywistosci poprzez abstrakcyjny jezyk dat szerokie pole do
interpretacji, odczytywania wielu przestanek — uniwersalnosci (biorac szczegdlnie pod
uwage mnogo$¢ prawd historycznych, wielorako$¢ tozsamosci i narodowosci). Forma
spomenikéw miata raczej wskazywaé na zwrdcenie si¢ w strong przysztosci, wyobrazo-
nej jako $wiat wolnosci, réwnosci i postepu, w kedrej lepsze zycie bedzie dostepne dla
wszystkich — przyszloéci, ktéra mogla nadejs¢ tylko dzigki tysiacom ofiar, ktére oddaty
dla niej swoje zycie'®. Trudno znalez¢ w innych krajach tak mocno ideologiczne, a zrazem
uniwersalne, monumentalne, pomnikowe obiekty, miejsca pamigci, o tak abstrakcyjnym
i futurystycznym wymiarze, jak te, ktére powstaty w socjalistycznej Jugostawii.

Pomnik Rewolucji Ludu Moslaviny

Pomnik Rewolucji Ludu Moslaviny to najbardziej reprezentatywny przyktad wsrod
pomnikéw jugostowianskich. Zlokalizowany jest w matej miejscowosci Podgari¢,
na zboczach Moslavackej Gory — obiekt otaczajg geste, dgbowe i bukowe lasy. Zostat
zbudowany w celu upamietnienia buntu i powstania mieszkacéw przeciwko okupan-
tom — ustaszom, w regionie Sisak-Moslavina i Zagrzebia podczas Wojny o Wyzwolenie
Narodowe (II wojny $wiatowej). To whasnie lokalizacja tych star¢ byla jednym z decydu-
jacych czynnikéw wzniesienia pomnika w tym miejscu. Region ten, zamieszkaly przez
etnicznych Serbéw, Zydéw i Roméw, zostal przymusowo whaczony do nowo utworzone-
go Niepodleglego Paristwa Chorwacji (NDH), ktére nasylalo masowo oddzialy ustaszy
przeprowadzajace rasowe czystki. Po buncie zorganizowanym w poblizu miasta Sisak
22 czerwca 1941 1. wie§ Podgari¢ stata si¢ jedng z partyzanckich baz. Kolejne powstanie
wybuchtfo jesienig 1941 r.; prowadzone byto gtéwnie przez dwie jednostki dla zachodniej
i wschodniej (Gare$nica) czgéci Moslaviny. W grudniowych obronach wiosek i doméw
braly udziat rézne partyzanckie grupy'”. Az do korica wojny Podgari¢ byt znaczacym
centrum powstania partyzanckiego i dziatalno$ci Centralnego Komitetu Komunistycznej
Partii Chorwacji w pétnocnej czeéci kraju. W okolicy znajdowato sie kilka komplekséw
szpitalnych — najwazniejsze z nich to tzw. Stara Konspiracija i Novo Konspiracija. Szpi-
tale te w wigkszosci obstugiwaly rannych z 10. Korpusu Partyzanckiego w Zagrzebiu

17" Ibidem, s. 4.

18 M. Stasko, Zapomniane monumenty Jugostawii, https://www.eastbook.eu/2018/03/10/zapomniane-mo-
numenty-jugoslawii/ [dostep: 19.11.2022].

19 M. Mileti¢, Garesnica od 12. stoljeca do danas, Essehist: ¢asopis studenata povijesti i drugih drustveno-
humanisti¢kih znanosti” 2014, vol. 6, no. 6, s. 67—76.
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(ztozonego z ok. 6000 zotnierzy) — pierwsi kontuzjowani trafili tam 27 stycznia 1942 r.*°
Kompleks szpitalny stuzyt nie tylko ofiarom wojskowych staré¢ — organizowano w nim
réwniez warsztaty i rozne kursy, odbywaly si¢ przedstawienia teatralne, a nawet miescity
si¢ pickarnia i szkota. Planowano tam takze strategiczne ofensywy i podejmowano poli-
tyczne decyzje. Ustronnego miejsca, pomigdzy zboczami gér, wsréd laséw i pagérkéw nie
udalo si¢ jednak zachowa¢ w tajemnicy. W wyniku wtargniecia alianckich wojsk zginely
setki partyzantdw, rannych i mieszkaficéw wsi Podgarié.

W 1965 r., w rocznicg antyfaszystowskiego powstania, Zwiazek Weteranéw Party-
zantéw, wladze lokalne i regionalne, chcac upamigtni¢ rewolucyjne walki, przystapity
do dziatari majacych na celu stworzenie symbolu tamtych wydarzen. Zaprojektowanie
pomnika i otaczajacego go krajobrazu zlecono macedonsko-chorwackiemu rzezbiarzowi
(znanemu z metaloplastycznych rzezb) oraz serbskiemu artyscie i architektowi. Dusan
Dzamonja i Vladimir Velickovi¢ pracowali nad kompleksem pomnikowym od 1965 do
1967 r. Oficjalna inauguracja odbyla si¢ 9 wrzesnia 1967 r., kiedy to Josip Broz-Tito
wraz z malzonka Jovanka Broz przybyli na uroczystg ceremonig i uswietnili swojg prze-
mowg otwarcie monumentu (il. 2). Wysoki na 10 metréw, szeroki na 20 metrdw, wylany
z betonu, ze zbrojeniem i blachami aluminiowymi pomnik do dzi jest najcenniejszym
zabytkiem regionu Moslavina.

IL. 2. Spotkanie i przemdéwienia mieszkaricéw Moslaviny w Podgari¢, 9.09.1967

Zrédto: zdjecie nr 1967_340_098, uzyczone dzieki uprzejmosci Muzeum Jugostawii w Belgradzie.

20 p. Niebyl, Spomenik Monument Database, London 2018, s. 146.
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Obiekt umiejscowiony jest na wzgérzu. Prowadzi do niego waska, kreta, brukowana
$ciezka, wzdtuz kedrej ciagnie si¢ szereg ziemnych kopcéw — znajdujg si¢ tam szezatki
ok. tysigca zotnierzy partyzanckich, kedrzy zgingli w okolicznym szpitalu. Na szczycie
wzgbrza zaprojektowano wybetonowany plac przeznaczony na réine uroczystosci. Po
dziesigciu nieréwnych stopniach dochodzi si¢ do centralnej bramy — portalu z czteroma
kanciastymi, betonowymi blokami po obu stronach i jednym potozonym prostopadle na
nich. Po$rodku przejscia umieszczono brazowa, grawerowang tablice pamiatkows z na-
pisem: , Tutaj pochowanych jest 900 zolnierzy z regionu Moslavina, ktdrzy oddali zycie
za wolno$¢ i niepodlegtos¢ naszego narodu podczas Walki o Wyzwolenie Narodowe, od
1941 do 1945 r.” (thum. z jezyka chorwackiego).

Pomnik ustawiono na osi pétnoc—potudnie, jego skrzydta rozposcieraja si¢ na wschod
izachdd (il. 3). Sktada si¢ z podstawy — postumentu z zaznaczona listwa przypodtogowa,
nad ktéra znajduje si¢ forma przypominajaca belkowanie: waski architraw, fryz ze $lada-
mi szalunkéw i gzyms, kedry od strony potudniowej zostal przerwany i podzielony na
kilka krétkich odcinkéw. Na podstawie osadzona jest abstrakeyjna, asymetryczna rzezba
z centralnym, metalowym okiem i dwoma wyrastajacymi po bokach betonowymi for-
mami, przypominajacymi skrzydla, ktére rozcztonkowane sa na czesci — dwie po prawej
i trzy po lewej stronie. Zgeometryzowane, kubiczne ramiona maja na sobie liczne po-
ziome linie, ktére sg pozostatoscia po drewnianych szalunkach. Centralna czeé¢ (oko) to
mozaika zfozona z trapezowych paneli pokrytych aluminium, utozonych promieniscie —
od mniejszych w $rodku do wigkszych elementéw na zewnatrz, w czterech okregach.
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II. 3. Pomnik Rewolucji Ludu Moslaviny, strona pétnocna — Podgari¢, Chorwacja, 4.08.2020
Zrédto: fot. Katarzyna Gec.
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Od strony pétnocnej Dzamonja zastosowat gladkq fakture plytek z wysokim potyskiem,
natomiast po stronie potudniowej urozmaicit t¢ plaszczyzng, wybijajac w nich na pod-
grzanej blasze, technika maszynowa kilkadziesiat wypuklych guzkéw?'.

Pomnik jest wyrazisty i kontrastowy na dwa sposoby — poprzez zastosowanie dwéch
odmiennych materialéw i poprzez forme oddziatujaca na otoczenie. Jego asymetryczna
struktura sugeruje dynamike i pozorny, pionowy ruch skrzydet oraz spiralne lub wirujace
przemieszczanie si¢ po okregach centralnego oka. Artysta wprowadzit tu takze wizualng
i fizyczng przeciwwagg, poprzez kedra widz ma wrazenie, ze caly pomnik przechyla si¢
na jedna strone.

Rzeiba jest dzielem pozbawionym opisu i symbolicznego programu, zostata wy-
tworzona z czystej idei, przettumaczona na monumentalny jezyk plastyczny®. Dlatego
symboliczne znaczenie Pomnika Rewolucji pozostawia dowolna interpretacj¢. Nieliczne
informacje zaczerpnigte z rozmaitych Zrédet, artykuléw i wywiadéw naprowadzaja na
rézne mozliwosci analizy elementéw pomnika, jak i jego calej struktury.

Gléwnym celem projektanta Dusana Dzamonji bylo przedstawienie metaforycznych
»skrzydet zwycigstwa” przezwycigzajacych $mier¢ i klgske, ucielesniajacych partyzantéw
walczacych z faszystowskimi okupantami. W tamtym czasie byl to najbardziej popular-
ny motyw pomnikowy. Warto przyjrze¢ si¢ sktadowym elementom pomnika z osobna.
Kwadratowa podstawa ustawiona na ziemi symbolizuje fundament, a zarazem penetra-
¢je w przestrzei kosmiczng, wydobywajaca energic ziemska z wnetrza planety. Ten sam
element opisywany jest przez niektdre zrédla jako miejsce poboru energii zaczerpnictej
z ducha walczacych partyzantéw, ktdrzy zostali pochowani pod pomnikiem. Ze wzgoérza,
na ktérym znajduje si¢ pomnik, do podstawy przeptywa energia, kumuluje si¢ w sercu
rzezby i rozchodzi w rézne strony poprzez ramiona. Moc ta promieniuje poprzez skrzy-
dfa i przygotowuje obiekt do odlotu. Rozeztonkowane formy po bokach utozsamiane sg
z ramionami badZ skrzydtami zwycigstwa i miaty symbolizowa¢ pigé¢ republik Jugostawii.

Najliczniejsze interpretacje dotycza jednak centralnego elementu pomnika, ktéry ar-
tysta wykonat z kontrastowego materiatu, akcentujac w ten sposdb jego znaczenie (il. 4).
Ta centralna mozaika poréwnywana jest do emblematu o strukturze plastra miodu, zto-
zonego z kwadratowych kawatkéw lekkiego aluminium, ktéry symbolizuje zycie — zwy-
ciestwo nad $miercia i porazka. W nim tez mieszcza si¢ dusze zmarlych partyzantéw lub
kumuluje si¢ swiatto zycia. Motyw ten DZamonja powtérzyt na fasadzie Domu Miodzie-
zy (Dom Omladine) w Belgradzie w tym samym roku, w kedrym powstal monument.
Mozaika zatytutowana przez artystg Storice w kontekscie pomnika zyskuje kolejny motyw
symboliczny — $wiatta i energii stonecznej. Niektdrzy natomiast interpretuja rzezbg jako
system ludzkich narzadéw — srodkowa czgé§é ma przedstawiad serce, a czgéci boczne — dwa
ptuca. Bijace serce z matych kwadratowych, aluminiowych elementéw, ktére poruszaja
si¢ spiralnie i rytmicznie, przekazuje moc do wystajacych ptuc®. Kolejna interpretacja

21 N. Kukié, Likovno Stvaralastvo Dusana DZamonje, (niepublikowana praca licencjacka), Sveuciliste Jurja
Dobrile u Puli 2018, s. 37.

22 |, Baldani, Revolucionarno Kiparstovo, Zagrzeb 1977, s. 16.

23 A. Siber, Podgarié; spomenik Dusana Dgamonje, 2014, hetp://www.antoniosiber.org/podgaric.html [do-
step: 15.03.2023].
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IL. 4. Pomnik Rewolucji Ludu Moslaviny, strona potudniowa — Podgari¢, Chorwacja
Zrédto: fot. Dominik Lesniak.

jest poréwnanie pomnika z ptakiem — ortem lub sokotem, ktéry wychodzi z pobliskiego
lasu. Ujety zostal w momencie startu do lotu lub oderwania si¢ od ziemi. Metaforyczny
sens pomnika DZamonji rozpatrywany jest takze w odniesieniu do starozytnej symbo-
liki — motywu uskrzydlonego storica, uznawanego w wielu historycznych cywilizacjach,
wykorzystywanego do przekazywania $wigtosci, mocy i boskosci®’. Stoneczny, uskrzydlo-
ny dysk z rozpostartymi skrzydtami przypomina dysk Faravahar, zaczerpnicty ze staro-
zytnej perskiej religii zaratusztrianizmu. Skrzydta rozciagnicte horyzontalnie ucielesniaja
podstawowe zasady tej religii — ,,dobre mysli, dobre stowa i dobre uczynki”, natomiast
pibra ogona — czyli postument rzezby, reprezentuja ,,zte mysli, zte stowa i zte czyny”®.

Najprostsza i najbardziej popularna interpretacja jest poréwnanie monumentu do
statku kosmicznego z przysztosci, ktéry zaprojektowat artysta, wyprzedzajac swoje czasy,
wzmacniajac tym samym dazenia Jugostawii do eksponowania nowoczesnosci, awangar-
dy i monumentalnosci.

Dusan Dzamonja

Pomnik Rewolucji Ludu Moslaviny zaprojektowat artysta rzezbiarz, ktdrego prace na-
lezaly do najlepszych i jednych z najdrozszych projektéw publicznych jugostowiariskich

24 Podgarié, https://www.spomenikdatabase.org/podgarica [dostep: 15.03.2023].
25 [bidem.
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czaséw. Dusan Dzamonja byt znany nie tylko w Jugostawii, ale takze na catym $wiecie —
wykonat kilka projektéw rzezb, m.in. we Wloszech i w Serbii, uczestniczyt tez w miedzy-
narodowych konkursach na pomniki w Auschwitz (1958) czy Dachau (1959). W swoich
pracach faczyt rzezbe z rysunkiem i projektem, z czasem jego pomysty materializowaly si¢
i konkretyzowaty, zeby pozosta¢ pewnego rodzaju hybrydowym dzietem sztuki.

Urodzony 31 stycznia 1928 r. w Strumicy (dzisiejsze tereny Macedonii Pétnocnej)
uczyl si¢ w Belgradzie i Zagrzebiu. Jego matka byla narodowosci macedoriskiej, ojciec
hercegowiriskiej”®. Od 1945 r. studiowat rzezbe na Akademii Sztuk Pigknych w Zagrze-
biu, w 1951 r. otrzymat dyplom. Tam tez zatozyt wlasne studio i rozpoczal w nim pra-
cg. Na poczatku lat pigédziesiatych artysta przytaczyt si¢ do realizowania pafdstwowego
projektu, jakim byto tworzenie pomnikéw majacych upamigtnia¢ wydarzenia z Wojny
o Wyzwolenie Narodowe. DZamonja zastynat z malego pomnika — rzezby, ktéry stworzyt
w 1960 r. w miejscowosci Dubrava (okolica Zagrzebia) w celu upamigtnienia szesnastu
ofiar, antyfaszystowskich cywiléw powieszonych 20 grudnia 1943 r. przez sity NDH —
ustaszy. Rzezba ta jest uwazana za jedng z pierwszych w Jugostawii, keéra w postmoder-
nistycznej szacie opisuje i odwotuje si¢ do wydarzen z II wojny $wiatowej. W zwigzku
z tym Dusan DZamonja jest czesto uwazany za ojca tego wyjatkowego jugostowiariskiego
memorialnego ruchu rzezbiarskiego.

Oprécz projektowania pomnikéw tworzyl tez mniejsze projekty, a jego styl i pierwsze
drewniane rzezby — poczatkowo figuratywne, antropomorfizujace, stopniowo sktaniaty
si¢ ku uproszezeniu, zredukowaniu i zdynamizowaniu formy. Ten rozwdj byt czesciowo
spowodowany wplywem prac Henry'ego Moore'a”. W monumentalnych pomnikach
DZamonja zaczat stosowaé symbolike zycia, $mierci, ofiary i zwyciestwa. Od 1959 r.
artysta uzywa kamieni, srebra, poliestru, metalu i wykonuje rzezby z gwozdzi wbitych
w gling, ktére nastgpnie wypala wlasna technologia. Technika lutowania gwozdzi i prze-
myslana obrébka drobno granulowanej powierzchni to najwazniejsze wynalazki tech-
nologiczne artysty™. Od potowy lat szes¢dziesiatych tworzy coraz wigcej rzezb, ktérych
podstawowym ksztattem jest kula. Dusan DZamonja spawa, roztapia, taczy i wydoby-
wa wewnetrzng strukture na zewnatrz — opisuje w ten sposéb relacje migdzy wnetrzem
a zewngtrzem, rdzeniem a plaszczem. W tym okresie zaczal produkcje serii gobelinéw
z wykorzystaniem fadcuchéw i drutu metalowego — powstaly wowcezas tzw. zelazne gobe-
liny. Jeden z nich mozna podziwiaé na pétnocnej Scianie patio przy wejsciu do muzeum
w miejscowosci Jasenovac. Wykonany ze spawanych taicuchéw, na ktérych zawieszone
sg cztery drewniane kfody, ma reprezentowa¢ kurtyne, plaszez lub cialo, natomiast pozio-
mo zawieszone bele — ludzkie kosci, sporadycznie oplecione taficuchami — skora.

26 Dugan Dzamonja — Ayuan lavowa, TV Novi Sad, 1977, heeps:/fwww.youtube.com/watch?v=IWgKyB-
NghfE&ab_channel=-YUARTDOCUMENTA [dostgp: 15.03.2023].

27 Dugan Dzamonja, https://www.guggenheim-venice.it/en/art/artists/dusan-dzamonja/ [dostep:
15.03.2023].

28 B. Gagro, Kipar Dusan D#amonja, ,Zivot umjetnosti: Casopis za pitanja likovne culture” 1968, no. 6,
s. 90.
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Prace Dus$ana Dzamonji nie ograniczaly si¢ tylko do formy rzezbiarskiej, ktdrej Zré-
dtem poczatkowo byt czlowick. Pézniejsze prace mialy dodane elementy architektonicz-
ne, dazace do zmiany wygladu calego dzieta, wykorzystujace do tego krajobraz. Mo-
numenty staraja si¢ zachowa¢ autonomig, a jednak wspdltworza z otoczeniem pewng
cato$¢ — abstrakcyjna forma wpisana w otoczenie obezwladnia je i podporzadkowuje
monumentowi. Jugostowianski rzezbiarz byt pod wplywem architektury brutalistycznej,
dlatego w swoich pracach uzywatl gtéwnie surowego betonu, z widocznymi sladami po
drewnianych szalunkach, konstrukeji stalowych, nicopracowanych elementéw metalo-
wych, czgdci drewnianych czy szkta. Uzyskana chropowato$¢ betonu wzmacnia postrze-
ganie wielkosci i wptywu prac rzezbiarskich na otoczenie, ktére z nimi kontrastuje, a ich
biato-szary kolor wylania si¢ z zieleni, gérujac nad pobliskimi pagérkami i opanowujac
przestrzeft wokét.

Dusan DZamonja jest znany z realizacji dwéch stynnych pomnikéw, szereg jego pro-
jekeéw zostalo tez zgloszonych do konkurséw na miejsca pamieci, ale nigdy nie doczekaty
si¢ realizacji, jak np. pomnik w Auschwitz (1958), pomnik Rewolucyjnego Zwycigstwa
Ludu Slawonii w miejscowosci Kamenska (1962) — w konkursach tych rywalizowat z ta-
kimi artystami, jak Vojin Baki¢, Vojin Stoji¢, Miodrag Zivkovié czy Bogdan Bogdanovi.
Projektanci, tacy jak DZamonja czy Bogdanovi¢, tworzyli pomniki mniej utopijne, a bar-
dziej ponure, majace na celu wywolanie psychosomatycznego efektu. Dwa najbardziej
znane spomeniki, jakie stworzyl Dzamonja, byly dzietami utrzymanymi w tym samym
stylu: w miejscowosci Podgari¢ (1965-1967) i Kozara (Spomenik Revoluciji, 1971—
1972). Oba obiekty s3 cenotafami i stanowily wyzwanie dla rzezbiarza, poniewaz byty
pierwszymi w jego karierze pomnikami dla uczczenia zwycigstwa i rewolugji, a nie tak jak
wezesniej dla upamigtnienia ofiar i poleglych zotnierzy.

Od 1951 r. Dusan Dzamonja brat udzial w licznych wystawach zbiorowych w kraju
i za granicg, otrzymal wiele nagréd (m.in. Nagrode Miasta Zagrzeb w 1960 r.), a jego
prace znajduja si¢ w galeriach na calym $wiecie, m.in. w The Museum of Modern Art
w Nowym Jorku czy Tate Gallery w Londynie, oraz kolekcjach prywatnych. DZzamonja
i jego eksperymentalna pod wzgledem materiatéw i awangardowa pod katem formy rzez-
ba zajmuje wazne miejsce w chorwackiej sztuce wspétczesnej. Artysta zmart w Zagrzebiu

14 stycznia 2009 r.

Podsumowanie

Sztuka w Jugostawii otworzyta sie na wplywy modernistyczne juz w koricu lat czterdzie-
stych XX w., po konflikcie Josipa Broza-Tito z J6zefem Stalinem, chetnie wykorzystujac
nurty abstrakeyjne i nieprzedstawiajace. Opisany proces poszukiwania wlasnego stylu,
czyli sktonienia si¢ ku modernizmowi i brutalizmowi wraz z poszanowaniem indywidu-
alnego stylu artystéw, stworzyt , trzecia droge” pomigdzy panujacymi na §wiecie nurtami
»zachodnim” i ,wschodnim”. Dzi¢ki temu powstal wyjatkowy styl jugostowiadskiej pa-
mieci.

To wyjasnia kierunek podazania i promowania Jugostawii — nowego paristwa, kté-
re modernizmem zasygnalizowalo odejécie od Zwiazku Radzieckiego i zmierzania ku
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niektérym zachodnim ideatom. Sciezka ta zostata wytyczona przez Josipa Broza-Tito,
ktéry decydujac o rozpisaniu konkurséw na obieckty memorialne, nie ingerowat zbytnio
w koncepcje twércéw wybranych do zaprojektowania danego pomnika. W niekt6rych
konkursach mogli wzia¢ udziat tylko nieliczni artysci, co mozna rozumie¢ w ten sposdb,
ze Tito miat swoich ulubionych rzezbiarzy, kedrym ufal, i to wlasnie im zlecano projekty.

Pomnik w miejscowosci Podgari¢ jest z jednej strony symbolem dazeri Jugostawii do
nowoczesnosci, z drugiej strony dzi§ postrzega si¢ go jako ,,destrukt” wyznawanych wéw-
czas idei. Spomeniki sa pewnego rodzaju wizualnym fenomenem i nalezatoby je uwzgled-
ni¢ w ogélnym kontekscie kultury wizualnej oraz zmianach w postrzeganiu szeuki przez

7

dzisiejsza publiczno$¢ — temat ten zastuguje jednak na osobny artykut.

Summary
The “Third Way” of Yugoslavia in Striving to Modernity
on the Example of Spomenik in Podgari¢

The main purpose of this article was to present the process of Yugoslavia’s striving for modernity
after World War II. The presentation of the broader cultural context and situation in the country
made it possible to look at various ways of modernizing a country composed of many nationali-
ties and cultural identities. One of them was creating war memorials of unusual forms and artistic
expression. In the article the author try to answer the questions in which direction Yugoslavia
was heading in order to become modern and manifest its identity and sovereignty? What was
the aesthetics after World War II in the Balkans? What is the meaning of spomeniks? What does
the Monument to the Revolution of the People of Moslavina represent and symbolize? Were the
abstract form, appearance and used materials unique at the time? What influence did artists have
on modernizing the country? The author focused her attention on one of the most representative
examples of Yugoslav monuments — Monument to the Revolution of the People of Moslavina in
Podgari¢ in Croatia. The author presented the history of its creation, described the form, materials
and technique used, referred to the designer Dusan Dzamonja, presenting the artist’s profile and
characterizing his work. The monumental Yugoslav monument, or spomenik, is a subject worth
of interest to a wider audience, not only for the Balkan citizens. Spomeniks are a kind of phenom-
enon, signum temporis of Yugoslavia. Only there, on such a scale and with great creative freedom,
such monuments were designed.

Keywords: monument, spomenik, Yugoslavia, post-war art, modernism, monumentalism, brutal-
ism, reception, sculpture

Stowa kluczowe: pomnik, spomenik, Jugostawia, sztuka powojenna, modernizm, monumentalizm,
brutalizm, recepcja, rzezba



