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Chrystus Ukrzyzowany — estetyzacja ciala cierpiacego
i fizjonomia doskonata u schytku $redniowiecza

Cho¢ czasy $redniowiecza kojarzone sa silnie z pogarda dla cielesnosci, fizyczne pickno
i petna godnosci wizja ciata, a zwlaszcza ciata Chrystusa, stanowily wéwcezas niezwykle
atrakcyjny model wizualny dla wiernych. W pewnym stopniu bylo to zwigzane z domi-
nujaca w tym okresie poboznoscia indywidualng, prosta i opartg na poszukiwaniu kon-
taktu z sacrum i do$wiadczaniu bliskosci postaci Zbawiciela'. Tworzone wéwczas dzieta
sztuk plastycznych byly nastawione na wzbudzanie emocjonalnej reakgji ze strony wier-
nych oraz na oferowanie mozliwosci ,realnego” kontaktu z tak pozadanym Ciatem?.
Nie tylko petne szczegéléw sceny cierpienia mogly wzbudzad silng empati¢. Cenione
byly przedstawienia, w kedrych podkreslano wdzick i fizyczng doskonato$é, pozwala-
jace na kontemplacje idealnego, dziewiczego i czystego ciata stanowiacego gwarancjg
zbawienia’,

Poza dostarczaniem emocjonalnego wzruszenia i poczucia obecnosci pigkne ciato
Chrystusa wskazywato na jego doskonatos¢ duchowa. Idea zwiazku duszy i ciala byta po-
pularna zwlaszcza w mysli scholastycznej, w ramach ktérej rozwazano relacje pomiedzy
dwoma zjawiskami, wigzac fizyczna kondycje cztowieka z jego psychicznymi wlasciwo-
$ciami”. Wyrazicielem idei, ze delikatnoéé stanowita oznake doskonatosci, byt m.in. zwia-
zany z Przemystawem raciborskim dominikanin Peregryn z Opola (ok. 1260—ok. 1333),
majacy znaczny wplyw na literature pasyjna’. W kazaniu na Wielki Piatek, powtarza-
jac idee gloszone przez autorytety teologiczne swoich czaséw, twierdzit on, ze cierpienia
Chrystusa byty wicksze niz cierpienia meczennikéw, ,a to z powodu Jego delikatnego cia-
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fa. Albowiem im kro$ jest delikatniejszy, tym dotkliwiej cierpi™. Kruchoé¢ i subtelnosé
jawita mu si¢ réwniez jako cecha wlasciwa dla kréla i ksigcia. Chlop byt oceniany zas jako
cztowick odczuwajacy mniejszy bl w zwiazku z cigzky praca, keéra go hartowata fizycz-
nie i czynita niewrazliwym. Réwniez §w. Brygida (1303-1373) pisata o ciele Chrystusa
jako ,najczystszym i najforemniejszym, a skéra jego miata by¢ tak subtelna i miekka, ze
za matym i lekkim uderzeniem zaraz Krew wytrysneta”’.

Rozmyslania o kondycji ciata wydaja si¢ stanowi¢ jeden z najwazniejszych tematéw,
ktére podejmowano w czasach $redniowiecza. Widoczne jest to w teologii i praktykach
spolecznych, ale takze w sztukach wizualnych. Cho¢ poczatkowo odzegnywano si¢ od
tworzenia przedstawied Chrystusa, obawy zwiazane z batwochwalstwem zostaly prze-
zwycigzone. Po pojawieniu si¢ mozliwosci ukazania ludzkiego ciata Boga powstala takze
koniecznos¢ przedstawienia go w sposéb godny i doskonaly, tak, jak czynili to w tekstach
wezesniejsi teologowie.

Rozwazania nad obrazowaniem cielesnosci w wickach $rednich do$¢ dtugo pozosta-
waly na marginesie historii sztuki. Waznym punktem w rozwoju zainteresowania cia-
tem Chrystusa bylo przytoczenie postaci Ukrzyzowanego jako przyktadu pigcknego aktu
w stynnym studium Kennetha Clarka opublikowanym w 1956 r.* Szersza dyskusje na
temat obnazonego ciata sprowokowaly jednak dopiero $miate tezy Leo Steinberga, ktéry
przytaczajac liczne przyktady dziel, zwrécit uwage na fake, ze temat ten jest pomijany’.
Badania nad cialem w kulturze §redniowiecznej prowadzone sg obecnie z perspektyw réz-
nych dyscyplin. Wydaje si¢ jednak, ze problem postrzegania ciala Chrystusa jako pickne-
go ciata ludzkiego wciaz nie doczekal si¢ spdjnego i obszernego opracowania.

W niniejszym artykule zaprezentuje zarys dyskursu po$wigconego ciatu Chrystusa
oraz metody stosowane przez artystow w celu unaocznienia boskiej doskonatosci poprzez
estetyzacje anatomii. Wyksztatconej w czasach sztuki gotyckiej estetyce ciata delikatnego
i pelnego subtelnego wdzicku przeciwstawione zostanie péZnosredniowieczne wyobraze-
nie ciata muskularnego i heroicznego. Omawiane formuly wizualne ze wzgledu na swoj
szeroki zasieg stanowity charakterystyczny rys dla sztuki $redniowiecznej, a wige swoje
odbicie znalazly czgsciowo takze w dzietach powstajacych na terenie dawnego padstwa

zakonu krzyzackiego.

6 Peregryn z Opola, Kazania ,de tempore” i ,.de sanctis”, red. J. Wolny, przel. z jez. tac. J. Mrukéwna, Opole
2001, s. 142.

7 Sw. Brygida, Objawienia. Ksi¢ga pierwsza, rozdz. 10, http://www.objawienia.com/swieci/sw-brygida/sw-
-brygida.php [dostep: 5.11.2020].

8 K. Clark, Akt. Studium idealnej formy, przel. . Bomba, Warszawa 1998.

9 L. Steinberg, Seksualnosé Chrystusa. Zapomniany temat sztuki renesansowej, przet. M. Salwa, oprac. M. Wal-
czak, Krakéw 2013. W odpowiedzi na publikacje powstato wiele tekstéw polemicznych, sposréd ktérych na
szczegblna uwage zastuguje: C.\W. Bynum, 7he Body of Christ in the Later Middle Ages: A Reply to Leo Steinberg,
,Renaissance Quartely” 1986, vol. 39, no. 3, s. 339-439.



44 Agata Jakébowska

Cialo watle i delikatne

W przypadku ikonografii Chrystusa Ukrzyzowanego myslenie o delikatnosci i wdzigku
byto gleboko zakorzenione w teologii, w ktdrej cierpienie przeplatato si¢ z pigknem,
a cialo opisywane byto jezykiem metaforycznym. Jednymi z najistotniejszych zrédet, na
ktérych podstawie tworzono nacechowane duzym tadunkiem symbolicznym dzieta, byty
psalmy kréla Dawida. Dla teologéw bylo oczywiste, ze stowa o najpigkniejszym sposréd
synéw ludzkich (45,3)"° odnosza si¢ do Chrystusa''. Duze oddziatywanie na wyobraz-
ni¢ i ikonografi¢ miat Psalm 22, w ktérym kolejni teologowie dopatrywali si¢ zapowie-
dzi ukrzyzowania: ,,przebodli r¢ce moje i nogi, policzyli wszystkie kosci moje, a oni si¢
wpatruja, syca mym widokiem” (22,18). W pézniejszym okresie watki odnoszace si¢ do
ukrzyzowania, ktére obecne byly w Psalmie 22, faczono z trescig Psalmu 56, w kedrym
odnajdujemy nastgpujacy werset: ,,zbudz si¢, duszo moja, zbudz, harfo i cytro” (56,9).
Idea harfy jako metafory ciala ztaczona zostata ze stowami o liczeniu kosci, ktére mogly
by¢ widoczne z powodu obnazenia lub szerokiego rozpostarcia koficzyn naciagnietych
na podobiefistwo strun'’. Motyw harfy wystepuje tez w innych ksiggach Starego Te-
stamentu. W Ksiedze Izajasza (16,11) znajduja si¢ stowa wypowiadane przez cztowieka
cierpigcego — ,wnetrznosci me jecza, jak cytra” (56,9), a w Ksigdze Machabejskiej mowa
jest o tym, ze gra na cytrach i harfach oczyszczono zbezczeszezony oltarz (4,54). Z Ksiggi
Nehemiasza mozna sie dowiedzie¢, ze instrumenty te byly uzywane w trakcie $wiecenia
muréw miasta (12,27).

Zwiazane z interpretacja psalméw i Ksiag wyobrazenie rozciagnictego niczym stru-
ny instrumentu ciata Chrystusa pojawialo si¢ we wczesnych tekstach spisywanych
przez chrzedcijan. Jako przyktad mozna przywotaé stowa biskupa i poety Paulina z Noli
(ok. 353-431), ktdry piszac o ukrzyzowaniu, poréwnal posta¢ Chrystusa do strun zepsu-
tej cytry, ktére zostaly ponownie naciagniete przez Boga'’. Temat napiecia migsni i $cie-
gien stanie si¢ jednym z kluczowych motywéw w pézniejszych czasach, gdy poréwnanie
strun instrumentéw oraz cieciwy tuku do ciata Chrystusa bedzie stanowito wazny watek
egzegezy'”.

Pomimo istnienia dlugiej tradycji interpretacyjnej motyw ciala-harfy w odniesieniu
do ciata Ukrzyzowanego swoje pelne rozwiniecie znajdzie w XIII w. Sw. Bonawentura
(1217-1273) w Lignum vitale pisal, ze Chrystus na krzyzu byt ,rozciagnicty, roztozony
i napiety jak skéra”". Takze Jan de Caulibus wiele uwagi po$wiccit przybiciu Zbawiciela
do krzyza, opisujac szczegdlowo dwie mozliwe wersje catego procesu, ktéry ,,odgrywany”
miat by¢ w umystach wiernych w trakcie poboznych medytacji. W pierwszej z wersji
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Chrystus wspinal si¢ na przystawiong do krzyza drabing, by oprze¢ si¢ plecami i wy-
ciagna¢ ramiona na boki tak, aby jego dionie mogly zosta¢ przybite do belki poziomej.
Po przybiciu dloni drabina miata zosta¢ usunigta, a caly cigzar ciata zawist gwattownie
na przybitych dioniach. Na samym koticu przybijano stopy'. W drugiej zaproponowa-
nej przez Jana wizji Chrystus zostat brutalnie rozciagniety na krzyzu lezacym na ziemi.
Po przytwierdzeniu wszystkich koficzyn do drewna miato nastapi¢ podniesienie krzyza
do pozycji pionowej'’. W obydwu przypadkach zaakcentowana zostata konieczno$¢ do-
ktadnego wyobrazenia sobie procesu napinania ciala tak, by zgodnie ze stowami psalmu
mozna byto dostrzec i policzy¢ wszystkie kosci'®.

Temat naciggania i napinania ceniony w trzynastowiecznej literaturze zyskat swoj
wizualny odpowiednik dopiero w kolejnym stuleciu. Pierwsza plastyczna reprezentacja
motywu harfy pojawita si¢ dopiero ok. 1330 r. w r¢kopisie Speculum humanae salvatio-
nis”. Na jednej z niewielkich iluminacji zdobiacych rekopis przedstawiono typologiczna
scen¢ rozciagania na krzyzu. Ramig oraz stopy Chrystusa napinane sa przez oprawcéw
przy pomocy grubych lin w taki sposéb, ze ciato scisle zréwnuje si¢ z belkami krzyza.

Warto odnotowaé, ze w tym samym okresie w dzietach teologicznych zaczgto ekspo-
nowa¢ odmienny motyw, oparty na problemie cigzkosci fizycznego ciata. Za wizjg ciala
Chrystusa bezwladnie opadajacego na krzyzu opowiedzial si¢ m.in. Tomasz z Akwinu
(1224/5-1274), wedtug kedrego stan ten byl stosowniejszy dla skazanych ze wzgledu na
to, ze ciazenie ciata miato sprawia¢ dodatkowy, okrutny bol*’. Opisom ciata ciezkiego
odpowiadal popularny w XIV w. typ crucifixus dolorosus’, w ramach ktérego akcento-
wano bezwlad poranionego Chrystusa. Estetyka oparta na cigzkosci i bélu dos¢ szybko
zostala jednak zarzucona.

W literaturze pasyjnej tresci zwiazane z naciggnieciem migéni byly czesto poruszanym
watkiem. Wsréd wplywowych oséb podejmujacych temat napigcia ciata w XIV w. moz-
na wymieni¢ Henryka Suzo (1295-1366)** oraz Jana Taulera (1301-1361)%. Motyw
ten podjela takze $w. Brygida, kedra opisywala ciato Zbawiciela jako szeroko rozpigte na
krzyzu i przyciagnicte do drewna tak mocno, ze zréwnato si¢ z belkami, w efekcie czego
brzuch zapadt sie, a klatka piersiowa wzdeta®®. Opisujac ukrzyzowanie, $wicta relacjono-
wala, ze ,,prawg nogg, a na niej lewa dwoma gwozdziami przybili tak daleko, ze si¢ wszyst-
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kie zyly wyciagnely i rwaly, a fono skurczone jakby nie byto wnetrznosci”®. Niemal wiek
pézniej watek naciagania i napinania pojawit si¢ takze w wyobrazni angielskiej mistyczki
Margery Kempe (ok. 1373—po 1438). W opisie wizji ukrzyzowania Chrystusa twierdzita
ona, ze wszystkie jego Sciggna skurczyly si¢ gwaltownie wskutek cierpienia. Podkurczone
koficzyny nie siggaly do wyrobionych w drewnie dziur na gwozdzie. By przybi¢ dlonie
i stopy do drewna we wlasciwych miejscach, oprawcy postanowili przyciagna¢ koficzyny
za pomoca lin, napinajac ciato do granic wytrzymatosci®®.

Cho¢, jak wspomniano, pierwsze bezposrednie odwolanie do znanego z pism tematu
rozciggania ciata pojawilo si¢ ok. 1330 r. na karcie iluminowanego manuskryptu, w sztu-
kach plastycznych motyw ten rozpowszechnit si¢ na szeroka skale w XV w. W okresie tym
wyszukane tresci teologiczne splotly sie z preferencjami estetycznymi. W stylu picknym,
zwanym tez niekiedy mi¢dzynarodowym, postugiwano si¢ ptynnymi i harmonijnymi
formami, unikajac wizji drastycznie wyniszczonego ciala. Cenione tresci egzegetyczne
odpowiadaly tendencjom artystycznym, a ukazywane w dzielach subtelne cierpienie
Chrystusa wymagato do opisu j¢zyka pelnego metafory, co przetozyto si¢ na ozywiony
rozwdj motywu. Interesujacym przedstawieniem jest wykonany ok. 1415 r. obraz przypi-
sywany tzw. Mistrzowi (najprawdopodobniej chodzi o Hermanna Schadeberga czynnego
w latach ok. 1340-1449) — Ukrzyzowanie z dominikaninem, ktéry przechowywany jest
w Museum Unterlinden w Kolmarze®’. Na dziele tym, ktére miato prawdopodobnie
funkeje epitafijna, mozna odnalez¢é przedstawienie Chrystusa konajacego, ktdrego nie-
wielka dusza wznosi si¢ z ciata ku Bogu Ojcu. Niezwykle watle i smukte ciato Ukrzyzo-
wanego jest mocno rozciagnigte i wyraznie napicte. Linie wyznaczajace $ciggna i kruche
kosci, wraz ze specyficznym sposobem roztozenia cieni i wydtuzonymi proporcjami, pod-
kreslaja niezwykta smuktos¢ sylwetki. Rozpostarty na krzyzu Chrystus wyglada godniej
niz Dyzma i Gestas, ktdrych ciata sa poskrecane — ich rece zostaly przerzucone przez
belke krzyza, a nogi spazmatycznie zginaja si¢ i prostuja.

Cialo delikatne a cialo prawdziwe

Nacisk na wyrazenie boskosci ludzkiego ciata Chrystusa poprzez takie cechy, jak smu-
ktos¢, delikatnosé, a takze na wyszukana pozycje i wyraziste, cho¢ powsciagliwe gesty, byt
silnie obecny w sztuce péznego Sredniowiecza. Zaréwno w twérczosci artystdw wywo-
dzacych si¢ z krajéw potozonych na pétnocy Europy, jak i na terenie Pétwyspu Apenin-
skiego doszto w pewnym momencie do potraktowania ciata Chrystusa w sposéb bardziej
realistyczny. Kontrastowalo to z tradycja przedstawieniowa, w ktérej anatomiczna wier-
nos¢ byla traktowana nieco schematycznie i podrzednie w stosunku do koniecznosci wy-
razenia tresci symbolicznych. Formuta oparta na do§¢ sumarycznym ujeciu ciata zostala

25 Ihidem.

26 M. Kempe, 7he Book of Margery Kempe, trans. B.A. Windeatt, Cambridge 2019, 5. 194.

27 Musée d’Unterlinden, Crucifixion au dominicain, hteps://webmuseo.com/ws/musee-unterlinden/app/
collection/record/812lang=fr [dostep: 22.11.20201; P. Lorentz, Histoire de l'art du Moyen Age occidental. Lart
autour de 1400 dans le Rhin supérieur, ,Annuaire de I'Ecole pratique des hautes études” 2008, vol. 139,
s. 212-215.
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rozwinigta przez kolejne pokolenie twércéw. W efekcie tego procesu zaczely powstawaé
przedstawienia Ukrzyzowanego faczace w sobie bieglos¢ artystéw, kedrzy budowali ztu-
dzenie namacalnosci Chrystusa poprzez realizm przedstawienia, z tresciami teologicz-
nymi. Proces ten mozna zaobserwowaé w twérczosci artystéw niderlandzkich, takich
jak Robert Campin (ok. 1380—1444), Jan van Eyck (ok. 1390-1441), Rogier van der
Weyden (1399/1400-1464) czy Hans Memling (miedzy 1433 a 1440-1494). W pra-
cach tych artystéw, na plaszczyinie realizacji dzieta, gléwna role odgrywata iluzorycz-
na przestrzel wewnatrzobrazowa, ktéra miata budowaé wrazenie istnienia przedmiotu
przedstawianego. W warstwie znaczeniowej liczylo si¢ za$ pigkno ukazywanej postaci. To
fizyczna doskonatos¢ byta nosnikiem informacji o boskosci, teologii wcielenia i wyjatko-
wosci Chrystusa®.

Dzieta, w ktérych ciato Chrystusa petne byto delikatnosci, w pewnym stopniu kore-
spondowaly z wizjami teologéw, mistykéw i mistyczek, kedrzy cechy te wskazywali jako
dowdd na niezwyklo$¢ Zbawiciela. Nie we wszystkich przedstawieniach Ukrzyzowane-
go kladziono nacisk na ekspresje watlosci. Na szczegdlng uwage zastuguja jednak dzieta
sztuk plastycznych, w kedrych powsciagliwa estetyka cierpienia taczyla sic w wywazony
sposéb z prébami uchwycenia doskonatosci ciata. W tym kontekscie nalezy wymieni¢
wykonany ok. 1440-1441 r. dyptyk z ukrzyzowaniem i sadem ostatecznym Jana van
Eycka (il. 1) z Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku™. Smukte ciato Chrystusa
jest tu rozciagniete na krzyzu i wyeksponowane na tle jasnego nieba. Posta¢ Ukrzyzowa-
nego jest niemal zupelnie naga, waskie biodra zostaly ostonigte jedynie przezroczystym
perizonium. Pomimo wyraznego dazenia do jak najpetniejszego ukazania zawieszone-
go na krzyzu ciata ujecie detali fizjonomicznych jest w znacznym stopniu uogélnione
i zredukowane. Ze smukig i naprezong sylwetka Chrystusa kontrastuja ciezko zwisajace
ciata fotréw, ktére zostaly przymocowane do krzyzy linami. W dzietach wykonywanych
przez kolejnych artystéw zainteresowanie rozpigta na krzyzu postacig bedzie pogtebione
o uwzglednienie szczegétéw anatomicznych. Niezwykly wymiar ciata Ukrzyzowanego
przedstawil Rogier van der Weyden na ottarzu Siedmiu Sakramentdéw, ke6ry zostat wy-
konany ok. 1445 r. dla biskupa Jeana Chevrota (ok. 1395-1460)*. Na $rodkowym pa-
nelu zostato ukazane niezwykle smukte, rozpiete na wysokim krzyiu, cialo Chrystusa.
Ramiona Ukrzyzowanego sa rozciagnicte do tego stopnia, ze niemal powtarzajg pozioma
lini¢ wyznaczong przez belke krzyza. Pod gladkq skéra wyraznie wida¢ lekko zaznaczone
zebra, delikatne migénie oraz $ciggna, biodra ukryte sq pod waskim pasem perizonium.

28 . Chapuis, Early Netherlandish Painting: Shifting Perspectives [w:] From Van Eyck to Bruegel. Early Neth-
erlandish Painting in The Metropolitan Museum of Art [katalog dziel], eds. M. W. Ainsworth, K. Christiansen,
New York 1998, s. 15-20.

29 A.S. Labuda, Jan van Eyck realista i narrator: wokdt struktury i Zrédet artystycznych Ukrzyzowania nowojor-
skiego, ,Artium Quaestiones” 1991, no. 5, s. 5-28; M.W. Ainsworth, Jan van Eyck, 1. The Crucifixion; The Last
Judgement, abour 1430 (nota katalogowa) [w:] From Van Eyck..., s. 86-89, nr kat. 1.

30 J.R. Hammerschmidt, Rogier van der Weyden's Seven Sacraments Altarpiece. The Intertwining od Liturgical
and Devotional Practice, Santa Barbara 2005; A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandow..., s. 283-286;
J.E. Jung, Beyond the Barrier: The Unifying Role of the Choir Screen in Gothic Churches, ,Art Bulletin” 2000,
vol. 82, no. 4, s. 630.
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Obecnoé¢ detali anatomicznych nie zaburza spokoju i harmonii catego ciata, a nawet

podkresla bezruch i napigcie. Dzieto to jest o tyle szczegdlne, ze ciato Chrystusa zosta-
fo symbolicznie zduplikowane: za zawieszona na krzyzu watlg sylwetka mozna dostrzec
duchownego zastyglego w trakcie ceremonii podniesienia hostii. Stworzenie silnego wi-
zualnego zwiazku pomigdzy ofiara i jej odtworzeniem w ramach liturgii sprawia, ze przy

IL. 1. Jan van Eyck, Ukrzyzowanie i Sqd Ostateczny (fragm. dyptyku), ok. 1440-1441
Zrédto: zbiory Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282
[dostep: 5.11.2022].
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ogladzie ukrzyzowanego ciata na pierwszy plan wysuwa si¢ jego eucharystyczny i mistycz-
ny sens.

Wsréd prac rzezbiarskich nalezy wspomnieé¢ datowany na 1467 r. krucyfiks Niko-
lausa Gerhaerta z Lejdy (ok. 1430-1473) znajdujacy si¢ na cmentarzu w Baden-Baden,
ktéry swoja forma zainicjowat powstanie licznej grupy nasladujacych go dziel’'. Rzezba
z Baden-Baden poza charakterystycznym rozciagnieciem koriczyn i podkresleniem ana-
tomicznej watloéci ciata cechuje si¢ harmonia i symetria. Réwnowaga przetamana jest
jedynie delikatnym pochyleniem glowy oraz rozwianym perizonium. Zaproponowany
w krucyfiksie z Baden-Baden model estetyczny dotart takze do wielkich miast pozostaja-
cych pod wladzg zakonu krzyzackiego. W miastach, takich jak Gdarisk, Torun i Elblag,
wplywy lejdejskiego artysty przemieszaly si¢ z innymi, naptywajacymi gtéwnie z Czech
i Niderlandéw, sposobami wyobrazania ciata, co zaowocowalo wieloma efektownymi
realizacjami’®. Sposréd tutejszych dziet warto wymieni¢ krucyfiks z kosciota Mariackie-
go w Toruniu (il. 2) oraz grup¢ Ukrzyzowania z belki t¢czowej kosciota Mariackiego
w Gdansku (il. 3).

Krucyfiks z franciszkariskiego kosciota pw. Wniecbowzigcia Najswigtszej Marii Panny
w Toruniu jest datowany na koniec XV w.” Trudno jest wskazaé pierwotna funkcje dzie-
ta, cho¢ sugeruje sig, ze rzezba ta mogta shuzy¢ jako krucyfiks teczowy badz lektoryjny™.
Obecnie figura Ukrzyzowanego jest wyeksponowana na péinocnej $cianie kosciota, gdzie
zostata zawieszona na tle XV-wiecznej polichromii®®. Niemal dwuipétmetrowa rzezba
ukazuje Chrystusa jako mlodego i delikatnego mezczyzng, ktdrego ciato zostato silnie
rozciggnicte pomiedzy trzema punktami przybicia. Twarz okolona ciemnymi wlosami
jest pociagta. Proporcje ciata s3 silnie wydtuzone, przez co zyskuje ono niezwykle de-
likatny wyraz. Barki sg drobne, koficzyny watle z zaznaczong siatka zyt. Waska klatka
piersiowa jest poznaczona licznymi, cienkimi prazkami zeber. Rana boku stanowi waskie
i dtugie rozcigcie, z ktdrego wyplywaja strézki krwi siggajace podbrzusza i fona ukrytego

31 S. Geppert, Die Harfe am Kreuz..., s. 307.

32 M. Jakubek-Raczkowska, M. Czapska, Bilde von Prage. Czeska rzezba kamienna stylu piknego okoto 1400
w parstwie krzyzackim w Prusach [katalog wystawy czasowej w Muzeum Zamkowym w Malborku, 17 paz-
dziernika—3 stycznia 2021], Malbork 2020, s. 73-74.

33 A. Worzitiski, Artystyczne i ideowe aspekty péznogotyckiego krucyfiksu w pofranciszkariskim kosciele Mariackim
w Toruniu [w:] Dzieje i skarby kosciota Mariackiego w Toruniu. Materialy z konferencji przygotowanej przez To-
rurtski Oddzial Stowarzyszenia Historykdw Sztuki przy wspotpracy Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika (Torun, 14—16 kwietnia 2005), red. K. Kluczwajd, Torun 2005, s. 203-221;
M. Jakubek-Raczkowska, J. Raczkowski, The organisation of liturgical space and its firnishing at the Franciscan
Friars in late Middle Ages illustrated by an example of the Blessed Virgin Marys church in Torus, ,,Zabytkoznaw-
stwo i Konserwatorstwo” 2017, t. 47, s. 117-118; J. Domastowski, J. Jarzewicz, Kosciét Najswietszej Marii
Panny w Toruniu, Toruri 1998, s. 104-105; J. Raczkowski, Losy sredniowiecznego wyposazenia kosciola torun-
skich franciszkandw w czasach Reformacji, ,RIHA Journal” 2019, no. 0232, https://journals.ub.uni-heidelberg.
de/index.php/rihajournal/article/view/76308/70096 [dostgp: 5.11.2022]; A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka
Sredniowieczna [w:] Dzieje sztuki Torunia, red. A. Blazejewska, Torun 2009, s. 181-184.

34 A Wozitiski, Artystyczne i ideowe aspekty. .., s. 203-204; ]. Domastowski, J. Jarzewicz, Kosciol Najswietszej
Marii Panny..., s. 104; J. Raczkowski, Losy sredniowiecznego wyposazenia. .., [21].

35 A. Wozitiski, Artystyczne i ideowe aspekry..., s. 203.
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IL. 2. Krucyfiks z kosciota pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny w Toruniu, koniec XV w.

Zrédto: fot. ze zbioréw autorki.

pod waskim, fantazyjnie rozwianym perizonium. Chude nogi ulozone sg blisko siebie,
kolana i tydki dotykaja si¢, cho¢ gdzieniegdzie widoczna jest pomigdzy nimi pusta prze-
strzeti, co uwydatnia ich wattos¢.

Toruniski krucyfiks swym uktadem stanowi nieco spotggowane odbicie cech rzezby
z Baden-Baden. Wyraznie pochylony korpus, asymetryczny uktad ramion oraz lekko
wzniesione prawe biodro i kolano sprawiaja, ze ciato wydaje si¢ trwaé w petnym wdzigku,
lekkim kontraposcie. Catg posta¢ mozna ponadto wpisaé w kwadrat i okreg, ktérego $ro-
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W) =

1I. 3. Mistrz Pawel, krucyfiks teczowy z belki kosciota Mariackiego w Gdarisku, 1517 r.
Zrédto: Commons Wikimedia, hteps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Grupa_ukrzy%C5%BCowania_
na_belce_t%C4%99czowej.jpg [dostep: 5.11.2020].

dek znajduje si¢ doktadnie na poziomie fona Chrystusa, w miejscu, w kedrym krzyzuja
si¢ pasma perizonium®®, Gra pomiedzy symetria, liniami prostymi a delikatnym porusze-
niem sprawia, ze uklad ciata jest niezwykle harmonijny. Niewatpliwie dzielo miato silny
charakter perswazyjny. Widzowie byli angazowani emocjonalnie nie tylko ze wzgledu na
wyszukang wizjg ciata, ale takze ze wzgledu na niezwykle sugestywne, cho¢ doé¢ subtelne
oznaki meki. Krew splywajaca na $ciagnigte brwi, oczy i nos stanowi rys dramatyczny
i realistyczny, kontrastujacy z pelnym wdzicku nastrojem catosci dzieta. Motyw krwi zna-
czacej twarz byl popularny w literaturze pasyjnej37, a dostrzeganie tak subtelnych oznak

36 Ihidem, s. 217.
37 Jako przyktad przywotaé moina m.in. Sw. Bonawentura, Mistyczny Krzew Winny, czyli traktat o Mece Pari-
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meki wiazalo si¢ ze szczegdlowym i pelnym intymnosci kontemplowaniem ciata. Posoka
splywajaca po twarzy wraz z odniesieniem do metafory harfy sprawiaja, ze w dziele moz-
na dostrzec rodzaj teologicznego liryzmu.

Podobny charakter mial krucyfiks wchodzacy w sklad grupy Ukrzyzowania z belki
teczowej kosciota Mariackiego w Gdarsku wykonany przez Mistrza Pawta w 1517 r.%®
Ukazane tu ciato jest nieco masywniejsze niz w przypadku dzieta z Torunia, jednak
watto$¢ i delikatno$¢ weiaz pozostajg gléwnymi cechami charakteryzujacymi sylwetke
Ukrzyzowanego. Koficzyny mierzacej ponad cztery metry figury Chrystusa rozciagnigte
sa mocno, do tego stopnia, Ze ramiona wyznaczaja niemal prosta linie, ktdra jest prze-
tamana tagodnym tukiem tworzonym przez lekki skton gtowy i torsu. Spoczywajaca na
wlosach korona jest spleciona luzno z dwéch do$¢ grubych galazek. Cienkie tuki brwi
tagodnie opadajg ku prostemu i stosunkowo wydatnemu nosowi. Zaréwno twarz, jak
i wlosy oraz zarost zostaly potraktowane niezwykle szczegbtowo. Wykrecone, waskie
barki, a takze ramiona sg poznaczone sinymi zytami. Klatka piersiowa jest wzniesiona,
podczas gdy brzuch si¢ zapada. Na prawym boku, na kraricu zeber, znajduje si¢ duza,
rozwarta lekko pozioma rana, z kedrej krew sptywa szerokim strumieniem pod perizo-
nium. Jeden z kracéw zlotego perizonium nienaturalnie unosi si¢ ku gérze, w efekcie
czego dekoracyjnie uklada si¢ w ksztalt przypominajacy odwrécona litere S, przy czym
brzeg rozwianej tkaniny wskazuje na rang boku. Chude i delikatne tydki s rozlaczone.
Obydwie stopy zostaly przybite za pomocy jednego, dtugiego gwozdzia. Korpus Chry-
stusa odstaje od krzyza.

Dzieto Mistrza Pawta powstato w czasach, gdy zaczynat dominowa¢ bardziej musku-
larny, peten heroizmu w znoszeniu cierpienia typ przedstawien Chrystusa. W gdariskim
krucyfiksie tworca zdecydowat si¢ na ukazanie ciata smuktego i wiotkiego, przywodzace-
go na mysl malarstwo niderlandzkie. Cho¢ sugeruje si¢ pokrewienistwo gdariskiej rzezby
z krucyfiksem z Baden-Baden, poza silnym rozciagnigciem ramion i opracowaniem figu-
ry z dbatoscia o azurowo$¢ przestrzenna trudno jest wskazaé na zwiazek obydwu dziet™.
O wiele blizszy tego typu estetyce jest przypisywany Mistrzowi Pawtowi krucyfiks z Gréj-

skiej, przel. i oprac. S. Kafel [w:] idem, Pisma teologiczno-ascetyczne, Warszawa 1978, s. 163; H. Suzo, Ksigga
Madrosci Przedwiecznej. ..., s. 177-197; idem, Sto rozwazan i modlitw o Mece Pariskiej, http://tau.broszkowscy.
com/100.htm [dostep: 5.01.2022]; Sw. Brygida, Objawienia. ..

38 V. Drost, Die Marienkirche in Danzig und ibre Kunstschiitze, Stuttgart 1963, s. 125; A. Wozitiski, Rzezba
XV=XVI wicku [w:] Aurea Porta Rzeczgypospolitej. Sztuka Gdariska od potowy XV do korica XVII wieku [katalog
wystawy], t. 1, Muzeum Narodowe w Gdarisku, maj—sierpiett 1997, s. 99; idem, Michat z Augsburga, Mistrz
Pawet i epilog gotyckiej rzezby gdariskiej, ,Rocznik Historii Sztuki” 2002, t. 27, s. 43—49; M. Jakubek-Racz-
kowska, Rzezba gdariska prazetomu XIV i XV wieku, Warszawa 2006, s. 179-184; W. Kopczyniski, Mistrz
Pawet — rzezbiarz gdariski I potowy XVI wicku, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1963, t. 25, nr 3, s. 244-245;
L. Krzyzanowski, Kosciot par. pw. Wniebowzigcia N.P. Marii [w:] Miasto Gdarisk, cz. 1: Glowne Miasto, red.
B. Roll, I. Strzelecka, seria: Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 8, cz. 1, Warszawa 2006, s. 104-105; E. Li-
siak, Dokumentacja prac konserwatorsko-restauratorskich rzezby , Chrystus Ukrzyzowany” (ok. 1430) z Bazyliki
Mariackiej w Gdartsku, Gdarisk 2013 [msp].

39 A. Wozitiski, Pruskie echa koncepcji artystycznych Mikotaja z Lejdy, ,Porta Aurea” 2019, nr 18, s. 30.
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ca, ktéry cho¢ przywoluje model znany z krucyfiksu t¢czowego kosciota Mariackiego
w Gdarisku, charakteryzuje si¢ niecobecng w nim tgzyzng fizyczna™.

Krucyfiks heroiczny

Podczas gdy w sztuce gotyckiej dominowalo wyobrazenie ciata Chrystusa jako watte-
go i wychudzonego, lub w najlepszym wypadku ,normalnego” pod wzgledem postury
czlowicka, w potowie XV w. pojawita si¢ tendencja do przedstawiania ciata w sposéb
akcentujacy muskularng budoweg. Korzeni takiego sposobu ukazania ciata mozna sig
doszukiwa¢ z jednej strony w tradycji apollifiskiego wizerunku Chrystusa, a z drugiej
w powszechnych na terenie Woch wptywach sztuki bizantyjskiej. Obecny w Italii zwy-
czaj nieco dekoracyjnego wydzielania poszczegdlnych partii ciata potaczyt si¢ z bardziej
realistycznym ujeciem znanym ze szeuki krajéw lezacych na pétnocy. Zlaczenie si¢ tych
tendencji zaowocowato powstaniem nowej wizji ciata, w ktére miat si¢ przyoblec Zbawi-
ciel, jako niezwykle ,zdrowego” i silnego, zachowujacego swéj wyjatkowy, nieskazitelny
wyglad nawet w dramatycznej godzinie $mierci.

W sztuce antyku powszechne byto doszukiwanie sie boskosci w doskonatosci cielesnej
rozumianej jako t¢zyzna fizyczna. W rzezbie klasycznej i hellenistycznej idealne, zgodne
z doskonalym kanonem wyobrazenie muskularnego ciata ludzkiego stato si¢ gtéwnym
przymiotem bogéw. Choé w sztuce chrzescijariskiej podwazono warto$é fascynacji cia-
tem, ktdra zostala uznana za charakterystyczny rys kultury pogariskiej i batwochwalstwa,
mysl o zwigzku doskonatosci fizycznej i duchowej Chrystusa przetrwata. W dzietach
tworzonych przez chrzescijan doszto do daleko idacego przewartosciowania konwencji
przedstawieniowych, w efekcie czego zaréwno meka, jak i fizyczna doskonatos¢ ciata
zaczely by¢ wyrazane za pomocy innych formut wizualnych. Niemniej z repertuaru sztu-
ki antycznej wciaz korzystano z réznym natgzeniem, zaleznie od okresu i miejsca. Na
obszarach zwigzanych z dawnym Cesarstwem naturalnie fatwiej byto zapozyczy¢ pewne
rozwigzania natury formalnej i kompozycyjnej, cho¢ formy te przenoszono takze poprzez
import dziel i migracj¢ artystéw. Na terenie Italii w XIV w. dochodzito nickiedy do
wykorzystywania rzymskich rzezb, a juz w XV w. powszechna praktyka bylo $wiadome
sigganie po formy antyczne, dazac do uchwycenia idealnego meskiego ciata, kedre sta-
nowito doskonaly wyraz boskiego geniuszu w procesie stworzenia cztowieka®'. Chetnie
siggano réwniez po motywy wywodzace si¢ z czaséw wezesnego chrzescijafistwa oraz po

40 Thidem, s. 30-32; idem, Rzetba XV-XVI wicku...,s. 111; idem, Michat z Augsburga. .., s. 50-51; T. Do-
brzeniecki, Ze studidw nad rzezbg gotyckq na Mazowszu, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1964,
t. 8, s. 67-75; Sztuka warszawska od sredniowiecza do potowy XX wieku [katalog wystawy jubileuszowej zor-
ganizowanej w stulecie powstania Muzeum Narodowego 1862-1962], red. S. Lorentz ez al., Warszawa 1962,
s. XXIV i 20, nr kat. 18; Z. Krzymuska-Fafius, Twdrczos¢ warsztatbw rzezbiarskich zwigzanych ze Shupskiem
w pierwszej cwierci XVI wicku. Uwagi na temat inspiracji i powigzat [w:) Wokdt Wita Stwosza. Materialy
z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie, 19-22 maja 2005, red. D. Horzela, A. Organisty,
Krakéw 2006, s. 252.

41 7. Burke, The European Nude, 1400—1650 [w:] Splendor, Myth and Vision. Nudes from the Prado, eds.
T.J. Loughman, K.M. Morris, L. Yeager-Crasselt, New Haven 2016, s. 17.
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pisma ojcéw Kosciota, ktére wydawaly si¢ réwnie odlegtymi w czasie zrédtami, co rzezby
pogariskie™.

Na obszarze Pétwyspu Apenifskiego wlasciwym medium byly malowane krucyfiksy,
jednak nowe tendencje pojawily si¢ zwlaszcza w rzezbach, w ktérych mozliwe byto nada-
nie wizji ciata Ukrzyzowanego, szczegdlnie materialnego wymiaru. Rzezbione w drewnie
przedstawienia Chrystusa przybitego do krzyza pokrywano gipsem, w ktérym modelo-
wano niezwykle sugestywne niuanse anatomiczne — ponadto rozmiarem dzieta te byly
zblizone do rzeczywistych wymiaréw czlowieka, choé¢ powigkszano je niekiedy, biorac
pod uwage dystans, keory dzielit rzezbe od widza®. Twérca, w kiérego dzietach badacze
doszukuja si¢ punktu inicjujacego powstanie grupy podobnych pod katem formalnym
krucyfikséw z charakterystyczna, rozbudowana i nieco ornamentalnie potraktowana mu-
skulatura, byl Giunta Pisano (ok. 1200-1250). Cho¢ jego najwazniejsze dzieto, krucyfiks
z ok. 1237 1. przeznaczony do bazyliki $w. Franciszka w Asyzu nie zachowat si¢, wciaz
istnieje analogiczna rzezba wykonana w podobnym okresie dla bazyliki Santa Maria degli
Angeli w Rzymic™. Jako przyktad mozna przywolaé réwniez krucyfiks wykonany przez
Filippo Brunelleschiego (1377-1446) dla florenckiego ko$ciota Santa Maria Novella
w latach 1410-1415% oraz krucyfiks przypisywany Andrei del Verrocchio (1435-1488),
kt6ry jest datowany na ok. 1475 r.*® Cialo Chrystusa Ukrzyzowanego ukazane przez
Verrocchia jest niezwykle petne — konczyny wygladaja na lekko opuchnicte, a korpus
stanowi petnowymiarowe odzwierciedlenie sposobu, w jaki ukazywano ciato w tradycji
nawigzujacej do szeuki bizantyjskiej. Do grupy tej mozna zaliczy¢ tez prace Donatella
(ok. 1386-1460), takie jak krucyfiks z Santa Croce we Florencji i datowany na lata
14441447 ztocony brazowy krucyfiks z Padwy”’. Nacisk zostat potozony na wyraziste
opracowanie klatki piersiowej oraz brzucha, a cata sylwetka Chrystusa wygina si¢ w ta-
godnej, esowatej formie, powtarzajacej uktad znany z weze$niejszych dziel.

Analogiczna do procesu zachodzacego na gruncie rzezby préba urealnienia wezesniej-
szego sposobu przedstawier postaci Ukrzyzowanego w malarstwie jest widoczna na jed-
nym z paneli przechowywanych w Galleria Nazionale delle Marche w Urbino. Dzieto
to stanowito cz¢$¢ oftarza wykonanego dla zakonu franciszkanéw przez Fra Carnevale

42 R. Viladesau, The Triumph of The Cross: The Passion of Christ in Theology and the Arss, from the Renaissance
to the Counter-reformation, Oxford 2008, s. 12-20.

43 JT. Paoletti, Wooden Sculpture in Ttaly as Sacral Presence, ,Atribus et Historiae” 1992, vol. 13, no. 26, s. 86.
44 R, Viladesau, The Beauty of the Cross: The Passion of Christ in Theology and the Ars from the Catacombs 1o
the Eve of the Renaissance, New York 2006, s. 87-90.

45 D Stiberc, Donatello, Brunelleschi, and the others. Construction techniques in early Renaissance wooden sculp-
ture [w:] Polychrome sculpture: Tool marks, artistic tradition, vol. 2, ed. K. Seymour, Glasgow 2012, s. 15-23.
46 B. Paolozzi Strozzi, An Unpublished Crucifix by Andrea del Verrocchio, ,Burlington Magazine” 1994,
vol. 136, no. 1101, s. 808-815.

47 J.T. Paoletti, Wooden Sculpture in Italy..., s. 85-199; G.A. Johnson, The Original Placement of Dona-
tellos Bronze Crucifix in the Santo in Padua, ,Burlington Magazine” 1997, vol. 139, no. 1137, s. 860-862;
eadem, Approaching the Altar: Donatello’s Sculpture in the Santo, ,Renaissance Quarterly” 1999, vol. 52, no. 3,
s. 627-666; From Filippo Lippi to Piero della Francesca. Fra Carnevale and the Making of a Renaissance Master,
ed. K. Christiansen, New York—Milan—London 2005, s. 242—248.
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(ok. 1420/1425-1484) pomiedzy latami 40. a 60. XV w.*® Cialo martwego Chrystusa
zostalo przedstawione na tle skalistego pejzazu i morza. Uwage zwraca niezwykle sche-
matycznie potraktowany korpus i wyraznie nakreslone migénie oraz genitalia widoczne
pod niemal przezroczysta tkaning perizonium. Cho¢ artysta pozoruje prawde anatomicz-
na poprzez szczegdtowy modelunek $wiattocieniowy i rozbudowang strukture ciata, po-
szczeglne partie miegsni skladaja si¢ z nieco abstrakcyjnych wydzielonych plaszczyzn.
Tendencja do nieanatomicznego traktowania struktury ciala i do separowania jego ele-
mentéw jest efektem wplywu dziet wezesniejszych, zainspirowanych sztukg bizantyjska.
Nawiazanie do tradycji przedstawieniowej jest widoczne zwlaszeza w osobliwym tréjpo-
dziale mig$ni brzucha. Rozpostarte ramiona i przezroczysta tkanina perizonium sprawia-
ja, ze cialo Chrystusa jest w niezwykly sposéb wyeksponowane i ,,prawdziwe” pomimo
schematycznego potraktowania detali anatomicznych, a jego nago$¢ przywodzi na mysl
pelna niewzruszonego spokoju antyczng rzezbe.

Sposéb ukazywania doskonatego ciata ludzkiego, ktéry rozwinat si¢ na obszarach le-
zacych na péinoc od Alp, byt skoncentrowany gléwnie na przedstawianiu pigkna ciala
watlego, co odbiegato od estetyki opartej na eksponowaniu dekoracyjnej muskulacury.
Jednakze réwniez w krajach lezacych na Pétnocy zaczeto siggaé po formy ,heroizuja-
ce” ciato Chrystusa. Tworzono wéwczas dzieta sztuk plastycznych, w ktérych ukazanie
pickna Ukrzyzowanego opieralo si¢ nie tyle na budowaniu wrazenia delikatnosci, ile na
akcentowaniu tezyzny fizycznej i sily stanowigcych widoczng oznake tryumfu i mocy.
Wplywy nowego modelu estetycznego sq widoczne na wykonanym przez Rogiera van
der Weydena tryptyku ze zbioréw Kunsthistorisches Museum w Wiedniu wykonanym
ok. 1443-1445 r.** Znajdujacy si¢ na érodkowym panelu Chrystus ukazany jest pomic-
dzy bl¢kitnymi, lamentujacymi aniofami. Cho¢ jego fizjonomia jest dos¢ delikatna, na
powierzchni wattego ciata mozna dostrzec delikatny zarys migséni brzucha.

Rzezbiarskim przyktadem dzieta, w ktérym cierpienie splatato si¢ z heroizmem, jest
krucyfiks wyrzezbiony na poczatku XVI w. przez Wita Stwosza (ok. 1448-1553) na zle-
cenie Henryka Slackera (il. 4)*

koscielnym cmentarzu, zostalo umieszczone w kosciele pw. Wniebowziecia Najswietszej

. Dzielo to, by¢ moze planowane do ustawienia na przy-

Marii Panny w Krakowie i obecnie jest wlaczone w barokowy oftarz éw. Krzyza®'. Ciato
Chrystusa zostalo ukazane jako silnie rozciagnigte. Na meke, ale i na ludzki charakeer
Zbawiciela wskazujg podkurczone konwulsyjnie palce dloni oraz wyraz twarzy, ktéra

48 R. Bellucci, C. Frosinini, Observations on the technique and artistic culture of Fra Carnevale [w:] From
Filippo Lippi to Piero della Francesca..., s. 315.

49 R. Viladesau, 7he Triumph. .., s. 71-72.

50 S. Dettloff, Kamienny krucyfiks Wita Stwosza w krakowskim kosciele Mariackim, ,Dawna Sztuka” 1939,
t. 2,s. 59-63; idem, Ze studidw nad sztukq Wita Stwosza. Péznogotyckie krucyfiksy krakowskie, ,Biuletyn Histo-
rii Sztuki” 1949, t. 11, s. 1-42; P. Skubiszewski, Wit Stwosz, Warszawa 1985; W. Kasprzyk, Kamienny krucyfiks
Wita Stwosza w swietle ostatnich badar konserwatorskich, ,Ochrona Zabytkéw” 1986, t. 39, nr 1, s. 13-23;
P. Pencakowski, Kamienny krucyfiks Wita Stwosza w kosciele Mariackim w Krakowie, ,Folia Historiae Artium”
1986, t. 22, 5. 49-81; G. Jurkowlaniec, 7he Slacker Crucifix in St Mary’s Church in Cracow: Cult and Craft [w:]
Wokit Wita Stwosza. .., s. 348-357.

51 \V. Kasprzyk, Kamienny krucyfiks Wita Stwosza..., s. 14.
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IL. 4. Wit Stwosz, krucyfiks z kosciota pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny w Krakowie, po-
czatek XVI w.

Zrédto: fot. ze zbioréw autorki.
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jest znieksztatlcona nie tylko poprzez grymas $mierci, ale réwniez przez liczne, glebo-
kie, sugerujace zaawansowany wiek zmarszczki. W warstwie rzezbiarskiej na ramionach,
brzuchu oraz nogach zostaly podkreslone pasma zyt. W literaturze wskazuje sig, ze rzezba
ta kontynuuje typ krucyfiksu, kedry zapoczatkowat Mikotaj z Lejdy, oraz pozostaje pod
wplywem dziel wywodzacych sie z warsztatu Rogiera van der Weydena. Pomimo napie-
cia, ktore jest szczeg6lnie widoczne w przypadku mocno wykreconych barkéw, sylwetka
Chrystusa nie jest watla w sposéb charakterystyczny dla dziet artystéw, ktérzy wskazywa-
ni sg jako Zrédia inspiracji. Szerokie barki, pelny brzuch i wyraznie (cho¢ nieprzesadnie)
umig$nione ramiona oraz uda sugeruja tgzyzng fizyczna, ktdra odmiennie niz w dzietach
wloskich nie wiaze si¢ z wyrazistym opracowaniem muskulatury, a z obrazem ,,zdrowe-
go” ciala, ktérego dawna doskonatos¢ jest dostrzegalna pomimo trwajacego cierpienia.
Kamienny krucyfiks Stwosza byl na tyle znaczacy dla sztuki Matopolski, ze stanowit na
tym obszarze model ukazywania ciata Chrystusa jako poprawnego anatomicznie aktu’.

Piotr Patamarz, opisujac krucyfiks wykonany dla Slackera, umiescit dzieto w grupie
tzw. krucyfikséw heroicznych, ktdre charakteryzowaly sic estetyzacja ciata oraz powsciagli-
woscig w ukazywaniu cierpienia”. W wykonanym przez Stwosza dziele mozna odnalezé
sugestie niegdysiejszej doskonatosci ludzkiego ciata, ktére zostato poddane cierpieniu. Na-
ruszenie boskiego ciata wskutek meki nie niweluje jego niezwyklego wymiaru, a rzeczywi-
ste cierpienie przeplata si¢ w doskonaly sposéb z sugestia fizycznej doskonatosci.

Wraz z uptywem czasu delikatny zarys mig$ni Ukrzyzowanego byl coraz wyrazniej
zastgpowany przez atletyczng budowg ciata, ktora zostala uznana za trafniejszy sposéb
oddania doskonatej kondycji Boga. Tendencje do takiego ujecia ciata nasility si¢ na po-
czatku XVI w. Mozna je wyraznie dostrzec w dzietach Hansa Burgkmaira (1473-1531),
Albrechta Diirera (1471-1528) oraz Hansa Baldunga Griena (1484/1485-1545)".

W przypadku dziet malarskich wykonanych przez Hansa Baldunga doskonalo$¢ ciata
Chrystusa wyrazana byta przez bardziej konwencjonalny i zakorzeniony w sztuce gotyc-
kiej model opierajacy si¢ na ukazaniu jasnej, gladkiej skéry oraz smuklej, rozciagnictej na
krzyzu sylwetki. W pracach graficznych malarz ten czgsto postugiwat si¢ jednak wizja cia-
ta, w ktérej podkreslat niezwykty tezyzne fizyczng Ukrzyzowanego poprzez akcentowanie
nieanatomicznej i dekoracyjnie potraktowanej muskulatury. Za przyklad takiego sposo-
bu ujecia ciata Chrystusa moze postuzy¢ wykonany w 1505 r. drzeworyt znajdujacy si¢
w kolekeji Metropolitan Museum of Art w Nowym Yorku, na keérym Ukrzyzowanemu
towarzyszy Maria, Jan Ewangelista, Maria Magdalena oraz Longin”. Ukazane na grafice

52 D. Horzela, Pégnogotycka rzetba drewniana w Matopolsce okolo 1440—1477, Krakéw 2012, s. 57. O wply-
wie warsztatu Wita Stwosza na rzezbg regionu u schytku sredniowiecza pisat takze W. Walanus, Péznogorycka
rzezba drewniana w Matopolsce 1490—1540, Krakéw 2006, s. 105-180.

53 P Patamarz, Krucyfiks w kosciele sw. Barbary w Krakowie. Przyczynek do dziejéw matopolskiej rzezby gotyc-
kiej, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1975, t. 37, nr 1, 5. 142-143.

54 C. Harbison, 7he Sexuality of Christ in the Early Sixteenth Century in Germany [w:] A Tribute to Robert
A. Koch. Studies in the Northern Renaissance, Princeton 1994, s. 72; E. Wind, Diirers ,,Minnerbad”: A Diony-
sian Mpystery, ,Journal of the Warburg Institute” 1939, vol. 2, no. 3, s. 72.

55 EW.H. Hollstein, German Engravings, Etchings and Woodcuts, ca. 1400—1700 [katalog dziet], Amsterdam
1954, s. 82.
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nagie cialo jest bardzo masywne, a sposéb modelowania i uwypuklenia poszczegélnych
partii mig$ni sprawit, ze wydaje si¢ ono nieco opuchnigte. Pomimo rozpigcia na krzyzu
brzuch Chrystusa nie zapadt si¢, a z ran nie wyplywa krew, co sugeruje niewrazliwo$é
ciata na cierpienie.

Model ciata oparty na zainteresowaniu doskonatoscig ciala rozumiang jako tezyzna
fizyczna mozna odnalez¢ w pracach Albrechta Diirera. Co znamienne, artysta ten znany
byl zaréwno z intensywnego przyswajania wiedzy z zakresu anatomii, jak i z podrézy
na Potudnie, gdzie zapoznawat si¢ z powstajacymi tam dzietami®®. W licznych pracach,
w kedrych podejmowat on temat ukrzyzowania, mozna przesledzi¢ tendencje do Iacze-
nia doskonatosci rozumianej przez pryzmat tgzyzny fizycznej i heroicznego opierania
si¢ cierpieniu. Jako przyklad grafiki skupiajacej si¢ na meskim ciele warto przywota¢ tu
wykonany w 1496 lub w 1497 r. drzeworyt przedstawiajacy nagich mezczyzn w tazni”.
Ukazane na grafice postaci (poza otylym mezczyzng pijacym piwo) charakteryzuja sic
petnymi, atletycznymi sylwetkami. Réwnie mocno idealizowana wersje meskiej fizjono-
mii przedstawia miedzioryt wykonany przez Diirera w 1504 r. ukazujacy Adama i Ewe”™®
(il. 5). Mtode, umigsnione ciato Adama jest wyraznie wyeksponowane, jedynie genitalia
zakrywa listek, spod ktérego widoczne jest owlosienie. Naga atletyczna sylwetka w swojej
budowie i pozycji odwoluje si¢ do witruwiariskiego kanonu™. Silnie odznaczaja si¢ takze
odwolania do figury Apolla Belwederskiego, ktéry zostat odnaleziony we Whoszech pod
koniec XV w. Cho¢ Diirer zapewne nie widziat dzieta osobiscie, przypuszcza sig, ze zapo-
znat si¢ z rysunkami, na keérych przedstawiona zostata rzezba®.

W kontekscie obydwu wspomnianych przedstawient: petnego witalnosci ciata ludz-
kiego i doskonatego ciata Adama, nalezy rozpatrywaé tworzone przez Diirera dzieta uka-
zujace Chrystusa. Na wykonanej w ok. 1511 r. grafice wchodzacej w skiad cyklu pasyj-
nego zostal przedstawiony Ukrzyzowany, ktérego ciato charakteryzuje si¢ rozbudowana
muskulatura i tezyzna (il. 6)°". Pomimo przybitych wysoko ramion brzuch Chrystusa
nie jest zapadnicty, a cialo nie podlega ciazeniu — zamiast tego jego wydatne migénie
napinaja sig, posta¢ bardziej lewituje przed krzyzem, niz na nim wisi. Jedynie niewielka,

56 A. Smith, , Germania” and , Italia”. Albrecht Diirer and Venetian Art, ,Journal of the Royal Society of Arts”
1979, vol. 127, no. 5273, s. 273-290.

57 B.J. Cavallo, Albrecht Diirer’s ,, The Men'’s Bathhouse” of 1496-1497: Problems of Sexual Signification, ,Jour-
nal for Early Modern Cultural Studies” 2016, vol. 16, no. 5, s. 9-37; R. Schoch, M. Mende, A. Scherbaum,
Albrecht Diirer: das druckgraphische Werk, vol. 1-3, Munich-London—New York 2001-2004; C. Harbison,
The Sexuality of Christ..., s. 269-271; W. Huitt, Niemieckie malarstwo i grafika péznego gotyku i renesansu,
przel. S. Baut, Warszawa 1985, s. 205.

58 S. Boorsch, Albrecht Diirer, ,,Adam and Eve”, ,/The Metropolitan Museum of Art Bulletin” 1997, vol. 54,
no. 4, s. 31; J. Meder, Diirer-Katalog, Wien 1932, s. 69-70; C.I. Minott, Albrecht Diirer: The early graphic
works. An exhibition in celebration of Durer’s birth, ,Record of the Art. Museum, Princeton University” 1971,
vol. 30, no. 2, s. 7-27.

59 C.I. Minott, Albrecht Diirer..., s. 10.

60 S. Boorsch, Albrecht Diirer, ,Adam and Eve”..., s. 31.

61 A, Hass, Two Devotional Manuals by Albrecht Diirer: The ,Small Passion” and the ,, Engraved Passion”. Icono-
graphy, Context and Spirituality, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 2000, Bd. 63, H. 2, s. 169-230; R. Vilade-
sau, The Triumph..., s. 148.
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IL. 5. Albrecht Diirer, Adam i Ewa, miedzioryt, 1504 r.
Zrédto: zbiory Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336222
[dostep: 22.11.2022].

bezkrwawa rana w boku, nieznacznie pochylona glowa i lekko podkurczone palce dloni
wskazuja na fizyczne uszkodzenie ciata. Uwage zwraca uklad nég, ktére zostaly przybite
razem jednym gwozdziem. Caly cigzar ciata spoczywa na wyprostowanej lewej nodze,
podczas gdy prawe kolano pozostaje swobodnie zgiete, co przywodzi na mysl kontrapost.
Wyprezone cialo Zbawiciela jest bardziej muskularne i petniejsze niz sylwetka Adama,
ktora Diirer zaprezentowat we wezesniejszej pracy. W poréwnaniu z krucyfiksem Wita
Stwosza, w ktérym heroizm Ukrzyzowanego jawit si¢ w pewien sposéb jako miniony
(czg$ciowo przystonigty przez meke) oraz ludzki, na grafice Diirera Chrystus pozostaje
niemal obojetny na cierpienie, a doskonatos¢ wiaze si¢ nie tylko z przezwycigzeniem
bélu, ktdry nie moze mie¢ wptywu na idealna kondycje ciata.
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IL. 6. Albrecht Diirer, Ukrgyzowanie (grafika wchodzaca w sklad cyklu pasyjnego), 1511 .
Zrédto: zbiory Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/391188
[dostep: 22.11.2022].

Jako przykiad fizycznej doskonatosci Chrystusa zawieszonego na krzyzu przywotuje
sie przypisywana Hansowi Burgkmairowi grafike wykonang w ok. 1510 . Przybity do
krzyza w formie litery T, muskularny Ukrzyzowany jest zupetnie nagi — jego genitalia
ukryte sa jedynie pod grubym sznurem, spod ktérego widoczne jest owlosienie fonowe.

02 1. Steinberg, Seksualnosé Chrystusa. Zapomniany temat sztuki renesansowej, przet. M. Salwa, oprac. M. Wal-
czak, Krakéw 2013, s. 148.
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Cho¢ cialo Chrystusa jest umig$nione, poszczegélne jego partie nie sa wyeksponowane
w sposéb nadmierny. Stopy Ukrzyzowanego zostaly przymocowane do drewna osobno,
golenie si¢ krzyzuja. Uda pozostaja zacisnicte, ukrywajac skromnie genitalia — gruby sznur
na biodrach jest by¢ moze niepotrzebny, poniewaz nawet bez niego widoczne bytoby tyl-
ko owtosienie. Wedtug Craiga Harbisona intencja Burgkmaira bylo zmuszenie widza do
koncentracji na ciele Chrystusa i rozmy$lania nad jego czysto fizycznymi aspektami®,
Przypuszcza sig, ze przed wykonaniem dzieta Burgkmair odby! podréz do Niderlandéw
lub do Wioch, gdzie w obydwu przypadkach mégt mie¢ kontake z przedstawieniami
Ukrzyzowanego, w ktérych Chrystus ukazany jest jako niemal zupetnie nagi®. Dla zro-
zumienia grafiki istotny jest jej historyczny kontekst. W czasach, w kedrych zyt arty-
sta, Srodowisko teologdw zywo podejmowato temat Chrystusa, przypominajac o haribie
zwigzanej z wystawieniem nagiego ciata na widok publiczny. Poczatek XVI w. byt takze
momentem, w ktérym uwage mieszkancéw Augsburga przykuwaly liczne procesy wy-
taczane przeciwko homoseksualistom®, Grafika Burgkmaira wydaje si¢ polemizowac ze
stfowami teologéw i potgpieniem okazywanym zainteresowaniu meskim ciatem. Chrystus
zostal ukazany zupetnie nagi — to wasnie pigkne cialo muskularnego mezezyzny stanowi
gléwny przedmiot kontemplacji. Wierni bez trudu mogli doszukac si¢ tresci zwiazanych
z procesem wecielenia, w ramach ktdrego Jezus stal si¢ cztowiekiem doskonalym, by zto-
zy¢ swoje cialo w ofierze. Hariba nagosci i odrzucenie meskiej cielesnosci schodza na
drugi plan, niknac pod fascynacja fizycznym pigcknem i pamigcig o tym, ze to samo ciato
spozywane jest pod postacia eucharystii.

Na obszarze Prus Krzyzackich omawiana recepcja modelu ciata Chrystusa nastapita
z pewnym opdznieniem. Intrygujaca kwestia pozostaje jednak rzezba stanowiaca pre-
cedens dla Ukrzyzowan w typie heroicznym. Krucyfiks z katedry (obecnie konkatedry)
pw. Tréjcy Swictej w Chetmzy jest datowany na poczatek XV w., co czyni go dos¢ weze-
sng realizacjq noszaca znamiona heroicznego ujecia Chrystusa, cho¢ wyrazne s tu tez
motywy zwiazane z napieciem ciata®. Obecnie grupa sktadajaca si¢ z omawianej rzezby
oraz figur Marii i Jana Ewangelisty umieszczona jest na wewngtrznej $cianie nawy pét-
nocnej. Spekuluje sie, ze krucyfiks pierwotnie mogt si¢ znajdowa¢ na belce teczowej ka-
tedry, lecz mozna mie¢ watpliwosci co do takiej lokalizacji. Posta¢ Chrystusa ma wymia-

63 C. Harbison, 7he Sexuality of Christ...., s. 76.

64 Ihidem, s. 69=70.

5 Ibidem, s. 72-73.

66 K.H. Clasen, Die Mittelalterliche Bildbauerkunst im Deutschordensland Preussen, Bd. 1: Text, Berlin 1939,
s. 174-182; M. Dorawa, Katedra sw. Trdjcy w Chetmzy: dzieje budowy, architektura, wyposazenie, Warszawa
1975, 5. 29-30; idem, Chetmzyriska katedra Swigtej Trdjcy, Krakow 2003, s. 82; Wojewddztwo bydgoskie: powiat
toruiski, red. i oprac. T. Chrzanowski, M. Kornecki, seria: Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 11, z. 16,
Warszawa 1971, s. 16; . Birecki, Dzieje sztuki w Chetmzy, Chelmza 2001, s. 91; K. Pajak, Gotycka rzezba
Chrystusa Ukrzyzowanego w katedrze Narodzenia Najswigtszej Marii Panny w Sandomierzu, ,Studia Sando-
mierskie: Teologia — Filozofia — Historia” 2013, nr 20(2), s. 38; M. Jakubek-Raczkowska, 7i ergo flecte genua
tua. Sztuka a praktyka religijna swieckich w diecezjach pruskich parstwa zakonu krzyzackiego do potowy XV wie-
ku, Pelplin-Torun 2014, s. 399-341; J.Z. Lozitiski, Pomniki sztuki w Polsce, t. 2, cz. 1: Pomorze, Warszawa
1992, s. 365; P. Waszak, Gotycki krucyfiks z katedry Trdjcy Swigtej w Chebmzy, ,Rocznik Grudziadzki” 2021,
. 29,5 55-78.
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ry niewiele wigksze od naturalnych, podczas gdy krucyfiksy teczowe osiagaly zazwyczaj
znaczne rozmiary®’. Ciato Chrystusa jest ukazane jako mocno rozciagnicte na belkach
krzyza. Uwagg zwraca specyficzna fizjonomia Chrystusa — zaréwno rysy twarzy, jak i za-
rost przywodza na mysl bliskowschodni (syryjski?) typ urody. Twarz z mocno zarysowa-
nymi, wydatnymi ko§¢mi policzkowymi jest okolona ciemnymi, zatozonymi za wydatne
uszy wlosami, ktére z obu stron opadaja lekko na ramiona, pod dtugimi, kedzierzawymi
wasami widoczne s otwarte usta. Ztota korona cierniowa jest nasunigta mocno na czo-
to. Cechg wyrézniajacy rzezbg na tle wielu innych dziet powstajacych w tym okresie s
szerokie barki i masywne, muskularne koficzyny. Obfa i dos¢ krétka klatka piersiowa jest
mocno uniesiona i poznaczona poziomymi watkami zeber. Z waskiej rany boku wyptywa
szeroki strumiert krwi, ktéry urywa si¢ szybko i koriczy pojedynczymi kroplami spty-
wajacymi do poziomu okraglego pepka. Wyzlobienia sugerujace pachwiny sa glebokie
i zaczynaja si¢ nienaturalnie wysoko, bo juz nieco ponizej linii pepka. Migkko, choé
wyraznie drapowane, si¢gajace polowy ud perizonium do$¢ scisle oplata waskie biodra.
Umig$nione i masywne nogi sg skrzyzowane na poziomie tydek, co jest zwiazane z fak-
tem przybicia stop osobno. Masywne uda wydaja si¢ wydtuzone wzgledem catej postaci.
Szczegbtowo opracowane zostaly kolana z wyraznie zaznaczong rzepka i wigzadlami oraz
migénie tydek.

Charakterystyczng cecha krucyfiksu jest wysoki, cho¢ nieréwnomierny poziom
opracowania detali anatomicznych. Uwage zwraca fake, ze koriczyny zostaly wykonane
z wigkszg pieczolowitoscig niz sam korpus. Twoérca rzezby z pewnoscia byl zaznajomiony
z pismami $w. Brygidy, na co wskazuje uklad oraz cechy fizjonomii Ukrzyzowanego od-
powiadajace rozbudowanym literackim opisom. Cala posta¢ wydaje si¢ odzwierciedla¢
stowa $wictej: ,a ze mial wspanialy organizm, dlatego zycie ze $miercia w Ciele Jego
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. Wspomniana wspaniato$¢ byla tu rozumiana nie tyle przez watto$¢ i deli-

walczyto
katnos¢, co przez pryzmat t¢zyzny fizycznej, ktéra stanie si¢ cecha preferowang stulecie

pdzniej.
Dalsze zycie $redniowiecznych kanonéw estetycznych

Mydl, ze udreka ciata nie mogta przestoni¢ doskonatego ludzkiego wymiaru Chrystusa,
ktéry zawist na krzyzu w akcie tryumfu, a Cialo pozostaje godnym szczegélnej kon-
templacji przedmiotem uwielbienia, byta niezwykle zywa w sztuce péZnego gotyku, ale
i w sztuce doby renesansu. Oba omdwione typy przedstawieniowe Ukrzyzowanego po-
zostaly atrakcyjne w epoce postéredniowiecznej. Typowa dla renesansu fascynacja atle-
tycznym ciatem nie wyparta zupetnie wizerunkéw Chrystusa jako watlego i delikatnego
mezezyzny, ktdrymi weiaz postugiwato si¢ wielu artystéw.

Jednym z dziet, w ktérych badacze doszukuja si¢ trwania $redniowiecznej estetyki cia-
ta, jest krucyfiks wykonany w 1492 r. dla kosciota Santo Spirito we Florencji. Za twércg

67 M. Jakubek-Raczkowska, 7i ergo flecte..., s. 399; P. Birecki, Dzieje sztuki w Chetmzy. .., s. 91.
68 Sw. Brygida, Objawienia. ..
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tego dzieta uwazany jest Michat Aniot (1475-1564)®. Rzezbione w drewnie ciato Chry-
stusa zwisa na krzyzu bez wysitku, lekko wspierajac swe stopy na suppedaneum. Na klat-
ce piersiowej mozna odnalezé subtelny zarys zeber, a brzuch pokryty jest delikatnymi
gérkami mig$ni. Ramiona Ukrzyzowanego sa tagodnie rozlozone, a palce bezbolesnie
wyprostowane pomimo gwozdzi przeszywajacych dionie. Podczas gdy glowa, a za nig
takze i korpus, lekko obracaja sie w prawo, biodra oraz zaczone i podkurczone kolana
odchylaja si¢ w lewa strong, sprawiajac, ze cale cialo zastyga w pelnej wdzicku skreconej
pozycji. Istnieje daleko idace podobieristwo pomigdzy przedstawieniami Ukrzyzowania,
ktére zostaly wykonane przez Martina Schongauera (ok. 1435-1491), a krucyfiksem
z Santo Spirito. Obydwa dzieta mozna zestawi¢ ze wzgledu na delikatnos¢, jak réwniez
na sposéb oddania cech ciata Chrystusa70. W okresie tym istniata specyficzna ,moda” na
artystéw z Pétnocy, a mtody Michat Aniot miat do czynienia z pochodzacymi stamtad
grafikami”'.

Poza doskonatoscig delikatnego ciala ze sztuki $redniowiecznej zaczerpnigto takze
sposob splatania ze sobg cierpienia oraz doskonatej cielesnosci. Tego typu podejscie moz-
na odnalez¢ réwniez w péznych pracach Michata Aniota. W serii rysunkéw wykonanych
dla Vittori Colonny ok. 1538-1540 r. widoczne sg nawigzania do sztuki $redniowiecz-
nej i niderlandzkiej’*. Wplyw wezeéniejszych modeli estetycznych odznacza sie w przed-
stawieniu Chrystusa Ukrzyzowanego pomig¢dzy aniotami, ktére znajduje si¢ w kolekgji
British Museum. Glowa Ukrzyzowanego nie opada bezwladnie, lecz skierowana jest ku
gdrze, a cialo pozostaje z gracja wygicte w esowatej pozie. Cho¢ posta¢ Chrystusa jest
petna i dobrze zbudowana, zamiast pokaznej muskulatury odnajdujemy tu zredukowane
i fagodne formy budujace sylwetke. Napicte miesnie i $ciegna $wiadcza o rozpigciu ciata
na krzyzu, lecz samo przybicie koriczyn do drewna nie jest oczywiste z powodu ulozenia
lewej dloni i stopy, ktére nie wydaja si¢ unieruchomione. Pelne ekspresji gesty i gracja
w twérczosci Michata Aniota byly wynikiem inspiracji sztuka niderlandzka, kt6ra zainte-
resowata go Vitroria, kojarzaca ja z gleboka poboznoscia™. Nie tylko sztuka niderlandz-
ka, lecz takze starsze dziela $redniowieczne silnie oddziataty na rysunek Michata Aniota,
co pokazat Reiner Hausherr’*. Badacz wskazal na szereg prac, z ktérych artysta zaczerp-
nat formalne rozwiazania, takie jak napigcie ciata czy tez uniesiona ku niebu glowa —
ten motyw znany jest ze Sredniowiecznych manuskryptéw, w keérych pojawiat si¢ jako

9 M. Lisner, 7he Crucifix from Santo Spirito and the Crucifixion of Taddeo Curradi, ,Burlington Magazine”
1980, vol. 122, no. 933, s. 812-819; U. Middeldorf, 7he Crucifixes od Taddeo Curradi, ,Burlington Maga-
zine” 1978, vol. 120, no. 909, s. 806-813; L.H. Zirpolo, Michelangelo: A Reference Guide to His Life and
Works, London 2020, s. 55-57.

70 M. Lisner, The Crucifix from Santo Spirito..., s. 814.

71 K. Christiansen, 7he View from Italy [w:] From Van Eyck..., s. 55-57.

72 U.R. D’Elia, Drawing Christ’s Blood: Michelangelo, Vittoria Colonna, and the Aesthetics of Reform, ,Renais-
sance Quarterly” 2006, vol. 59, no. 1, s. 90-129; R. Hausherr, Michelangelos Kruzifixus fiir Vittoria Colonna.
Bemerkungen zu Tkonographie und theologischer Deutung, Wiesbaden 1971; P. Joannides, Michelangelo Draw-
ings at the British Museum, ,Burlington Magazine” 1975, vol. 117, no. 865, s. 262.

73 K. Christiansen, 7he View from Italy..., s. 58.

74 P Joannides, Michelangelo Drawings..., s. 262.
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zobrazowanie ostatnich stéw i $mierci. Cierpienie Ukrzyzowanego zamykalo si¢ w tym
oznaczajacym $mier¢ i zwatpienie gescie’.

Cho¢ rysunek wykonany dla Vittori Colonny poréwnywany jest z antyczng rzezbg
przedstawiajacg $mier¢ Laokoona, kedra byta w XVI w. rekomendowana jako wzdr dla
chrzescijaniskich przedstawien cierpienia i meki, Michat Aniot obficie czerpat tez z iko-
nografii i sztuki $redniowiecznej, dokonujac syntezy, w efekcie ktérej powstata nowa
jakos¢ i wizja doskonatego ciata Ukrzyzowanego’®. Istotne dla rysunkéw Michata Aniota
ukazujacych ukrzyzowanie bylo takze czerpanie inspiracji z przedstawierl w typie crucifixi
dolorosi”’. Estetyka idealnego cztowieczeristwa Chrystusa opierajaca si¢ na wizji ciata de-

likatnego i smuklego czy tez fascynacji esowatg i tukowatg linig okazala si¢ trwata.

Podsumowanie

Namyst nad picknem ciata stanowil wazny temat myfli $redniowiecznej, czego wyrazem
byly intensywne poszukiwania wizji doskonatego cztowieczedistwa, ktdre objawiato si¢
w postaci Boga. Zaskakiwa¢ moze fakt, ze cho¢ biologiczne cialo nie bylo w tej epoce
cenione, tak duzo uwagi poswigcano jego aspektom estetycznym, ktére znalazly odbicie
w wizerunkach Chrystusa, a w szczegélnosei Ukrzyzowanego.

Ukazywanie rozpostartego na krzyzu niemal zupelnie nagiego mezczyzny nieuchron-
nie rozbudzalo zainteresowanie kwestiami ciata, jego natury i budowy. Przedstawienia
obnazonego Chrystusa jako poprawnego anatomicznie aktu byly do$¢ péznym rozwiaza-
niem. Jednakze trudno zignorowaé rozwazania teologéw i petne szczegétéw opisy wizji,
a takze sposob, w jaki artysci postugiwali si¢ wlasnymi spostrzezeniami na temat ludzkiej
biologii. Twércy w swoich dzietach nieustannie mediowali pomiedzy standardami wy-
znaczanymi przez sztuke oraz kulture, ale takze doswiadczeniami religijnymi i obserwacja
wlasnej i cudzej fizjonomii. W efekeie tego procesu przedstawienia Chrystusa poddawa-
no niekiedy znaczacej syntezie lub stylizacji, a niekiedy starano si¢ ukaza¢ jego biologicz-
ny wymiar, postugujac si¢ naturalistycznymi $rodkami wyrazu.

Biorac pod uwagg liczbe¢ wypracowanych w okresie §redniowiecza rozwiazan w uka-
zywaniu Chrystusa jako doskonatego i pigknego cztowieka, epoka ta nie powinna by¢
postrzegana jako czas pogardy dla ciata, lecz okres zywych poszukiwari nowych kanonéw
oraz modeli estetycznych. Pdzniejsze pojawienie si¢ innej estetyki, eksponujacej tezyzng
fizyczng stanowito alternatywe, a nie zaprzeczenie estetyki ludzkiego ciata wypracowanej
w $redniowieczu.

75 Ibidem, s. 25-27.
76 Ihidem, s. 15—16.
77 Ibidem, s. 31.
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Summary
Christ Crucified — Aesthetic of Suffering Body, and Perfect Physiognomy
at the End of the Middle Ages

The essay is devoted to a specific notion of Christs body aesthetic developed in Middle Ages.
Analysis of literary sources and Christs body depictions leads to the conclusion that there was great
interest in aesthetic issues. An interest not only focused on suffering and Passion, but rather very
subtle and full of tenderness vision of human body.

Keywords: crucifixion, Christ’s body, harp, heroism, beauty
Stowa kluczowe: ukrzyzowanie, ciato Chrystusa, harfa, heroizm, piekno



