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Tryptyk z Almazdn.
Uwagi na temat nowo odkrytego dzieta Hansa Memlinga

W 2017 r. Hans Memling oraz jego dzieto, tryptyk Sgd Ostateczny, stali si¢ bohaterami
obchodéw podwdjnej rocznicy: 550-lecia rozpoczecia pracy nad malowidtem w warsz-
tacie artysty w Brugii (1467) oraz 200 rocznicy powrotu dzieta do koéciota Najswigt-
szej Marii Panny w Gdarisku po perypetiach czaséw wojen napoleoriskich (1817)". Fla-
mandzki mistrz? i jego tryptyk zajmuja szczegdlne miejsce w $wiadomosci historycznej
i artystycznej Polakéw, zwlaszcza gdafiszczan. Niewatpliwie fascynujace dla nich okazaty
si¢ informacje o odkryciu w 2003 r. w Hiszpanii innych, nieznanych dotad, malowidet
ottarzowych tego twércy. Niniejszy artykut przybliza wiadomosci na ich temat.
Almazén to niewielka miejscowo$¢ w prowingji Soria w regionie Kastylia-Ledn.
W drugiej potowie XV w. byla siedzibg senioralng magnackiego rodu Hurtado de Men-
doza. Polozenie Almazdn w poblizu éwczesnej granicy Kastylii z Krélestwami Arago-
nii i Nawarry nadato mu takze charakter strategiczny. Zachowaly si¢ tu zabytki repre-
zentujace rézne epoki historyczno-artystyczne: $redniowieczny patac rodu Hurtado de
Mendoza, przebudowany w stylu renesansowym w koricu XV w. oraz romanski kosciét
$w. Michata Archaniota z XII w.* W obrebie tego samego placu stanowigcego centrum
urbanistyczne miasteczka wznosi si¢ budynek magistratu, nawiazujacy stylowo do re-
nesansowej architektury patacowej. W tymze budynku w 2003 r. dokonano odkrycia
dwéch tablic malowanych obustronnie, wiszacych na $cianie pomieszczenia informagji
turystycznej. Odkrycie to nie tyle dotyczyto dzieta zaginionego, ile byto raczej zauwa-

! Muzeum Narodowe w Gdarisku oraz Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Gdariskiego zorganizowaty
1 grudnia 2017 r. miedzynarodowe sympozjum poswiccone twérczosci Memlinga w kontekscie roli i funk-
cjonowania sztuki dewocji osobistej w Niderlandach w XV i XVI w. Bylo to pierwsze z cyklu sympozjow
poswigconych artyscie, ktére maja si¢ odbywaé w Gdarisku co cztery lata. Konferencji towarzyszyta wystawa
pt. ,Zamieszka¢ z Chrystusem i Maria”. Jej tematyka skupiata si¢ wokét przezywania wiary w zaciszu domo-
wym, w duchu pi¢tnastowiecznego devotio moderna. Gdariskie Muzeum Narodowe wydalo towarzyszacy wy-
stawie katalog: Zamieszkad z Chrystusem i Mariq. Sztuka dewocji osobistej w Niderlandach w latach 1450-1530
(kat. wyst., Muzeum Narodowe w Gdansku, 31.11.2017-28.02.2018.), red. M. Kaleciriski, Gdarisk 2017.

2 Hans Memling urodzit si¢ ok. 1435 r. w Selingenstadt na terenie éwczesnego Ksiestwa Hesji, byt wiec
Niemcem. Styl jego dziet oraz fakt, Ze twdrczos¢ artystyczna realizowat bez przerwy w Brugii (w latach 1465—
1494) uzasadniaja okreslanie go mianem mistrza flamandzkiego.

3 Pochodzenie nazwy miejscowosci jest arabskie. Al-mahsan oznacza ,miejsce ufortyfikowane”. Mury obron-
ne powstaly w koricu XI w. za panowania kalifa Abderramana III. W czasie rekonkwisty aragoniskiej (1128),
miasto stato si¢ chrzedcijariska forteca.
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zeniem obecnosci malowidel, ktére ulegly catkowitemu zapomnieniu. Historyk sztu-
ki, profesor Uniwersytetu Autonomicznego w Barcelonie, Anna Muntada Torrellas, po
ogledzinach tablic zwrécita uwage na mozliwa, pétnocnoeuropejska proweniencjg dzieta
oraz postawila tezg, ze autorem malowidet jest artysta flamandzki kofica XV w. Badania
fizykochemiczne podobrazia i warstw malarskich* przeprowadzone z jej inicjatywy i we
wspotpracy z fundacja Las Edades del Hombre® potwierdzily przypuszczenia, ze autorem
malowidet jest Hans Memling. Zaproszony do Almazin profesor Till-Holger Borchert®,
dyrektor Muzeum Miejskiego w Brugii, mi¢dzynarodowy autorytet w dziedzinie historii
sztuki niderlandzkiej XV w., po dokonaniu ogledzin in situ potwierdzil ¢ atrybucje’.
Skrzydta Tryptyku z Almazdin, bo tak przyjcto si¢ nazywad dzieto sztuki, do momentu
stwierdzenia ich autorstwa nie byly wystawiane. Jako dzieto Hansa Memlinga byly eks-
ponowane dwukrotnie: w 2009 r. na cyklicznej wystawie dziedzictwa kultury regionu

Kastylia-Ledn ,Paisaje interior”

w Muzeum Miejskim w Soria (Museo Numantino de
Soria) oraz w okresie 11 pazdziernika 2014-18 stycznia 2015 r. na migdzynarodowe;j
monograficznej wystawie ,Memling. Rinascimento flammingo™ w Scuderie del Quiri-
nale w Rzymie. Obecnie tablice boczne tryptyku s3 udostgpnione publicznoéci w nie-
wielkiej sali wystawowej, na parterze wspomnianego patacu rodu Hurtado de Mendoza
w Almazdn.

Tablice z Almazdn sg cz¢scig tryptyku powstatego we Flandrii w latach 1485-1490".
Stanowig one lewe i prawe skrzydto ottarza. Jak dotad nie udalo si¢ uzyska¢ zadnej infor-
macji o losach jego srodkowej czgéci. Obustronne malowidta wykonano technikg olejng
na deskach d¢bowych pochodzacych z rejonu nadbattyckiego. Wymiary tablic (bez ram)
sa identyczne. Wystepuje jedynie niewielka réznica w grubosci desek podobrazia.

* Dostgpne informacje na temat przeprowadzonych dotychczas prac konserwatorskich sy zamieszczone
w opracowaniu: A. Muntada Torrellas, Santa Isabel de Hungria. San Francisco de Asis. San Bernardino de Siena.
San Pedro [w:] Paisaje interior (kat. wyst. Fundacion Las Edades del Hombre), Soria 2009, s. 435-436. Prace
konserwatorskie zostaly przeprowadzone w Centro de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales
w Simancas (Valladolid) pod kierunkiem Pilar Vidal Meler.

5 Fundacja o charakterze religijnym (katolickim) majaca na celu promocj¢ materialnego dziedzictwa kultury
regionu Kastylia-Leén poprzez finansowanie upowszechniania wiedzy, badan, konserwacji i ochrony.

® Till-Holger Borchert jako artystyczny dyrektor Stedelijke Musea Brugge, a w jego organizacyjnych ra-
mach — dyrektor Muzeum Memlinga oraz Groeningemuseum w Brugii, jest autorem waznych prac doty-
czacych Hansa Memlinga i jego epoki: Hans Memling (1440-1494). An Introductory Sketch [w:] Hans Mem-
ling. Portraiture, Piety, and a Reunited Altarpiece (kat. wyst. The Morgan Library and Museum New York,
2.09.2016-8.01.2017), ed. J. Marciari, s. 45-60; Memling — Life and Work [w:] Memling’s Portraits (kat. wyst.
Madryt 11.02-15.05.2005, Brugia 7.06—4.09.2005, Nowy Jork 6.10-31.12.2005), ed. T.H. Borchert, Gan-
dawa 2005, s. 11-47; Hans Memling and Rogier van der Weyden [w:] Invention. Northern Renaissance Studies
in Honour of Molly Faries, ed. J. Chapuis, Turnhout 2008, s. 87-93; The Age of van Eyck. The Mediterranean
World and Early Netherlandish Painting 1430—1530, London 2002.

7 Memling. Rinascimento fiammingo (kat. wyst. Scuderie del Quirinale, Rzym, 11.10.2014-18.01.2015),
a cura di T.-H. Borchert, Milano 2014, s. 170.

8 A. Muntada Torrellas, Santa Isabel de Hungria..., s. 430-438.

? Memling. Rinascimiento..., s. 170.

0 bidem.
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Wymiary tablicy $w. Elzbiety Wegierskiej (awers) i $w. Bernardyna ze Sieny (rewers)
wynosza: podobrazie — 80 cm x 26,5 cm, wymiary z rama — 87,1 cm x 36,6 cm, grubo$¢
deski — 4 mm, grubos§¢ ramy — 3,2 cm. Wymiary tablicy $w. Piotra (awers) i $w. Fran-
ciszka z Asyzu (rewers) sa nastgpujace: podobrazie — 80 cm x 26,5 cm, wymiary z rama —
86,8 cm x 36,7 cm, grubo$¢ deski — od 5 do 6 mm, grubo$¢ ramy— 3,0 cm.

Wedtug Borcherta drewniane ramy malowidet sa oryginalne''. Poza ztoceniem we-
wnetrznych listew rama nie posiada zdobien. Widoczne sa uszkodzenia. Po stronie awer-
s6w (il. 1) na obu tablicach znajduja si¢ otwory po istniejacych tu niegdys zawiasach mo-
cujgcych skrzydta do srodkowej tablicy tryptyku (zaginionej). Rama po stronie rewerséw
(il. 2) jest bardziej uszkodzona: oprécz otworu po zawiasie, na tablicy $w. Franciszka jest
widoczna duza wyrwa po istniejacym tu niegdy$ zamknieciu.

Nawet przy bardzo pobieznej obserwacji malowidet zwraca uwagg wysoka jako$¢ wy-
konania dzieta. Zaréwno przedstawienie postaci $wigtych, jak i elementéw krajobrazu
charakteryzuje duza precyzja rysunku oraz ogromne wyczucie barw i fakeur. Cechy te
zdradzajq r¢ke doswiadczonego artysty, o zdolnosciach znacznie przewyzszajacych prze-
cigtne. Skromne wymiary, dyskretna, elegancka atmosfera przedstawien oraz specyficzna
franciszkariska ikonografia sugeruja, ze przeznaczeniem tryptyku bylo towarzyszenie mo-
dlitwie w zaciszu prywatnego domu lub rodzinnej kaplicy. Z wyjatkiem postaci $w. Pio-
tra wszystkie osoby ukazane na tablicach z Almazdn to $redniowieczni $wigci, kt6rych
historia zycia wiaze si¢ bardzo $cisle z historia zakonu franciszkanéw.

Awersy tablic przedstawiajace $w. Piotra i $w. Elzbiet¢ Wegierska zostaly namalowane
z zastosowaniem szerokiej gamy barwnej. Pomimo swej wywazonej formy wywieraja na
ogladajacych wrazenie $wiezosci i zywotnosci. Barwy sa nasycone, co powoduje, ze nawet
w partiach bardzo ciemnych, np. stroju $w. Elzbiety, detale s3 czytelne, a zatamania i fatdy
szat wyraznie widoczne. Wedtug Anny Muntady Torrellas czysto$¢ barw to cechy, ktére
sktonity ja do rozwazenia flamandzkiej proweniencji malowidel, bardzo doktadna tech-
nika rozcierania i mieszania pigmentéw byla bowiem charakterystyczna dla tamtejszych
warsztatéw malarskich XIV i XV w.!2

Fragmenty krajobrazu bedacego ttem dla przedstawien §w. Piotra i $w. Elibiety We-
gierskiej uzupetniaja si¢, tworzac wspélng scenografig. W analogiczny sposéb dwa obrazy
tacza wspélne elementy wngetrza, takie jak: arkady otwartej werandy oraz kamienne plyt-
ki podlogi. Linie perspektywy biegng w glab obrazu, jednak punktu, w ktérym miatyby
si¢ spotka¢, mozemy si¢ jedynie domysla¢. Istniat na zaginionej srodkowej tablicy.

Rewersy tablic z wizerunkami $w. Franciszka z Asyzu i $w. Bernardyna ze Sieny w par-
tiach stanowigcych elementy architektoniczne: niszach, $cianach i cokotach zostaly na-
malowane technika en grisaille. Figury $wigtych przedstawiono w stonowanej palecie

Y Tbidem.

12" A. Muntada Torrellas, Unas ignotas tablas de Hans Memling en Almazdn. A propdsito de la investigacion
para Paisaje interior [w:] Jornadas de estudio y difusion del patrimonio, ed. Las Edades del Hombre, Soria 2010,
s. 235-262.

3 T.-H. Borchert, Color lapidum: una aproximacion a las representaciones en grisalla en la baja edad media
(w:] Jan van Eyck. Grisallas (kat. wyst., 3.11.2009-31.01.2010), comisario T.-H. Borchert, Madrid 2009,
s. 13-49.
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IL. 1. Awersy tablic z Almazdn (otwarte skrzydta tryptyku). Po lewej: $w. Piotr. Po prawej: sw. Elzbieta
Wegierska, 1485-1490, Palac Hurtado de Mendoza, Almazdn
Zrédto: Urzad Miasta Almazan

brazéw i szaroéci. Kazda z postaci zajmuje wlasna, autonomiczna przestrzen w identycz-
nych, sklepionych tukami niszach $ciany. Laczy je wspélne zrédlo $wiatda padajacego
z lewej strony, tworzacego glebokie cienie. Ustawienie postaci wzgledem siebie otwie-
ra gamg efekedw tudzacych oko widza. Ramiona i dlonie $wigtych wyznaczajg granicg
miedzy rzeczywistoscig obrazu a rzeczywisto$cia widza. Powstaje wrazenie, ze za chwile
obie postaci przeniosa swe rece ponad ramami, aby si¢ dotknaé. Artysta z duza swoboda
snuje iluzje trompe [veil, ustawiajac swych bohateréw na oémiokatnych, kamiennych
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IL. 2. Rewersy tablic z Almazdn (zamknigte skrzydta tryptyku). Po lewej: $w. Franciszek z Asyzu. Po

prawej: $w. Bernardyn ze Sieny, 1485-1490, Patac Hurtado de Mendoza, Almazén
Zrédto: Urzad Miasta Almazdn

podestach, ktére pozornie nie mieszcza si¢ na parapetach nisz. Jakby tego byto mato,
palce stép $w. Franciszka i §w. Bernardyna wystaja poza ich krawedz. W kwestii tego ro-
dzaju efektéw iluzjonistycznych, Memling nie byt pionierem. Spotykamy je m.in. u braci
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van Eyck'¥, Rogiera van der Weyden'®, Mistrza z Flémalle'®, ktérzy bardzo sugestywnie
przekonywali widza, ze namalowane na ptaskiej desce figury to przestrzenne rzezby. Ma-
larz z Brugii wezedniej juz takze wzorowat si¢ na poprzednikach'. Malujac na rewersach
skrzydet trypeyku pt. Ukrzyzowanie z Janem Crabbe sceng Zwiastowania postuzyt si¢ po-
dobnymi §rodkami wyrazu (il. 3, po lewej)'®. W postaciach $w. Franciszka i $w. Bernar-
dyna Tiyptyku z Almazdn Hans Memling na oczach widza przeobraza rzezbione figury
w malarstwo. Przemienia istoty transcendentne w namacalnych ludzi z krwi i kosci. To,
co jeszcze przed chwilg bylo martwym kamieniem, staje si¢ zywe, cielesne. Jedynym §la-
dem ich duchowej natury sa ledwie widoczne aureole®. Nike poza Hansem Memlingiem
nie przyblizat widzowi postaci $wigtych w ten, niemalze mistyczny sposdb. Jeszcze inng
metode zastosowal artysta na odwrociach skrzydet gdadskiego Sgdu Ostatecznego: $wie-
to$¢ Marii i Archaniota Michata zostata wyidealizowana w ,,marmurze”, natomiast posta-
ci fundatoréw zyja w petnej palecie barw (il. 3, po prawe;j)*.

Poza technika en grisaille uderzajaca jest liczba podobiedstw mi¢dzy obydwoma ma-
lowidtami. Postaci Marii i Archaniota Gabriela w Tryptyku Jana Crabbego (il. 3, po lewej)
sa umieszczone w tukowatych niszach $ciany, identycznych z tymi, ktére znajdujemy na
malowidtach z Almazdn (il. 2). Owszem, maja inny odcien, sa ,z innego kamienia”, ale
ich konstrukcja architektoniczna, glebokos¢, szerokos¢ tuku, ilos¢ wolnej przestrzeni nad
glowami figur s3 takie same. W obu dzietach gradacja tonéw szarosci oraz rozktadanie si¢
cieni na powierzchni §cian wewnatrz wnek sg zblizone. Cokoly, na kedrych stojg posta-
ci, wlasciwie si¢ nie réznia. W obu przypadkach s3 to oktagonalne podesty, z tak samo
skonstruowanymi gzymsami. Stanowig one element architektoniczny, ktéry pozornie nie
miesci si¢ w niszy $ciany, wystaje przed jej lico. Podobieristwa sg tez widoczne w szczegé-

tach. Palce stopy Archaniota Gabriela, identycznie przedstawione, wystaja spod szaty pod

4 Hubert i Jan van Eyck, Oftarz Gandawski, 1432, koéciét sw. Bawona, Gandawa. Wizerunki §w. Jana
Ewangelisty i $w. Jana Chrzciciela, dolne kwatery rewersow skrzydet poliptyku.

15 Rogier van der Weyden, Poliptyk Sgdu Ostatecznego, 1452, Musée de 'Hotel Dieu, Beaune. Kwatery
rewersow skrzydel ottarza: dwie gérne ze scena Zwiastowania. Dwie dolne z przedstawieniami rzezb $w. Se-
bastiana i $w. Antoniego.

16 ‘Tablica przypisywana Mistrzowi z Flémalle, Trdjca Swigta, 1428-1430, Stidel Museum Frankfurt,
nr inw. 939B.

7" Literatura dotyczaca iluzjonistycznego malarstwa en grisaille u tzw. prymitywéw flamandzkich jest bardzo
obszerna. Jedne z wazniejszych prac to m.in.: E. Panofsky, Early Netherlandish Painting: Its Origins and Char-
acter, vol. 1/2, Cambridge 1953; C. Itzel, Der Stein triigt. Die Imitation von Sculpturen in der niederlindischen
Tafelmalarei im Kontext bildtheoretischer Auseinandersetzungen des frithen 15. Jahrhunderts (rozprawa doktors-
ka), Universitit Heidelberg 2005; S. Nash, Northern Renaissance Art, New York 2008, s. 238-246; A. Ziemba,
Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 1, Warszawa 2008, s. 375-390.

' Hans Memling, Tiyptyk Ukrzyzowania z Janem Crabbe, kwatery rewerséw skrzydel ze sceng Zwiasto-
wania, 1467-1470, Groeningemuseum, Brugia. Kwatery awerséw skrzydet tryptyku: Anna Willemszoon ze
sw. Anng oraz Wilem de Winter ze sw. Wilhelmem de Malavalle, The Morgan Library and Museum, Nowy Jork,
nr inw. AZ02.1-2. Kwatera srodkowa tryptyku: Musei Civici, Vicenza, nr inw. A297.

19 A. Muntada Torrellas, Unas ignotas. .., s. 247.

20 A. Ziemba, Sgd Ostateczny Hansa Memlinga — zagadki badawcze [w:] Sgd ostateczny Hansa Memlinga,
Gdansk—Warszawa—Krakéw 2016, s. 71-99.



IL. 3. Po lewej: Hans Memling, Tiyptyk Ukrayzowania z Janem Crabbe, 1467—1470, rewersy skrzydel ottarza. Po prawej: Hans Memling, tryptyk Sgd Ostateczny,
1467-1471, rewersy skrzydel ottarza

Zrédto: (po lewej) Musea Brugge, fot. Hugo Maertens, www.lukasweb.be; (po prawej) ze zbioréw Muzeum Narodowego w Gdarisku
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takim samym katem, jak widzimy to u $wigtych Franciszka i Bernardyna. Podobieristw,
ktére moga potwierdza¢ autorstwo tablic z Almazdn, jest o wiele wigcej.

Katalog dziet Hansa Memlinga, ktére dotrwaty do naszych czaséw, stanowi ponad
dziewigédziesiat prac?. To o wiele wigcej niz zdolato si¢ zachowaé w przypadku innych
mistrzéw sztuki flamandzkiej. Moze to by¢ przejaw duzego szczescia, ze prace tego ar-
tysty uniknely dziejowych kataklizméw, wskutek kedrych gingly bezpowrotnie niezli-
czone dzieta sztuki. Moze takze $wiadezy¢ o sprawnej organizacji jego warsztatu, pro-
dukujacego wielkq liczbg obrazéw w odpowiedzi na rosnacy popyt ze strony zamoznej
klienteli 6wczesnej Europy. Till-Holger Borchert® oraz Antoni Ziemba® potwierdzaja,
ze warsztat Memlinga (podobnie zreszta jak inne warsztaty malarskie dwezesnej Europy)
wypracowat wlasne portfolia wzornikéw, typéw fizjonomicznych postaci, kopii, szkicéw
mistrza itd. Znane sa przyktady sktadania tryptykéw z gotowych elementéw malowanych
wezesniej w innym celu albo wykonywania tablic przedstawiajacych figury pozbawione
ryséw twarzy. Wizerunki te uzupetniano w chwili przyjecia zaméwienia od konkretnego
zleceniodawcy. Majac to na uwadze, mozna dokona¢ poréwnania twarzy kobiecych we
wezesniejszych dzietach Hansa Memlinga, ktére mogly postuzy¢ za wzorzec fizjonomicz-
ny postaci $w. Elzbiety Wegierskiej z kwatery awersu tryptyku z Almazén.

Tablice z Almazdn naleza do péznych dziet Hansa Memlinga. Podobne wizerunki
réznych kobiet w dzietach Memlinga, np. Marii w §rodkowej kwaterze Sgdu Ostatecz-
nego czy $w. Elibiety Wegierskiej z tryptyku z Almazdn (il. 4), nasuwaja przypuszcze-
nie, ze subtelna indywidualizacja ryséw twarzy zachodzita tutaj na pewnym wezesniej
stworzonym wzorcu fizjonomicznym, za pomocg ktdrego artysta portretowal niewiastg

1l. 4. Zestawienie podobnych wizerunkéw kobiet z dziet Memlinga. Po lewej: Maria z gtéwnej kwatery

Sadu Ostatecznego, 1472. Po prawej: $w. Elibieta Wegierska, skrzydto tryptyku z Almazén

Zrédto: (po lewej) ze zbioréw Muzeum Narodowego w Gdarisku; (po prawej) Oficina de Turismo, Almazén

21 D. de Vos, Hans Memling. The Complete Works, New York 1994.
22 T.-H. Borchert, Memling — Life and Work..., s. 34.
2 A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500, t. 2, Warszawa 2011, s. 558-560.



Il. 5. Hans Memling, Tiyptyk rodziny Donne, ok. 1470

7rédlo: © The National Gallery, London



126 Aleksandra Stanek

o szczuplej, owalnej twarzy, prostym nosie, regularnych, ciemnych tukach brwiowych
przystonigtych cienkg falbankg ptéciennego welonu. Zabiegi plastyczne wydobywajace
anatomiczne detale, jak: linie konturéw oczu, ksztatt kacikéw i czubka nosa, polegaty
w kazdym z tych przyktadéw na stosowaniu identycznych rozjasnien i cieni.

Tryptyk rodziny Donne** (il. 5) to kolejny przyklad podobiedstwa kompozycyjnego
malowidla z Almazén do wczesniejszego dzieta tego samego autora. Podobienstwa tak
narzucajacego si¢, ze mozna byloby sadzi¢, iz byt on pierwowzorem dla kwater ze $wig-
ta Elzbieta Wegierskq i $w. Piotrem. W obu przedstawieniach wyst¢puja pétkolumny
w dwoéch rogach pomieszczenia. Sg tez kapitele zdobione podobnym motywem zwinig-

tych lisci. Na niskich parapetach ustawione sa bazy pétkolumn.

1. 6. Zestawienie przeciwstawnych skrzydet dwéch réznych tryptykéw w celu pokazania zbieznosci
kompozycyijnej. Po lewej: skrzydto Tryptyku z Almazdn (awers) przedstawiajace $w. Piotra. Po prawej:
skrzydto Tiypryku Donne (awers) przedstawiajace $w. Jana Ewangeliste

Zrédto: (po lewej) Urzad Miasta Almazén; (po prawej) © The National Gallery, London

24 Hans Memling, Tryptyk rodziny Donne, ok. 1470, National Gallery, Londyn, nr inw. NG6275.1.
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Poréwnanie kwatery skrzydta Trypryku rodziny Donne ze $wigtym Janem z tablicg
skrzydta Trypeyku z Almazin ze $wigtym Piotrem daje efekt niemal symetrycznego odbi-
cia komnat (il. 6). Wymiary tablic bocznych obu tryptykdw sa zblizone®. Ustawiajac je
obok siebie, mozna osiagnaé efeke potaczenia parapetéw i calych pomieszezed w jedno,
mimo ze pochodza z dwéch réznych malowidel. Takie zestawienie zaskakuje takze podo-
biedstwem kafli podtogi: zblizonymi barwami, kompozycja wzoru, faktura oraz sposo-
bem postuzenia si¢ nimi w konstruowaniu perspektywy. Na obu obrazach posadzka jest
wykonana z plytek ulozonych w powtarzalny motyw, skladajacy si¢ z z6ttych i niebie-
skich kwadratéw oraz biatych tréjkatéw. Pomicdzy nimi znajdujg si¢, wicksze od pozo-
statych figur, szare o$miokaty (il. 7). Swiety Piotr stoi na mozaice podtogi boso (podob-
nie jak $wiety Jan w Tryptyku rodziny Donne). Bardzo zblizony wzér posadzki spotykamy
w tryptyku Mistyczne zaslubiny swigtej Katarzyny z lat 1475-1479, przechowywanym
dzi§ w Muzeum Memlinga w Brugii. Analogii pomi¢dzy odnalezionymi w Hiszpanii
kwaterami Memlinga a jego wczesniejszymi dzietami jest wigeej. Dotycza one detali kra-
jobrazu w tle wizerunkéw $w. Elzbiety Wegierskiej i $w. Piotra, takich jak: skaty, pagérki,
drzewa, architektura, a takze przedstawienia prakdw, szczegdlnie srok, majacych znacze-
nie symboliczne®.

IL. 7. Wzér ulozenia plytek posadzkowych na awersach skrzydet Tryptyku z Almazdin i w Tryptyku ro-
dziny Donne
Zrédto: oprac. graf. A. Stanek

Analizy poréwnawcze przeprowadzone w czasie badani nad tablicami z Almazan po-
prowadzity badaczy réwniez w kierunku hipotez majacych odpowiedzie¢ na pytanie: co
przedstawiata zaginiona $rodkowa kwatera tryptyku? Poszukiwania skupity si¢ na prze-

5 Tryptyk rodziny Donne: 71 cm x 30,5 cm; Tryptyk z Almazdn: 80 cm x 26,5 cm.

%6 Sroka z racji dwukolorowego upierzenia byta w malarstwie $redniowiecznym symbolem dwoistoéci natury
ludzkiej: cnoty i grzechu, wiernosci i zdrady. Towarzyszac $w. Piotrowi na wizerunku z Almazdn, symbolicznie
komentuje jego historig.
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$ledzeniu tematyki i ikonografii wizerunkéw dewocyjnych i dewocyjno-portretowych
obecnych w twérczosci Hansa Memlinga. Ten rodzaj malarstwa stanowit podstawe
dziatalnosci warsztatowej i Zrédlo utrzymania tego artysty. Przygladajac si¢ jego oeuvre,
mozna wyodrebnié trzy gléwne modele kompozycyjne, ktére cieszyly si¢ najwickszym
zainteresowaniem zleceniodawcéw. Byly to: niewielkie dyptyki taczace wizerunek Matki
Boskiej na jednym skrzydle z portretem donatora na drugim, jak w przypadku Dypeyku
Maartena van Niewwenhove” , tryptyki z przedstawieniem Matki Boskiej z Dziecigtkiem
na tablicy srodkowej (np. Trypryk rodziny Donne, Tryptyk Jana Floreinsa®®) oraz tryptyki
z przedstawieniami pasyjnymi na tablicy srodkowej (np. Tryptyk Drogi Krzyzowe™ lub
Tryptyk Ukrzyzowania z Janem Crabbe™).

Najprawdopodobniej ottarz odnaleziony w Hiszpanii wpisywat si¢ w ten kanon wize-
runkéw dewocyjnych, ale obecnie nie jest mozliwe ustalenie, czy centralne malowidto za-
wierato portrety donatoréw czy tez wylacznie wizerunek dewocyjny. Jezeli jednak przyj-
miemy, ze autorem tablic jest Hans Memling, to pewne cechy jego malarstwa, jak: do$¢
powtarzalna ikonografia, schematy kompozycyjne i charakterystyczne motywy plastycz-
ne, moga pomdc w przyblizeniu tematu malowidla. Najbardziej czytelna jest analogia do
Tryptyku rodziny Donne®, ale warto takze przyjrzed si¢ wizerunkowi Madonny tronujgce;™
z berlinskiego Staatliche Museen (il. 8, po lewej). Wymiary obrazu z Berlina: 83,1 cm x
57,7 cm sg zblizone do wymiaréw tablic z Almazdn. Scena ujmuje wstrzemigzliwoscia
i umiarem. Maria siedzi na fawie ustawionej bezposrednio na posadzce. Wytwornosé
tego wizerunku polega na jego prostocie.

Znaczna cz¢$¢ Madonn Memlinga jest przedstawiona na tle mieszczadskich, boga-
tych komnat lub przedsionkéw, otwartych kruzgankami na pejzaz. Dzigki temu artysta
uzyskiwal efekt intymnosci, ostonigcia od zgietku $wiata. Jego sceny maryjne sa zawsze
subtelne, ciche, skupione, eleganckie.

Te przykladowe analogie moga by¢ pomocne w odtworzeniu prawdopodobnej kom-
pozycji zaginionej tablicy srodkowej hiszpariskiego tryptyku. Pozwalaja zarysowaé hipo-
tetyczng ikonografi¢ malowidla. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze moglo ono przed-
stawia¢ sceng, w ktérej Matka Boska, trzymajac na kolanach Dzieciatko, siedzi na tawie
petniacej funkeje tronu. Zagadke niewatpliwie stanowi otoczenie Marii. Nie wiadomo,
czy towarzysza jej anioly, §wicci czy fundatorzy. Z jednej strony to, ze na skrzydtach
tryptyku nie wystgpuja zadne osoby $wieckie, moze nasuwaé przypuszczenie o obecnosci
postaci donatora lub jego rodziny na tablicy §rodkowej. Z drugiej strony franciszkariskie

27" R. Falkenburg, Hans Memlings Van Nieuwenhove Diptych. The Place of Prayer in Early Netherlandish De-
votional Painting [w:] Essays in Context. Unfolding the Netherlandish Diptych, ed. J.O. Hand, London 2006,
s. 93-109.

28 Hans Memling, Tryptyk Jana Floreinsa, 1479, Muzeum Memlinga Sint-Janshospitaal, Brugia.

2 Hans Memling, Tryptyk Drogi Krzyzowej, Ukrzyzowania i Zmartwychwstania, 1480-1485, Szépmiivészeti
Muzeum, Budapeszt, nr inw. 124/6707, 124/6707A, 124/6707B.

30 Zob. przyp. 18.

31 A. Muntada Torrellas, Unas ignotas. .., s. 244-255.

32 Hans Memling, Madonna tronujgca z Dziecigtkiem, 1480-1490, Staatliche Museen, Berlin, nr inw. 529.
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konteksty tego malowidta wskazywalyby raczej na to, ze kwatera $rodkowa mogta by¢
skromna, powsciagliwa, bez nattoku oséb.

Z tej samej przyczyny postaé Marii mogta by¢ potraktowana bardzo subtelnie, jak
w obrazie Madonna tronujgca z berliniskiego Staatliche Museen®. Cala scena mogla si¢
rozgrywaé pod zacienionymi kruzgankami, wspartymi za plecami Marii na dwéch lub
trzech kolumnach. Mozliwe, ze kapitele tych kolumn byly ozdobione herbami fundato-
16w, tak jak w Tryptyku rodziny Donne. Krajobraz rozciagajacy si¢ za niskim parapetem
stanowit kontynuacj¢ ceglanej budowli, ktdrej skrajne fragmenty sq widoczne za posta-
ciami $§w. Elzbiety i $w. Piotra. By¢ moze podobne byly do architektury, ktéra namalo-
wat Memling w tle przedstawienia Matki Boskiej z muzykujgcymi aniotami z muzeum
w Kansas City (il. 8, po prawej)*, gdzie kieruje uwage widza na nieskalang czystos¢ Marii
zasugerowang symbolicznie przez zamknigte mury ogrodu: hortus conclusus. W oddali
najpewniej rozciagat si¢ widok tak i laséw. Srodkowa tablica tryptyku z Almazdn jest

Il. 8. Po lewej: Madonna tronujgca z Dziecigtkiem, 1480-1490, Staatliche Museen, Berlin, nr inw. 529.
Po prawej: Madonna tronujgca z Dziecigtkiem i muzykujgcymi aniotami, 1465-1470, The Nelson-Atkins
Museum of Art, Kansas City, nr inw. 44-43.

Zrédto: (po lewej) © bpk-Bildagentur, Gemiildegalerie, Staatliche Museen, Berlin; (po prawej) © Nelson-Atkins
Museum of Art, Kansas City, Media Services / Melville Mclean

33 B.G. Lane, Hans Memling Master Painter in Fifteenth-Century Bruges, Turnhout—London 2009, s. 260,
268 oraz A. Muntada Torrellas, Unas ignotas..., s. 244.

3% B.L. Dunbar, The Collections of the Nelson-Atkins Museum of Art. German and Netherlandish Paintings
1450-1600, Kansas City 2005, s. 148-162 oraz B.G. Lane, Hans Memling Master Painter..., s. 325.
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fascynujacq zagadka. Twoérczos¢ Hansa Memlinga pozwala lekko uchyli¢ kurtyng tajem-
nicy, zachgcajac do dalszych badad.

Prébg rozwigzania zagadki obecnosci Trypeyku z Almazdn w tej niewielkiej miejscowo-
$ci zakoriczyto sformutowanie kolejnych hipotez. Wiadomo, ze krélowa Izabela Katolicka
(1451-1504) utrzymywata zywe kontakty handlowe i artystyczne z éwezesnymi Niderlan-
dami. Pewna role pelnit tu kastylijski arystokrata, Francisco de Rojas. Mozliwe, ze znajac
Hansa Memlinga, kt6ry ok. 1470 r. wykonal jego portret®”, mégt posredniczy¢ w sprowa-
dzeniu tryptyku na hiszpariski dwér. Till-Holger Borchert przyjmuje, ze malowidlo za-
moéwit u Memlinga Pedro IV Hurtado de Mendoza poprzez posrednika w Brugii z okazji
swych zaslubin z Izabelg de Zufiga w 1490 r.* Ta data wyznaczataby wigc terminus ante
quem powstania tryptyku. Za ta hipoteza przemawiatby takze fakt umieszczenia na skrzy-
dlach tryptyku patronéw pary miodej: $w. Elzbiety Wegierskiej*” oraz $w. Piotra. Dzieto
bylo przeznaczone najpewniej do kaplicy $w. Bernardyna ze Sieny w nieistniejacym juz
dzisiaj klasztorze franciszkariskim w Almazan. Po zburzeniu konwentu tablice przeniesiono
do kosciota $w. Michata Archaniota lub do patacu Hurtado de Mendoza. Kiedy i dlaczego
obrazy znalazly si¢ w magistracie miasteczka Almazdn, niestety na razie nie wiadomo.

Malarstwo pétnocnoeuropejskie przetomu XV i XVI w. znajdowalo w Kastylii
ogromne uznanie. Wplywalo ono na formowanie si¢ specyficznego stylu dziel powsta-
jacych na Pétwyspie Iberyjskim®®. Cechy realistycznej sztuki flamandzkiej, kedrej Zrédet
mozna poszukiwaé w warsztacie braci van Eyck®, trafiaty na bardzo podatny grunt na
dworze hiszpafskim ze wzgledu na wielkie przywiazanie Kréléw Katolickich: Izabeli I
Kastylijskiej (1451-1504) i jej matzonka Ferdynanda I Aragoriskiego (1452-1516), do
teologicznych podstaw warto$ci chrzescijafiskich, ugruntowane przez wieloletnia walke
z islamem, uczestnictwo w krucjatach, a takze ideologie, ktora stata si¢ fundamentem
dla instytucji Swietej Inkwizycji. Sztuka Europy Pétnocnej byta bardzo bezposrednia,
bardzo zrozumiata i, co nie jest bez znaczenia, bardzo wystawna. Jednoczesnie te cechy
nie pozbawialy jej ogromnej atrakcyjnosci przekazu religijnego i duzego tadunku emo-
cjonalnego. Byla adresowana do poteznej i wptywowej klienteli: wladcéw, arystokracji
$wieckiej i koscielnej, ale takze nizszych sfer spotecznych odnoszacych sukcesy w handlu
i finansach®. Zakupienie przez Jana II Kastylijskiego tryptyku Rogiera van der Weyden

3 Hans Memling, Portret Francisca de Rochas, ok. 1470, kolekcja prywatna J. Williama Middendorfa II.

36 Memling. Rinascimento..., s. 170.

7 W jezyku hiszpariskim odpowiednikiem imienia Elzbieta jest Isabel. Tak wiec Santa Isabel de Hungria to
$wieta Elzbieta Wegierska.

38 Miedzy innymi styl hiszparisko-flamandzki (estilo hispano-flamenco).

3 W literaturze czesto przytaczany jest fakt spotkania kréla Jana II (ojca Izabeli Katolickiej) z Janem van
Eyck. Artysta odwiedzit dwor kastylijski w 1429 r., w drodze do grobu $w. Jakuba w Santiago de Compostella.
Niestety to spotkanie nie zaowocowato zadnymi kontaktami artystycznymi, nie miato tez wielkiego wptywu
na tworczo$¢ lokalnych malarzy. Van Eyck nie otrzymat takze zadnych zleceri na jakiekolwick prace malarskie.
Trzeba bylo jeszcze okoto pigtnastu lat, aby nastapito zachlyénigcie sig estetyka flamandzka za sprawg artystow
reprezentujacych ,szkole Tournai”: Roberta Campina i Rogiera van der Weyden.

40 1. Redondo Pares, EL mercado artistico entre Flandes y Castilla (1474-1504): estado de la cuestion y perspecti-
vas de estudio (wystapienie na konferencji ,Netherlandish Art and Luxury Goods in Renaissance Spain Trade,
Patronage and Consumption”, University of Leuven, Belgium, 4-6.02.2016).
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dla kartuzji Miraflores pod Burgos ok. 1445 r. wyzwolito zainteresowanie pétnocnoeu-
ropejskimi $rodkami artystycznego wyrazu, kedre w latach panowania Izabeli Katolic-
kiej (1474-1504) owocowato sprowadzaniem do Hiszpanii twércdw tego regionu oraz
podrézami artystdéw hiszpariskich do Flandrii, Brabancji i pétnocnych Niemiec. Wy-
mianie artystycznej bardzo sprzyjaly rozwiniete stosunki handlowe pomiedzy Kastylia
i Niderlandami bedacymi wowczas czgscia Ksigstwa Burgundzkiego. Dos¢ przypomnied,
ze jednym z najbardziej cenionych malarzy nadwornych Izabeli Katolickiej byt Juan de
Flandes (Jan z Flandrii), wykonawca licznych portretéw rodziny krélewskiej i obrazéw
religijnych?'.

Hans Memling byt cenionym w Hiszpanii artysts, chociaz nie istnicja zadne prze-
stanki mogace $wiadczy¢ o jego podrézach do Kastylii. Prowadzac warsztat w Brugii,
bedacej gléwnym osrodkiem handlowym i morskim pétnocnej Europy®, artysta nie
musial wyjezdza¢, aby z powodzeniem realizowaé zaméwienia z Pétwyspu Iberyjskiego.
Pozytywny odbidr jego prac w Kastylii byt skutkiem artystycznego talentu i sprawnosci
w prowadzeniu warsztatu. Trzeba jednak podkresli¢, ze religijno-mistyczna mentalnosé
Hiszpanéw tego czasu oraz grunt przygotowany przez mistrzéw-poprzednikéw Hansa
Memlinga miaty niebagatelne znaczenie.

Dzi§ na terenie Hiszpanii znajduje si¢ pig¢ dziet Hansa Memlinga. Sa to: tryptyk Ado-
racja Dziecigtka, 1470-1472, Muzeum Prado w Madrycie, nr inw. POO1557; Matka
Boska z Dziecigtkiem w ogrodzie rézanym, ok. 1480-1490, Muzeum Prado w Madry-
cie, nr inw. POO2543; dyptyk Zdjecie z krzyza, 14921494, Muzeum Kaplicy Krdlew-
skiej w Granadzie; Matka Boska z Dziecigtkiem tronujgca, Muzeum Kaplicy Krélewskiej
w Granadzie; tablice boczne Tryptyku z Abmazin, 1485-1490, sala wystawowa patacu
Hurtado de Mendoza w Almazin oraz tablica o niepotwierdzonym autorstwie Maria
ukazujgca Jezusa jako Meza Bolesci, ok. 1480, Muzeum Kaplicy Krélewskiej w Granadzie
(jest to kopia lub replika obrazu Hansa Memlinga o tym samym tytule przechowywane-
go w Victoria National Gallery of Art w Melbourne, nr inw. 1335-3).

Summary
Triptych of Almazin. Remarks on the Recently Discovered Work of Art
of Hans Memling

In 2003 in a Spanish town of Almazdn, a long time forgotten pieces of art of Hans Memling have
been discovered, examined and described by prof. Anna Muntada Torrellas of Universidad Au-
ténoma de Barcelona. The authorship of the paintings has been confirmed by Spanish and Belgian
experts in history of art.

The article briefly presents available information concerning the work of art, it’s condition and
iconography. Analysis based on comparison of the Triptych of Almazdn with earlier works of the

41 J. Yarza Luaces, Comerg artistic entre Flandes i els regnes hispans [w:] La pintura gética hispanoflamenca.
Bartolomé Bermejo i la seva época, Barcelona—Bilbao 2003, s. 107-115.
42 J. Murray, Brugia. Kolebka kapitalizmu 12801390, Warszawa 2011.
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artist helps to follow the attribution process and suggests the probable iconography of the lost,
central table of the triptych. Furthermore it unveils possible reasons of its appearance in Cas-
tile in 1490. The wings of the triptych remained uninterrupted in Almazin until today leaving
the 11* century city walls only twice: to attend the annual exhibition of the cultural heritage of
Castile-Ledn region (2009) and to take part in the monographic Memling’s exhibition at the Scu-
derie del Quirinale in Rome at the turn of 2014 and 2015.

Stowa kluczowe: Tryptyk z Almazdn, Hans Memling, Hurtado de Mendoza, $w. Elzbieta Wegier-
ska, styl hiszparisko-flamandzki

Keywords: Triptych of Almazdn, Hans Memling, Hurtado de Mendoza, St. Elizabeth of Hungary,
Hispano-Flemish style



