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Dialogujac z Romang Miller. Recenzja ksigzki Wigcej niz teatr.
Sztuka zaangazowana i angazujgca wychowawczo — Romany
Miller inspiracje dla wspétczesnej pedagogiki, pod redakcja
Marii Szczepskiej-Pustkowskiej oraz Ewy Rodziewicz

Recenzowana ksigzka to zbiorowe opracowanie pod redakcja naukowa Marii
Szczepskiej-Pustkowskiej i Ewy Rodziewicz, ktorego przedmiotem statl si¢ doro-
bek Romany Miller, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej teorii edukacji teatralnej.
Ksigzka ta nie jest jednak pisana ,ku pamigci” mentorki gdanskiej pedagogiki, ale
ma charakter twdrczego przeksztalcania, aktualizujacej reinterpretacji, a niekiedy
surowej rewizji teoretycznej spuscizny Romany Miller. Dyskurs toczy si¢ — co
zresztg znajduje swdj wyraz w tytulach poszczegolnych czesci ksigzki — w konwen-
cji »aktualizacji”, ,przemieszczenia znaczen”, ,krytyki” i ,konfrontacji”. Uprze-
dzajac bardziej szczegélowa analize, Wiecej niz teatr jest wartosciowa pozycja, kto-
rej przedmiotem jest filozofia wychowania, pedagogika ogélna, teoria wychowania,
a przede wszystkim teoria i praktyka edukacji teatralnej, pojmowanej w katego-
riach wychowania do $wiata rzeczywistego przez $wiat fikcyjny, przez inscenizacje.

Szczegodlna wartos¢ ksigzki Wigcej niz teatr polega takze na tym, ze w jednej
publikacji spotyka sie bodaj az pie¢ pokolen gdanskiej pedagogiki, ktora — o ile
moge zachowac bezstronno$¢ w ocenie — stanowi na mapie polskiej pedagogiki
szkole wyjatkows z jej inklinacjami do filozofii, jakosciowych metod badawczych,
pedagogiki krytycznej czy demokratycznych, poziomych struktur wymiany inte-
lektualnej miedzy jej czlonkami. Efekt spotkania pigciu pokolen gdanskiej peda-
gogiki zostal osiggniety przez Autorki omawianej pozycji za sprawg pomysiu
kompozycyjnego, ktérego nalezy pogratulowa¢, a ktory polegal na wiaczeniu do
ksiazki Wiecej niz teatr tekstow samej Romany Miller. Otrzymujemy tu zatem nie
tylko wspdlczesne i uwspdlczesnione interpretacje teorii dialektycznej interwen-
cji wychowawczej w relacje miedzy czlowiekiem — wychowankiem a jego swiatem
zycia, ale i sama koncepcje Romany Miller w procesie jej tworzenia.
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Przechodzjc jednak do statego elementu recenzji, czyli do omdéwienia zamiesz-
czonych w ksigzce tekstow, zastrzec musze, ze omdwienie to bedzie krotkie i zdaw-
kowe, gdyz nie chce psu¢ przyjemnosci z obcowania z tekstami poszczegélnych
Autordéw i Autorek ani z ksigzka w calosci. Mowiac jezykiem kolokwialnym - nie
zamierzam ,,spoilerowac”.

Wigcej niz teatr sklada si¢ z pigciu wyodrebnionych przez Autorki czesci, w tym:
dwach tekstow wstepnych, osmiu tekstow Romany Miller, dwunastu tekstéw sta-
nowigcych reinterpretacje teorii Romany Miller, postowia oraz noty o autorach.
Pierwsza czg$¢ nosi tytul Podniesienie kurtyny, a skladaja si¢ nan: artykut Joanny
Rutkowiak zatytulowany Romany Miller ,...wigcej niz teatr...” (s. 9-17) oraz tekst
Ewy Rodziewicz Romany Miller Theatrum Vitae (s. 18-37). Rutkowiak koncentruje
sie na formule ,wiecej niz...”, ktérg okresla jako ,nadwymiarowos$¢” (s. 9) pojmo-
wania percepcji sztuki i przezycia teatralnego w koncepcji Romany Miller. Owa
»nadwymiarowo$¢” wiaze si¢ z dialektyczng relacja miedzy doswiadczeniem zycio-
wym dziecka a jego estetycznym doswiadczeniem teatralnym. Analizujac dorobek
Romany Miller, Rutkowiak trafnie zauwaza wazny element jej postawy badawczej,
ktéry sktada si¢ na specyfike gdanskiej pedagogiki:

Romana Miller nie byta i bodaj by¢ nie mogta pedagogiem technicznym, dalekie jej
byty tendencje do przeksztalcania teorii pedagogicznej w zasady dzialan instrumen-
talnych, co tez oznaczalo, ze teatr w jej ujeciu nie byl traktowany jako prosta metoda
wychowania realizowana przez modelowanie (s. 10).

Waznym watkiem dorobku Romany Miller, zdaniem Rutkowiak, bylo takze
dowarto$ciowanie dziecinstwa i dziecka, podejscie do dziecinstwa z powaga
i potraktowanie dziecka jako partnera i osobe kompetentng w obszarze przezycia
teatralnego (s. 14-16).

Drugim tekstem wstepnym jest artykul Ewy Rodziewicz, ktéra podejmuje
udang prébe spojrzenia na dorobek, ale - co wazniejsze — zycie tworcze, osobi-
ste i zaangazowanie spoleczne Romany Miller w kategoriach Ranciérowskich.
Autorka spoglada takze na pozniejsza tworczos¢ Romany Miller z perspektywy
jej dysertacji doktorskiej, znajdujacej sie pod wptywem idealizmu w estetyce. Zda-
niem Rodziewicz ,,Idea «jednosci i/w réznorodnosci» [...] stanowila 0§ orientujaca
i inspirujaca jej pozniejsze poszukiwania i zaangazowanie pedagogiczne” (s. 27).
Co jednak wazniejsze w kontekscie zjawisk wspolczesnych - ,splatanie na nowo”
estetyki i polityki (s. 18) w dziatalnosci Romany Miller Rodziewicz ilustruje, przed-
stawiajac prawicowa polajanke, ktorej ofiarg stali si¢ ludzie kultury i nauki obwi-
niani o ,kryzys duchowy” teatru, czego dowodem mialo by¢ wsparcie okazane
wydalonym z III Rzeszy i nielegalnie przetrzymywanym w obozach przejsciowych
przez sanacyjny rezim obywatelom polskim o narodowosci Zydowskiej (s. 28-29).
Osobiste zaangazowanie Romany Miller nabralo dramatycznej aktualnosci w dzi-
siejszym klimacie antyuchodzczej paniki moralne;j.
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Druga czes$¢ ksigzki nosi tytul Edukacja teatralna miedzy Swiatem rzeczywi-
stym i fikcyjnym. Romany Miller teksty autorskie: przypomnienia i wznowienia,
a sktadajg si¢ na nig teksty Romany Miller z lat 1966-1979 przedstawione (z malym
odstepstwem) w porzadku chronologicznym, co umozliwia $ledzenie procesu for-
mowania sie koncepcji edukacji przez teatr. Tak wigc Czytelnik bedzie maégl zapo-
znac sie lub przypomnie¢ sobie teksty: Dziecko i jego teatr (1966); Z rozwazan nad
edukacjg teatralng (1968); Edukacja teatralna jako droga poznania Swiata i siebie
we wczesnym dziecinstwie (1970); Wychowanie i psychoterapia (1975, opublikowany
w 1979); Smiech i tzy jako ekspresja cztowieka i wspétczesny problem wychowaw-
czy 1975); Wychowanie przez swiat fikcyjny dla swiata rzeczywistego we wczesnym
dziecinistwie (1977); Dialog z publicznoscig w teatrze J. Dormana (1974, maszyno-
pis, ktory pierwszy raz ukazuje si¢ w druku w niniejszej publikacji) oraz Dialog
dziecigcej publicznosci z teatrem i telewizjg (1979). Teksty zostaly tak dobrane, aby
Czytelnik mégt mie¢ pelny oglad badan i teorii Romany Miller na temat edukacji
teatralnej. Zamieszczono zatem przeglad eksploracji gdanskiej badaczki prowadzo-
nych w gdanskim teatrze Miniatura, teori¢ nawarstwiania si¢ przezy¢ w kontek-
$cie przezycia teatralnego, koncepcje kryteriéw dostepnosci sztuki, opis fenomenu
»przywlaszczania” przez dzieci sztuki tworzonej dla dorostych, teori¢ propedeutyki
wychowania przez $wiat fikcyjny, rozbudowang analogie teatru i Zycia spotecznego,
koncepcje styku wychowania i psychoterapii, czy tez koncepcje teatru dialogicznego.

Tytultowa formula ,wiecej niz teatr” reprezentowana jest we wszystkich tek-
stach Romany Miller, obecnych w recenzowanej ksigzce, cho¢ ten fragment
Wychowania i psychoterapii zwrdcil moja szczegdlng uwage: ,,Zdrowie psychiczne
i szczescie czlowieka stanowia jeden z celéw wychowania, wchodzg w sklad
modelu wszechstronnego rozwoju osobowosci i celow budowy spoleczenstwa
socjalistycznego” (s. 81). Tu nasuwa si¢ oczywiste pytanie o zywotnos¢ tekstow
Romany Miller. Cho¢ niejeden Czytelnik moze potraktowaé powyzszy fragment
jako archaizm, z mojego punktu widzenia powyzszy cytat umozIliwia raczej posta-
wienie aktualnego pytania o zdrowie psychiczne w p6znym kapitalizmie, jak robi
to cho¢by Mark Fisher (2009) czy Slavoj Zizek (miedzy innymi 2001a; 2001b).
Z drugiej strony razi mnie przyktadowo pojecie ,,sztuki prymitywne;j” (s. 42), ktore
jest dzi§ uzywane z duzo wigksza ostroznoscia ze wzgledu na jego postkolonialny
tadunek znaczeniowy (Amselle 2003). Nietrafione dzi$ jest tez przekonanie Romany
Miller na temat tego, Ze male dzieci nie interesujq si¢ telewizja (s. 66). To wszystko
jest jednak matlo istotne, poniewaz koncepcja edukacji teatralnej Romany Miller
jest zaskakujgco aktualna i inspirujaca, co zreszta pokazuja teksty zamieszczone
w dalszej czesci ksigzki Wigcej niz teatr.

Trzecia czgsé¢ recenzowanej publikacji zatytutowana zostata Namyst - pomiedzy
teatralnymi inspiracjami R. Miller a impulsami wspdlczesnosci: czytanie aktualizu-
jace, refleksyjne, przemieszczenia znaczen, a zastosowana w niej formuta ,,czytania
aktualizujacego” i ,przemieszczenia znaczen” to $wietny pomyst Autorek ksigzki.



164 Piotr Stanczyk

Pierwszy tekst, lokujacy sie we wzmiankowanej formule, autorstwa Marii
Szczepskiej-Pustkowskiej, nosi tytul Miedzy sceng a widownig - na marginesie
tekstow teatralnych Romany Miller (s. 145-169). Jest to tekst genialny w swej pro-
stocie, ktoremu daleko jednak do trywialnosci czy lapidarnosci. Autorka Miedzy
sceng a widownig podejmuje udang probe aplikacji teorii kultury Margaret Mead do
interpretacji fenomenu teatru dzieciecego w koncepcji Romany Miller. I tak, kultura
postfiguratywna utozsamiona jest z ,teatrem dla dzieci” (s. 148-153), gdzie uznaje
sie prymat kultury dorostych, a ,,dziecko jest projektem i produktem socjalizacji”
(s. 149). Tak pojmowany teatr wymaga jakiej$ formy alfabetyzacji kulturalnej dzieci
izagrozony jest ,pedagogizmem” (s. 150-151). Kultura kofiguratywna utozsamiona
jest przez Autorke z ,teatrem (wspol)tworzonym przez dzieci” (s. 153-160), w kto-
rym mamy do czynienia z bardziej partnerskimi relacjami, a takze z wymiennoscia
rél miedzy wychowawcami i wychowankami. Zdaniem Szczepskiej-Pustkowskiej
odpowiednikiem kofiguratywnosci kultury edukacyjnej teatru w dorobku Romany
Miller jest koncepcja dialogu teatralnego (s. 154). Natomiast kultura prefiguratywna
ustawia dziecko w roli osoby kompetentnej, a moze jedynej kompetentnej osoby
i odnosi sie do sytuacji teatru dzieciecego (s. 160-166).

Malgorzata Lewartowska-Zychowicz jest Autorka kolejnego w tomie tekstu
o tytule Wokét Smiechu i zabawy - rekontekstualizacja warunkow ludzkiego uczenia
sig (s.170-181). Jak sama pisze, ,wydobywa” z dorobku Romany Miller watki zabawy
i $miech, ktore inspirowane sg twdrczoscig Helmutha Plessnera (s. 170). Autorka
podejmuje ciekawg probe spojrzenia na spoleczne funkcje $miechu i zabawy w kon-
tekscie teorii pustych znaczacych Ernesta Laclau, ale niestety zagadnienie to jest
jedynie zasygnalizowane, cho¢ zastugiwaloby na dodatkowe rozwinigcie.

Natomiast Astrid Meczkowska-Christiansen w teks$cie Edukacja teatralna
Romany Miller jako kultywowanie obywatela (s. 182-190) spoglada na prace
Romany Miller z perspektywy filozofii wychowania, nadajac im znaczenie ,,proby
rozumienia fenomenu bycia czlowiekiem w $wiecie jako procesu dialektycznego”
(s. 182). Pojmuje edukacje teatralng w kategoriach Jaegerowskich, jako ,kulty-
wowanie czlowieczenstwa w przestrzeni przesyconej najwyzszymi warto$ciami”
(s. 182), a dalej — akcentujac watki Deweyowskie (s. 182-185) — podaza tropem
pragmatystycznego kierunku w tworczosci naukowej i dziatalnosci praktycznej
Romany Miller. W konkluzji Autorka stawia wniosek, ze proces edukacji teatralnej
moze by¢ ujety w kategoriach edukacji obywatelskiej, formujacej podmiot autore-
fleksyjny, zdolny do wydawania sadow, ale przede wszystkim tworczy.

Ostatni artykul w trzeciej czesci publikacji: Romany Miller obecnos¢ we wspot-
czesnym dyskursie pedagogiki, estetyki i polityki. Konfrontacje nie tylko z Jacquesem
Ranciére’em napisala Ewa Rodziewicz (s. 191-217), a stanowi on teoretyczne roz-
winigcie tekstu z czesci wstepnej ksiazki Wigcej niz teatr. W Romany Miller The-
atrum Vitae Rodziewicz ktadzie nacisk na splot zycia prywatnego i profesjonalnego
Romany Miller, natomiast drugi tekst stanowi drobiazgowa i erudycyjng analize
dorobku autorki Socjalizacji - wychowania - psychoterapii w perspektywie filozofii
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polityki i teorii estetycznej Ranciére’a. Pedagogia Romany Miller wedtug Rodzie-
wicz to wizja pedagogii wpisujacej si¢ w ,,dialektyke dynamiki zyciowej”, w ktorej
edukacja teatralna implikuje pojmowanie sztuki jako angazujacej i zaangazowane;j.

Czwarta cze$¢ ksiazki Wiecej niz teatr nosi tytul Konfrontacje: inspirujgce
impulsy tekstow R. Miller - czytanie aktualizujqce, krytyczne, a otwiera ja artykut
Karoliny Starego Czytajgc Miller Freirem - czyli o dwoistosci i niewykorzystanym
potencjale emancypacyjnym (s. 221-240). Autorka dokonuje wnikliwej rewizji
pogladéow Romany Miller w perspektywie pedagogiki emancypacyjnej Paula
Freirego ze szczegdlnym uwzglednieniem wiasnej koncepcji ,trzeciego terminu”,
ktéra wyrosta na gruncie specyficznie pojmowanej relacji miedzypodmiotowe;j
zapos$redniczonej w przedmiocie (s. 221). Jak pisze Starego:

Kluczowym warunkiem emancypacyjnego potencjalu pedagogii Miller jest ontolo-
giczny i antropologiczny fundament jej teorii. W zalozeniu o dialektycznym zwigzku
czlowieka ze $wiatem miesci si¢ dynamiczna, aktywistyczna koncepcja ludzkiej oso-
bowosci, w ramach ktorej czlowiek rozumiany jest jako byt niegotowy, niedokonczony
oraz plastyczny. Jednocze$nie, niejako z natury jest podmiotem sprawczym, zdolnym
do przeksztalcania siebie, swojego najblizszego srodowiska oraz rzeczywistoéci spo-
tecznej, w ktorej dziala (s. 224).

Przy tym, po opisaniu licznych punktéw wspolnych miedzy teoriami Romany
Miller i Paula Freirego (s. 228-231), Starego dostrzega fundamentalne réznice,
ktdre, w perspektywie pedagogiki emancypacyjnej, moga wrecz uchodzi¢ za niedo-
statki koncepcji nestorki gdanskiej pedagogiki. Pierwsza kluczowa réznica jest nie-
wystarczajaco zaakcentowany watek klasowego konfliktu spolecznego w pismach
Romany Miller (s. 226-227). Po drugie zas niepostrzeganie dynamiki spolecznej
w kategoriach konfliktu klasowego owocuje sprowadzeniem calo$ci wychowania
do systemu wychowania, a nawet weziej jeszcze, do systemu szkolnego (s. 232), co
powoduje ,,izolacje” edukacji teatralnej ,,od warunkéw spotecznych” (s. 238).

Autorem kolejnego tekstu Edukacja (takze teatralna) w polu kultury. Inspiracje
myslg Romany Miller (s. 241-257) jest Sylwester Zielka. Uwaga autora koncentruje si¢
wokot dorobku Romany Miller w perspektywie koncepcji dzieta otwartego Umberto
Eco, co umozliwia umieszczenie jej prac w kategoriach tradycja — nowatorstwo.

Te czes¢ ksigzki Wiecej niz teatr zamyka Przemystaw Szczygiel, ktory proponuje
artykut pod tytulem Spektakl pici na przyktadzie tekstu Podrozy Guliwera. Ujecie
z perspektywy teorii performatywnej i teorii przemocy symbolicznej (s. 258-276).
Tekst ten zasadza si¢ na pomysle Romany Miller dotyczacym przejmowania tek-
stow dla dorostych przez dzieci, co prowadzi Autora do przeanalizowania jednego
z takich dziel. Podréze Guliwera badane sg w perspektywie ich potencjatu wycho-
wawczego, a jednoczesnie dwdch teorii: teorii performatywnej Judith Butler i teorii
przemocy symbolicznej Pierre’a Bourdieu.
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Ostatnia cze$¢ ksigzki nosi tytul Dziatania teatralne i ich przestania wychowaw-
cze, a pierwszym tekstem w niej umieszczonym jest artykut Adama Jagietty-Rusi-
towskiego zatytulowany Teatr a kompetencje interkulturowe mtodziezy. Projekty
Wybrzezaka” jako realizacje dialogowych postulatow Romany Miller (s. 279-292).
W tekscie tym Autor, odnoszac si¢ do koncepcji teatru edukacyjnego, przedstawia
casus teatru ,Wybrzezak” z jego dokonaniami na polu edukacji migdzykulturowej
i profilaktyki spotecznej. Bardzo wazng czgs$¢ artykulu stanowi rekonstrukeja teore-
tycznych podstaw praktycznego przedsiewzigcia, ktorym jest dziatalnos¢ ,Wybrze-
zaka” Jagiello-Rusilowski nawigzuje do teatru uci$nionych Augusto Boala, a jed-
noczes$nie do koncepcji dialogu Michaita Bachtina. Réwnolegle prowadzona jest
réwniez dyskusja z koncepcja edukacji teatralnej Romany Miller.

Natomiast Andrzej C. Leszczynski w bardzo swobodnym, eseistycznym i erudy-
cyjnym tekscie przedstawia swoja wizje warsztatow teatralnych. Warsztat teatralny
(s. 293-297) zawiera probe zdefiniowania, czym w ogole jest ta forma dydaktyczna
a jednoczes$nie teatralna. Autor przyréwnuje ja do eseju, konstrukcji bardziej
otwartej niz zamknietej, ktdrej celem jest raczej poszukiwanie niz znajdywanie.

Kolejnym tekstem jest artykul Malwiny Tkaczyk Teatr i jego rola psychotera-
peutyczna (s. 298-309), w ktérym autorka koncentruje si¢ na watku psychoterapii
w koncepcji wychowania, pojmowanej w kategoriach dialektycznej interwencji
w relacje miedzy cztowiekiem a jego kulturg i $wiatem spolecznym (s. 298). Ze
wzgledu na teoretyczny charakter tekstu - moim zdaniem - powinien on znalez¢é
sie w czesci trzeciej zbioru Wiecej niz teatr.

Czwarty artykul w czesci dotyczacej dzialan teatralnych to Sztuka Natalii Gote-
biewskiej ,Bo w Mazurze taka dusza...” jako prowokacja namystu o kondycji wspot-
czesnego teatru lalkowego Marcina Skowronskiego (s. 310-318). W swym tekscie
Autor opisuje potencjal wychowawczy oraz rozwigzania inscenizacyjne zastoso-
wane w spektaklu Bo w Mazurze taka dusza... granym na deskach teatru ,,Minia-
tura” przez 25 lat. Szkic zawiera jednak — moim zdaniem - nietrafng krytyke przed-
siewzig¢ teatralnych podejmowanych w ,,Miniaturze” w czasie, gdy jej dyrektorem
byt (i nadal jest) Romuald Wicza-Pokojski, do czego jeszcze wroce w zakonczeniu.

Autorka ostatniego tekstu Relacja z warsztatow dramowych (Ogélnopolskie
Seminarium Naukowe: Romany Miller teatr i edukacja teatralna - tropy dla
wspotczesnej pedagogiki i edukacji) jest Marta Jurczyk (s. 319-323). Dokonuje ona
sprawozdania z warsztatow dramowych oraz przedstawia krotki rys teoretyczny,
lokujacy metode dramy, ,,poruszajacego dialogu”, w obszarze pedagogiki krytycz-
nej, radykalnej i emancypacyjnej, powotujac si¢ na koncepcje Petera McLarena
oraz Augusto Boala.

Kompozycje ksiazki Wiecej niz teatr domyka Po-stowie (s. 324-334), ktdrego
Autorkami sa Maria Szczepska-Pustkowska oraz Ewa Rodziewicz. Przedstawiaja
one historie wieloletniego projektu ,,Gdanskie rodowody pedagogiczne: geneza -
kontynuacje - inspiracje — przemieszczenia znaczen wychowawczych”, majacego
swoj poczatek w 1984 roku, a takze dzieje sesji naukowych i seminariow poswieco-
nych Romanie Miller.



Dialogujac z Romang Miller. Recenzja ksigzki... 167

Podsumowujac recenzje zbioru Wigcej niz teatr, musze podkresli¢, ze jest to
ksigzka wazna i warto$ciowa, a jej odbiorcami moga by¢ zaréwno profesjonalisci-
-badacze, jak i (a moze przede wszystkim) profesjonalisci-praktycy, angazujacy sie
w szeroko rozumiang edukacje teatralng. Calg ksigzke przenika duch dialogu, kto-
rego zdaje si¢ brakowac i w przestrzeni akademickiej, i w szkole. Dzieki Autorom
ksiazki powstat dialog nie tylko miedzy nimi a tekstami Romany Miller, ale takze
miedzy nimi a innymi wielkimi postaciami humanistyki, posrod ktérych znalezli
sie: Agamben, Arendt, Bachtin, Badiou, Bauman, Boal, Boy-Zeler'lski, Bourdieu,
Burke, Butler, Conrad, Dewey, Diderot, Dilthey, Dorman, Eco, Foucault, Freire,
Fromm, Gadamer, Giroux, Gombrowicz, Grotowski, Habermas, Huxley, Jaeger,
Janion, Kant, Kantor, Kohlberg, Kopciewicz, Kwiecinski, Laclau, Latour, McLaren,
Mead, Moufte, Nussbaum, Piaget, Plessner, Ranciére, Sartre, Simmel, Szacki, Szku-
dlarek, Suchodolski, Sliwerski, Tatarkiewicz, Witkowski czy Zizek.

Wiecej niz teatr ujawnia jednak niedostatek badan pedagogicznych prowadzo-
nych wspoélnie z wrzeszczanskim teatrem ,Miniatura”. Mdéwigc wprost, wielka
szkoda, ze badania zalozonych i rzeczywistych funkcji teatru edukacyjnego zostaty
zarzucone w gdanskiej pedagogice. Wracajac zatem do zarzutéw Wronskiego pod
adresem ,,Miniatury”, nalezy podkresli¢, ze wydaja si¢ one niepoparte niczym wie-
cej niz wlasnym wrazeniem estetycznym, nawet jezeli profesjonalnie ugruntowa-
nym. Méwiac inaczej, dopoki brakuje badan nad procesem negocjowania znaczen
w doswiadczeniu teatralnym, a juz szczegdlnie, gdy poddaje si¢ krytyce wymie-
nione wprost srodowisko, to z owg krytyka nalezy by¢ bardziej ostroznym. Tym-
czasem w okresie, w ktérym dyrektorem ,,Miniatury” jest Roman Wicza-Pokojski,
w zespol tchnieto nowe zycie. Spektakle wystawiane na deskach wrzeszczanskiego
teatru sg nagradzane (miedzy innymi Brzydkie kaczgtko, Remus, KrzyZacy), grane
jest 300 spektakli w sezonie, a srednia frekwencja to 80%. Przy tym rzeczywiscie
w ,Miniaturze” nie gra sie spektakli, ktore za swdj wzorzec maja Bo w Mazurze
taka dusza..., ale przeciez czas nie stoi w miejscu, a epoka zadekretowanego w poli-
tyce artystycznej folkloryzmu prawdopodobnie nie wrdéci. Nalezy pamietac, ze
teatr dla dzieci réwniez jest dzielem otwartym i nie mozna zaprzesta¢ poszukiwan
w zakresie tresci i rozwigzan formalnych, nie powinno sie ogranicza¢ do wystawia-
nia Czerwonego kapturka wedle zasady ,,ma by¢ kukta, marionetka albo pacynka,
inne formy nie sg juz interesujace, to nie lalki” (Kochanowska 2017). Tu pojawia
sie pytanie o warto$¢ eksperymentu w teatrze dla dzieci - jezeli mamy podazac za
spuscizng Romany Miller, w ktorej dziecko postrzegane jest jako réwny partner
dialogu teatralnego, to protekcjonalne traktowanie dziecka zgodne ze ,strategia
poblazania” jest niedopuszczalne (Bourdieu, Wacquant 2001: 134). W taki oto
sposob zjawisko wykluczenia teatru dla dzieci charakteryzuje teatrolozka, scena-
rzystka i PR-owiec ,,Miniatury” Agnieszka Kochanowska:

Sprébujcie jednak poeksperymentowad — zrébcie lalki z gliny (Krzyzacy) czy z piany
(Fahrenheit), a nasi piewcy teatru eksperymentalnego i poszukujacego albo nie zwrdca
na to najmniejszej uwagi, albo ponarzekaja, ze nie ma lalek. Takich lalek, jakie ogladali
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w dziecinstwie. Jakby teatr dla dzieci/teatr lalkowy byt wykluczony z poszukiwan i eks-
perymentu, jakby akurat na tym obszarze eksperyment czy poszukiwania nie byly in-
teresujace. Musi by¢ tadnie, zywo, kolorowo i zabawnie. Idealny przepis na teatr dla
dzieci. JesteSmy przyzwyczajeni, ze przekraczajacego utarte schematy teatru dla dzieci
nie cenig nauczyciele, Ze kazda nietypowa forma czy tres¢ powoduje czasem ostre i nie-
przyjemne dyskusje, ale ze nie beda potrafili tego doceni¢ specjalisci od teatru? Ci,
ktérych powinno cieszy¢ to, co $wieze i nowe? (Kochanowska 2017).

I dalej:

Ryzykujemy robiac co$ dla widowni 10+, a nie dla zwyczajowego odbiorcy teatru dla
dzieci, czyli widzéw z przedszkola i wczesnej podstawowki. Ryzykujemy nie robiac
znanych tekstéw albo przepisujac je w niestandardowy sposob. Ryzykujemy stosujac
nietypowe formy lalkowe. Ryzykujemy zapraszajac artystow teatru dramatycznego,
ktérzy tworzg swoje pierwsze spektakle dla dzieci w teatrze, w ktérym znajomos¢ ad-
resata jest ogromnie wazna.

Nasza dzialalno$¢ jest caly czas probg balansowania. Poszukiwania, ale tez bycia
w kontakcie z naszg publicznos$cia. A jednak caty czas styszymy te glosy — dlaczego nie
ma Czerwonego Kapturka, a jak juz jest, to dlaczego taki wspolczesny albo dlaczego
w teatrze cieni, przeciez ekran mamy w kinie itd. itp. (Kochanowska 2017)

To ryzyko podejmowane jest przez ,Miniatur¢” w kolejnych spektaklach, jak
choc¢by w Kasierice, ktéra dotyka tematyki migracji, a inscenizacja to stuchowisko
polaczone z teatrem cieni i wideoartem; czy Siedmiu krasnoludkach - o tematyce
ekologicznej i feministycznej, gdzie jednocze$nie wystepuja aktorzy, ozywiaja
tamareski i wykorzystane sg lalki planszetowe; czy Balticu. Psie na krze utrzy-
manym w konwencji opowiesci wigilijnej, gdzie jedyna lalka jest tytulowy Baltic,
a pozostale postacie to aktorzy. Podkresle to raz jeszcze, teatr dla dzieci i dzieciecy
to dziefo otwarte, to takze proces negocjowania znaczen, ktoérego petnego obrazu
w tej chwili nie mamy, gdyz zarzuciliémy badania w tym zakresie.

Konczac i nie zmieniajac mojej wysokiej oceny recenzowanego zbioru tekstow
poswigconych koncepcji teatru edukacyjnego Romany Miller, pragne podkreslic,
ze szkoda dla publikacji jest brak wersji cyfrowej wydanej na licencji otwartej
w domenie publicznej. Moim zdaniem, i nie jest to zdanie odosobnione, wiedza
nalezy sie dzieli¢, tym bardziej, ze publikacja zostala sfinansowana ze srodkow
publicznych. W sytuacji, gdy zasieg Wigcej niz teatr ograniczony jest do nakladu
papierowego, nalezy mie¢ nadzieje, ze opublikowane w recenzowanej ksigzce tek-
sty predzej czy pozniej znajda si¢ w repozytoriach w rodzaju academia.edu czy
researchgate, co umozliwi lekture wszystkim zainteresowanym.
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