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Heterotopia teatru – inwazja na przestrzeñ miejsk¹:
Bajkobus Wroc³awskiego Teatru Lalek

Teatr, ze wzglêdu na oczywistoœæ swojego charakterku oraz jego wielowy-
miarowoœæ mo¿e byæ postrzegany w kategoriach miejsca pedagogicznego. Szcze-
gólnego znaczenia nabiera w tym œwietle idea Bajkobusu – teatru wêdrownego –
który rozumieæ mo¿na w kategoriach heterotopii.

Za Mari¹ Mendel – prekursork¹ kategorii pedagogiki miejsca na gruncie pol-
skim – Wychowanie, które niezaprzeczalnie jest ingerencj¹, zawsze dokonuje siê „gdzieœ”

i ma swoje „miejsce”, a w zwi¹zku z tym, ¿e stanowi wejœcie w dialektyczny zwi¹zek wycho-

wanka ze œwiatem, jest te¿ metafizyk¹, ontologi¹, rozgrywaj¹c¹ siê w warunkach wzajem-

noœci i transcendencji1. Mendel w swoich rozwa¿aniach na temat przestrzeni i kul-
tury wychodzi od, ale te¿ przekracza rozumienie miejsca proponowane przez
Michela Foucault. Opisane przez filozofa heterotopie – „miejsca inne” – zdefinio-
wane zosta³y poprzez przeciwstawienie ich terminowi utopii, która jest miejscem
bez miejsca, przestrzeni¹ nierzeczywist¹. Heterotopia zatem stanowi miejsce rze-
czywiste, istniej¹ce w spo³eczeñstwie, a raczej na jego „obrze¿ach” i kszta³towane
przez to spo³eczeñstwo2. W rozumieniu Mendel kultura tworzy przestrzeñ, gdy¿
z³o¿ona jest z przenikaj¹cych siê „naszych” miejsc, którym my sami nadajemy
znaczenie. Innymi s³owy, wspó³tworzymy œwiat, czyni¹c go „naszym”, „miesz-
cz¹c siê w nim”, co znaczy „maj¹c w nim miejsce (miejsca)” 3. Jêzykiem autorki, kul-
tura „stanowi miejsce miejsc”, które przecina siê w ludzkich spojrzeniach4 – odbi-
ciach materialnego wycinka rzeczywistoœci – a ujrzeæ je mo¿e jedynie osoba
„bêd¹ca-w-miejscu (heideggerowskie „bycie w œwiecie”) i wchodz¹ca z nim w in-

1 M. Mendel, Wstêp, [w:] Pedagogika miejsca, pod red. M. Mendel, Wydawnictwo Naukowe Dol-
noœl¹skiej Szko³y Wy¿szej Edukacji TWP we Wroc³awiu, Wroc³aw 2006, s. 9.

2 M. Foucault, Of Other Spaces (1967), Heterotopias [online], dostêp: 18.04.2012, dostêpny w Inter-
necie: http://foucault.info/documents/heteroTopia/foucault.heteroTopia.en.html.

3 M. Ejsmont, B. Kosmalska, M. Mendel (red.), Obraz, przestrzeñ, popkultura. Inspiracje badawcze
w polu pedagogiki spo³ecznej, Wydawnictwo Adam Marsza³ek, Toruñ 2007, s. 169–170.

4 M. Mendel odnosi siê do lustra postrzeganego przez M. Foucault zarówno w kategorii utopii,
jak i heterotopii. Lustro stanowi przeciêcie siê istniej¹cego – heterotopii i nieistniej¹cego – utopii i spoj-
rzenia osoby przed nim stoj¹cej; M. Foucault, Of Other Spaces…; M. Ejsmont, B. Kosmalska, M. Mendel
(red.), op. cit., s. 170.



terakcjê”. S¹ to wiêc Miejsca realne, ale mo¿liwe do spo³ecznego zaistnienia, jedynie

w warunkach spo³ecznej interakcji i zdystansowanego „ogl¹du”, dokonuj¹cego siê, jak

w lustrze, na zasadzie dwukrotnego, oddalaj¹cego siê i wracaj¹cego w to samo miejsce spoj-

rzenia5.
Ow¹ wielowymiarowoœæ sensów miejsca zaobserwowaæ mo¿na tak¿e w przy-

padku Bajkobusu Wroc³awskiego Teatru Lalek, który Roberto Skolmowski (spra-
wuj¹cy od wrzeœnia 2007 do grudnia 2011 roku funkcjê dyrektora naczelnego
i artystycznego) nazywa wêdrownym teatrem z tradycjami: Lalkarze przez ca³e stu-
lecia przychodzili ze swoim teatrem tam, gdzie nie by³o ¿adnego teatru i temu „te¿ s³u¿y

Bajkobus”6.

Bajkobus – fenomen, fajerwerk roku

Bajkobus jest scen¹ nale¿¹c¹ do Wroc³awskiego Teatru Lalek (WTL), zlokali-
zowanego w neobarokowym budynku znajduj¹cym siê przy placu Teatralnym 4.
Teatr w swoich zasobach poza mobiln¹ scen¹ plenerow¹ dysponuje trzema scena-
mi sta³ymi oraz sezonow¹ Scen¹ Letni¹7. Mimo i¿ WTL swoj¹ nazwê zawdziêcza
lalkom, w roli jego publicznoœci wstêpuj¹ nie tylko dzieci, ale tak¿e m³odzie¿ i do-
roœli. W repertuarze dzieciêcym teatr dysponuje adaptacjami zarówno klasycz-
nych baœni („Czerwony Kapturek”, „Piêkna i Bestia”, „Kot w Butach, „Kopciu-
szek”), jak i utworów z kanonu literatury dzieciêcej („Konik Garbusek” Piotra Jer-
szowa czy „Och, Emil” Astrid Lindgren) oraz tworzy spektakle w oparciu
o wspó³czesne sztuki (równie¿ napisane specjalnie dla WTL)8.

Bajkobus „jest unikaln¹, jedyn¹ w Europie mobiln¹ scen¹ teatraln¹, replik¹
neobarokowego budynku Teatru Lalek. Ca³a przestrzeñ sceniczna – nadbudowa
Bajkobusu – zosta³a zrobiona rêcznie i zachwyca dba³oœci¹ o szczegó³y i dosko-
na³ym oddaniem piêkna oryginalnego budynku”9. Du¿a mobilnoœæ „sceno-pojaz-
du” (spektakle mog¹ odbywaæ siê „wszêdzie”) mo¿liwa jest dziêki wyposa¿eniu
go w najnowoczeœniejszy sprzêt oœwietleniowy i akustyczny: „Pozwala to zarów-
no na prowadzenie intensywnej polityki repertuarowej jak i na realizacjê spo³ecz-
nej misji Teatru”10. Bajkobus posiada trzy sceny: „Scena na górze, na dachu, który
siê automatycznie otwiera, gdzie mo¿emy graæ przedstawienia kukie³kowe”,
mówi Skolmowski, „scena z ty³u – marionetkowa, gdzie gramy opowieœci
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5 M. Mendel, Spo³eczeñstwo i rytua³. Heterotopia bezdomnoœci, Wydawnictwo Adam Marsza³ek, To-
ruñ 2001, s. 16–17.

6 O Teatrze [online], dostêp: 10.03.2012, dostêpny w Internecie: http://www.teatrlalek.wroc-
law.pl/index.php/o-teatrze.

7 Wynajem [online], dostêp: 10.04.2012, dostêpny w Internecie: http://www.teatrlalek.wroc-
law.pl/index.php/wynajem-sal.

8 O Teatrze, op. cit., dostêp: 10.03.2012.
9 Bajkobus [online], dostêp: 28.02.2012, dostêpny w Internecie: http://www.teatrlalek.wroc-

law.pl/index.php/separator/o-bajkobusie.
10 Ibidem, dostêp: 29.02.2012.



o wroc³awskich krasnoludkach, i scena teatru cieni”11. Bajkobus jest teatrem wê-
drownym (posiada w³asn¹ scenê), co zdaniem dyrektora jest wa¿n¹ misj¹ pojaz-
du: „To jest powrót do tradycji. Przecie¿ teatr lalek powsta³ po to, by docieraæ do
widza. (…) Chcemy, ¿eby Wroc³awski Teatr Lalek ze swoimi przedstawieniami
w Bajkobusie móg³, dziêki tej technologii, temu, ¿e nic nie potrzebujemy,
wszystko mamy ze sob¹, (…) docieraæ tam, gdzie teatr nie mo¿e dotrzeæ, do dzieci
w ca³ym Dolnym Œl¹sku”12. Koniecznoœæ poszukiwania widza uwydatnia tak¿e
Katarzyna Krajewska – sekretarz literacki teatru. Za spraw¹ Skolmowskiego, kon-
tynuuje K. Krajewska, WTL podejmowa³ siê w szczególnoœci zadañ o charakterze
edukacyjnym (dzia³alnoœæ rozrywkowa zesz³a na dalszy plan). Pracownicy i ze-
spó³ teatru skupili siê na popularyzacji tekstów i spektakli posiadaj¹cych du¿y po-
tencja³ edukacyjny. I tak, niezwykle istotnym celem by³o „dotarcie do osób, które
niekoniecznie poszukuj¹ teatru i które niekoniecznie go znaj¹”13. Dyrekcja i ze-
spó³ teatru zamiast wyczekiwaæ odbiorcy, postanowili wyjœæ mu naprzeciw,
a dok³adniej w przestrzeñ miejsk¹, postanowili „ruszyæ teatr z budynku”14. Co
wiêcej, „zaw³aszczyli” miejsca dotychczas niekojarzone z teatrem jako takim. Tym
samym powsta³y spektakle poza deskami WTL, takie jak: „Rekiny w basenie”15

maj¹ce miejsce w Aquaparku Wroc³aw czy te¿ spektakle w Domu Handlowym
Renoma na Scenie Nova16. Owo zaw³aszczenie przestrzeni pojawia siê równie¿
u podwalin powstania Bajkobusu. U podstaw jego dzia³alnoœci le¿y idea grania
spektakli dla dzieci zamieszkuj¹cych peryferie województwa, pochodz¹cych
z najmniejszych miejscowoœci, które nie maj¹ mo¿liwoœci uczestnictwa w ¿yciu
teatru. Takim te¿ sposobem bajkowy pojazd na pocz¹tku swej kariery odwiedza³
zak¹tki ca³ego Dolnego Œl¹ska. Drugim za³o¿eniem przyœwiecaj¹cym mu w mo-
mencie powstania by³y spektakle rozgrywane w samym Centrum Wroc³awia, ce-
lem dotarcia do widza nieposiadaj¹cego wystarczaj¹cych œrodków finansowych,
b¹dŸ, pos³uguj¹c siê nomenklatur¹ Pierra Bourdieu, widza z ograniczonym dostê-
pem do kapita³u kulturowego i ekonomicznego, b¹dŸ widza z ograniczonym pra-
wem do takiego dostêpu17.

Zgodnie z t¹ tendencj¹, poza gmachem WTL powsta³y sceny teatralne, wpi-
suj¹c go w nowoczesny trend wkraczania sztuki do przybytków rozrywki. I tak,
w owe sceny zmieni³y siê wyznaczone powierzchnie Miejskiego Ogrodu Zoologi-
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11 Ibidem, dostêp: 06.03.2012.
12 Ibidem, dostêp: 06.03.2012.
13 Badany 1, Wywiad 1 z Sekretarzem Literackim Wroc³awskiego Teatru Lalek – Katarzyn¹ Krajewsk¹,

Rozmowê przeprowadzi³a Agnieszka Janik.
14 Ibidem.
15 A. Saraczyñska, Teatr Lalek w Aquaparku: Na ratunek porwanej syrence [online], „Gazeta.pl

Wroc³aw”, dostêpny w Internecie: http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,7615318,Teatr_Lalek_w_aqua-
parku__Na_ratunek_porwanej_syrence.html.

16 Zob. Wroc³awski Teatr Lalek zaprasza [online], dostêp: 18.02.2012, dostêpny w Internecie:
http://www.renoma-wroclaw.pl/wroclawski-teatr.

17 Badany 1, Wywiad 2 z Sekretarzem Literackim Wroc³awskiego Teatru Lalek – Katarzyn¹ Krajewsk¹,
Rozmowê przeprowadzi³a Agnieszka Janik.



cznego czy Wroc³awskiego Parku Wodnego, otwarta zosta³a tak¿e Scena Renoma
w Domu Handlowym Renoma we Wroc³awiu. Na potrzeby Bajkobusu zaanekto-
wane równie¿ zosta³y najstarsze przestrzenie Wroc³awia. Innymi s³owy, spektakle
odgrywane s¹ przy „Bajkoprzystnkach” zlokalizowanych w atrakcyjnych tury-
stycznie przestrzeniach miejskich (Ryc. 1.), takich jak: Rynek-Prêgierz, Rynek-
-KuŸnicza, Plac Go³êbi, Ostrów Tumski, Koœció³ Œw. El¿biety, Ogród Staromiejski,
Hala Stulecia czy Aquapark Wroc³aw18. S¹ to miejsca nieprzypadkowe, s¹ to hete-
rotopie.

Z drugiej strony, Bajkobus to tak¿e daleko id¹cy przyk³ad nowoczesnej kam-
panii marketingowej. Jak zauwa¿a K. Krajewska, teatr spotyka siê z coraz wiêksz¹
konkurencj¹ w postaci szerokiego spectrum instytucji kulturowych i rozrywko-
wych, w wiêkszoœci komercyjnych, takich jak galerie handlowe czy kina19. Tym
samym teatr nie ma ju¿ sta³ego grona odbiorców, które „i tak do niego trafi”. Inny-
mi s³owy, o widza trzeba zabiegaæ, a Bajkobus, jak mówi Krajewska, to „je¿d¿¹ca
reklama Teatru Lalek. Bajkobus niesie przes³anie, ¿e teatr jest otwarty, przyjazny,
demokratyczny. Bajkobus prze³amuje bariery”20. Komercjalizacja pojazdu ujaw-
nia siê równie¿ w jego odp³atnej dzia³alnoœci21. Niepodwa¿alnym faktem jest na-
tomiast, i¿ gromadzi on przed sob¹ jednorazowo setki odbiorców, a widownia
WTL wci¹¿ wzrasta. „Nie wiemy, na ile jest to zas³uga samego mobilnego teatru –
mówi Krajewska – ale zosta³ on okrzykniêty fenomenem”22.
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18 Bajkobus – rozk³ad jazdy [online], dostêp: 06.03.2012, dostêpny w Internecie: http://www.teatrla-
lek.wroclaw.pl/index.php/separator.

19 Ciekawy aspekt stanowi coraz g³oœniejsza dyskusja podejmuj¹ca kwestie komercjalizacji publi-
cznych scen teatrów i wypuszczenia ich na wolny rynek. Aktorzy oraz zespo³y teatrów wroc³awskich
podejmuj¹ próby zaradzenia istniej¹cej sytuacji, miêdzy innymi poprzez apele kierowane do odbior-
ców (dla przyk³adu przez Mariusza Kiljana, aktora Teatru Polskiego we Wroc³awiu podczas spektaklu
„Dwadzieœcia najœmieszniejszych piosenek na œwiecie” dnia 15.03.2012 r., Scena Kameralna). W tym
œwietle niezwykle istotna staje siê dzia³alnoœæ WTL – w¹tek zaanektowania przestrzeni komercyjnej
przez teatr. Spektakle odbywaj¹ce siê na Scenie Renoma (od lutego 2009 do czerwca 2010 roku) spot-
ka³y siê z ró¿nym przyjêciem ze strony spo³ecznoœci lokalnej oraz z negatywnym odbiorem przez œro-
dowisko teatralne. Otwartym pytaniem pozostaje to o granicê, któr¹ mog¹ poruszyæ teatry w drodze
pozyskiwania klienta, zob. R. Paw³owski, Teatr to nie produkt… [online], dostêp: 12.04.2012, dostêpny
w Internecie: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,114377,11431304,Teatr_to_nie_produkt..html.

20 Badany 1, Wywiad 2…, op. cit.
21 Podczas gdy w dalszej czêœci pracy skupiam siê na nieodp³atnej aktywnoœci wêdrownego teatru,

równie¿ na p³aszczyŸnie charytatywnej, warto zauwa¿yæ, ¿e osoby chc¹ce skorzystaæ z us³ug Bajkobu-
su musz¹ ponieœæ zwi¹zane z tym koszta (op³ata aktorów, benzyny, zespo³u pracuj¹cego przy
obs³udze pojazdu i tym podobne).

22 Warto równie¿ zauwa¿yæ, ¿e podczas gdy Bajkobus zbiera jedynie pozytywne opinie zwrotne,
zarówno ze strony œrodowiska spo³ecznego, jak i kulturalnego, wspomniane wczeœniej spektakle na
Scenie Renoma w galerii handlowej b¹dŸ we wroc³awskim parku wodnym budzi³y wiele kontrowersji
oraz spotka³y siê z nieprzychylnym przyjêciem przez œrodowisko teatralne; Badany 1, Wywiad 2…,
op. cit.



Niezwykle wa¿n¹ kategoriê heterotopii, odnoœnie do analizowanych przeze
mnie w¹tków pedagogiki miejsca, stanowi¹ spektakle, na które zaprasza Bajko-
bus, wkraczaj¹c, tudzie¿ „naje¿d¿aj¹c” nie tylko na przestrzeñ miasta, ale tak¿e na
jego tradycjê, praktyki spo³eczne czy towarzysz¹ce miejscom legendy. Poszcze-
gólne inscenizacje odgrywane s¹ w miejscach, o których opowiadaj¹ (dla
przyk³adu za sceneriê dla sztuki przedstawiaj¹cej dzieje Katedry Wroc³awskiej
s³u¿y sama Katedra, dzieje Piwnicy Œwidnickiej opowiadane s¹ pod Piwnic¹
Œwidnick¹), w które „wkracza/ naje¿d¿a Bajkobus” i które tym samym staj¹ siê
heterotopiami tak samo teatru jako takiego, jak i teatru w odniesieniu do porusza-
nych zagadnieñ i problemów spo³ecznych oraz miejskich.

Spektakle prezentowane w ramach Bajkobusu podzieliæ mo¿na na cztery ka-
tegorie w zwi¹zku z poruszan¹ tematyk¹. Otó¿ s¹ to:
1. Powrót Mamuta,
2. Legendy wroc³awskie,
3. Wroc³awskie krasnoludki,
4. Spacerownik z Bajkobusem.

Jedn¹ z kluczowych sztuk Bajkobusu jest „Powrót Mamuta”. Z pozoru b³aha
historia opowiadaj¹ca o losach ma³ego zwierzêcia odnalezionego przez lodziarza
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Ryc. 1. Bajkoprzystanki
�ród³o: http://www.teatrlalek.wroclaw.pl/index.php/separator [dostêp: 05.03.2012].



w bryle lodu23, zahacza o wa¿ny spo³ecznie problem – zanieczyszczanie prze-
strzeni miejskiej (w szczególnoœci parków i terenów trawiastych) psimi odchoda-
mi. Agata Saraczyñska na ³amach „Gazety Wyborczej” pisze wprost, ¿e jest to
„Sztuka wymierzona w psi¹ kupê zostawion¹ na chodnikach”24. W polemikê
z dziennikark¹ wchodzi Skolmowski, dla którego psie odchody staj¹ siê pre-
tekstem do edukowania widza i walki ze z³ymi nawykami przy u¿yciu wszelkich
dostêpnych i skutecznych metod, a odbiorc¹ tych dzia³añ s¹ dzieci. Skolmowski
zauwa¿a: „Nasz¹ rol¹ nie jest stawianie kub³ów, ale pokazanie, ¿e powinny byæ
tam, gdzie s¹ potrzebne, czyli wszêdzie. (…) Jestem przekonany, ¿e dzieci po na-
szym spektaklu bêd¹ bardziej dbaæ o swoje otoczenie. (…). Nie mówimy wprost,
¿e brudzenie jest z³e, tylko to obrazujemy. Pokazanie w krzywym zwierciadle jest
skuteczniejsze od powa¿nego, pe³nego argumentów wywodu (…)”25.

Drug¹ istotn¹ dla tej pracy kategoriê spektakli stanowi cykl „Legendy wroc-
³awskie”. Jest to adaptacja czterech opowieœci („Czarownica z mostka”, „Dzwon
grzesznika”, „Piwniczna opowieœæ”, „Opowieœæ Kamiennej G³owy”), które pre-
zentuj¹ prawdziwe b¹dŸ fikcyjne dzieje Wroc³awia zebrane w postaci legend i po-
dañ miejskich opracowanych przez Mariusza Urbanka, w re¿yserii Józefa
Frymeta26. Ka¿da z legend inscenizowana jest w miejscu dla siebie pierwotnym
i w³aœciwym, w miejscu, które nieroz³¹cznie wi¹¿e siê z losami bohaterów. I tak,
podczas „Opowieœci Kamiennej G³owy” widzowie maj¹ okazjê dowiedzieæ siê
i zaobserwowaæ, sk¹d wziê³a siê tajemnicza, tytu³owa g³owa na po³udniowej œcia-
nie wie¿y Katedry. Podczas „Piwnicznej opowieœci” akcja rozgrywa siê przy jed-
nej z najpopularniejszych wroc³awskich restauracji – Piwnicy Œwidnickiej.
Z kolei, „Czarownica z mostka” i „Dzwon grzesznika” przenosz¹ odbiorców do
koœcio³a œw. Marii Magdaleny. Warto dodaæ, ¿e muzykê do „Legend wroc-
³awskich” skomponowa³ znany jazzman Piotr Baron, a spektakle przewiduj¹ tak¿e
efekty pirotechniczne i widowiskowe sceny z udzia³em kaskaderów27. Tym sa-
mym sztuka ze spektakularnymi efektami udostêpniana jest przypadkowym
przechodniom.

Kolejnej perspektywy dzia³alnoœci edukacyjnej Bajkobusu (któr¹ pozwolê so-
bie nazwaæ podsumowuj¹c¹ projekty Bajkobusu) dostarcza „Spacerownik z Baj-
kobusem”, ³¹cz¹cy w sobie elementy lekcji historii, spektaklu plenerowego oraz
wycieczki z przewodnikiem. Autorami gawêdy o ciekawostkach i historii stolicy
Dolnego Œl¹ska s¹ dziennikarze „Gazety Wyborczej” Beata Maciejewska (history-
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23 Spektakle Bajkobusu [online], dostêp: 06.03.2012, dostêpny w Internecie: http://www.teatrla-
lek.wroclaw.pl/index.php/separator/spektakle.

24 A. Saraczyñska, Rozmowa z Robertem Skolmowskim, dyrektorem Wroc³awskiego Teatru Lalek [onli-
ne], „Gazeta.pl Wroc³aw”, dostêp: 06.03.2012, dostêpny w Internecie: http://wroclaw.gazeta.pl/wroc-
law/1,35771,8013844,Sztuka_wymierzona_w_psia_kupe_zostawiana_na_trawnikach.html#ixzz1oMf
NtobN.

25 Ibidem, dostêp: 06.03.2012.
26 Spektakle [online], dostêp: 03.02.2012, dostêpny w Internecie: http://www.bajkobus.za.pl/spe-

ktakle.htm.
27 A. Saraczyñska, Rozmowa z…, dostêp: 06.03.2012.



czka, podczas spektaklu wystêpuje na dachu Bajkobusu) oraz wspomniany wcze-
œniej M. Urbanek, re¿yserem jest z kolei Skolmowski. Podczas widowiska
publicznoœæ zwiedza Ostrów Tumski – najstarsz¹ czêœæ Wroc³awia. Miejscami na
wyspie, którym artyœci i aktorzy WTL nadaj¹ inne znaczenie (znaczenie heteroto-
pii), s¹ miêdzy innymi: Koœcio³y œw. Idziego i Marcina, Katedra czy Kluskowa Bra-
ma28. Tak opowiedziana historia staje siê atrakcyjna równie¿ dla dzieci. S³owami
Anny Broniszewskiej: „Teatralny wehiku³ przenosi publicznoœæ w œwiat legend
i historii ludzi niegdyœ zamieszkuj¹cych ten urokliwy zak¹tek miasta znad Odry”29.

Kolejn¹, wa¿n¹ kategori¹ w ramach rozpowszechniania i udostêpniania sztu-
ki warstwom spo³ecznym niewyposa¿onym w kapita³ kulturowy czy ekonomicz-
ny jest wspomniany wczeœniej przestrzenny zasiêg zjawiska Bajkobusu (poza
wystêpami lokalnymi na Dolnym Œl¹sku, pojazd w 2009 roku rozpocz¹³ misjê wy-
jazdow¹ na terenie ca³ej Polski, a w 2010 roku odby³y siê pierwsze wyjazdy zagra-
niczne)30. Ponadto, lokalno-patriotyczna idea, jak nazywa bajkopojazd A. Broni-
szewska, objêta zosta³a patronatem medialnym – „Polska The Times – Gazeta
Wroc³awska”, co umo¿liwi³o przyci¹gniêcie jednorazowo kilkuset osób przed sce-
nê teatru i zadecydowa³o o jego odbiorze na du¿¹ (mo¿na rzec masow¹) skalê31.
Ogromn¹ popularnoœæ inicjatywy potwierdzaj¹ dane statystyczne prowadzone
przez WTL. £¹cznie widownia Bajkobusu (w latach 2007–2010) liczy³a sobie 46 270
odbiorców (przy czym w 2007 roku zgromadzi³ on oko³o 1000, w 2008 r. – 5390,
w 2009 r. – 16 300, a w 2010 r. – 14 580 widzów), podczas gdy „Spacerownik z Baj-
kobusem” przyci¹gn¹³ 2350 s³uchaczy w przeci¹gu dwóch miesiêcy32. Teat- ral-
ny i spo³eczny sukces Bajkobusu zosta³ potwierdzony nie tylko przez liczn¹
widowniê, ale równie¿ poprzez otrzymane tytu³y i nagrody, jak choæby „Fajer-
werk roku 2008” nadany przez prasê w kategorii teatru czy nagroda Marsza³ka
Województwa Dolnoœl¹skiego dla Najwa¿niejszego Teatralnego Wydarzenia
Artystycznego 2008 roku. Ponadto Bajkobus wielokrotnie bra³ udzia³ w najwiê-
kszych wroc³awskich eventach odbywaj¹cych siê dla przyk³adu w Duszpaster-
stwie Akademickim „Maciejówka”, w ramach akcji „Wroc³awianie na polanie”,
podczas du¿ych imprez charytatywnych (Wielka Orkiestra Œwi¹tecznej Pomocy
2008–2011, akcje Miejskiej Biblioteki Publicznej 2008, Dreamnight we wroc³aw-
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28 Spacerownik z Bajkobusem [online], dostêp: 11.03.2012, dostêpny w Internecie: http://www.teatr-
lalek.wroclaw.pl/index.php/separator/spektakle/spacerownik-z-bajkobusem.

29 A. Broniszewska, Spacerownik po Ostrowie Tumskim [online], „Dziennik Teatralny”, dostêp:
11.03.2012, dostêpny w Internecie: http://www.teatry.art.pl/n/czytaj/22361.

30 B. Maciejewska, Bajkobus rusza w œwiat. Odwiedzi Niemcy i Czechy [online], „Gazeta.pl Wroc³aw’”,
dostêp: 10.03.2012, dostêpny w Internecie: http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,7847174,Bajko-
bus_rusza_w_swiat__Odwiedzi_Niemcy_i_Czechy.html#ixzz1ok3Xmcjg.

31 Oprócz wydania wroc³awskiego, aktualnoœci odnoœnie do grafiku jazdy czy recenzje spektakli
odnaleŸæ by³o mo¿na w wydaniach regionalnych, na przyk³ad w Zgorzelcu i Opolu, Ibidem, dostêp:
11.03.2012.

32 Aktywnoœæ Bajkobusu kontynuowana by³a równie¿ w roku 2011 i 2012, jednak wzi¹wszy pod
uwagê fakt, i¿ WTL nie przeprowadzi³ tak dok³adnej statystycznie analizy, powy¿sze dane zebrane
zosta³y przede wszystkim na podstawie dzia³alnoœci do roku 2010 w³¹cznie, Bajkobus, op. cit., dostêp:
10.03.2012.



skim ZOO 2008–2010, Noc Muzeów w Muzeum Narodowym we Wroc³awiu
2009-2010, projekt „Voltek” dla dzieci z domów dziecka w Jeleniej Górze 2008).33

Heterotopia teatru. Po¿¹dana praktyka spo³eczna

W tym miejscu pragnê powróciæ do nakreœlonego wraz ze wstêpem pojêcia
heterotopii, proponowanego przez Foucaulta. Bajkobus i przyœwiecaj¹ca mu idea
przeciwstawia siê wizji teatru jako instytucji dostojnej i elitarnej. Mianowicie,
podczas gdy teatr jako taki (na przyk³adzie budynku WTL – Ryc. 2) postrzegany
jest jako budowla monumentalna, ociê¿a³y gmach uzurpuj¹cy sobie okazanie sza-
cunku przez osoby przekraczaj¹ce jego progi, choæby poprzez zachowanie odpo-
wiedniej atrakcyjnoœci wygl¹du czy powagi sytuacji przez swoich odbiorców
(teatr to nie miejsce dla dzieci), innymi s³owy, podczas gdy do teatru przyjœæ mog¹
jedynie wybrane grupy spo³eczne, które, mówi¹c jêzykiem Bourdieu, wyposa¿o-
ne zosta³y w toku reprodukcji kapita³ów w odpowiedni kapita³ kulturowy i eko-
nomiczny, Bajkobus (Ryc. 3) – miejsce inne teatru, jawi siê jako lekka forma
rozrywki nienios¹ca za sob¹ koniecznoœci wydatku finansowego, niewymagaj¹ca
uprzedniego przygotowania, przeznaczona dla ogó³u spo³ecznoœci, równie¿ ubo-
giej w wymienione kapita³y. Bajkobus pozwala na zetkniêcie siê/ skrzy¿owanie
dwóch œwiatów: kultury uprzywilejowanej vs. kultury podporz¹dkowanej, stabi-
lnoœci vs. mobilnoœci, patosu i ceremonialnoœci vs. lekkoœci i codziennoœci, war-
stwy inteligenckiej vs. spo³eczeñstwa, teatru dla doros³ych vs. teatru dla ca³ych
rodzin, zamys³u vs. przypadkowoœci. Wreszcie sztuki, spektaklu, rozrywki vs.
sztuki, spektaklu, rozrywki.

Powrócê teraz do rozumienia heterotopii proponowanego przez Mariê Men-
del. O ile w ujêciu M. Mendel heterotopie „fenomenologicznie przytrafiaj¹ siê
wiêc i zdarzaj¹, a nie s¹ zawsze”, i aby je „zobaczyæ”, badacz musi podj¹æ wysi³ek
wejœcia w interakcje z cz³owiekiem, który tworz¹c ¿yciow¹ narracjê „widzi” siebie
i swój œwiat oraz pozwala dostrzec te wizje innym34, o tyle kategoria spo³eczna,
jak¹ tworzy Bajkobus, wykracza poza przeciêcie siê spojrzeñ badacza, kultury
i rzeczywistoœci. Bajkobus nie tyle le¿y na przeciêciu siê owych znaczeñ, ile sam
wychodzi i pozwala siê dojrzeæ badaczowi, ale i t³umowi (jednorazowo nawet
kilkutysiêcznemu) przypadkowych osób, naruszaj¹c ich dotychczasowe postrze-
ganie i rozumienie miejsca (w przestrzeni miejskiej), poddaj¹c refleksji ich ¿ycio-
we narracje i poniek¹d zmuszaj¹c do reinterpretacji swojego dialektycznego
zwi¹zku z przestrzeniami, które ich kszta³tuj¹, ale te¿ które s¹ przez nich kszta³to-
wane. Tym samym mo¿na stwierdziæ, ¿e Bajkobus jest kreatorem nowych prak-
tyk spo³ecznych, jêzykiem antropologii kulturowej tworzy nowe rytua³y, choæby
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33 Ibidem; J. Bryndza, Bajkobus bawi³ przed ratuszem w Jeleniej Górze [online], „Gazeta wroc³awska”,
dostêp: 10.03.2012, dostêpny w Internecie: http://www.gazetawroclawska.pl/artykul/161715,baj- ko-
woz-bawil-przed-ratuszem-w-jeleniej gorze,idt.html.

34 M. Mendel, Spo³eczeñstwo i rytua³..., s. 17.
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Ryc. 2. WTL – budynek
�ród³o: http://www.rekreacja.wroc.pl/bazy_obiekt.php5?id=102.

Ryc. 3. Bajkobus WTL
�ród³o: http://wrocnam.bikestats.pl/520356,Dzien-siedemdziesiaty-siodmy.html.



poprzez zmuszanie odbiorców (poprzez treœci przekazywane w swoich przedsiê-
wziêciach, takie jak podjêcie tabu spo³ecznego – psie odchody na trawnikach) do
krytycznego namys³u nad rzeczywistoœci¹, rozpatrywan¹ w kategoriach czasu,
przestrzeni, ludzi i kultury, w której wszystkie te czynniki wspó³egzystuj¹ i wza-
jemnie siebie formu³uj¹.

Powrócê na moment do rozumienia kapita³ów przez Bourdieu. Socjolog roz-
patruje kapita³ kulturowy jako podstawowy czynnik determinuj¹cy spo³eczn¹
stratyfikacjê. Kapita³ kulturowy, rz¹dz¹c siê prawami akumulacji, wymiany i in-
nymi prawami rynku w coraz wiêkszym stopniu przyczynia siê do determinowa-
nia spo³ecznych pozycji i szans dostêpu do dóbr i us³ug35. Kapita³ ten mo¿na wiêc
rozumieæ jako pewne dyspozycje kulturalne, które jednostki otrzymuj¹ w ramach
swego pochodzenia spo³ecznego, zawdziêczaj¹ nabytemu wykszta³ceniu, przy-
nale¿noœci klasowej czy pozycji w instytucji36. W tym œwietle Bajkobus mo¿e byæ
postrzegany jako wyj¹tek przeciwstawiaj¹cy siê reprodukcji kulturowej poprzez:
aktywn¹ promocjê (wiêkszoœæ spektakli Bajkobusu jest bezp³atna, co implikuje
rozpowszechnianie i promowanie dzia³alnoœci teatru wœród ró¿norodnych œrodo-
wisk spo³ecznych i wychowawczych Dolnego Œl¹ska), zaw³aszczenie przestrzeni
miejskiej, czy krzy¿owanie spojrzeñ przypadkowych odbiorców (aktywne po-
szukiwanie widza poprzez organizowanie przedstawieñ na obrze¿ach miasta
i województwa dolnoœl¹skiego – jako pierwotne za³o¿enie dzia³alnoœci bajkopo-
jazdu) i wyposa¿anie ich w kapita³ kulturowy, staj¹c siê heterotopi¹ teatru.

Sytuacja nie jest jednak na tyle klarowna, jak by mog³o siê wydawaæ. Przy
ca³ym dobrodziejstwie, które niesie ze sob¹ Bajkobus, warto zastanowiæ siê, na ile
op³acalne by³yby to praktyki, gdyby nie „je¿d¿¹ca reklama” nios¹ca ze sob¹
przes³anie przyjaznego teatru. Innymi s³owy, na ile Bajkobus jest po¿¹dan¹ akcj¹
spo³eczn¹ wpisuj¹c¹ siê w nurt krytycznych teorii postuluj¹cych emancypacjê
umys³u i wyzwolenie spod jarzma kapitalizmu i konsumpcji, a na ile jedynie prak-
tyk¹ neoliberaln¹ doskonale wpisuj¹c¹ siê w kapitalistyczne zabiegi rynkowe?
Ponadto, warto przyjrzeæ siê g³êbiej zjawisku masowego dotarcia do widza. Wy-
kluczone kulturowo (i te zagro¿one wykluczeniem) œrodowiska spo³eczne
Wroc³awia czy obrze¿y miasta z utrudnionym dostêpem do kultury wysokiej to
docelowe targety dzia³alnoœci Bajkobusu, ale jedynie w jego pierwotnych za³o¿e-
niach. Bajkobus w praktyce jeŸdzi do miejsc nader atrakcyjnych turystycznie i tu-
taj warto postawiæ pytania: Ile osób z rodzin patologicznych/ œrodowisk
wykluczonych b¹dŸ zagro¿onych wykluczeniem spêdza niedzielne popo³udnia
na Rynku czy w Ostrowie Tumskim? A tak¿e: Na ile jednorazowe przedstawienie
jest w stanie wyposa¿yæ przypadkowego odbiorcê w kapita³ kulturowy, zachêciæ
do pójœcia do teatru, gdy nie posiada siê kapita³u ekonomicznego? OdpowiedŸ
zdaje siê byæ oczywista.
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35 P. Bourdieu, J-C. Passeron, Reprodukcja. Elementy Teorii Systemu Nauczania, t³um. E. Neyman,
PWN, Warszawa 2006, s. 346.

36 Ibidem, s. 107.



W tym kontekœcie istotnym zagadnieniem s¹ te¿ inne rodzaje przedsiêwziêæ
z szerokiego spectrum inicjatyw podejmowanych przez WTL. Jednym z takich
przyk³adów jest Park Staromiejski (otwarty po przebudowie ponad 1,4 hektara
Parku Kopernika, dawniej Parku Hanki Sawickiej, wraz z dniem 11 wrzeœnia 2010
roku). Teren zagospodarowano w taki sposób, aby przypomina³ przedwojenny
miejski ogród ze starannie utrzymanymi trawnikami, wysokim kutym ogrodze-
niem oraz alejkami w odtworzonym uk³adzie z XIX wieku, gdy¿ w³aœnie XIX-
-wieczne Ogrody Tivoli stanowi³y inspiracjê dla projektantów37. Mimo i¿ park jest
w posiadaniu Miasta Wroc³aw, najczêœciej bywa kojarzony z WTL – g³ównie ze
wzglêdu na swoj¹ lokalizacjê (od strony po³udniowej graniczy z Promenad¹ Sta-
romiejsk¹, od strony pó³nocnej z ulic¹ Teatraln¹, od strony wschodniej z budyn-
kiem Proximy i Promenad¹ Staromiejsk¹, a od strony zachodniej z budynkiem
WTL)38. Skolmowskiemu miasto zawdziêcza przedwojenny design ogrodu, który
zosta³ pozytywnie przyjêty i wcielony w zielone ¿ycie alejek39. Ponadto monito-
ring, ca³odobowa ochrona, a tak¿e wysokie ogrodzenie posiadaj¹ce bramê zamy-
kan¹ na noc40 chroni¹ ogród przed zniszczeniami oraz nadaj¹ miejscu presti¿
z jednej strony, a z drugiej zmuszaj¹ do postawienia pytania o jego ukryt¹ funkcjê
(program). Brak mo¿liwoœci przejœcia przez park – wejœcie z jednej strony, plac za-
baw ograniczony p³otem, karuzela „strze¿ona” przez Pana z Melonikiem, szero-
kie alejki wraz z ³aweczkami wzd³u¿ nich zrêcznie sugeruj¹: nie chodŸ po trawie,
nie dotykaj, nie niszcz. Ponadto nad wszystkim czuwa „wielki brat”, który spraw-
nie monitoruje, w jaki sposób potencja³ (pedagogiczny) tego miejsca jest wyko-
rzystywany. Jednym s³owem, w Parku na mieszkañca Wroc³awia czeka
„swoboda”, „zabawa” i „wolnoœæ”.

Kolejnym, zastanawiaj¹cym zagadnieniem (w kontekœcie dostêpu do kapi-
ta³u kulturowego) jest udzielenie odpowiedzi na pytanie: z jakich œrodowisk
spo³ecznych pochodz¹ dzieci uczestnicz¹ce w inicjatywach podejmowanych
przez teatry w ogóle, a w przypadku niniejszej pracy przez WTL. Udzielenie tako-
wej odpowiedzi nie jest w pe³ni mo¿liwe. Odbiorcami teatrów s¹ nie tyle dzieci,
co ich rodzice, b¹dŸ nauczyciele pe³ni¹cy funkcje wychowawców szkolnych, któ-
rzy zabior¹ dzieci do teatru, jako osoby za nie odpowiedzialne. Œrodowiska
spo³eczne grup szkolnych oraz indywidualnych widzów uczêszczaj¹cych na pro-
ponowane zajêcia i przedsiêwziêcia s¹ ró¿norodne i niejednolite – do teatrów
przybywaj¹ zarówno dzieci ze szkó³ publicznych, jak i prywatnych. Ponadto, do-
tykany problem œciœle ³¹czy siê z promocj¹ instytucji. Media, takie jak telewizja, ra-
dio czy gazeta, mog¹ce dotrzeæ do najszerszego grona odbiorców, rzadko s¹
wykorzystywane w upowszechnianiu przedsiêwziêæ teatralnych skierowanych
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37 Ogród Staromiejski [online], dostêp: 09.04.2012, dostêpny w Internecie: http://www.teatrla-
lek.wroclaw.pl/index.php/park-staromiejski.

38 Wynajem [online], dostêp:10.04.2012, dostêpny w Internecie: http://www.teatrlalek.wroclaw.
pl/index.php/wynajem-sal.

39 Badany 1, Wywiad 2…, op. cit.
40 Ogród Staromiejski, op. cit., dostêp: 09.04.2012.



do dzieci w wieku wczesnoszkolnym (z wyj¹tkiem Bajkobusu, którego patrona-
tem medialnym zajê³a siê miêdzy innymi „Gazeta Wroc³awska” – akcja w szcze-
gólnoœci aktywna w roku 2008). Najczêstszym sposobem promocji, jakie
podejmuj¹ teatry, jest prowadzenie stron „www” oraz aktualizacja wszelkich in-
formacji dotycz¹cych podejmowanych inicjatyw edukacyjnych. We Wroc³awiu
mo¿na dostrzec wiele plakatów i kolportowanych ulotek promuj¹cych spektakle
i inne widowiska, ale znowu, niekoniecznie te poœwiêcone dzieciom. Wniosek
z poczynionych obserwacji jest nastêpuj¹cy: aby dowiedzieæ siê o szczególnym
rodzaju inicjatyw podejmowanych przez teatry (WTL) na rzecz dzieci, trzeba po-
czyniæ wysi³ek i ich poszukaæ. Zatem adekwatnym pytaniem bêdzie, kto taki
wysi³ek poczyni?

Pos³uguj¹c siê terminologi¹ Bourdieu, wysi³ek ten podejm¹ osoby, które s¹
teatrem zainteresowane i owo zainteresowanie chc¹ zaszczepiæ w swoich dzie-
ciach. Innymi s³owy, s¹ to osoby posiadaj¹ce dostêp do kapita³u kulturowego,
czyli kompetentni i œwiadomi odbiorcy kultury, którzy wiedzê na temat teatru
oraz przyjemnoœæ korzystania z jego us³ug stawiaj¹ na wysokim miejscu w swojej
hierarchii wartoœci. Mo¿na siê domyœlaæ, ¿e do takich rodziców z pewnoœci¹ nie
nale¿¹ ci pochodz¹cy z ubogich œrodowisk spo³ecznych b¹dŸ dotychczasowo
niezainteresowani ¿yciem kulturalnym miasta, czyli mówi¹c s³owami Bourdieu,
warstwy nieuprzywilejowane, posiadaj¹ce ograniczony b¹dŸ nieposiadaj¹ce
w ogóle dostêpu do kapita³u kulturowego czy spo³ecznego.

Wracaj¹c do meritum i podsumowuj¹c powy¿sze rozwa¿ania uwa¿am, ¿e
Bajkobus, mimo ¿e nie stanowi przyk³adu radykalnych dzia³añ emancypacyj-
nych, na tle innych przedsiêwziêæ zarówno WTL, jak i takich teatrów, jak Teatr
Polski czy Wroc³awski Teatr Wspó³czesny im. Edmunda Wierciñskiego, postrze-
gany jest przeze mnie jako po¿¹dana praktyka spo³eczna w odniesieniu do
kszta³cenia i edukacji pozaformalnej dzieci w wieku wczesnoszkolnym (szcze-
gó³owiej edukacji kulturalnej, w wê¿szym znaczeniu teatralnej), jako wyj¹tek
przeciwstawiaj¹cy siê reprodukcji kulturowej i wychodz¹cy naprzeciw modnej
ostatnimi czasy kategorii gettoizacji przestrzeni miejskiej (powstaj¹cym zamkniê-
tym, strze¿onym osiedlom – gett dostatku i biedy)41.

Summary

Heterotopia of the theatre – invasion on the city spaces:
Bajkobus of the Puppet Theatre of Wroclaw

Heterothopias, according to Michel Foucalt, are perceived as „other spaces”, the real
places existing in the society (rather than that on the suburbs), what is simply to notice in
the case of Bajkobus – the idea of packed-in-bus theatre initiated by the Puppet Theatre of
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41 B. Ja³owiecki, W. £ukowski, Gettoizacja polskiej przestrzeni miejskiej, Wydawnictwo Naukowe
Scholar, Warszawa 2007.



Wroclaw. This article is an attempt of a critical approach to the reality in its cultural dimen-
sion. The articles tries to find, expose and explain the relations between the activity of
Bajkobus, the transmission of cultural capital (by Pierre Bourdieu) and the location of indi-
viduals in the social stratification. In the process, Bajkobus is seen as an example of both
new (and wanted?) social practices and a way of forcing individuals to critical thought.
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