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Proces rytualny i §wiat wyobrazony
na festiwalach muzycznych

Wstep

Przystanek Woodstock i Heineken Open’er Festival to obecnie najpopular-
niejsze imprezy muzyczne w Polsce, przyciagajace setki tysiecy uczestnikéw.
Przez kilka dni na wydzielonych terenach obrzezy miast, w ktérych sa organizo-
wane, tworzga sie miasteczka festiwalowe, stanowiace pole do socjologicznej ana-
lizy. Dlugoé¢ trwania festiwali, ich specyficzny klimat oraz liczba uczestnikéw
powoduja, ze nie sa to ,zwyczajne”, weekendowe imprezy organizowane w cen-
trach miast. Zaprezentowane badanie mialo na celu przyblizenie ich charakteru
w perspektywie przedlozonych teorii.

Teoria

Koncepcja obrzedu przejscia

Podczas procesu rytualnego jednostka przechodzi ze sfery swieckosci (pro-
fanum) do sfery boskosci (sacrum). W uczestniku zachodza zmiany, dzieki kto-
rym zyskuje nowe kompetencje kulturowe. Proces ten byl przedmiotem doglteb-
nej analizy Arnolda van Gennepa (2006), antropologa lansujacego teze podzialu
spoleczenstw na $wieckie i religijne, a otaczajacej te spoleczefistwa rzeczywisto-
§ci na domeny sacrum i profanum. Przemiana neofity, uczestnika obrzedu, moment
nadawania mu nowego statusu wedlug badacza najpelniej objawia sie¢ w obrze-
dzie inicjaciji.

Rytual przejécia—bo tak réwniez sie go okreséla — mozna podzieli¢ na trzy fazy:
preliminalng, liminalna i postliminalna (od stowa limen — prég). Van Gennep po-
stulowal, ze kazdy rytual charakteryzuje sie takim tréjpodziatem. Pierwsza faza
polega na wylgczeniu — podczas jej trwania najistotniejsze jest fizyczne odseparo-
wanie inicjanta od bliskiej mu rzeczywistosci spotecznej oraz od norm i konwen-
cji spotecznych. Faza liminalna jest momentem zawieszenia tychze praw kultury
i spoleczenstwa (to faza funkcjonowania na progu dwéch §wiatéw, sacrum i pro-
fanum), w ktérym dochodzi do rytualnego przejscia, zetkniecia sie ze sferg boska.
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Nastepujace po niej ponowne wiaczenie uczestnika obrzedu do $wiata profanum,
wraz z jego konwencjami i ustalonym porzadkiem, to ostatni etap procesu rytual-
nego. Zmarginalizowana w chwili separacji jednostka, wskutek dzialania na nig
rytualu, powraca do zdefiniowanej struktury spotecznej z nowymi kompetencja-
mi kulturowymi.

Grupe spoleczna, ktéra konsoliduje sie w trakcie rytualéw przejscia (o ile nie
majg one charakteru indywidualnego), Victor Turner (2004) okreslil jako com-
munitas. W ramach tego tworu zostajg zawieszone zinstytucjonalizowane formy,
dazy sie¢ do maksymalnego odejécia od strukturalnych ram. Elzbieta Hatas (2007)
dostrzega, ze podczas obrzedu w grupie inicjantéw dochodzi do wrecz eksta-
tycznego poczucia wspdlnotowosci. Odarcie wspdtuczestnikéw rytuatu z praw,
obowiazkéw i konwenanséw, wedlug ktérych zyli przed obrzedem, sprawia, ze
communitas jawi sie jako homogeniczny twoér pozbawiony przeszlosci i przyszlo-
§ci, jako ,czysta nicos¢” (Turner 2005). Inicjanci znajduja sie w rzeczywistosci be-
dacej antystruktura, czyli specyficznym polem spolecznym, w ktérym normy,
status, ranga czy pozycja ulegaja rozluznieniu, jesli nie rozpadowi, a ustalonym
konstrukcjom spolecznym zostaja przeciwstawione ich negacje. Zamiast nie-
zmienno$ci mamy do czynienia z przejéciowoscia, w opozycji do nieréwnosci
spolecznych stawia sie rownosc¢ wszystkich, system nazewnictwa znika na rzecz
anonimowosci, a laicko$¢ zostaje zastapiona przez swietos¢. Osiaggniecie sfery sa-
crum to w wypadku rytuatu gleboka integracja — umozliwia calej spotecznosci sil-
ne zjednoczenie, redefinicje struktury spoteczne;j.

W niniejszej pracy przyjeto, ze mozna przelozy¢ omawiane teorie na grunt
uczestnictwa w festiwalu muzycznym pojmowanym jako bardzo specyficzny ry-
tual przejscia, gdzie miejscem odseparowania jest teren imprezy, inicjantami jej
uczestnicy (tworzacy communitas), a wszelkie akty odbywajgce sie w jego trakcie
elementami procesu inicjacji.

Teoria wymiany

Funkcjonowanie w obrebie tej samej plaszczyzny wymaga od uczestnikéw
rytualu nawigzywania miedzy sobg specyficznych relacji, ktére charakteryzuja
communitas. Jedna z nich jest wymiana i zwigzane z niag obowiazki — dawania,
przyjmowania i odwzajemniania daru (Mauss 2001). W teorii wymiany Marce-
la Maussa bardzo istotna jest symetria poszczegélnych aspektéw wymiany. W jej
ramach funkcjonuje réwniez system $§wiadczen calosciowych polegajacy na tym,
ze przedmiotami wymiany sa nie tylko rzeczy materialne, ale réwniez dobra nie-
materialne, uslugi, zachowania, uprzejmosci i zabawa.

Swiat wyobrazony

Uzupelniajgc analiz¢ antropologiczng o paradygmat fenomenologiczny, war-
to zwréci¢ uwage na pierwotne typizacje dokonywane przez jednostke w procesie
porzadkowania §wiata, w ktérym zyje. Czlonek spolecznosci uznaje jednostko-
we doswiadczenia (swoje lub innych czlonkéw) za doswiadczenia wspdlne, prze-
zyte przez cala wspoélnote. Proces ten jest wspomagany przez korzystanie z wie-
dzy ,przodkéw”, znaczacych Innych, bedacych czescia spolecznosci. Jednostka
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swobodnie postuguje sie ta wiedza podczas interakcji z innymi czlonkami gru-
py, zakladajac, ze dysponuja oni tym samym zasobem. Dokonujac typizaciji, jed-
nostka przydziela pozostalych czlonkéw interakcji do kategorii ,uogdlnione-
go Innego” (przedstawiciela spotecznosci), ktéry pelni funkcje $cisle zwigzane
z przypisang mu rolg. Jednoczesnie, w celu dopasowania, rola nadana przez jed-
nostke towarzyszominterakcji, zostaje zinternalizowanananig sama (Lejzerowicz-
-Zajgczkowska 2003). W trakcie trwania festiwalu muzycznego zatem osoba po-
strzega siebie i innych jako cze$¢ spolecznosci uczestnikéw festiwalu, podzielaja-
cej swoiste, zbiorowe doswiadczenie.

W fenomenologicznej analizie festiwale muzyczne moga by¢ ujmowane jako
specyficzne mikros$wiaty, ktérych idee wykorzystal w socjologii Alfred Schiitz
(Schiitz za: Manterys 1997). Idea ta ma dwa skladniki: obiektywny, w ktérym
zawarto calg kulturowo sformutowang rzeczywistos¢, i subiektywny, zawieraja-
cy osobiste przezycia i wyobrazenia jednostki zwigzane z otaczajaca ja rzeczy-
wistoscig. Ze skladnikéw tych wylania sie charakterystyczna intersubiektyw-
no$¢ przezywanego $wiata, gdzie wizja danego konstruktu jest podzielana przez
uczestnikéw interakeji, chociaz w dalszym ciggu jest ona wlasciwa dla kazdej
jednostki z osobna.

Oba elementy uzupelniaja sie¢ wzajemnie i tworza rame analityczng, wedlug
ktérej bedzie badany $wiat imprez masowych. Z jednej strony bowiem jest wi-
doczny juz ,nadany” konstrukt spoleczny, a wiec ogélna charakterystyka danego
festiwalu, a z drugiej strony zostal on stworzony na drodze subiektywnego pogla-
du jednostek. Mozna w tym przypadku méwi¢ o mozliwej intersubiektywnosci,
wizji podzielanej przez og6l, ale w dalszym ciagu bardzo specyficznej dla kaz-
dego z osobna. Wizja ta przybiera forme zbiorowego ducha, charakterystycznej
dla festiwalu kolektywnej $wiadomosci, wytwarzanej w procesach komunikacyj-
nych i interakcjach miedzy uczestnikami festiwalu. W tym ujeciu indywidualne
doswiadczenia jednostki, ich subiektywne interpretacje zostaja przetozone na do-
§wiadczenia pozostalych uczestnikdéw rzeczywistosci spolecznej. Ponadosobowa
$wiadomos¢ bedzie tworem indywidualnym, jednakze podzielanym przez ogét,
uznanym za identyczny. Swiadomos¢ tej intersubiektywnosci ksztaltuje przezy-
wany $wiat (Lebenswelt), ktérego doswiadcza kazdy czlonek interakcji (Schiitz
1989). Uczestnicy festiwalu moga wiec dzieli¢ wspdlny strumien swiadomosci.

Cel i metoda

Celem badan jest analiza osobistych pogladéw uczestnikéw festiwalu na te-
mat tego szczegodlnego typu rozrywki. Chodzito o wyjscie od jednostkowych do-
$wiadczen imprezowiczéw do préby uchwycenia generalnych tendencji zwia-
zanych z przezywaniem wydarzen ujetych w socjologicznej analizie. Metoda ta
umozliwila precyzyjna kontrole splywajacych informacji oraz kreacje trafnego
obrazu rzeczywistosci spolecznej. Najbardziej interesujace wydaly sie motywy
uczestnictwa w obydwu imprezach, dostrzezenie ich specyficznych wyréznikéw
oraz miejsc wspdlnych.

Projektujac przebieg badania, postawiono nastepujace pytania:

1. Jakie procesy rytualne przejawiaja sie na poszczegoélnych festiwalach?
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2. Jak przedstawia sie $wiat wyobrazony z punktu widzenia uczestnikéw

festiwali?

. Jakie sg punkty styczne danych festiwalow?

4. Czy uczestnictwo w festiwalu w jaki$ sposéb zmienia jednostke? Jaka jest
trwalo$¢ zmian w niej zachodzacych? Czy jednostka na festiwalu staje sie by-
tem liminalnym?

5. Jak przejawia sie struktura (antystruktura) podczas festiwalu?

6. Jak przejawia si¢ poczucie wspélnotowosci w trakcie trwania festiwalu?

Do badan wykorzystano poglebione wywiady jakosciowe, a takze obserwa-
cje uczestniczaca. Przepytano o$miu uczestnikéw festiwali muzycznych — trzech
bywalcéw Przystanku Woodstock, trzech bywalcéw Open'era, a takze dwie oso-
by uczestniczace w obydwu festiwalach. Badacz trzykrotnie wybrat si¢ na Przy-
stanek Woodstock (w latach 2008, 2009 i 2011) oraz dwukrotnie uczestniczyt
w Open'erze (w latach 2010 i 2015). Ustrukturalizowany wywiad z bezposred-
nimi uczestnikami imprez pozwalal uchwyci¢ autentyczne oblicze tych zjawisk.
Analiza jako$ciowa zebranego materiatu umozliwila wytworzenie trafnego obra-
zu wycinka rzeczywistosci spotecznej, jakim sa festiwale muzyczne.

W

Wyniki
Motyw przyjazdu

Motywy pierwszego przyjazdu na Przystanek Woodstock zwykle wigza sie
z ciekawoscig. Respondenci sygnalizowali, ze chcieli przezy¢ co$ nowego. Oby-
dwa festiwale odbywaja sie w okresie letnim, wiec uczniom i studentom (bo ta-
kich oséb jest na festiwalach muzycznych najwiecej) latwo o wygospodarowa-
nie kilku dni wolnego, a takze spontaniczne decyzje o wyjezdzie. ,Spotkalem sie
z kolega na plazy i z K. w Sopocie, i to bylo tak zupelnie spontanicznie, rzucil, ze
jedzie na Woodstock za dwa dni, i czy jade z nim. My sie nastepnego dnia z K.
ogarneliSmy, co to Woodstock, w przeciagu drugiego dnia za ile, i juz jechaliSmy”.

Poza checig zaspokojenia ciekawos$ci waznym motywem jest réwniez daze-
nie do weryfikacji legendy festiwalu. Chodzi tutaj zaréwno o wydarzenie mu-
zyczne ze stosunkowo dluga historig, jak i fakt, ze jest organizowane przez Jur-
ka Owsiaka. ,Zawsze chcialem jecha¢, bo zawsze podziwialem Owsiaka za to, co
robi, i chcialem go zobaczy¢, bo duzo styszalem o tym festiwalu, i naméwil mnie
kolega, ktéry byl rok wczesniej juz z kolezanka, i powiedzieli, ze jest fajna zaba-
wa, ludzie, koncerty, i dlatego wybralem sie w podréz”.

Ostatecznie motywem przyjazdu jest che¢ spedzenia kilku dni w niekoniecz-
nie wyszukanej, ludycznej atmosferze swobody i wolnosci. Co ciekawe, pragnie-
nie totalnego odpoczynku i ,luzu” wydaje sie motywem wazniejszym od samej
muzyki. ,Jak kogos$ to interesuje, to idzie, jak ktos ma to gdzies, to moze nie trafic
na zaden koncert jak K., ktéry ani razu nie dotarl pod scene, byt chyba tylko na
[...] Steczkowskiej chyba, to tam dotarliSmy tak dla beki tylko”. Muzyka oczywi-
Scie jest istotna, buduje tlo i determinuje do pewnego stopnia rodzaj oséb przy-
bywajacych na festiwal, ale podstawowym motywem uczestniczenia w impre-
zie jest mozliwo$¢ odciecia sie od rzeczywistosci i odreagowania. ,[Ludzie — T.L.]
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jada tam odpocza¢, nie musza sie¢ martwié o to, ze wstang rano, zeby ubraé sie
rano [...]. Jestem wolny, nikt mi nic nie nakazuje, robie to, co chce; odpoczaé, po-
bawi¢ sie inaczej, nie, kiedy ide na miasto sie pobawi¢, do klubu”.

W ciaggu tych kilku dni spontanicznie zawigzujace sie communitas pragnie
uciec od codziennego zycia. ,Bo nie o gwiazdorstwo na Przystanku chodzi. Cho-
dzi o dobrg zabawe przy niekoniecznie dobrej, ale radosnej, optymistycznie na-
strajajacej, ludycznej muzyce” (Owsiak, Skaradzifiski 2010: 37). Innym wyraZnie
zaznaczajacym sie elementem jest potrzeba zawigzywania spontanicznych, przy-
jacielskich relacji z przypadkowo napotkanymi uczestnikami. ,Na Woodstocku
kazdy jest kumplem, ludzie si¢ obejmuja, zachowuja jak wielka rodzina”.

Wéréd motywacji przyjazdu na Open’era na pierwszy plan wybija sie che¢
przezycia koncertu gwiazdy. Decydujac sie na udziat w tym festiwalu muzycz-
nym, uczestnicy lustruja line-up, spis wystepujacych artystow.

Przede wszystkim mieliémy przy sobie folder open’erowy, w ktéry organizatorzy
wszystkich zaopatrujg, i moglismy przejrzec sobie tabele, na ktérej rozpisane byto do-
kladnie, kto, kiedy i gdzie jest, i sobie dobieraliémy. Ze wzgledu na to, ze wykonaw-
cy wystepujacy sg znani o wiele wczeéniej, mozna sie¢ doedukowac, sobie przestuchac
czego$, czego nie znaliSmy wczesniej, i zorientowac sie, czy pasuje, czy nie. Na ogot
oczywiscie kierowali$émy sie znanymi i lubianymi zespotami.

Festiwal jest oceniany na podstawie tego, kogo mozna na nim zobaczy¢. ,Mia-
ra tego, czy festiwal jest dobry, jest to, jacy muzycy przyjezdzajg. To nie jest tak, ze
festiwal jako warto$¢ sama w sobie jest czyms dobrym [...]. Na Selectorze bylam
raz, moze dwa razy, teraz nie jade, bo po prostu jest staby [...]”. Co istotne, wy-
bija sie tutaj jednoczeénie dgzenie do zaliczenia maksymalnej liczby koncertow.

Wiesz, na Heinekena to akurat pojechalem, bo gralo Sex Pistols, koncert takiej legen-
dy to musialem zaliczy¢. Tak samo na Prince’a, chociaz go nie stucham. Potem sie oka-
zalo, ze jeszcze gra Gentleman i Eryka Badu, wiec bardzo fajnie si¢ zlozylo na ten
dziefi. Na Heinekena to ide, jesli gra co$ fajnego, na Wooda to nie idzie si¢ dla koncer-
téw, tylko dla klimatu, znajomych i zabawy.

Dojazd na festiwal

Wspomnianej wolnosci w przypadku Przystanku po raz pierwszy doswiad-
cza sie podczas podrozy na festiwal, ktérag wiekszos¢ uczestnikéw odbywa w spe-
cjalnie podstawionych pociagach. To pierwsza ze sposobnosci wejscia inicjanta
w antystrukture festiwalu. ,Sodoma i Gomora w pociagu [...] wypusci¢ wszyst-
kich ze smyczy i wpusci¢ do tego pociagu i juz czujesz te wolno$¢. Zaczynasz
hardkorowa impreze”.

Podréz na miejsce odosobnienia jawi sie tutaj jako faza preliminalna obrze-
du przejscia, gdzie uczestnicy odcinaja sie od rzeczywistosci, w ktérej zyja na co
dzien. Juz na tym etapie miedzy uczestnikami zawigzuja sie towarzyskie relacje.
Tak opisuje to w felietonie jeden respondentéw:

O dziesigtej wieczorem stalem na peronie, czekajac na podstawienie woodstockowe-
go pociggu. Gdy pociag podjechat, zaltadowatem sie do niego od razu. Trzeba tu wspo-
mniec o tym, ze czulem sie troche nieswojo, jadac sam, bez swojego znajomego (nie
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czulem jeszcze wtedy woodstockowego klimatu). Jakie bylo moje zdziwienie, gdy juz
na wejéciu grupa mlodych ludzi spytala mnie, czy jade sam. Zgodnie z prawda od-
powiedzialem twierdzaco. — To jedziesz z nami! — ustyszalem. Cala, ponad oémiogo-
dzinna podréz (mieliémy kilka niezapowiedzianych przystankéw na hamulcu recz-
nym, gdyz toalety mialy zbyt malg przepustowos¢), mineta na $piewaniu, w miare
mozliwosci na tafczeniu i — nie ukrywam — piciu alkoholu (Szkartat 2010: 14).

Wazna role odgrywaja tu uczestnicy z wiekszym stazem — s3 szczegdlnego
rodzaju przewodnikami, ktérzy umozliwiaja nowo przybylym inicjantom wdro-
zenie sie w communitas. Mimo zyczliwosci innych uczestnikéw droga na festiwal
jest dlugotrwatym i ucigzliwym procesem. Po przybyciu do Kostrzyna nad Odra
uczestnicy musza dotrze¢ na wlasciwe pole festiwalu, oddalone kilka kilometréw
od centrum miasta. Innymi stowy musza dosta¢ sie do faktycznego miejsca odse-
parowania, gdzie odbeda sie kolejne elementy rytualu. Wiekszos¢ uczestnikéw
Open’era dojezdza w okolice festiwalu specjalnymi autobusami, a aby dostac sie
na pole festiwalowe, réwniez musza odby¢ kilkudziesieciominutowy marsz.

Pole festiwalowe

Poczucie wspdlnotowosci miedzy uczestnikami festiwalu jest obecne przez
calag impreze, co w perspektywie obrzedu przejscia jest umownym poziomem
,makro”, natomiast najtatwiej je zaobserwowac przy okazji dojazdu na festiwal
i w trakcie trwania koncertéw.

Po dotarciu na miejsce kolejne oddzialywanie sacrum na uczestnikéw odbywa
sie za pomoca pola namiotowego. ,Widok pola porusza, obrzydza ten brud, na-
gos¢, pijanistwo, pierwsze dwie godziny to szok, potem juz wdrazasz si¢ w atme,
wchodzisz w tryb, normalka”. Aby w calosci przezy¢ festiwal muzyczny, poczué
jego atmosfere, nalezy skorzysta¢ z pola namiotowego. Bez niego odbiér imprezy
bedzie niekompletny, straci na wartosci.

Dlatego ludzie zaczeli chodzi¢ pod namioty, zeby nie wraca¢ do domu. Wydaje mi
sie, ze tego ludzie poszukuja. Szukajg muzyki, ale co innego péjs¢ na koncert gwiaz-
dy, ktora sie lubi, a co innego zobaczy¢ ja na festiwalu. Dzieki polu namiotowym czu-
je sie jak na wakacjach, nie majac pola namiotowego czuje sie tak, jakbym wracata co-
dziennie z imprezy.

Pole namiotowe to przestrzen towarzyskich kontaktéw, nawigzywanych lub
podtrzymywanych podczas imprezy.

Wynajmuje pole namiotowe, ale tylko ze wzgledéw towarzyskich, zazwyczaj robie
tak, ze $pie i myje sie u babci, ktéra mieszka w centrum Gdyni, a kupuje bilet na polu
i tak, zeby méc wejs¢ na pole, tam wiekszos¢ znajomych, ktérzy przyjezdzaja z ca-
tej Polski jest rozbita, inaczej nie mialabym mozliwosci, zeby tam z nimi posiedzie¢,

pogadac.
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Koncert — faza liminalna

Koncerty sg rdzeniem kazdego festiwalu muzycznego. O ile respondenci —
zwlaszcza uczestnicy Przystanku Woodstock — podkre§lali, ze klimat oferowany
przez festiwal jest nieraz wazniejszy od samej muzyki, o tyle punktami kulmina-
cyjnymi kazdego dnia imprezy sg wlasnie wystepy gwiazd. To podczas koncer-
tow najwyrazniej mozna dostrzec proces rytualny wraz z jego faza liminalna.
Wtedy to publicznoé¢ najsilniej odczuwa obcowanie ze sferg sacrum. Uczestnicy,
ktérzy znalezli sie na czas widowiska pod sceng, s3 w sytuacji progowej (limen),
zawieszenia okreslonych konwenanséw spotecznych (antystruktura). Ekstatycz-
na atmosfera udziela sie wiekszosci zgromadzonym, natomiast po koncercie, gdy
na chwile wracaja do struktury, jest czas na skomentowanie wystepu. ,W trakcie
koncertu przezywam go w glebi mojego serduszka, po koncercie komentuje, co
sie podobatlo, co nie”. Doswiadczanie sfery sacrum podczas koncertu moze odby-
wac sie indywidualnie, natomiast badani zwracaja uwage réwniez na zbiorowosé
tego aktu. ,Na koncercie wszyscy zachowuja sie jak jedna wielka rodzina”.

Wilasnie zawigzanie ducha zbiorowego wynikajace z obecnosci na koncer-
cie masy podobnych do siebie ludzi jest punktem kulminacyjnym. Wspélny stru-
miefl $wiadomosci przejawia sie w akcie nabywania tego samego doSwiadcze-
nia, przy wylaczeniu strukturalnych ram. To, co postrzega jednostka, jawi sie jej
jako wizja podzielana przez og6t. Indywidualna swiadomos¢ zostaje tutaj czaso-
wo wylaczona na rzecz czego$, co mozna nazwacé swiadomosciag ponadosobowa.
Nawet jesli koncert jest przezywany indywidualnie, jego odbiér w masie innych
uczestnikéw czy dyskusja na jego temat jest aktem obiektywizacji tego doswiad-
czenia, ukonstytuowaniem specyficznego Lebensweltu, na ktérym opiera sie in-
tersubiektywno$c¢ $wiata festiwalowego.

Podczas trwania koncertu dochodzi réwniez do specyficznego aktu wymia-
ny, zwlaszcza na linii artysta—publiczno$é, gdzie — biorac pod uwage system
Swiadczen calosciowych — wykonawcy otrzymuja aprobate publicznosci w po-
staci oklaskéw, okrzykéw, zabawy tlumu. Zrytualizowana wymiana nie musi
mieé¢ wymiaru transakcji ekonomicznej. Muzycy zatem wreczaja w darze swoj
wystep, a publiczno$¢ odwzajemnia ten akt entuzjastycznym odzewem. Wyijat-
kowy, udany koncert zwykle koficzy sie owacja tlumu i domaganiem sie bisu.
W tym ukladzie okrzyki, oklaski sa darem, ktéry artySci musza przyjaé, a na-
stepnie odwzajemni¢. Koncepcja Maussa sprawdza sie tutaj, kiedy muzycy pod-
czas bisu daja od siebie co$ nietuzinkowego, niepowtarzalnego, zatem oddaja
dobro z nawiagzka.

[...] a potem tak klaskali, Ze Pollard wyszed! jeszcze raz sam z gitara, i odegratl jeszcze
jeden utwor, no i bylo super, to bylo takie magiczne.

Fantastyczne improwizacje nawet byly, na telebimach wyswietlono tekst kawalka
Knights of Cydonia, gdzie si¢ skanduje pewne kwestie i to bylo bardzo fajne, bo wokali-
sta nawigzywal kontakt z widzami i prosit ich, Zeby $piewali razem z nim. [...] wszy-
scy szaleli, ja bylam do$¢ blisko sceny z moja przyjaciotka i nawet to bloto, ktére nas
ochlapalo po kolana, w ogdéle nie mialo Zadnego znaczenia.
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Specyficzng forma zawieszenia norm spotecznych w sytuacji koncertu jest
pogo — obecne zwlaszcza na koncertach rockowo-metalowych. Agresywny niby-
-taniec polega na pozornej bijatyce uczestnikéw koncertu w rytm granej muzyki.
Agresja i przemoc bardzo czesto pojawiaja sie podczas rytualéw przejscia, kiedy
to inicjanci sg bici czy wrecz okaleczani (Gennep 2006; Eliade 1997).

To nie ma jakiej$ glebszej ideologii w tym, po prostu jako§ mnie to bawi. W sumie czu-
je sie taka kontrolowang agresje, nie wiem, mi si¢ to podoba na przyklad wejs¢ w to
pogo z taka agresja. Nie z nienawiscig do tych ludzi, tylko jaka$ taka wewnetrzna
agresja poruszac sie w ten sposob, ktéry nikogo nie dziwi i w zasadzie by¢ niezalez-
nym od sagdéw, opinii innych.

Mimo brutalnosci tego aktu jego uczestnik godzi sie na naruszenie swojej nie-
tykalnosci, aby samemu méc wyladowac w ten sposéb poklady energii, napiecia.
Co ciekawe, respondenci niejednokrotnie méwili o pewnym braterstwie, nici po-
rozumienia miedzy uczestnikami pogo. ,Bylbym bardziej skory poméc komus$
na pogo, niz komus, kogo spotkam na ulicy. Jako$ tak blizszy jest. Chyba w ja-
kims$ jednym konkretnym aspekcie zycia si¢ zgadzamy”. Zachowanie jednostek
w trakcie pogo jest praktycznym zastosowaniem zasobu wiedzy wypracowanej
przez znaczacych Innych. Fenomenologiczna madroé¢ przodkéw jest wspélna
wszystkim inicjantom, ktérzy mimo to s3 anonimowi wzgledem siebie. Idea pogo,
stworzona przez pewnego Innego, przewazyla nad innymi modelami zachowan
i taki uktad zostal zaakceptowany przez ogol. ,W pogo ide sie wyzy¢. Czuje wte-
dy tozsamo$¢ z ttumem”.

Domeng wielu festiwali — miedzy innymi Woodstocku - jest wszechobecny
brud. Przystanek czesto jest nazywany — zwlaszcza przez jego przeciwnikéw —
»Brudstockiem”. Konieczno$¢ zrezygnowania z niektérych zwyczajéw higie-
nicznych to kolejny argument przemawiajacy za antystrukturalnoscig festiwalu
muzycznego. Co prawda, festiwale muzyczne oferujg mozliwo$¢ dokonania nie-
zbednych zabiegéw higienicznych, lecz czesto w ograniczonej formie. Poza tym
tumany kurzu i wysoka temperatura sprawiajg, ze wysitki wlozone w higiene sg
zwykle krétkotrwatle. Niemniej, towarzystwo innych uczestnikéw imprezy, kto-
rzy sa w takiej samej sytuacji, skutecznie wycisza kulturowy imperatyw czysto-
§ci, wrecz wzmaga poczucie wolnosci. Troska o wyglad, o odbiér przez innych
powrdci dopiero po zakohczeniu imprezy.

Nie przeszkadza mi, bo jade tam z nastawieniem, ze bedzie brudno. [...] Niemycie sie
jest po prostu wygodne. Nie musisz si¢ pieprzy¢ z recznikami, my¢ wloséw, budzisz
sie, kladziesz sie jak chcesz, nikt nie zwraca ci uwagi, jak wygladasz, ze jeste$ brudny.
Nie przeszkadza mi to, ale nie chcialbym tak wyglada¢, jak juz wréce z Woodstock.

W przypadku Przystanku Woodstock mozna méwi¢ o pewnego rodzaju afir-
macji brudu - jedna z atrakcji sa tam blotne kapiele. Nieopodal gtéwnej sceny jest
ustawiony wysoki stup, tak zwany grzybek, z ktérego tryska woda, zamieniajac
obszar wokoét siebie w blotniste bajoro. Jest to miejsce zabaw, prostych gier i eufo-
rycznych kapieli. W obrebie blota normy spoteczne réwniez ulegaja rozprezeniu.

Wszyscy wydaja sie znaé te obreby blota. Jak juz kto$ sie tam znajdzie, to mozna go le-
galnie ubrudzi¢, on nie bedzie miat do ciebie pretens;ji, bo po to tam przychodzi, zeby
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sie potapla¢ w blocie, i nawet, jezeli tej osoby nie znasz, mozesz ja spokojnie wrzucic¢
i ona nie bedzie miala do ciebie pretensji, si¢ usmiechnie i ciebie tez wrzuci.

Ta forma zabawy moze przypomina¢ afrykanskie i australijskie rytualy przej-
Scia, gdzie ciala inicjantéw czesto sa smarowane wtasnie blotem. Brud nie jest tu-
taj elementem wykluczajagcym kontakt ze sferg sacrum, wrecz przeciwnie — bio-
rac pod uwage tradycje obcowania z blotem i ekstatyczny charakter tego aktu,
moze stanowi¢ do niej klucz. Koniec koficéw bloto, tak jak inicjant w fazie limi-
nalnej, réwniez jest forma w specyficznym stanie zawieszenia pomiedzy gesta
cieczg a rozrzedzonym cialem staltym (Douglas 2007).

Whnioski

Po zakoniczeniu festiwalu muzycznego jego uczestnicy wracaja do pelnienia
réznorakich rél spolecznych, z powrotem zanurzaja si¢ w strukturalnych ramach.
Communitas rozwigzuje sie tak samo szybko, jak sie zawiazala, obrzed przejscia
dobiega konca. Impreza masowa tego typu okazuje sie by¢ rzeczywistym prze-
cinkiem, progiem wystepujacym pomiedzy prawami struktury.

Wyjatkowos¢ festiwalowej muzyki polega na tym, Ze jest silnie osadzona
w klimacie, ktéry oferuje dany festiwal, w rzeczywistosci spolecznej stworzonej
w trakcie jego trwania. Odbiér muzyki jest zaposredniczony poprzez zbudowany
na festiwalu §wiat wyobrazony, z ktérym mozna sie utozsamic (Frith 2011). ,Nie
przeszkadza deszcz, bo jest muzyka. To jest takie spoiwo”. Festiwale muzyczne,
Open’er czy Woodstock, daja subiektywne poczucie przynaleznoéci. Umozliwia-
ja ekspresje jego uczestnikéw w ustalonych ramach, a obecna muzyka pozwa-
la okresli¢ siebie, a takze do§wiadczy¢ w rytualny sposéb zbiorowej tozsamosci.
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Abstrakt

Artykul dotyczy festiwali muzycznych Przystanek Woodstock i Heineken Open’er
Festival ujetych w paradygmacie antropologicznym i fenomenologicznym. Poprzez ob-
serwacje uczestniczaca i wywiady jakosciowe dociekano przejawéw procesu rytualnego
obecnego na festiwalach, a takze charakteryzowano specyficzny Lebenswelt, Swiat prze-
zywany z perspektywy ich uczestnikéw. Celem naukowej analizy bylo uzyskanie po-
glebionego wgladu w osobiste wizje uczestnikéw festiwalu, w jaki sposéb jawi sie w ich
oczach, a co za tym idzie — okreslenia funkcji pelnionej przez taka forme rozrywki. Istot-
ne bylo poznanie motywéw uczestnictwa w imprezie masowej oraz sposobu postrzega-
nia siebie w ludzkiej masie przez innych imprezowiczéw. Interesujgce byly jednostkowe
doswiadczenia i idgca za nimi mozliwos¢ przetozenia ich na do§wiadczenie zbiorowe. Do-
$wiadczenie jednostek zbadano z punktu widzenia procesu rytualnego w ujeciu Arnolda
van Gennepa i Victora Turnera, proceséw wymiany opartych na teorii Marcela Maussa,
a takze doswiadczania zbiorowej tozsamosci (intersubiektywno$¢ przezywanego §wiata)
majacej rodowdéd w koncepcjach fenomenologicznych Williama Jamesa i Alfreda Schiit-
za. W wyniku analizy odkryto, Ze na festiwalach muzycznych sa obecne mechanizmy
tozsame z rytualami inicjacji, a imprezy charakteryzuje antystrukturalno$é przejawiajaca
sie w specyficznym zawieszeniu niektérych norm spolecznych. Wymiana dotyczy przede
wszystkim niematerialnej sfery na plaszczyznie uczestnicy-artysta. Idea Lebensweltu za-
sadza sie przede wszystkim na wspdlnym przezywaniu nastepujacych po sobie koncer-
tow, ktére buduja doswiadczenie zbiorowe.

Stowa kluczowe

rytualnoé¢, swiat wyobrazony, antystruktura

Summary

Ritualised Process and Imaginary World of Music Festivals

The article is concerning music festivals, Przystanek Woodstock and Heineken Open’er
Festival recognized in anthropological and phenomenological paradigm. By attending ob-
servation and in-depth interviews, author inquired manifestations of ritual process and
investigated specific Lebenswelt, the world experienced from the perspective of the par-
ticipants. The purpose of scientific analysis was in-depth insight into personal visions
about the festivals, the way they are concerned in eyes of their participants and what are
the functions of this form of entertainment. It was important to investigate the motives to
participate in such mass events, but also the perception of each other in the human mass of
others. Author was concerning individuals” experiences and the way they were transform-
ing into collective experience. It was assessed from the perspective of ritual process theo-
ry of Arnold van Gennep and Victor Turner, exchange theory of Marcel Mauss and the ex-
perience of collective identity based on phenomenological theories of William James and
Alfred Schiitz. The results shows presence of mechanisms identical with rites of passage
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and antistructure, manifested with specific suspend of certain social norms. The exchange
relates primarily to the immaterial sphere, at the level of participants-artist, which clearly
appears in the case of both events. Idea of Lebenswelt is based primarily on the joint expe-
riencing consecutive concerts which builds collective experience.
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