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(Nie)obecnos¢ ksigzki obrazkowej w strukturach
uniwersalnej klasyfikacji dziesigtnej'

Wprowadzenie

Wspolczesne odkrycia naukowe wynikajace z analizy pojec¢ czasu i przestrzeni
zmienily nie tylko wiedze¢ o $wiecie, wplynely réwniez na spoleczng percepcje
otaczajacej nas rzeczywistosci, a takze na cale spektrum zjawisk prezentowanych
przez sztuke najnowszg, w tym sztuke ksigzki. Jednym z interesujacych gatunkow
stala si¢ ksigzka obrazkowa, okreslana mianem: ikonotekst, picturebook, picture
book. Tresci w niej zawarte przechodzace ptynnie pomiedzy obrazami i tekstem
skupily si¢ w sposdb szczegdlny na prezentowaniu wymiaréw czasu i przestrzeni
na plaszczyznie kart ksigzki. Aby moc opisac t¢ wazng ceche ksigzki obrazkowej,
warto moze powréci¢ do prezentacji zadan literatury oraz sztuk plastycznych Got-
tholda Ephraima Lessinga, ktére zawart w rozprawie Laokoon z 1766 roku (zob.
Lessing 2012). Jego rewolucyjne jak na owe czasy poglady ponownie przeanalizo-
wali Seweryna Wystouch (1994: 15-38) i Hans Hollinder (2006: 188-190). Lessing
pisal, Ze gléwnym zadaniem malarstwa jest swobodne obrazowanie przestrzeni
na plaszczyznie blejtramu, zatrzymanie jej w kadrze (unieruchomienie w czasie).
Watek akeji mozliwy jest wowczas do przesledzenia w caloéci, w jednym obra-
zie. Literatura natomiast — w przeciwienstwie do malarstwa — opisuje problemy
liniowo, w nastepujacej po sobie kolejnosci, co niesie wprawdzie mozliwo$¢ swo-
bodnego poruszania si¢ w czasie akcji, odwotywania do przesztosci i przysztosci,
jednak pozbawia je przestrzennej réwnoczesno$ci. W dalszych badaniach punktem

! Artykut jest tekstem referatu, ktory zostalt wygtoszony 8 grudnia 2017 roku podczas ogol-
nopolskiej konferencji naukowej ,,W interakcji stow i obrazéw” zorganizowanej przez Instytut
Pedagogiki Uniwersytetu Gdanskiego, Pracownie Interdyscyplinarnych Badan Ksigzki Obraz-
kowej przy Uniwersytecie Gdanskim oraz Nadbaltyckie Centrum Kultury w Gdansku.
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krytycznym staje si¢ wiec moment spotkania i wzajemnego przenikania czasu
i przestrzeni zardwno w malarstwie, jak i w literaturze (Wystouch 1994: 16). Jako
spoiwo pomiedzy wymiarami zaproponowano w ksigzce grafike (z racji wspoélnoty
warsztatowej z drukiem) wspéttworzacg w XX wieku poezje konkretna, a takze
powie$¢ graficzng i ksigzke obrazkows.

Definicje ksigzki obrazkowej

Podreczny stownik bibliotekarza (Czapnik, Gruszka 2011: 168) konsekwentnie powta-
rza za Encyklopedig wiedzy o ksigzce (Birkenmajer 1971: 1278):

Ksigzka obrazkowa. Ksigzka zawierajaca wylacznie ilustracje, niekiedy uzupeinione
bardzo krotkim, czytelnym tekstem; przeznaczona na ogédt dla matych dzieci, analfa-
betéw i oséb stabo czytajacych. Ksigzka obrazkowa moze by¢ réwniez wydawnictwem
o charakterze rozrywkowym (np. komiks lub album rysunkéw satyrycznych) adreso-
wanym do szerokiego kregu odbiorcow.

W dobie szczegdtowych badan nad fenomenem ksiazki obrazkowej prowadzo-
nych przez pedagogow, literaturoznawcow i historykow sztuki definicja ta wydaje
sie co najmniej zaskakujaca. Wystarczy przesledzi¢ przeprowadzone przez Malgo-
rzate Cackowska w KsigZce obrazkowej. Wprowadzenie podsumowanie catej gamy
definicji ksigzki obrazkowej: Barbary Bader, Perry’ego Nodelmana, Marii Nikolaje-
vej i Carole Scott, Uriego Shulevitza, Kennetha A. Marantza, Kristin Hallberg, Ulli
Rhedin, Eliny Druker, Niny Christensen, Jensa Thiele (Cackowska 2017: 11-13),
podkreslajacej ponadto, ze istotg gatunku sa rézne relacje pomiedzy obrazem i tek-
stem oraz praca tych dwéch modalnosci na rzecz jakosci ksigzki obrazkowej poj-
mowanej jako calo$¢. Istotng role odgrywa réwniez oferta wydawnicza, bogactwo
poligrafii i edytorstwa skianiajacych si¢ ku potraktowaniu ksigzki obrazkowej jako
obiektu artystycznego (ibidem: 13).

Ksigzki obrazkowe rozréznia ponadto na te, ktére stosuja zasade narracyjno-
$ci, i te, ktdre ja odrzucajg, przypominajac, ze przy zastosowaniu wspoibrzmienia
obrazkowego i jezykowego kodu brak ktéregokolwiek sprawia, ze sens ksiazki staje
sie niezrozumialy, a tres¢ niekompletna (ibidem: 21). Za najciekawsza odmianeg
ksigzki narracyjnej uwaza si¢ tzw. postmodernistyczng ksigzke obrazkowa, gdzie
stowa i obrazy dostarczaja odmiennych badz przeciwstawnych informacji, czyli
znéw poprzez $cisle okreslone funkcje proponuja czytelnikowi nowy wymiar tresci.

W przytoczonej z podrecznika dla bibliotekarzy definicji cechy budowy
ksigzki obrazkowej, bedace kluczowe dla tego gatunku, nie pojawiaja si¢ nie-
stety wcale. Okreslenie, ze ,moze by¢ réwniez wydawnictwem o charakterze
rozrywkowym”, a krag odbiorcéw jest zawezony do ,,matych dzieci, analfabetow
i osob stabo czytajacych” zmienia wrecz jej przeslanie. Jakie wigc przelozenie
ma praca krytykéw i naukowcédw zwigzanych z ksigzka obrazkowa na prace
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bibliotekarzy, od ktérych w wielkiej mierze zalezy pdzniejszy los ksiazki i jej
kontakt z czytelnikiem?

Sygnatura i miejsce ksigzki obrazkowej w katalogu

Tozsamos¢ ksigzki potwierdza sie w trafnym umiejscowieniu jej na pétce biblio-
tecznej i nadaniu odpowiedniej sygnatury wedlug danych (tytul, autor, temat,
wydawca, data publikacji, format, jezyk, ISBN). Jeden z najpopularniejszych sys-
temow klasyfikacji ksiegozbioré6w nazywany uniwersalng klasyfikacja dziesietna
(UKD) (zob. Uniwersalna klasyfikacja dziesigtna 2006) obowiagzujacy w bibliote-
kach publicznych zaznacza wprawdzie obecno$¢ szaty graficznej w poddziatach
wspoélnych formy ksigzki, pozwala sobie jednak jedynie na lakoniczne okreslenia —
bogactwo ilustracji (02.025.2) (ibidem: 14) i przedstawienia graficzne (084) (ibi-
dem: 16). Obraz jest traktowany jako charakterystyczny element formalny ksigzki,
jej wlasciwo$¢, pominiete sg calkowicie zadania ilustracji jako autonomicznego
nos$nika tresci traktowanego na réowni ze sfowem, z tekstem.

Jakie wigc sg kryteria tworzenia owej jednoznacznie brzmiacej sygnatury w przy-
padku dziel z pogranicza literatury i sztuk plastycznych, gdzie tekst wybrzmiewa
w pelni tylko w sasiedztwie ilustracji lub jego funkcja jest zaledwie uzupelniajaca,
podrzedna? Co w takim przypadku buduje strukture ksigzki — mimo wszystko
stowo czy jednak obraz? Czy réznorodne klasyfikacje, decydujace o miejscu
mediéw na pdlce bibliotecznej, majace rozbudowany aparat badawczy dostoso-
wany do tre$ci werbalnych, potrafig réwniez jednakowo skutecznie klasyfikowa¢
sfere wizualng? Czy dysponuja metodami pozwalajacymi na porzadkowanie, opis
formalny i systematyzujaca charakterystyke ksiazek zawierajacych obrazy? Czy
bogactwo kontekstéw zawarte w koncepcji ksigzki obrazkowej zostato dostrzezone
w strukturach sygnatur bibliotecznych?

Z doswiadczen autorki tekstu i jej wieloletniej pracy w bibliotece publicznej
wynika, ze kryteria te s3 niejasne albo wrecz nie istniejg. W tym miejscu warto
przedstawi¢ opisy bibliograficzne stynnych narracyjnych ksigzek obrazkowych poja-
wiajacych sie na polskim rynku wydawniczym®. I tak Maurice Sendak, Tam, gdzie
zyjg dzikie stwory otrzymuje opis ,opowiadanie dziecigce amerykanskie 20 wieku”;
Babette Cole, Mama zniosta jajko! — ,opowiadanie dziecigce angielskie 20 wieku”;
Wolf Erlbruch, Ggs, smierc i tulipan oraz Straszna pigtka — ,,opowiadania dzieciece
niemieckie 21 wieku”; natomiast Wielkie pytanie — ,,ksiazki dla matych dzieci”

Podkreslana sekwencyjno$¢ stowa i obrazu w bibliotecznym hasle przedmioto-
wym nie pojawia si¢ wcale.

Typ ksigzek narracyjnych operujacych wylacznie obrazami, bez tekstu, otrzy-
muje opisy: Aleksandra i Daniel Mizielinscy Miasteczko Mamoko - ,Literatura

*Na podstawie danych z katalogu Miejskiej Biblioteki Publicznej w Lublinie, maj 2018.
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dziecigca polska 21 wieku. Ksigzka obrazkowa. Ksigzki dla matych dzieci”; ale
Rottraut Susanne Berner, Noc na ulicy Czeresniowej juz tylko - ,Ksigzka dla
matych dzieci”.

Przy restrykcyjnej konsekwencji budowania hasel przedmiotowych przez
bibliotekarzy katalogeréw nieustannie zaskakuje swoboda zakreséw przytoczo-
nych sformulowan i brak odniesien do szaty graficznej.

W niniejszych spostrzezeniach zawezonych do funkcjonowania ksigzki obraz-
kowej w ksiegozbiorach bibliotek publicznych moze warto przypomnie¢, ze pozycje
zawierajace krotka tre$¢ i bogata szate graficzng trafiaja generalnie do ksiegozbio-
réw dziecigcych - bez wzgledu na wielowarstwowos¢ przestania. Po przesledzeniu
wytycznych Biblioteki Narodowej dotyczacych zbioréw dla mlodych odbiorcéw
(Lewandowicz-Nosal 2008) okazuje sie¢ dodatkowo, ze opis odnosi si¢ do tresci wer-
balnych, pomimo dominacji na kartach ksigzki szaty graficznej (abstrakcyjnej lub
figuratywnej). I tak definicja ,ksigzki-zabawki” brzmi nastepujaco:

Do tego dzialu naleza obecne na rynku wydawniczym pozycje bez tekstu lub zawiera-
jace tylko jednowyrazowe lub kilkuzdaniowe podpisy, wszystkie ksiazki zaopatrzone
w jakiekolwiek elementy do manipulacji, takze wykonane z innych materiatéw niz pa-
pier. Publikacje te s3 przeznaczone dla dzieci w wieku 0-5 lat (ibidem: 8).

Trudno doszukac¢ sie cho¢by jednego zdania o ilustracji jako formie budujacej
tres¢ ksigzki.

Podobnie dzieje si¢ z pojeciem ksigzki wczesnokonceptowej, do ktdrej naleza
stowniki ilustrowane umieszczone w literaturze popularnonaukowej (dziat 81, z pod-
dzialem wspolnym jezyka) (ibidem: 15). Wypowiedzi autoréw ksigzek wczesnokon-
ceptowych, edukacja za pomoca obrazéw, w opisie bibliograficznym jest zupelnie
niewidoczna.

Natomiast komiks zyskujacy okreslenie ,narysowane opowiadanie” zostal
wyodrebniony w klasyfikacji bibliotecznej ze wzgledu na ,specyficzng forme
wypowiedzi artystycznej” (ibidem: 14), ale juz nie mozna si¢ dowiedzie¢, w czym
lezy specyfika tejze wypowiedzi. Moze warto jeszcze doda¢, ze komiksy wchodza
do dzialu ,Literatura masowa. Literatura brukowa. Komiksy” (Uniwersalna klasy-
fikacja dziesigtna 2006: 284), sygnatura za$ ogranicza si¢ do wyodrebnienia cech
literackich.

Miejsce ksiazki obrazkowej na bibliotecznej potce

Opis bibliograficzny i sygnatura ksigzki decyduja o jej ustawieniu na polce.
W duzych bibliotekach naukowych udostepniane ksiazki, przechowywane najcze-
$ciej w magazynach, moga by¢ ustawiane nawet wedlug kolejnego numeru inwen-
tarzowego, czyli wedlug kolejnosci zakupu. Natomiast w bibliotekach publicz-
nych z wolnym dostepem czytelnika do pétek ksigzki wchodza miedzy soba we
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wzajemne relacje, buduja nowe konteksty. Przemyslane sasiedztwo ksiazek wzbo-
gaca je nawzajem, pomaga przeprowadza¢ kwerendy, proponowa¢ w zamian inne
ksiazki zamiast oczekiwanej, pokazywa¢ réznorodno$¢ tematu, ktérym zaintere-
sowal sie czytelnik. Albo wrecz przeciwnie — przypadkowo skatalogowana ksigzka
przepada, gubi swoja tozsamos$¢, zmniejsza si¢ jej szansa na konstruktywny kontakt
z czytelnikiem. I tak wlasnie ksigzki obrazkowe rozproszone po réznych dziatach
biblioteki tracg wiele na swoim potencjale estetycznym i edukacyjnym. Wystarczy
przesledzi¢ ponownie opisy i idgce za tym ustawienia na pdtkach bibliotecznych
autorskich ksigzek (o uniwersalnym przestaniu) cho¢by jednej z najbardziej zna-
nych twoérczyn polskiej ksigzki obrazkowej — Iwony Chmielewskiej. Umieszczone
s3 w ,opowiadaniach polskich 21 wieku” albo ,,miniaturach literackich”, przedziat
wiekowy 6-8 lat: Cztery zwykte miski; Klopot; Pamietnik Blumki; Maum: dom
duszy (hasto ,Dusza”); Oczy (haslo ,,Niewidomi”). W nastepnym przedziale wie-
kowym 9-10 lat, réwniez jako ,,opowiadania polskie 21 wieku™ Dwoje ludzi; Cztery
strony czasu. Jedynie Krolestwo dziewczynki zakwalifikowane jest jako ,,Pokwita-
nie. Ksigzka obrazkowa. Opowiadanie polskie 21 wieku”, cho¢ do niedawna jeszcze
przypisane bylo do w dziatu ,,Medycyna” dla dzieci w wieku 11-14 lat. Przy czym
nie sposéb jednoznacznie odpowiedzie¢, dlaczego tylko Krélestwo dziewczynki
otrzymalo okreslenie ,ksigzka obrazkowa” a inne ksigzki tejze autorki juz nie?

Z kolei leporello Marka Bienczyka i Joanny Concejo Ksigze w cukierni jest ,,opo-
wiadaniem dzieciecym polskim 21 wieku” w przedziale wiekowym 9-10 lat.

Podsumowanie

Niejasne kryteria opisow zawartych w strukturach klasyfikacji UKD dotyczacych
tresci wizualnych ksiagzek obrazkowych powoduje, ze wyszukiwanie ich w katalogu
i na potkach bibliotecznych nasuwa wiele watpliwosci. Tekst, postrzegany na réwni
z obrazem, przepojony intencja pobudzenia zmystéw wzroku lub dotyku niefatwo
daje si¢ wdrozy¢ w tradycyjny uklad ksiegozbioru. Jezeli jednak ksigzki z oryginalna
szatg graficzng, wspoltworzaca jej tre$¢ na rowni z tekstem albo nawet dominujaca
nad tekstem, wydzieli si¢ z dzialu , Literatura” (,,8”) i postawi blizej dziatu ,,Sztuka”
(»,77), dokladniej ,,Grafika” (,,76”), wymowa wybranych ksigzek stanie si¢ czytel-
niejsza i pojawi si¢ mozliwo$¢ ustawiania ich na podlce, uwzgledniajac w pierwszej
kolejnosci nazwisko projektanta, a w drugiej autora tekstu. Powstaje nowy zbior,
kolekeja ksigzek z oryginalnym alfabetem wizualnym, znakiem czasu, przemian
socjologicznych, poligraficznych, historycznych. Dzielenie ksiazek ze wzgledu na
wiek odbiorcy - czesto niepotrzebny — przestaje by¢ priorytetowy, ksigzki ekspo-
nuja cechy niezaleznego, pieknego obiektu. Potwierdza si¢ idea ksigzki — dziela
sztuki — zawarta na wystawie i w publikacji Polska Szkota Ksigzki Obrazkowej
(Cackowska, Wincencjusz-Patyna 2017). Otwiera przed czytelnikiem panorame
informacji o artystycznym rodowodzie ksiazki, o jej $cistych zwigzkach z grafika,
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plakatem, w koncu o jej tworcach, tresciach ksigzki ukrytych w kompozycji kart
ksigzek i rozktadowek.

Jorge Luis Borges w 1941 roku w Mar del Plata napisat wizjonerskie opowiada-
nie o Bibliotece Babel, o totalnym zbiorze zapomnianej wiedzy zapisanej wedlug
»kombinacji dwudziestu kilku symboli ortograficznych strzezonej przez grupe
oddanych, skazanych na wyginiecie bibliotekarzy” (zob. Borges 1972: 65-73). Przy
czym w prezentacji przestrzeni labiryntéw uporzadkowanego chaosu wiedzy dawat
nadzieje czytelnikowi na rozpoznanie zawilej struktury wszech§wiata. Opowiada-
nie powstalo na kilkanascie lat przed objeciem przez Borgesa stanowiska dyrektora
Biblioteki Narodowej w Buenos Aires i przed globalng cyfryzacja zasobéw biblio-
tecznych na $wiecie. Przewidzial zalamanie procesu archiwizacji i porzadkowania
wiedzy wylacznie za posrednictwem kodu stow?
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Streszczenie

Ksigzki obrazkowe oraz te ciekawie zilustrowane, wyeksponowane w bibliotece jako dzielo
sztuki, transponowane na rézne noéniki (ksiazka, grafika, aplikacja, rozwigzania multime-
dialne), wskazuja czytelnikowi obecnos¢ nowych, unikatowych wartosci zbioréw, wzbu-
dzaja zainteresowanie w kazdym przedziale wiekowym, staja si¢ miedzypokoleniowym
pomostem, zachecaja do utrwalania nawyku czytania. Ponadto, jesli zakres ustug ofero-
wanych przez biblioteke obejmuje bezposredni i przyjazny kontakt z autorami ksigzek —
ilustratorami, pisarzami - podczas wernisazy i warsztatow moze sta¢ si¢ przelomowym
momentem zaréwno dla czytelnikdow, jak i bibliotekarzy, zachecajac ich do zapoznania si¢
z historig epoki i szerokich kontekstéw kulturowych.

Stowa kluczowe

ksigzka obrazkowa, biblioteka, katalog
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Summary

The (non)presence of picturebook in the structures
of the Universal Decimal Classification

Picture books, as well as the ones interestingly illustrated, exhibited as works of art in
various media (a book, graphics, an application, multimedia solutions), draw attention
of readers to the new and unique values of library collections, arouse interest among all
age groups, become an intergenerational bridge, encourage and enhance the reading
habit. Moreover, if a range of services offered by a library includes a direct and friendly
contact with book authors - illustrators, writers — during vernissages and workshops, it
can become a breakthrough moment, both for readers and librarians, encouraging them
to become familiar with history of the epoch and wide cultural contexts.
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