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Nie tak dawno temu we Francii...
Rok 1968 i francuska rewolucja
w dziedzinie ksigzki obrazkowej!

Przelom lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku to w Europie czas
przemian spolecznych i kulturowych, ktére wywarly wplyw réwniez na sposob
postrzegania dziecinstwa i na ksztalt calej kultury dziecigcej. Sophie Heywood
moéwi wrecz o dzieciecym wymiarze rewolucji 1968 roku (children’s 68), miedzy
innymi dlatego, ze rok ten stal si¢ mniej lub bardziej symboliczng cezura w dzie-
jach literatury dla dzieci i mlodziezy w wielu krajach europejskich - w Niemczech,
w krajach skandynawskich, we Wloszech czy we Francji (Heywood 2018).

Nad Sekwang zmiany objely przede wszystkim ksigzke obrazkows, dlatego
badacze francuskiej literatury dla dzieci i mlodziezy méwia o rewolucji — czy tez
odnowie — w odniesieniu do tego rodzaju publikacji (zob. Niéres-Chevrel 2009: 50;
Van der Linden 2013: 208; Prince 2015: 60-62). Jej inicjatorami i gtéwnymi akto-
rami byli mlodzi wydawcy, publikujacy awangardowe ksigzki dla dzieci, nierzadko
okreslane mianem ,wywrotowych” (subversifs) (Boulaire 2008). Takie oficyny jak
Robert Delpire, Harlin Quist, Editions des Femmes czy Le Sourire qui mord zaczely
wowczas wydawac ksigzki obrazkowe dla mtodych odbiorcéw, ktdre odbiegaty od
dotychczasowych przyzwyczajen czytelnikéw zaréwno z punktu widzenia formy,
jak i podejmowanych tematéw. Na pierwsze miejsce wysunela sie artystyczna war-
to$¢ ksiazek dla dzieci - ilustracja uzyskala w nich pelng autonomie i przestata
by¢ dodatkiem do tekstu. Literatura dla dzieci i mlodziezy stala si¢ terenem nie-
zwykle intensywnych do$wiadczen artystycznych, a jej celem nie bylo wyposaze-
nie malego czytelnika w przydatng i konkretng wiedze, lecz wyksztalcenie w nim

'O francuskiej ksigzce obrazkowej pisze réwniez w monografii Sto lat przekladow dla dzieci
i mlodziezy w Polsce. Francuska literatura dla mlodych czytelnikéw, jej polscy wydawcy i ich
strategie (1918-2014) (Paprocka 2018: 118-126).
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wrazliwos$ci na pigkno, ,wyrabianie oka” (éducation de I'eeil) (Nieres-Chevrel 2009;
Beckett 2015).

Nurt awangardowej ksigzki obrazkowej z przetomu lat szes¢dziesigtych i sie-
demdziesigtych odegral znaczacg role w rozwoju francuskiej literatury dla dzieci
i mlodziezy, poniewaz tworczy ferment, ktéry mu towarzyszyl, nadal impet dys-
kusji nad pojeciami literatury dla dzieci i dziecinstwa we Francji, a w $lady nie-
zaleznych matych oficyn poszty wkrétce duze wydawnictwa francuskie, trwale
modyfikujac swojg oferte.

Nieznane w Polsce

Nowatorskie ksiazki obrazkowe z przelomu lat szes¢dziesigtych i siedemdziesia-
tych, ktore zrewolucjonizowaly francuska literature dla dzieci i mlodziezy, do Pol-
ski jednak nigdy nie dotarty. Nasza Ksiggarnia, ktéra po drugiej wojnie §wiatowej
przez pot wieku byla gtéwnym wydawca ksigzek dla dzieci i mlodziezy, opubli-
kowala tylko jedng ksigzke tego nurtu — w 1968 roku pod tytulem Ladny kwiat!
ukazal sie polski przektad ksigzki Cest le bouquet! Claude’a Roy z ilustracjami
Alaina Le Folla. Byt to jednak ewenement na polskim rynku, a francuskie ksigzki
obrazkowe z okresu rewolucji obyczajowej pozostaly w Polsce catkowicie nieznane.

Na wieloletnie pomijanie francuskiej ksigzki obrazkowej w imporcie literatury dla
mlodych czytelnikéw wplyw miata w duzej mierze specyfika rynku wydawniczego
w Polsce Ludowej. Powszechne w tym okresie bylo opatrywanie przekladow literatury
obcej ilustracjami polskich artystow wspoélczesnych (zob. Paprocka 2018: 282-284), co
wigzalo sie z wysokim poziomem, ktory reprezentowala tzw. polska szkofa ilustracji
(zob. Wincencjusz-Patyna 2008; Cackowska, Wincencjusz-Patyna 2017), jednak spra-
wialo tez, ze nie docierala do Polski zagraniczna ksigzka obrazkowa, ktorej integralna
cze$¢ stanowily przeciez ilustracje.

Dodatkowo ze wzgledu na uwarunkowania ideologiczne preferowano inne
kierunki zapozyczen literackich, a wspoélczesna literature francuska postrzegano
jako tradycyjng i ptytka. Swiadcza o tym zaréwno stowa Krystyny Kuliczkowskiej
z konca lat pigé¢dziesiatych: ,,[...] wspdlczesna literatura francuska dla mlodziezy
nie zastuguje na miano nowatorskiej” (Kuliczkowska 1957: 1383), jak i pochodzaca
z kolejnej dekady wypowiedz Olgi Nowakowskiej: ,,[...] obecnie zaznacza si¢ w niej
przesadna supremacja elementu rozrywkowego i paniczna ucieczka przed powaz-
niejszymi problemami” (Nowakowska 1968: 156).

Obraz francuskiej literatury dla dzieci i mlodziezy, ktéry mogli tworzy¢ sobie
polscy czytelnicy na skutek wyboréw wydawcéw i takich opinii krytykéw, nie
byt jednak zgodny z rzeczywistoscig. W niniejszym artykule chciatabym to udo-
wodni¢, przyblizajac zalozenia i dokonania nieznanego w Polsce nurtu francu-
skiej awangardowej ksigzki obrazkowej z lat szes¢dziesigtych, siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XX wieku.
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Poczatki ksigzki obrazkowej we Francji

We Francji status ksigzki obrazkowej (fr. album) jest odmienny niz w Polsce. O ile
nad Wistg gatunek ten dltugo byt marginalizowany (zob. Cackowska 2009/2010,
2017), o tyle nad Sekwang od poczatku cieszyt si¢ on uznaniem, w zwiazku z czym
termin album jest w powszechnym uzyciu i nie jest obcigzony negatywnymi
konotacjami®.

Za czas narodzin ksigzek obrazkowych we Francji uwaza si¢ druga polowe
XIX wieku (Nieres-Chevrel 2009: 42; Van Der Linden 2009: 25). W 1860 roku pod
tytutem Pierre I’Ebouriffé (dost. Rozczochrany Piotr) ukazat sie francuski prze-
klad ksigzki obrazkowej Heinricha Hoffmanna Der Struwwelpeter (1845-1847),
a wkrotce powstawac zaczely pierwsze francuskie utwory tego rodzaju, na przy-
ktad Mademoiselle Marie Sans-Soin (1867, Panienka Maria Niedbala) rysownika
Bertalla, czy Une journée de Mademoiselle Lili (1862, Dzien panienki Lili) wydana
przez Hetzela z wlasnym tekstem (pod pseudonimem P.J. Stahl) z ilustracjami
Dunczyka Lorenza Frolicha.

Okres miedzywojenny to we Francji czas powstania nowoczesnej ksigzki obraz-
kowej (Nieres-Chevrel 2009: 46; Lévéque 2011: 163). Manifestem awangardowego
podejscia do gatunku byla wydana w duzym, niemal kwadratowym formacie
ksiazka Macao et Cosmage ou l'expérience du bonheur (1919, Macao i Cosmage,
czyli do§wiadczenie szczeécia) malarza Edy-Legranda, w ktorej ilustracja zdecydo-
wanie przewazala nad tekstem. Jej bohaterowie, bialoskdry Macao i czarnoskora
Cosmage, zyja szczedliwie na nieistniejacej na mapach rajskiej wyspie — do czasu
przybycia kolonizatorow. Réwnie nowatorska byla seria ksigzek obrazkowych
o sloniu Babarze malarza Jeana de Brunhoffa, zapoczatkowana przez Histoire de
Babar, le petit éléphant (1931, wyd. pol. Przygody matego stonia Babara, 2012). Two-
rzace ja tomy byly duzego formatu (37 x 27 cm), z calostronicowymi ilustracjami,
w ktore wpleciony zostal wykonany pisanka tekst.

Do rozwoju francuskiej migdzywojennej ksigzki obrazkowej przyczynit si¢
tez Paul Faucher, zwolennik reformatorskiego ruchu pedagogicznego nowego
wychowania (éducation nouvelle). Znany jest on pod pseudonimem Pére Castor
(Ojciec Bébr), ktéry pochodzi od imienia bohatera zapoczatkowanej przez niego
w 1931 roku serii ,Albums du Peére Castor” (Ksigzki obrazkowe ojca Bobra).
Tworzace ja cienkie, zszywane ksigzeczki w miekkiej oprawie sprzedawano po
przystepnej cenie, bo ksigzka obrazkowa w koncepcji Fauchera miala by¢ nie tyle
luksusowym, wyrafinowanym przedmiotem sztuki, ile kreatywnym narzedziem
stuzacym do nauki dzieciom, postrzeganym jako samodzielne i twdrcze jed-
nostki. Faucher zgromadzit wokot siebie grupe znakomitych pisarzy, pedagogow

2 Rdznice w rozumieniu obu poje¢ szerzej omoéwilam podczas konferencji ,Wokot termi-
nologii: teoria, dydaktyka i praktyka” (Wroctaw, 8-9 marca 2018) w referacie Polski termin
»ksigzka obrazkowa” a francuski ,album™ kontrastywne mikrostudium ekwiwalencji czesciowej.
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i ilustratoréw z Francji, Niemiec, Czechostowacji, Zwigzku Radzieckiego, ale takze
z Polski — wspotpracowala z nim Franciszka Themerson®.

Rewolucja w dziedzinie ksigzki obrazkowej

Po wojnie francuska ksigzka obrazkowa pozostawala jeszcze do$¢ tradycyjna,
jednak od poczatku lat szes¢dziesigtych wywodzacy sie z inteligenckiego miesz-
czanstwa miodzi rodzice zaczeli si¢ upominac¢ o ambitniejszg twdrczo$¢ dla dzieci.
Przestaly im wystarczac serie ksigzek obrazkowych przeznaczonych dla masowego
odbiorcy i gotowi byli na duze zmiany. Ich oczekiwania miaty zwigzek z ogélnymi
nastrojami spolecznymi, ktére panowaly we Francji pod koniec lat sze$¢dziesia-
tych, iz narastajaca w tym czasie falg rewolucji obyczajowej. Jej punktem kulmina-
cyjnym staly sie trwajace od maja do lipca 1968 roku paryskie rozruchy studenc-
kie i robotnicze, ktore zakonczyly sie strajkiem generalnym i mialy dalekosiezne
skutki dla zycia kulturalnego, politycznego i gospodarczego kraju (Agulhon, Schor,
Nouschi 1995: 223-251).

Robert Delpire

Pierwszymi zwiastunami zmian w literaturze dla dzieci i mlodziezy byly teksty
pisarzy nowego pokolenia i ilustracje mlodych, awangardowych artystéw plasty-
kéw (miedzy innymi Nicole Claveloux, Claude Lapointe, Joélle Boucher, Eléonore
Schmid, Philippe Fix, Fernando Puig Rosado) publikowane w nowo powstalych
czasopismach dla mlodych czytelnikéw (miedzy innymi ,,Pomme d’Api”, od
1966; ,,Okapi”, od 1971; ,,J’aime lire”, od 1977), a takze ksigzki publikowane juz od
polowy lat pig¢dziesigtych przez niezaleznego wydawce Roberta Delpire’a. Wéréd
nich byla na przyklad humorystyczna, wydawana w réznych formatach ksigzka
Les larmes de crocodile (1955, Krokodyle 1zy), ktora w calosci stworzyt André Fra-
ngois, czy wysmakowana C'est le bouquet! (1964, wyd. pol. Ladny kwiat!, 1968)
z tekstem Claude’a Roy i ilustracjami Alaina Le Folla. Wydawca zapoczatkowat tez
w 1967 roku serie ,,Actibom” i ,,Multibom”, w ktérych ukazywaty sie wielkoforma-
towe (45 cm) ksigzki taczace w sobie cechy ksigzek aktywnosciowych, popularno-
naukowych i narracyjnych (Niéres-Chevrel 2009: 49-50; Piquard 2010).
Wilasciwym poczatkiem rewolucji stalo si¢ jednak wydanie przez Delpirea
w 1967 roku ttumaczenia ksigzki obrazkowej Maurice’a Sendaka Where the Wild
Things Are (1963) pod francuskim tytutem Max et les Maximonstres (wyd. pol.
Tam, gdzie zyjq dzikie stwory, 2014). Cho¢ ksigzka zostala przyjeta przez krytykow

*Jej ilustracje znalazly si¢ w dwoch ksigzkach z serii wydanych przez Flammarion w Paryzu
w 1939 roku autorstwa May d’Alengon - Tricoti Tricota oraz Tout en soie, cochon aérodynamique.
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poczatkowo dos¢ ostroznie, to wsrdd francuskich czytelnikdow juz po pierwszym
wydaniu zyskata sporg popularnos¢, a po wznowieniach - status ksigzki kultowej
(Niéres-Chevrel 2010).

IL. 1. Tlustracja Alaina Le Folla na pierwszej i czwartej stronie okladki ksigzki
C’est le bouquet autorstwa Claude’a Roy z 1964 roku

Harlin Quist i Frangois Ruy-Vidal

Kolejni ,,rewolucjonisci” to Frangois Ruy-Vidal i amerykanski wydawca Harlin
Quist, ktérzy w 1967 roku zarejestrowali w Paryzu spétke pod nazwa Editions
Harlin Quist. Sze$cioletnig wspotprace Ruy-Vidal okreslil jako ,pobudzajaca
i wzmacniajaca, prowokujacg i decydujacg, zaréwno dla [niego samego], jak
i dla francuskich autoréw, ilustratoréw i wydawcéw zaskoczonych oryginalnoscia
nowych propozycji™ (Piquard 2005: 300). Oryginalnoé¢ Quista i Ruy-Vidala wyni-
kata z tego, ze negowali oni istnienie odrebnych zasad rzadzacych sztuka dla dzieci
i odrebnych kryteriéw jej oceny, co Ruy-Vidal wyrazil nastepujaco:

Nie ma koloréw dla dzieci,

Sa kolory.

Nie ma grafiki dla dzieci,

Jest grafika, ktdra jest

bezposrednim jezykiem miedzynarodowym.
Nie ma literatury dla dzieci,

Jest Literatura®.

*,[...] collaboration stimulante et tonique, provocatrice et déterminante, autant pour [lui-
méme] que pour les auteurs, illustrateurs et éditeurs frangais surpris par originalité des propo-
sitions nouvelles” (ttumaczenie tego i pozostatych cytatow na jezyk polski - N.P.).

*, Il n’y a pas de couleurs pour enfants / Il y a les couleurs / Il n’y a pas de graphisme pour
enfants / Il y ale graphisme qui est / Un langage international immédiat. / Il n’y a pas de littéra-
ture pour enfants / Il y a la littérature”. Sformulowane przez Ruy-Vidala zasady przytaczane sa
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Ruy-Vidal, ktéry rowniez pisat i ttumaczyt teksty oraz byl pomystodawca wielu
opublikowanych przez wydawnictwo ksiazek, pragnal da¢ dzieciom ,ksigzki
odwazne, to znaczy troche agresywne”, moéwiace ,,0 §mierci, o wojnie, o prawdzi-
wych, realnych rzeczach, o tym, co jest nie w porzadku™ (Soriano 1975: 462). Te
zalozenia podzielat Quist, ktory w 1998 roku przypomnial, jak razem ze swoim
wspdlnikiem rozumieli role ksigzki dla dzieci: ,,Dziecinistwo trwa krdtko. Wielu
wydawcow uwaza, ze mlode lata powinno si¢ chroni¢, ze zycie przyniesie wystar-
czajaco szybko swoj korowod klopotow i ze ksigzki przeznaczone dla dzieci musza
uspokajac i odpreza¢. My myslimy odwrotnie. [...] Uspokajanie jest przeciwien-
stwem stymulacji. A dziecko potrzebuje stymulacji, zachety do refleksji”” (Piquard
2005: 299-300).

Z taka koncepcja literatury dla dzieci Ruy-Vidal i Quist w latach 1967-1972 wpro-
wadzili na rynek ponad 30 ksigzek obrazkowych ujetych w seri¢ ,,Un livre d'Harlin
Quist” (Ksigzka Harlina Quista), innowacyjnych zaréwno z punktu widzenia grafiki,
jak i podejmowanych tematéw. Publikowano w niej utwory autoréw niecodzien-
nych, niekojarzacych sie z odbiorcg dzieciecym, ktérym propozycje napisania ksia-
zek dla dzieci sktadal Ruy-Vidal (Vergez-Sans 2016). Na prosbe wydawcy Eugene
Ionesco napisal ,,bajki dla dzieci ponizej trzeciego roku zycia” (1968, 1970, 1971),
a Marguerite Duras w Ah! Ernesto (1971) opisala chtopca oznajmiajacego rodzicom
po pierwszym dniu spedzonym w szkole, Ze tam nie wrdci, bo ucza go tego, czego
on nie wie.

Wspotprace z Ruy-Vidalem szybko podjeli awangardowi francuscy ilustratorzy
nowego pokolenia, zwigzani nierzadko ze §wiatem reklamy, inspirujacy sie nowa-
torskimi wowczas nurtami surrealizmu, hiperrealizmu, psychodeli i pop-artu.
Byli wséréd nich przede wszystkim Bernard Bonhomme, Daniéle Bour, Nicole
Claveloux, Philippe Corentin, Patrick Couratin, Etienne Delessert, Henri Galeron,
Maurice Garnier czy Claude Lapointe. Interpretowali oni teksty autoréw wspot-
czesnych (na przyklad Alala: les télémorphoses, 1970, Alala: telemorfozy), ale tez
dawnych. Nicole Claveloux w 1970 roku zilustrowala z mistrzostwem godnym
Gustave’a Dorégo bajke Sophie de Ségur La forét des lilas (Las lilii) z 1856 roku,
a Claude Lapointe zaproponowal w 1972 roku ,hipisowska adaptacje” (Piquard
2005: 299) klasycznej ksigzki obrazkowej Heinricha Hoffmana Der Struwwelpeter
z 1845 roku, w ktorej niepostuszenstwo podniost do rangi cnoty.

w réznym brzmieniu w zaleznosci od zrodta. Wersja, ktora cytuje, pochodzi z korespondencji
prywatnej z wydawca, ktdry pisze, ze w takiej wlasnie formie ukazaty sie one w katalogu dziatu
ksigzki dziecigcej Grasset-Jeunesse z przelomu listopada i grudnia 1973 roku.

¢ ,En donnant aux enfants des livres courageux, cest-a-dire un peu agressifs, on prend le
courage de leur parler de la mort, de la guerre, des choses vraies, réelles, de ce qui ne va pas”.

7 ,Le temps de 'enfance est court. Beaucoup d’éditeurs prétendent que ces jeunes années
doivent étre protégées, que la vie viendra bien assez tot apporter son cortége de complications
et que les livres destinés aux enfants doivent apaiser et rassurer. Nous pensons le contraire. [...]
Calmer est le contraire de stimuler. Or I'enfant a besoin d’étre stimulé, d’étre incité a réfléchir”.
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I1. 2. Okladka ksiazki Alala: les télémorphoses Guya Monreala
ilustrowanej przez Nicole Claveloux z 1970 roku

I1. 3. Oktadka ksigzki La forét des lilas Sophie de Ségur ilustrowanej
przez Nicole Claveloux z 1970 roku

Kontrowersyjne ksigzki publikowane przez Ruy-Vidala i Quista staly sie przed-
miotem goracych dyskusji we francuskiej prasie i telewizji. Obu wydawcom zarzu-
cano, ze ich publikacje s3 przeznaczone dla dorostych, a nie dla dzieci. Teksty uwa-
zano za zbyt trudne i zbyt wyszukane, a ilustracje — za zbyt ,,modernistyczne”,
zbyt przesigkniete surrealizmem i awangarda, dalece odbiegajace od kryteriow
prostoty, ,ladnos$ci” i rozpoznawalnosci, ktorymi powinny cechowa¢ sie ksigzki
dla najmlodszych (Soriano 1975: 459-465). Znajdujaca si¢ w szeregach oponen-
tow znana francuska pediatra i psychoanalityk Francoise Dolto uwazata wrecz,
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ze niektore ilustracje moga swiadczy¢ o ,ttumionych obsesjach seksualnych™ ich
autorow. Sandra Beckett (2012) zalicza ksigzki publikowane przez oficyne Harlin
Quist do tzw. crossover literature, czyli literatury przelamujacej bariery wiekowe,
podobajacej si¢ zaréwno dorostym, jak i dzieciom.

Editions des Femmes

Po wydarzeniach maja 1968 roku i na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku
na francuskim rynku wydawniczym nastala prawdziwa ,wiosna wydawcéw”
(Bouavaist, Boin 1989), bo pojawilo si¢ mndéstwo matych, pionierskich oficyn,
z ktorych wiele publikowato réwniez lub wylacznie ksigzki dla dzieci.

W 1972 roku z inicjatywy czlonkin francuskiego Ruchu Wyzwolenia Kobiet
(Mouvement de libération des femmes) powstala oficyna Editions des Femmes
(Wydawnictwo Kobiet), w ktérym pracowaly same kobiety. W latach 1975-1976
jej nakladem ukazala sie seria ksigzek obrazkowych ,Du coté des petites filles”
(W strone dziewczynek), ktérej nazwa stanowila nawigzanie do glosnego we
Francji feministycznego eseju Dalla parte delle bambine Eleny Belotti z 1973 roku.
Ksigzki obrazkowe z tej serii przeszty do historii feminizmu, bo prezentowaty inne
spojrzenie na kwestie pici i roli kobiety w spoleczenstwie. Byly to miedzy innymi
tlumaczone z wloskiego Rose bombonne (1975, Cukierkowy rdz) i Clémentine sen
va (1976, Clémentine odchodzi) Adeli Turin i Nelli Bosni.

'O.@ ® 9 9 @ ‘1}"‘) v
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I1. 4. Oktadka ksigzki Clémentine s'en va
Adeli Turin i Nelli Bosni z 1976 roku

8 ,Ce ne sont que désirs terrifiants, désirs informulés, plaisirs informulés, plaisirs inachevés,
obsessions sexuelles refoulées” (Dolto 1972: 139).
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Le Sourire qui mord

Kolejnym ,,rewolucyjnym” wydawcg byt Christian Bruel, ktory w 1975 roku zatozyt
wydawnictwo Le Sourire qui mord (dost. Usmiech, ktéry gryzie). Jego pierwsza
ksigzka byla Histoire de Julie qui avait une ombre de garcon (1976, Historia Julii,
ktéra miala cien chlopca) napisana przez Bruela wraz z Anne Galland. Na liscie
trudnych tematéw poruszanych w ksigzkach obrazkowych dla dzieci pojawita sie
tym samym szeroko pojeta odmiennos¢. O wyjatkowosci ksigzki zdecydowat jed-
nak nie tylko temat, ale tez charakterystyczne, czarno-biale rysunki Anne Bozellec.

W biuletynach wydawniczych Bruel wyjasnial, ze celem oficyny mialo by¢
zerwanie ,,z ksigzkami [...] ktérych moral kaze wréci¢ do szeregu po przejscio-
wych buntach™ (Piquard 2005: 317). Wydawca chcial zaoferowa¢ czytelnikowi
alternatywe poprzez stworzenie ,ksigzki innej, ksigzki przelomowej, zaréwno dla
dzieci, jak i dla dorostych, ksigzki, w ktorej kazdy, niezaleznie od wieku, znajdzie
pozywke do marzen, do rozmyslan, do buntu, ksigzki, ktéra nie bedzie juz udawata
niewinnej!™ (ibidem: 316). Bruel deklarowal réwniez: ,Bedziemy moéwic¢ o czu-
tosci, strachu, przyjemnos$ciach, rozwodzie, bélu, nienormalnosci, wodzie, ogniu,
zyciu, $mierci... a nie o grzecznych motylkach czy o brzydkich kaczatkach™" (ibi-
dem: 317). Bohaterami ksigzek dla dzieci mialy by¢ postaci ,geste, konfliktowe,
niejednoznaczne, niepokorne, umiejace watpi¢, myli¢ sie, zmienia¢ zdanie, nie-
obdarzone wszystkimi cechami pozytywnymi lub uwazanymi za takie w danym
systemie spolecznym”™? (ibidem: 318).

W latach 1976-1994 oficyna opublikowata 57 ksigzek, w tym 27 pomystu lub
autorstwa Bruela (Le Dro 2013: 142). Z wydawnictwem wspdltpracowali znakomici
francuscy ilustratorzy, przede wszystkim Nicole Claveloux i Anne Bozellec, ale tez
Pef, Katy Couprie czy Paul Cox. Praca nad ksigzkami przebiegala w sposéb niety-
powy, bo ich projekty przedstawiano dzieciom i sprawdzano, czy sposéb opowie-
dzenia historii za pomoca tekstu i ilustracji budzi ich zainteresowanie.

° ,Nous voulons rompre avec ces livres [...] ou aprés des révoltes fugaces, les conclusions
obligent a rentrer dans le rang”.

10 [...] c’était faire un autre livre, un livre d’intervention a la fois pour les enfants, et pour
les adultes, un livre ot chacun, quel que soit son 4ge, puisse trouver matieére a réver, a penser, a
s’'insurger, un livre qui ne fasse plus I'innocent”.

1 ,Nous parlerons de la tendresse, de 'angoisse, des jouissances, du divorce, de la douleur,
de 'anormalité, de I'eau, du feu, de la vie, de la mort... plus que des gentils papillons ou des
vilains petits canards”.

12 [...] des personnages denses, conflictuels, ambigus, sulfureux, capables de douter, de se
tromper, de revenir en arriére, de n’étre pas forcément porteurs de toutes les valeurs positives
ou prétendues telles, d’'un systéme social”.
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IL. 5. Okfadka ksiazki Histoire de Julie qui avait une ombre de garcon
Christiana Bruela i Anne Galland ilustrowanej przez Anne Bozellec z 1976 roku

Punktem wyjscia dla wielu opowiadanych historii byly zwykle, codzienne wyda-
rzenia, na przyklad w ksiazce Un jour de lessive (1987, Dzien prania) rozwieszone na
sznurze w letni dzien pranie staje sie dla malego chlopca teatrem wyobrazni, w kto-
rym spotyka rycerzy, dzikie zwierzeta, skrzaty. Crapougneries (1986, Swinstewka)
to rodzaj katalogu zakazanych, nieakceptowanych przyjemnosci dziecinstwa:
zabaw w lazience i w deszczu, obzerania si¢ i wielu innych (zob. Duborgel 1982).
Ksigzka Les chatouilles (1981, Gilgotki), skladajaca sie z ciagu ilustracji chlopca
i dziewczynki, faskoczacych si¢ przed snem, przyjeta zostala przez czytelnikéw
z mieszanymi uczuciami ze wzgledu na aluzje do dziecigcej seksualnosci, ktérych
sie w niej dopatrywano (Rolland 2013).

Wydawca - w roli pomystodawcy publikowanych ksigzek — nie wahal sie tez
podejmowac¢ trudne tematy, ujmujac je w zaskakujacy czasem sposob. Bohaterka
ksiazki Lison et l'eau dormante (1978, Lison i $pigca woda) ma prawie osiem lat,
ale chciataby ich mie¢ znowu pie¢, jak wtedy, gdy jej rodzice jeszcze si¢ kochali.
Teraz udaja, ze wszystko jest w porzadku, jednak dziewczynka jest zmeczona tg
gra pozorow, ucieka w §wiat wyobrazni, a wreszcie podejmuje probe samobojstwa.
Bohaterka Venise n'est pas trop loin (1986, Wenecja nie jest zbyt daleko), majaca lat
trzynascie (czy tez — jak sama twierdzi — ,,prawie pietnascie!”), wpada w panike po
przegraniu w karty z dorostym nieznajomym dwoch godzin swojego zycia.

Wplyw nowatorskich ksigzek obrazkowych

Ksigzki obrazkowe, ktdre ukazaly si¢ we Francji na przetomie lat szes¢dziesiatych
i siedemdziesigtych nakladem malych awangardowych oficyn, przyczynily sie
do podjecia we Francji spotecznej dyskusji na temat sposobéw rozumienia poje¢
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dziecka, dziecinstwa i literatury dla dzieci. Przetarly tym samym szlaki dla wielu
odwaznych, nowatorskich ksigzek dla dzieci, ktore powstaty w kolejnych latach. Nie
pozostaly tez bez wptywu na oferte duzych, tradycyjnych wydawnictw francuskich
i na publikowang przez nie literatur¢ dla mtodych czytelnikéw. Zasygnalizowal to
juz w 1973 roku Maurice Fleurent z wydawnictwa Hachette, najwigkszego wéwczas
gracza na rynku ksigzki dla dzieci we Francji, méwiac do Ruy-Vidala: ,Wy jestescie
jak lodotamacz, a Hachette pojdzie za wami™? (Ruy-Vidal 1973: 92). Dynamizm
awangardowych wydawcow literatury dla dzieci i mlodziezy z przelomu dekad
stal sie tez przeciwwaga dla postepujacej komercjalizacji ksigzki i przyczynit si¢ do
restrukturyzacji catego rynku ksigzki we Francji (Mollier 2015: 378).

Zaprezentowany w niniejszym artykule przeglad zalozen i dokonan nurtu
awangardowej ksigzki obrazkowej powstajacej do przetomu lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesigtych XX wieku we Francji miat na celu pokazanie, jak bardzo nie-
uzasadniona byta rozpowszechniona w tym okresie w Polsce opinia o francuskiej
literaturze dla dzieci i mlodziezy. W tym samym czasie, gdy polscy krytycy oceniali
ja jako tradycyjna, plytka i zachowawczg, francuska literatura dla niedorostych
bezkompromisowo mierzyla si¢ z nowymi tematami i odwaznie eksperymento-
wala z nowymi formami plastycznymi, czego efektem staly si¢ nowatorskie ksigzki
obrazkowe.

Literatura

Agulhon M., Schor R., Nouschi A., 1995, La France de 1940 a nos jours, Paris: Nathan.

Beckett S.L., 2012, Crossover Picturebooks. A Genre for All Ages, New York-London:
Routledge.

Beckett S.L., 2015, Manifestations of the avant-garde and its legacy in French children’s lit-
erature [w:] Children’s Literature and the Avant-Garde, eds E. Druker, B. Kummerling-
Meibauer, Philadelphia: John Benjamins Publishing Company.

Boulaire C., 2008, La littérature en album est-elle (encore) subversive? [w:] Lalbum contem-
porain pour la jeunesse, nouvelles formes, nouveaux lecteurs?, dir. Ch. Connan-Pintado,
F. Gaiotti, B. Poulou, Bordeaux: Presses universitaires de Bordeaux.

Bouvaist .M., Boin J.G., 1989, Du printemps des éditeurs a I’dge de raison: Les nouveaux
éditeurs en France (1974-1988), Paris: La Documentation francaise — Sofedis.

Cackowska M., 2009-2010, Czym jest ksigzka obrazkowa? O pojmowaniu ksigzki obrazko-
wej dla dzieci w Polsce, cz. 1: ,Ryms” 2009, nr 5; cz. 2: ,Ryms” 2009, nr 6; cz. 3: ,Ryms”
2009/2010, nr 8.

Cackowska M., 2017, Wspdiczesna ksigzka obrazkowa - pojecie, typologia, badania, teo-
rie, konteksty, dyskursy [w:] Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska,
H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szylak, Poznan: Instytut Kultury Popularne;j.

Cackowska M., Wincencjusz-Patyna A., 2017, Polska Szkota Ksigzki Obrazkowej, proj.
i oprac. graf. G. Lange, Gdansk: Nadbaltyckie Centrum Kultury.

1 ,Vous étes le brise-glace et Hachette passera derriére”.



42 Natalia Paprocka

Dolto F, 11-17.12.1972, Littérature enfantine, attention danger!, interview de Jannick Jossin,
»LExpress”

Duborgel B., 1982, Figures d’enfance, visages d’espace, horizons mythiques. Du «Struwwel-
peter» au «Sourire qui mord» [w:] Espaces en representation, dir. B. Duborgel, Saint-
Etienne: CIEREC.

Heywood S., 2018, Le 68 des enfants: introduction, ,Strena”, nr 13.

Kuliczkowska K., 1957, O strachach i o... Martali, ,Nowe Ksigzki”, nr 22.

Le Dro J.C., 2013, Bruel, Christian [w:] Dictionnaire du livre de jeunesse, dir. I. Niéres-
Chevrel, J. Perrot, Paris: Editions du Cercle de la Librairie.

Lévéque M., 2011, Ecrire pour la jeunesse en France et en Allemagne dans l'entre-deux-
guerres, Rennes: Presses universitaires de Rennes.

Mollier J.Y., 2015, Une autre histoire de I’édition francaise, Paris: La Fabrique.

Nieres-Chevrel 1., 2003, Frangois Ruy-Vidal et la révolution de I'album pour enfants dans
les années 1970 [w:] L’image pour enfants: pratiques, normes, discours (France et pays
francophones, XVI*-XX¢ siécles), dir. A. Renonciat, Poitiers: La Licorne.

Nieres-Chevrel ., 2009, Introduction a la littérature de jeunesse, Paris: Didier Jeunesse.

Nieres-Chevrel I, 2010, La réception frangaise de Max et les maximonstres: retour sur une
légende, ,Strenae”, nr 1.

Nowakowska O., 1968, Swiatowa ksigzka dziecigca w Polsce i polska ksigzka w $wiecie [w:]
Kim jestes, Kopciuszku, czyli o problemach wspotczesnej literatury dla dzieci i mlodziezy,
red. S. Aleksandrzak, Warszawa: Nasza Ksi¢garnia.

Paprocka N., 2018, Sto lat przektadow dla dzieci i mlodziezy w Polsce. Francuska litera-
tura dla mtodych czytelnikow, jej polscy wydawcy i ich strategie (1918-2014), Krakow:
Universitas.

Piquard M., 2005, L’édition pour la jeunesse en France de 1945 a 1980, Villeurbanne: Presses
de I’Enssib.

Piquard M., 2010, Robert Delpire, un précurseur dans I’édition pour la jeunesse des années
1950-1970, ,,Strena”, nr 1.

Prince N., 2015, La littérature de jeunesse: pour une théorie littéraire, Paris: Armand Colin.

Rolland A., 2013, Est-ce que ga vous chatouille?, Ricochet, https://www.ricochet-jeunes.org/
articles/est-ce-que-ca-vous-chatouille [dostep: 20.02.2019].

Ruy-Vidal F. 1973, Philosophie d’un jeune éditeur 1972 [w:] Les exigences de I’image,
dir. D. Escarpit, Paris: Magnard.

Soriano M., 1975, Guide de littérature pour la jeunesse, Paris: Flammarion.

Van Der Linden S., 2009, Lalbum, un suport artistique? [w:] La Littérature de jeunesse en
question(s), dir. N. Prince, Rennes: Presses Universitaires de Rennes.

Van Der Linden S., 2013, Lalbo illustrato in Francia dopo gli anni Sessanta: uno scenario
caleidoscopico [w:] Bologna: cinquant’anni di libri per ragazzi da tutto il mondo, a cura
di G. Grilli, Bologna: Bononia University Press.

Vergez-Sans C., 2016, Frangois Ruy-Vidal: les collections en question. Lapport des archives,
»Strenae”, nr 11.

Wincencjusz-Patyna A., 2008, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950-1980.
Artystyczne kreacje i realizacje, Wroclaw: Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta-Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.



Nie tak dawno temu we Francji... 43

Materiaty zrédlowe

Alencon M. d’, 1939, Tout en soie, cochon aérodynamique, il. F. Themerson, Paris:
Flammarion.

Alencon M. d’, 1939, Tricoti Tricota, il. F. Themerson, Paris: Flammarion.

Bertall, 1867, Mademoiselle Marie Sans-Soin, Paris: Hachette.

Bruel C., 1981, Les chatouilles, il. A. Bozellec, Paris: le Sourire qui mord.

Bruel C., 1986, Venise n'est pas trop loin, il. A. Bozellec, Paris: le Sourire qui mord.

Bruel C., 1987, Un jour de lessive, il. A. Bozellec, Paris: le Sourire qui mord.

Bruel C., Galland A., 1976, Histoire de Julie qui avait une ombre de garcon, il. A. Bozellec,
Paris: le Sourire qui mord.

Bruel C., Galland A., 1978, Lison et l'eau dormante, il. A. Bozellec, Paris: le Sourire qui
mord.

Brunhoff]. de, 1931, Histoire de Babar, le petit éléphant, Paris: Editions du Jardin des modes.

Duras M., 1971, Ah! Ernesto, Paris: Harlin Quist.

Edy-Legrand, 1919, Macao et Cosmage ou Lexpérience du bonheur, Paris: Nouvelle Revue
francaise.

Francois A., 1955, Les larmes de crocodile, Paris: Delpire.

Hoftmann H., 1860, Pierre I’ébouriffé, joyeuses histoires et images drdlatiques pour les
enfants de 3 a 6 ans, Paris: L. Hachette.

Hoftmann H., 1971, Pierre I’ébouriffé: histoires pas trés dréles, d’un passé toujours présent,
adapt. F. Ruy-Vidal, il. C. Lapointe, trad. S. Holzlehner et L. Lapointe, Boissy-St-Léger:
Frangois Ruy-Vidal et Harlin Quist.

Ionesco E., 1969, Conte numeéro 1: pour enfants de moins de trois ans, il. E. Delessert, Paris:
Harlin Quist.

Ionesco E., 1970, Conte numéro 2: pour enfants de moins de trois ans, il. E. Delessert, Paris:
Harlin Quist.

Ionesco E., 1971, Conte numéro 3: pour enfants de moins de trois ans, il. P. Corentin, Paris:
Harlin Quist.

Monreal G., 1970, Alala: les télémorphoses, il. N. Claveloux, Paris: Harlin Quist.

Roy C., 1964, C’est le bouquet!, il. A. Le Foll, Paris: Delpire.

Ruffault C., Bruel C., 1981, Crapougneries, il. A. Bozellec, Paris: le Sourire qui mord.

Ségur S. de, 1970, La forét des lilas, il. N. Claveloux, Paris: Harlin Quist.

Sendak M., 1967, Max et les Maximonstres, Paris: Delpire.

Stahl P.J., 1862, Une journée de Mademoiselle Lili, il. L. Frolich, Paris: J. Hetzel et Cie.

Turin A., Bosnia N., 1975, Rose bombonne, Paris: Editions des Femmes.

Turin A., Bosnia N., 1976, Clémentine s'en va, Paris: Editions des Femmes.

Streszczenie

Niniejszy artykut zawiera oméwienie zalozen i dokonan nieznanego w Polsce nurtu awan-
gardowej ksigzki obrazkowej powstajacej na przelomie lat szes¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych XX wieku we Francji i publikowanej przez niezalezne oficyny, takie jak Robert
Delpire, Harlin Quist, Editions des Femmes czy Le Sourire qui mord. Celem przedsta-
wionego zarysu jest nie tylko zapoznanie polskiego czytelnika z tym rodzajem twdrczosci
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artystycznej, ale tez pokazanie, jak bardzo nieuzasadniona byla rozpowszechniona w tym
okresie w Polsce opinia o francuskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy jako o zachowaw-
czej i plytkiej.
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Summary

Not so long ago in France...
The year 1968 and the French revolution in the field of picturebooks

In the present article, we discuss the assumptions and achievements of the avant-garde
trend, unknown in Poland, that took place in France at the turn of the 60’ and 70’ of the
XX century in the field of picturebooks. The picturebooks were published by independent
houses such as Robert Delpire, Harlin Quist, Editions des Femmes and Le Sourire qui
mord. The purpose of this outline is not only to present this type of artistic creation to
the Polish reader, but also to show how unfounded was the widespread opinion on French
children’s literature in Poland, where it was usually seen as conservative and shallow.
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