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Jak ksigzke obrazkowa postrzega historyczka sztuki?
Oczywistosci i watpliwosci

W dyspucie akademickiej, refleksji oraz badaniach nauki przyrodnicze wydaja
sie mie¢ zdecydowang przewage nad humanistycznymi ze wzgledu na mozliwo$¢
przeprowadzania do$wiadczen, dowoddw, obserwacji, a zatem weryfikowalnos¢
tych pierwszych. Humanistyka z kolei wygrywa ze sztukami pieknymi, ktére bronia
sie przed kodyfikacjami, wymykaja si¢ obiektywnym analizom i ocenom. Oczy-
wisto$cia jest, ze nie mozna jednak w zwigzku z tym zarzuca¢ trudu zajmowania
sie nieuchwytnymi zjawiskami z obszaru nauk niedcistych, jak chociazby ksiazka
obrazkowa. Watpliwosci moze natomiast budzi¢ kierunek, w ktérym badania
ksigzki obrazkowej niejednokrotnie podazaja. W kazdym razie badania te, zdarza
sie, budza moje watpliwosci, o czym ponize;.

Long Room w Starej Bibliotece Trinity College w Dublinie to niezwyklej urody
65-metrowe wnetrze, ktore powstawalo etapami w latach 1712-1732, a od 1860 roku
moglo poszczycic si¢ drugg gorng galerig oraz bardzo charakterystycznym sklepie-
niem beczkowym. Architektem tego budynku byl Thomas Burgh. Wnetrze Long
Room widziane z pewnej perspektywy na swdj sposob ilustruje moje podejscie do
interesujacej mnie tutaj tematyki. Ta olbrzymia sala to biblioteka. Dublinski Long
Room miesci okolo 200 tys. najstarszych i najbardziej wartosciowych woluminéw
z irlandzkiej kolekcji, a historyk sztuki w pierwszej kolejnosci widzi architekture
zabytkowego wnetrza, ktéra uwodzi swoim kunsztem, rytmem, zgodnoscia formy
z funkcja, zastosowanymi materiatami.

Oprocz tego w Starej Bibliotece Trinity College od 1654 roku przechowuje sie
stynny Ewangeliarz §w. Kolumby - znany powszechnie jako Book of Kells — Ksiega
z Kells. 360 folio - kart welinowych stanowi arcydzieto wczesnosredniowiecznego
iluminatorstwa. Historycy sztuki, nie tylko specjalisci w zakresie mediewalnego
miniatorstwa, zgodni sg co do tego, ze funkcjonalno$¢ ksiegi zdecydowanie ustapila
przed estetyka manuskryptu. Przesuniecia werséw, pozostawione bledy w zapisie,
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ajednoczes$nie dbatos¢ o przejrzystos¢ kompozycji stron z iluminacjami i ornamen-
tacja $wiadczg o tym, ktora z warstw komunikacyjnych bylta dla twércoéw manu-
skryptu priorytetowa. To bogactwo oraz ilo§¢ wyobrazen wypelniajacych Ksiege
z Kells czynig z niej tez wlasciwie prototyp ksiazki obrazkowej, jesli p6js$¢ za wspol-
czesng wykladnia, ze ksigzki takie powstajag nie tylko z mysla o odbiorcy dziecig-
cym. Widoczna w celtyckim arcydziele predylekcja do warstwy wizualnej ksigzki
takze jest mi bliska, z niej wynikaja moje nastepne przemyslenia.

Oczywisto$¢ otwierajaca ten wywdd to zatem przyznanie sig, ze jako historyczke
sztuki zawsze na pierwszym miejscu interesuje mnie sztuka. Oczywisto$¢ druga to
fakt, ze dowolny obraz w ksigzce (czy najszerzej rozumiana ilustracja [tac. illustra-
tio — unaocznienie]) - o ile powstat jako do tej ksigzki przeznaczony, jest przykla-
dem nieautonomicznego dzieta sztuki. Ta zaleznos¢ obrazu od tekstu,
ktéra sama podlega gradacji od $cistych powigzan (demonstracji materii zawartej
w utworze literackim), przez indywidualng interpretacje artystyczng, po bardzo
luzne zwiazki (odlegle skojarzenia réwniez o naturze raczej indywidualnej), moze
mie¢ tez rdzny charakter — ogélny i specyficzny.

Podstawowa zalezno$¢ to wlasnie najbardziej oczywista w przypadku ilustracji —
obrazu od materii stowa. Jest tez wzajemna korelacja obrazéw w ramach cyklu, czyli
w zestawie ilustracji zaprojektowanych do konkretnego utworu (chociazby aspekt
powtarzalnosci bohaterdw, szczegotow miejsca i czasu akcji, uzytych rekwizytow itd.).
Mozna by je okresli¢ zaleznosciami ogolnymi, wystepujacymi we wszystkich ksigz-
kach ilustrowanych.

Sa tez relacje specyficzne, mogace wynikac z czasu i miejsca powstania prac
(okreslona stylistyka, tendencja artystyczna, moda, maniera wlasciwa dla konkret-
nych okolicznosci), z indywidualnego stylu artysty, wybranej przez niego konwen-
cji, przestrzegania lub nie zasady decorum oraz wielu jeszcze innych czynnikéw.

Ksigzka obrazkowa jest z mojej perspektywy badawczej - historyczki sztuki,
ktdéra od ponad pietnastu lat zajmuje si¢ ilustracja ksigzkowa — po prostu przypad-
kiem ksigzki ilustrowanej, uscisli¢ mozna by tutaj - bogato ilustrowanej, a nawet
ryzykujac podejrzang obecnie nomenklature - ksigzki ilustrowanej totalnie.

Zgadzam si¢ z definicjg zaproponowang przez Kristin Hallberg juz bez mala
czterdziescilat temu (Hallberg 1982: 163-168) podkreslajaca Scista zaleznos¢, a nawet
nierozerwalno$¢ wprowadzonego przez nig pojecia ikonotekstu, ktdore zaktada nie-
mozno$¢ osobnej egzystencji czy lektury warstwy werbalnej i warstwy wizualnej
danej ksigzki (zob. Hallberg 2017: 52). Tekst ksigzki ilustrowanej nieobrazkowej da si¢
czytac bez najmniejszej straty sensu, nawet gdy pozbawieni zostaniemy mozliwosci
obcowania z oryginalng ikonografig (to na przyklad czytanie przez kogo$ innego —
klasyczny w relacji dorosly czytajacy dziecku; akt wandalizmu ksigzkowego - co
niestety zdarza si¢ w egzemplarzach bibliotecznych - na przyktad wyciete ilustracje,
ilustracje przemalowane, zwlaszcza partie twarzy bohateréw; swiadomo$¢ istnie-
nia nieilustrowanych wydan tego samego tytulu itd.). Z kolei towarzyszace ksigzce
obrazy-ilustracje widziane poza woluminem (na przyklad wystawa oryginatéw prac,
katalog z ekspozycji, album twdrczosci danego artysty) moga funkcjonowac jak
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samodzielne dzieta sztuki, tyle ze przy mniej rozpoznawalnych tytulach jestesmy
pozbawieni podstawy interpretacyjnej, ktora w tym wypadku wiele wnosi, cho¢ nie
uniemozliwia podstawowej analizy formalnej. Mozna by nawet zaryzykowa¢ propo-
zycje czego$ w rodzaju ,testu audiobooka” — jezeli styszany tekst sprawia wrazenie
kompletnego, nie mamy do czynienia z ksigzka obrazkowg - dla niej jedynym, acz
niedoskonalym ratunkiem jest szczegélowa i umiejetna audiodeskrypcja.

Ikonotekst wydaje mi si¢ tez na swoj sposob bardziej precyzyjny niz niezwykle
pojemne - jak si¢ okazuje — pojecie ,ksigzka obrazkowa” Sami badacze, analizujac
w swych opracowaniach przyklady ksigzek uznanych za obrazkowe, dos¢ swobodnie
zongluja publikacjami, wérod ktorych pojawia si¢ niemato ksigzek jednak po prostu
ilustrowanych. Takimi tatwymi do podwazenia przypadkami moglyby tu sta¢ si¢
ksigzki, ktére wykorzystujac jeden i ten sam (z reguly krotki) tekst — najczesciej
wierszowany, ukazaly sie w réznym opracowaniu graficznym, z ilustracjami autor-
stwa roznych artystow. Niech bedzie to na przyklad Lokomotywa Juliana Tuwima
w opracowaniu Jana Lewitta i Jerzego Hima, Jana Marcina Szancera, Jana Lenicy czy
Malgorzaty Gurowskiej, by wymienic te dobrze znane i prezentujace wysoki poziom
artystyczny, lub Taricowala igla z nitkg Jana Brzechwy w wersji plastycznej Fran-
ciszki Themerson, Stanistawa Zamecznika czy Bohdana Butenki. W ogdle trudno
utwory poetyckie postrzega¢ jako niesamowystarczalne w interesujacym nas aspek-
cie. Cho¢ warto jednak nadmieni¢, ze czasem powstawaly pod wplywem inspiracji
obrazami (znamy tego liczne przyklady w liryce dla dorostych; mozna tu akurat
wspomnie¢ o Pawich wierszach — Tadeusz Kubiak stworzyl je po tym, jak zobaczyt
w teczce wydawcy akwarele Jozefa Wilkonia).

Spoéjrzmy zatem chocby na tomik Idzie kot Stanistawa Szydlowskiego w opra-
cowaniu graficznym Stanistawa Zamecznika z wykorzystaniem fotografii Jana
Styczynskiego (Szydlowski 1968). Ta ksigzka jest niewielkim zbiorem krétkich
rymowanych, nieco absurdalnych wierszy o naturze kota domowego. Wiersze te
przeczytane czy wystuchane bez akompaniamentu warstwy wizualnej nic nie traca
ze swojego przekazu. O ilez jednak bardziej dowcipne, surrealistyczne, wyrafino-
wane stajg sie dzigki eleganckim czarno-bialym zdjeciom, czasami zabarwionym tu
i 6wdzie monochromatyczng tonacjg blekitng lub pomaranczows, oraz sporadycz-
nie dodanym rysunkom autora szaty graficznej. Znaczenia nabiera tez dynamika
ukladu typograficznego, ale przede wszystkim zastosowanie calej gamy $rodkéw
formalnych: multiplikacji, zmiany skali, réznorodnosci uje¢ kompozycyjnych,
alternacji, czyli uktadu przemiennego motywéw - od kompozycji otwartej i sze-
rokiego planu po zblizenie, tzw. duzy detal (odwolujac sie do najtrafniejszej w tym
wypadku terminologii filmowej). Wigkszo$¢ fotografii, nawet podanych w takim
opracowaniu graficznym, mogtaby si¢ znalez¢ w popularnonaukowym opracowa-
niu dotyczacym osobnikéw z gatunku felis catus albo wydawnictwie poradnikowym
dla hodowcéw amatoréw mruczkéow. Moze jedynie lampa naftowa z kocimi oczami
odebrataby ksigzkom tym nieco powagi. Czyli zaréwno tekst, jak i grafika moga
w tym przypadku istnie¢ niezaleznie. Z drugiej strony obie warstwy wzajemnie sie
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uzupelniajg, komentuja, akcentuja, przynoszac spdjna calos¢ wizualno-werbalng.
Pozostawiam zatem otwartym pytanie — czy Idzie kot jest ksigzka obrazkowg czy nie?

Oczywistoscig, cho¢ warto zauwazy¢, ze wyrazong explicite dopiero w nowszych
badaniach nad ksigzka obrazkowa, wydaje si¢ stwierdzenie, ze ksiazka obrazkowa jest
forma sztuki” [wyrdznienie - A.W.P.]. Wystarczy odwola¢ si¢ tu do liczacego juz
co prawda kilkanascie lat (2001) opracowania Marii Nikolajevej i Carole Scott How
Picturebooks Work (Nikolajeva, Scott 2006: 1). Watpliwo$¢ odczuwam natomiast,
wezytujac sie w otwierajace te ksigzke zdanie: ,Wyjatkowy (unikalny) charakter
ksigzek obrazkowych jako formy sztuki opiera si¢ na polaczeniu dwoch poziomow
komunikacji - wizualnej i werbalnej” (ibidem: 1). Ot6z przykladow ze $wiata sztuki
na przemyslane, celowe faczenie tych dwoch modi - stowa i obrazu - znajdziemy
niemalo, co podwaza sugerowang przez autorki wyjatkowos¢ na tym polu ksigzki
obrazkowej. Przypomnijmy tu starozytne stele, znaczng czes¢ Sredniowiecznych
nagrobkow typu transi, przywolane przeze mnie wczesniej miniatorstwo, Tkanine
z Bayeux - datowane na okolo 1070 rok mierzace ponad 70 m ptétno zawierajace
opowies¢, na ktorg skfada si¢ 75 scen i tacinskich tituli, czyli inskrypcji objasniaja-
cych relacje miedzy setkami postaci - epitafia, moze przede wszystkim zas barokowa
emblematyke, czyli sztuke kompozycji obrazowo-literackich uwypuklajaca zwigzki
sentencji z imago, siedemnastowieczne cykle graficzne Williama Hogartha i angiel-
ska satyre polityczng, komiks wreszcie, by wymienic tylko niektore, ale jakze wyrazi-
ste przejawy werbalno-wizualnej tworczosci na przestrzeni wiekow.

Watpliwosci — przynajmniej moje — budzi fakt, ze chociaz w How Picturebooks
Work ksigzke obrazkowa rozpoznano jako forme sztuki, to nadal jest ona przedmio-
tem badan gltéwnie literaturoznawcow, pedagogoéw czy bibliologéw, ktdrzy niejako
z natury swojej dyscypliny badaja w pierwszej kolejnosci (a czasem prawie wylacz-
nie) odpowiednio:

« jej warstwe literacka — werbalng (literaturoznawcy),

+ jej role edukacyjng — poznawczg (pedagodzy),

+ jej funkcje jako nosnika tresci i spotecznego narzedzia kultury, a takze jej

materialno$¢ jako specyficznie uksztalttowanego obiektu (bibliolodzy).

Na drugim, a nawet dalszym miejscu, badacze ci stawiajg warstwe wizualna.
Nierzadko, niestety, poswiecajac jej minimalng czes¢ swoich wypowiedzi.

Nikolajeva i Scott przedstawiaja przeglad tych tendencji badawczych na stronach
2-6 swojego wstepu. A ja przyznaje w tym miejscu, ze najblizsze jest mi stanowisko
i perspektywa badawcza Josepha Schwarcza, zaprezentowane w jego pionierskim,
tez juz majacym swoje lata opracowaniu Ways of the Illustrator. Visual Communica-
tion in Children’s Literature (Schwarcz 1982), poniewaz to wlasnie strona wizualna
ksigzek obrazkowych jest dla niego priorytetowa.

Jeszcze inng oczywisto$cia jest fakt, ze z ksiazek z dziecinstwa silnym, szybkim
impulsem zostaje utrwalone w pamieci matego czytelnika najpierw obraz, a potem
tekst. I mam tu juz na mysli sytuacje lektury samodzielnej, kiedy obcuje si¢ z materia
stowa i obrazu osobiscie, a co wazne - réwnolegle. Dramatyzm lub liryzm, humor
lub przerazenie basni Andersena odcisnely sie w mojej pamieci przede wszystkim



Jak ksigzke obrazkowa postrzega historyczka sztuki?... 85

za sprawg ilustracji Jana Marcina Szancera (Andersen 1959) i nieco p6zniej Janusza
Stannego (1975), cho¢ naturalnie doprecyzowane, ,,dopowiedziane” tekstem wiel-
kiego Dunczyka.

Poréwnanie zestawu dwdch ilustracji do basni Sfowik i Dzielny otowiany zotnierz
pokazuje tez co$ jeszcze. O ile w przypadku Szancera mozemy méwic o dekoracyj-
nosci ilustracji, o jej funkcji demonstracyjnej i podnoszacej atrakcyjnos¢ tego kon-
kretnego wydania wyboru basni pomyslanego dla mlodych czytelnikow, zwlaszcza
dzieki ich bajkowosci, liryzmowi, ale tez $wiadomemu Zonglowaniu staroswiecka
stylistyka rokokows, o tyle w przypadku propozycji Stannego nie mamy juz do czy-
nienia ze sprowadzeniem obrazu do funkcji reprezentacji tekstu. Metafora, atmos-
fera niepokoju i niedopowiedzenia, chwyty rodem z surrealizmu - zagadkowos¢,
operowanie kontrastem, przeskalowania, deformacja zderzona z hiperrealizmem
czynia z tych ilustracji mistrzowskie autorskie interpretacje niejednokrotnie zna-
czgco odchodzace od oryginalnego tekstu. Obrazy te stajg sie wiec czyms wiecej niz
po prostu ilustracjg, ale omawiany tu zbiér basni (tym razem adresowany do raczej
starszych czytelnikoéw) nie stal si¢ przez to ksigzka obrazkowa, nadal jest klasyczna
publikacjg ilustrowana.

Oczywisto$cig wydaje si¢, ze dos¢ blisko idealu ikonotekstu jesteSmy w przy-
padku ksigzek autorskich, w ktérych za obie warstwy — wizualng i werbalng - odpo-
wiada jedna osoba. Beatrix Potter, Maurice Sendak, Anthony Browne, Babette Cole,
Anne Brouillard, Tomi Ungerer, a na naszym podworku wspomniany przed chwilg
Janusz Stanny, Pawel Pawlak czy Iwona Chmielewska. Intuicyjnie czujemy, ze pro-
ces powstawania obu warstw przebiegal naprzemiennie, réwnolegle, nawzajem si¢
doganiajac, uzupelniajac juz istniejace, zapewniajac te nierozerwalno$¢, o ktora —
zda sie - idzie.

I tu znéw watpliwos¢. Czy faktycznie opowies¢ o Piotrusiu Kroliku staje sie nie-
kompletna, niezrozumiala, jesli nie widzimy uroczych akwarel autorstwa Beatrix
Potter? To, ze traci na urodzie — niewatpliwie. Ale czy same obrazy nie bronig si¢ od
dawna, stajac sie samowystarczalng maching komercyjnie wykorzystujacag motywy
animalistyczne na porcelanie, tkaninach, ubraniach, parasolkach, pudetkach meta-
lowych, papeteriach, zabawkach itd.?

Jeszcze innym dowodem jest jedna z opowiesci Potter znana w Polsce jako
Krawiec i jego kot lub Krawiec z Gloucester. Wielbiciele dokonan autorki mogli si¢
poczu¢ poniekad zdradzeni, a moze nawet oszukani, kiedy Nasza Ksiggarnia, dos¢
odwaznie, wydata Krawca i jego kota z ilustracjami innego artysty — Antoniego
Boratynskiego (Potter 1969). Oficyna ta niechcacy (i zupelnie nieswiadomie) wyka-
zala, ze nie jest to ksigzka obrazkowa w waskim rozumieniu, czyli dzieto kompletne,
w ktérym tekst nie moze istnie¢ bez obrazéw, a obrazy stajg si¢ nieczytelne bez
towarzyszacego im tekstu. Oryginaly akwarel namalowane okofo 1902 roku przez
Beatrix Potter, a znajdujace si¢ w zbiorach Tate Gallery, dodatkowo podkreslaja,
ze te niewielkie w skali (11 x 9 cm) kompozycje Potter doskonale bronig si¢ bez
jej tekstu. Na marginesie zreszta warto zaznaczy¢, ze historie krawca z Gloucester
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autorka ustyszala w hrabstwie na poludniu Anglii, a potem ,,skroita” ja wedle wia-
snego upodobania.

Przyklady ksigzek obrazkowych, ktore wlasciwie sg ksigzkami bogato ilustrowa-
nymi, co nieodmiennie cieszy oko czytelnika, a w jeszcze wigkszym stopniu badacza
grafiki ksigzkowej, mozna by niewatpliwie mnozy¢. Moze warto jednak spojrze¢ na
to jeszcze inaczej.

Od Pawtla Pawlaka — wybitnego polskiego tworcy ilustracji ksigzkowych i ksig-
zek obrazkowych, w tym autorskich, ustyszalam kiedys, ze definicje [na polu ksigzki
ilustrowanej/obrazkowej/ksigzki z obrazkami - A.W.P.] s3 po to, by si¢ im wymykac.
Artysta przyznal tez, ze nigdy nie zastanawia sie, w jakiego typu ksiazke bedzie w naj-
blizszym czasie zaangazowany. Kiedy z kims$ pracuje, czuje si¢ odpowiedzialny za
strone wizualng publikacji. Docenia komfort pracy ,,przez biurko” i mozliwosci nie-
ustannych konsultacji, kiedy wspottworzy ksigzki z zong Ewa Kozyra-Pawlak (Korek,
Smutna i mgdra bajka o przygodach Zajgca Grajka z tekstami Kozyry-Pawlak). Przy-
gotowujac wlasny projekt, nie wie tak naprawde, czy bedzie opowiadal w nim bar-
dziej obrazem niz tekstem (Ignatek szuka przyjaciela), czy prawie wylacznie obrazem
(Czarostatki i parodzieje). Moze tak to wlasnie z ksigzkami jest, ze czasem wiecej
opowiadajg stfowem, a czasem obrazem.

W trakcie zbierania tych luznych dywagacji nie mogtam si¢ wyzwoli¢ z prze-
czucia, Ze najbardziej adekwatne do obszaru, po ktérym si¢ poruszam, jest zare-
zerwowane juz niestety przez pewne gdanskie wydawnictwo okreslenie: stowo-
obraz-terytoria. Bo wzajemne zwigzki stowa i obrazu, a takze proporcje ilosciowe,
ktére ich dotycza, wyznaczajg wlasnie rozne terytoria — pola badawcze niezmiennie
wciagajace kolejnych teoretykow.
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Streszczenie

Zbidér dywagacji na temat pojecia ,,ksigzka obrazkowa” przedstawionych z perspektywy
badawczej wlasciwej dla historii sztuki. Rozwazania te dotyczg miedzy innymi $cistosci
i rodzaju zwigzkéw miedzy stowem i obrazem w obrebie ksiazek uznawanych za obrazkowe,
a wedlug autorki bedacych po prostu przyktadami ksiazek bogato ilustrowanych. W tekscie
pojawiaja sie odniesienia do refleksji badaczy zachodnich, miedzy innymi pojecia ikonotek-
stu wprowadzonego przez Kristin Hallberg (1982), spostrzezen Marii Nikolajevej i Carole
Scott w ich opracowaniu How Picturebooks Work (2001) oraz pogladéw najblizszego autorce
Josepha Schwarcza zawartych w ksiazce Ways of the Illustrator (1982). Znalazlo si¢ tez tu
miejsce dla przyktadow oraz kroétkich analiz kilku ksiazek polskich i zagranicznych, zaréwno
autorskich, jak i tych bedacych efektem wspdtpracy artysty i pisarza.

Stowa kluczowe

ksigzka ilustrowana, ksigzka obrazkowa, ikonotekst, relacje stowo-obraz

Summary

Picturebooks perceived by an art historian: obvious issues and second thoughts

A collection of some digressions focused on the term ,picturebook/picture book™ which
result from art history research perspective. The proposed discussion, among others, deals
with the nature of relations between words and images within the books recognised as pic-
turebooks/picture books, and according to the author of the paper, books which are just
the examples of richly illustrated books. The text comprises references to Western scholars,
including Kristin Hallberg’s concept of iconotext (1982), Maria Nikolajeva and Carole Scott’s
reflections from their study How Picturebooks Work (2001), and Joseph Schwarcz’s approach,
actually closest to the author’s own views, as it was represented in his book entitled Ways of
the Illustrator (1982). The paper also includes examples and short analyses of a few Polish as
well as foreign books, both created by one artist only or a duo: writer—illustrator.
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