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Dydaktyka na scenie. Autoetnografia performatywna
performansow studentow i wykladowcy

Przed albo po

Szanowni i Szanowne! Zapraszamy was do czasu zastygnietego. To, co bylo uciele-
$nione, teraz zawarte jest w sfowach. Nasza performatywna autoetnografia (Spry
2001; Denzin 2003a, 2003b; Pelias 2005) stala si¢ performatywnym pisaniem (Saldana
2006) - oddzielona od cial moze ozy¢ w waszych stowach, ktére przeptyna przez
jelita, wstrzasajac organizmem. Albo osigda na watrobie i powoli bedg trawione.
To, czy to pozostanie martwym artefaktem, zalezy od was. Zostawiliémy wam
miejsce — w stowach i pomiedzy stowami (Guttorm 2012). Performance to przede
wszystkim tworzenie wyzwolonej przestrzeni (czy przestrzeni dla wyzwolenia)
i rzucanie wyzwania zastanym formom zycia (Denzin 2017).

Kiedys napisali$my, ze to jest przyklad performatywnej autoetnografii. Przyktad?
W jakim sensie? Model paradygmatyczny dla szalonej tworczosci autoetnografow?
Lepiej chyba méwic o przejawie — zjawieniu si¢ w Gdansku, na scenie, a potem na
stronie. Ktdra dalej jest sceng — zobaczcie, uslyszcie.

Ponizszy tekst sktada si¢ z dwdch czgsci. Pierwsza — Spotkania dotyczy momentu
tworzenia wystgpienia, druga — Na scenie to zapis wystapienia, scenariusz, ktory
powstal. W powstaniu pierwszej wersji tekstu udzial mieli Oskar i Paulina. Monika
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dolaczyta na scenie - potem poprosilismy o jej glos, skoro juz go wykorzystalismy,
tak samo jak jej cialo, zmuszajac do odgrywania scenariusza wraz z nami.

Na scenie uzylimy zapiséw z innych tekstow (Szwabowski, Wezniejewska 2017;
Szwabowski 2019). Zostaly one zmodyfikowane. Zwlaszcza gtos Oskara ulegat
transformacji przez uwzglednianie perspektywy Pauliny - studentki, ktéra uczestni-
czyta w projekcie. Zreszta to ona jest winna temu, ze zrobilismy autoetnograficzny
performance zamiast ,normalnego” opisu i konferencyjnego doswiadczenia. Konfe-
rencja dotyczyta dydaktyki akademickiej. Najpierw mielismy przedstawi¢ klasyczny
raport. Jednak po pierwszym spotkaniu stwierdziliSmy, ze bytaby to zdrada idei,
w imie¢ ktdérej powolany zostal projekt.

Spotkania

Siedzimy w pokoju na Oginskiego, Instytut Pedagogiki, za oknem powoli zapada
zmrok, a po korytarzu snuje si¢ jedynie pani z mopem. Wokoét notatki, poprzednie
teksty, moje, wspolne, studentéw, dziennik projektu. Siedzimy, wycinamy, sklejamy.
Trzeba to przedstawi¢ tak, jak bylo. W kazdym tekscie inna wersja. Jestem troche
nerwowy. Zawsze jestem nerwowy, gdy przygotowuje sie do wystapienia na konfe-
rencji. ,Co ich moze zainteresowac¢?” — mysle na glos. ,, Trzeba jakos skoncentrowac
sie na dydaktyce. Monika méwila, Ze oni sa bardzo praktyczni. Rady i porady. Beha-
wioryzm rzadzi”. Paulina stucha. Ja rozktadam rece. ,,Przeciez to nie byla techno-
logiczna dydaktyka (Malewski 2010). To, no nie wiem, to... mdgibym im da¢ rade,
aby tego nie robili. A tak serio, to przeciez nawet jakby si¢ udato ukaza¢ krok po
kroku, co robitem, to i tak nic by to nie dato. Jak chcialem powtorzy¢, rok pdzniej,
mowie, bedzie lepiej, to okazalo sig, ze jest gorzej. Nigdy nie wiem, jak dzialam, co
sie dzieje w ludzkich glowach. Wiesz: «Teaching is messy. Dealing with other people
is always tricky: You never know for certain what they are thinking or how they will
act» (Waite 2014: 267). To jest — kazde spotkanie dydaktyczne, co$ pojedynczego.
Wyjatkowego. Chociaz nie zawsze pozytywnego”. Paulina stucha, przytakuje.

Pyta mnie: ,,Co to byto? Powiedz mi, czym byl ten projekt?”. ,Nie wiem - odpo-
wiadam. - Nie wiem, co si¢ dzialo, nie wiem, o co w tym wszystkim chodzito”
Sprzeczne interpretacje majacza nieustannie w glowie. ,Wiesz, wymyka mi si¢”. Juz
tyle o tym pisali$my, a ja wciaz nic nie wiem. ,,Czym to bylo dla ciebie?” - Paulina
nie odpuszcza. ,,Jakie to miato znaczenie dla ciebie. Tak naprawde. Jest juz pdzno,
mow szczerze, dlaczego zaczale§ prowadzi¢ zajecia zupelnie inaczej”. Nerwowo
poprawiam okulary. Zdejmuje, przecieram. Chce powiedzie¢, ze nie pamigtam.
Po chwili mysle, ze moze zrobi¢ miniwyklad o tym, ze dydaktyka transmisyjna
to takie uszkolnienie uniwersytetu, ze to szkolenie do zawodu, martwa wiedza, ze
to podporzadkowywanie pod to, co jest, pod neoliberalizm. Kiedy spotkalem si¢
z autoetnografia, dostrzegtem jej potencjal dydaktyczny (zob. Boyd 2008; Sykes 2014;
Ciechowska 2017; Barr 2018; Blalock, Akehi 2018). Nie zawsze udawalo mi sie go
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wydoby¢ w trakcie zajec¢. Uczy¢ autoetnografii i poprzez autoetnografie, z miloscia,
aby zmienia¢ $wiat (Ulmer 2017) — ten cel jako$ mi si¢ wymykal.

»Dobra - méwi Paulina, wyrywajac mnie z zamyslenia - to moze napisz o tym,
dlaczego zaczale$ prowadzi¢ zajecia inaczej i zobaczymy”. Patrze¢ na plan, ktory
zarysowali$my. ,,My juz o tym pisalismy” (zob. Szwabowski 2019; Szwabowski,
Wezniejewska 2017; Kaczmarczyk et al. [w druku]) - szepczg. To wszystko to jest
powtorzenie. Chociaz, gdy patrze na materialy, gdy je roboczo skladam, to wylaniaja
sie kolejne sensy. Piszac o projekcie, za kazdym razem tworzyliSmy inng historie.
Tak, wiem, pisanie nie jest czyms neutralnym (Denzin 2009). Nasze zapiski nie s3
tez danymi, ktore otworzg prawde, gdy zastosuje sie wobec nich okreslong praktyke
(zob. Plawski et al. 2019). Sg $ladami przywolujacymi zréznicowane wspomnienia.
Tak jak glosy studentdw, wczesniejsze nasze wspolne opowiesci — zapraszajg duchy,
ktére prowokuja nas do méwienia.

»10 moze to pokazemy” — rzuca Paulina. ,,Dasz rade?” Wzruszam ramionami.
To dobry pomysl. ,,To ja zrobie scenariusz. Widzimy si¢ online”. ,,Dobra, zrébmy
to, wykreujemy co$ nowego. To chyba bedzie lepsze” - odpowiadam. ,,Inaczej
popadniemy w narracjg, w sposdb prezentacji, ktory jest sprzeczny z naszymi zato-
zeniami”. Patrze na szkic, $lady pragnienia technologicznego, podania przepisu na
dobre zajecia. Dopasowanie si¢ do publicznosci. Nie, performatywna autoetnografia
to prowokacja. ,, Autoetnografowie nie tylko s3 nawiedzani, ale tez nawiedzajg”
(Herrmann 2014: 329).

Nastepne spotkanie. Ten sam pokoj. Przed nami wydrukowany scenariusz
napisany przez Pauline. Czytamy najpierw cicho, kazdy dla siebie. PéZniej, podczas
prob, gdy wypowiadam stowa, gdy stysze jej stowa, stowa studentow, ktérych widma
przywoluje, wtedy czuje sie dziwnie. Odnosze wrazenie, ze utracilem wladze nad
opowiescia, Ze moje ja w tym przedstawieniu jest obrazem, od ktérego chciatbym
uciec. Czy rzeczywiscie dzialalem tak, jak opisuje to Paulina? Ona byta wewnatrz,
wsrod studentow, styszata glosy, ktdrych nie styszatem, spogladata na mnie, kiedy
sam siebie nie obserwowalem. Odgrywanie siebie nie-siebie’ przychodzi mi z tru-
dem. Ten obraz... nie podoba mi si¢. Tak jakby duchy wywotane przez Pauline
przypominaly o wypartej, wstydliwej opowiesci.

W trakcie przerwy palimy papierosa przed budynkiem uniwersytetu. Przed nami
park. Jest ciepto, majowe powietrze, rodziny spacerujace z dzie¢mi. ,,Naprawde tak
dzialatem?” - pytam Pauling. Przytakuje. ,,Nie bylo az tak zle. Lepiej niz gdy spo-
tkalismy si¢ na pierwszych zajeciach”. Pierwsze zajecia, pierwszy rok mojej pracy.
Dostalem ¢wiczenia z dydaktyki i nie wiedzialem, co na nich robi¢. Lek oddzielat
mnie od studentéw. Byli dla mnie masa, ktéra co najwyzej stanowi zagrozenie.
Za drugim razem, po trzech latach... ,Chociaz wygladale$ na zmeczonego” — dodaje

! Chodzi o napiecie wylaniajace si¢ z przyjmowania pewnych roli - self — gdzie ,,ja” probuje by¢ ,,ja”

akademickim. W tym wypadku obcos¢ pojawia si¢ w pelni, gdy probuje przywota¢ siebie, ktorego
juz nie ma, bo sieci, ktére go/mnie stworzyly, sa tylko wspomnieniem. Oszukuje wiec siebie i innych,
opowiadajac, kim jestem i kim bylem, probujac przekona¢ publicznosé, ze taki jestem/bytem.
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po chwili Paulina. ,,Bo bytem - odpowiadam. — Miatem kryzys, dlatego podjalem
sie tego projektu. Nie mogtem juz dtuzej prowadzic¢ zajec jak wczesniej. Gdybym
niczego nie zmienit... No, nie dawalem rady”. Autoetnografia nie tylko pozwolita
mi odrodzi¢ si¢ jako badaczowi, przywréci¢ wiare w sens pisania i nauczyla innego
pisania, ale tez byta dydaktycznym zmartwychwstaniem, czyms, co otworzyto mnie
na piekno dydaktyki i pozwolilo praktykowa¢ inng edukacje, dokonywa¢ sabo-
tazu neoliberalnej maszyny dydaktycznej. Mimo $§wiadomosci, ze rozpoczynalem
projekt w czasie kryzysu, ze w sumie byt to dla mnie proces stawania si¢ innym
dydaktykiem, gdzie stare nawyki wciagz funkcjonowaly, nie podobal mi si¢ méj
obraz przedstawiony przez Pauling. Irytowalo mnie troche, ze utracitem wladze
nad narracjg o projekcie, o sobie. Mozliwe, ze dlatego teraz pisze to wprowadzenie.
By odzyskac¢ narracj¢, znowu stac si¢ kierownikiem i straznikiem sensu. Zawsze
to ja pisatem pierwsze i ostatnie stowo - siebie i innych. ,,Idziemy?” - pyta Paulina,
gaszac papierosa. ,Czas na probe”. Przytakuje.

*

Pézniej, Gdansk, konferencja. Tworzac scenariusz, mielismy w glowie zwykla,
typowa sale wyktadowa. Wchodzimy: wielka aula, jak z antycznego teatru. Stuchamy
wystgpien. Prezentacje multimedialne, klasyczna struktura, ladnie to wszystko
uporzadkowane i konkretne rady na koniec. ,,Boje sie tego wystawienia, bycia na
scenie’, szepcze Paulina. Udaje, ze wszystko jest dobrze, chociaz mam ochote uciec.
W przerwie trzesa mi sie dlonie. Palimy nerwowo papierosa za papierosem. Niedlugo
my. Wydaje mi sie, ze chyba pomylilismy konferencje. Styszymy, jak nalezy poruszaé
sie po sali i jak pracowac gtosem, aby utrzymywac moézg studentéw w stanie nie-
ustannej koncentracji. Kto$ inny méwi, jak dobrze uzywaé Power Pointa w trakcie
zaje¢. Ile tekstu na slajdzie, jak slajdy polaczy¢ z tym, co si¢ méwi. Mamo...

*

Tekst zostal stworzony przez Pauling i Oskara na podstawie wczesniejszych zapisow,
wspomnien i snéw/koszmaréw/majakéow. W wystapieniu udzial wzigla Monika
Stodolna.

Monika: ,Wkrecili mnie w to. Na ostatnig chwile, na szybko, na wariata. Méwig:
«Masz tu tekst, kilka linijek, bedziesz i tym, i tym, i tamtym, dobra?». No dobra.
Jestem kilkoma osobami, musz¢ pilnowac nie swojego tekstu, nie swoich mysli
i odegrac to przed salg pelna wpatrzonych w nich oczu (ja siedz¢ z publicznoscia,
mam by¢ jakim$ przerywnikiem, elementem wybijajacym z rytmu publicznos$¢).
Jestem takze widzem. Tyle rél i pozycji.

Najciekawsze jednak to by¢ patrzacym i stuchajgcym w zdumieniu tego, co
odgrywa si¢ na scenie, na te zewnetrzno-wewnetrzng bitwe dwdch swiatéw - stu-
dentéw i wykladowcow. Fascynujace.
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Poprzednie edycje Ideatorium utwierdzaly mnie w przekonaniu, ze tam liczy
sie metoda, tylko ona. Szerszy kontekst, jakies paradygmaty nie maja sensu, tylko
metoda, tylko technologiczne zastosowanie tego czy tamtego. Nie patrzmy w siebie,
a juz z pewnoscia nie w studenta. Cel, dzialanie, efekt, ewaluacja. Dydaktyka jako
dzialanie. A tu Oskar i Paulina... Inny $wiat”

Na scenie

OSKAR - wyktadowca
PAULINA - studenci
MONIKA - dziekan, profesor, student

Lekeja 1
Temat: Autoetnografia

Sala. Lawka, na przeciw niej biurko. Publicznos¢ raz jako ttum studentow, raz jako
publicznosé. Gdzies na stole kartki i ksigzka z etykietq ,,promocja, oddam za darmo...”
OSKAR
(uktadajgc notatki na stole, przeszukujgc ksigzki, zapisujgc cos na tablicy kartce)
Sceptyczny wobec uniwersytetu i jego produkcji wiedzy — uniwersytetu, ktory
jest raczej ponurg fabryka, gdzie nikt nie organizuje radosnych spotkan-strajkow.
W takiej fabryce, myslatem, nie istnieje dydaktyka, ktéra wyzwala. Moja dydak-
tyka zreszta byta beznadziejna. Powiedzmy: typowa. Metoda podajaca naucza-
tem konstruktywizmu. Krytycznego myslenia uczytem, wykladajac wlasciwa
interpretacje okreslonych filozoféw. Nie wiedzialem, ze w praktyce wspieralem
neoliberalng maszyne. A pragnalem utopii, innej edukacji - co$§ musiato sie
zmienic.
PAULINA
(moéwi, wchodzgc) Dzien dobry.
OSKAR
(méwi od niechcenia, patrzgc na rzeczy roztozone na biurku) Dzien dobry.
PAULINA
(siada z boku. Wyciggajqgc przybory, opowiada) Pamigtam tego czlowieka. Troche
szalony albo chory. Tak... Choroba wydaje si¢ by¢ bardziej zasadna... Co$ go
dreczy, rozrywa... Rozpala, by zgasi¢ za chwile. Zaraz zacznie. Wida¢, ze co$
uknut... Ze ma juz jaki$ plan naprawy $wiata.
OSKAR
Chcialbym, abyscie napisali ksigzke...
PAULINA
Jednak szalony.
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OSKAR
Chcialbym, abyscie, aby$my, zrobili co$ innego, co$ sensownego.
STUDENT
Dobrze si¢ dowiedzie¢, po paru latach, ze to, co robilismy przedtem, bylo bez
sensu... tak mamy to rozumie¢?
OSKAR
Nie... to znaczy... tak.
PAULINA
(do publicznosci) Jest to doskonaly przyktad tego, jak nie zaczynac rewolucji
w mysleniu.
OSKAR
Pisaliscie licencjat, pisaliscie liczne prace — i po co? Dla siebie? Dla oceny? Dla
wymagan wykladowcy, promotora, instytucji? To byly wasze stowa? Was stwa-
rzajace? Czy to pisanie mialo znaczenie? Stowa byly zywe?
Przywrdoémy stowu zycie. Studiowaniu egzystencjalne znaczenie. Wiecie, zrébmy
co$, co nie bedzie pozorem. Badajac siebie w kontekscie bycia studentem. Piszac,
badajac, by tworzy¢ zmiane. Wspdlnie - stworzmy kolektywna autoetnografie
studiowania. Wielogtosowg zréznicowang opowies¢.
(do publicznosci) Mam wizje, halucynacje, ze si¢ zbieraja i dyskutuja, krag cial
w sali i niekoniczaca si¢ debata, zapada zmrok i studiowanie si¢ zaczyna.
Paulina podnosi reke. Oskar gestem udziela glosu.
PAULINA
A to na oceng?
OSKAR
Wszystkie kryteria sg polityczne (Adams, Jones, Ellis 2015). Uciszajg jednych,
delegitymizuja, innych za$ legitymizuja - jako glosy rozsadne, i tak dalej. To,
co chceg, to ustysze¢ panstwa glos. Nie mam narzedzi do jego oceny.
(po chwili) Co panstwo na to? Zrobimy to?
PAULINA
(do publicznosci) Niepewnos¢. Ze to jakis zart i nie chodzi tu o nas.
Nieufnosé. Ze to jakis tani eksperyment.
Wszystko na nie! Wiec...
(do Oskara) Zgadzamy si¢ wzig¢ udzial.
(do publicznosci) Jak zawsze. .. zreszta.
OSKAR
Dobrze.
(do publicznosci) Wiem, wiem, nie wiedzg, co czynig.
(do studentéow) W takim razie proponuj¢ zaplanowac dalsze prace.
PAULINA
(do Oskara) No to proponuj... a najlepiej...
(do publicznosci) Niech pan zaproponuje jakies inne formy zaliczenia.
Nie kazdy przeciez lubi pisac.
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A i tak nie wiadomo, o jakie pisanie chodzi.
Jak to mamy napisac? Jaki§ wzor? Jakie§ wytyczne?
(pod nosem ze smutkiem) A najlepiej jakas kalka.

OSKAR
(podchodzi do biurka, opiera rece - jakby chciat dodac odwagi czy czegos)
To nie jest metoda, ktorg mozna rozpisa¢ w technicznych krokach. To co$ jak
pisanie opowiadan. Opowiadanie historii. To, jak panstwo je opowiedza, zalezy
od panstwa, jest tu do$¢ duza dowolnos¢.
(odchodzi na srodek, Paulina zaczyna notowac)
W gruncie rzeczy sg one idiomatyczne (Kubinowski 2013; zob. réwniez Wilker
2018).

PAULINA
(zapisuje, mowigc pod nosem) Idiotyczne...

OSKAR
(glosniej) Nie ma wzoru. Raczej powinni panstwo kierowa¢ sie wlasnym, nie-
powtarzalnym glosem, wlasnym stylem. No i nie ba¢ si¢ eksperymentowania.
To jest eksperymentalne pisanie.

PAULINA
A ile stron?

OSKAR
Zalezy od autora — to musi mie¢ sens po prostu. Ale — ministerstwo daje for-
malne wymagania co do ksigzki: to jest okolo 120 stron.

PAULINA
To damy duza czcionke.

OSKAR
Zostawmy to wszystko na razie. Moze jasniejsze si¢ stang te kwestie w trakcie.
Przeczytaja panstwo o autoetnografii na nastepne zajecia. I zastanowig sie, co
chca powiedziec.

Oskar staje na srodku sceny. Paulina staje z boku, troche z tytu.

OSKAR
Zmeczenie bycia maszynka plujacy tekstem — powielajaca to, co juz zapisane:
teksty podrecznika, wlasne artykuly, przeczytane ksigzki. Maszyna kopiujaco-
-méwigca — czas mija, jest dobrze. Zmeczenie.
Mowigc, walcze ze zmeczeniem, jakbym spod gruzéw martwych stéw wydobywat
te, w ktorych sie cos tlito.
Jednocze$nie: niepewno$¢. Co tak naprawde chce zrobi¢? Kilka zdan naszki-
cowanych, w przerwie, drzacg dlonig, kilka idei majaczacych - piszcie autoet-
nograficzne teksty, badzcie krytyczni, drapiezni... A oni, oni chcg instrukeji,
krok po kroku, tak sg uczeni, ze metoda to maszynka, technika gromadzenia,
analizowania i przetwarzania danych, ktéra sprawia, ze wytwory sa prawdziwe,
odpowiednie, poprawne, o, takie na pigtke. Widzg, jak boja sie poruszac. Wyko-
nywac¢ gesty, formutowac stowa. Czy to pasuje, pasuje do wzoru?
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PAULINA
Jakie$ dziwne to wszystko — dziwne s te cale zajecia. Ale nie ma co si¢ dziwic,
skoro jakis dziwny czlowiek prowadzi je w jaki$§ dziwny sposob. Dziwnie mowi,
dziwnie patrzy, dziwnie chodzi. Momentami wydaje sie, ze nawet dziwnie
oddycha. O ile jeszcze oddycha...
I juz nie wiemy, czy to tak dla §miechu, czy na powaznie. I juz nie wiemy, o co
w ogoble w tym catym Uniwersytecie chodzi... Mimo wszystko wkrada si¢ jakas
niechciana rado$¢, ze tym razem bedzie inaczej...
Jako studenci nie jeste$my jednak jednym zgodnym obozem. Nie jesteSmy masa.
Mamy rézne glosy...
PAULINA (jako studenci)
(za Oskarem raz z lewej, raz z prawej, jakby do ucha)
Bezsensu...
To ma sens...
Nic nie rozumiem.
Wszystko jasne.
Moze... nas wkreca?
Moze nam wierzy?
Moze szuka czego$ dla siebie?
Moze chce zrobi¢ co$ dla nas?
Mily czlowiek...
Zle mu z oczy patrzy...
Cof$ bierze...
Powinien co$ wzig¢...
Wariat albo chory.
W koncu kto$ normalny...
Oskar siada za katedrg. Paulina w tawce. Wyglgdajg na zmeczonych.
OSKAR
Na razie mi si¢ rozmywaja twarze, wielo$¢ cial bez wyrazu.
Mowie - zajecia pierwsze, zajecia drugie, zajecia trzecie — a mialem nie méwic,
tylko stuchac.
Moéwie - i mam wrazenie, ze stowa ich omijaja.
Ze wpadamy znowu w to-samo.
Mowie - i jest tak cicho.
Mowie - bez stow.
PAULINA
Mowi i méwi, i méwi. Lepiej si¢ nie odzywac.
Juz wszystko wie...
Niby pyta. Ale...
Ucicht. Czeka... Niech czeka... Dobrze si¢ milczy w dobrym towarzystwie,
ale... to trwa juz za dlugo.
A i tak nie wytrzyma... (patrzy na zegarek, ktorego nie ma)
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OSKAR
Co to jest autoetnografia?
PAULINA
Nie méwitam...
A tak, mieli$my przeczytac...
Jedna osoba czytala...
Jakby to powiedziec...
Autoetnografia to...
(do publicznosci)
Najwazniejsze to unika¢ kontaktu wzrokowego.
Patrze¢ w kartke...
Przeglada¢ notatki. ..
W koncu sie podda...
Sam wszystko powie...
I wszystko powie oczywiscie lepiej niz my.
Nie myslcie, ze jestesmy tacy zli. Kto$ co$ wie. Ale gtupio tak mowic, a jak sie
zle powie? Przeciez wiesz, ze tamten co pyta, wie, i wiesz, ze on wie, ze ty do
konca jeszcze nie wiesz...
OSKAR
I'janie wiem - nie wiem juz, dla kogo robig ten projekt — kto go robiipo co - sa
chwile, ze mysle, ze tylko mi na tym zalezy...
Juz tylko efekt: by powstata ksigzka — kolejne kompromisy, a nie porozumie-
nia - raczej nieporozumienia.
Wpadanie w to-samo.
Mysle, ze zbyt to chaotycznie prowadze, co$ nie tak — innym razem bedzie lepiej.
(do publicznosci)
Nie byto.
PAULINA
Wszystko szybko... nawet teraz.
Tik tak. Zegar odmierza czas naszej edukacji.
A my potrzebujemy czasu, ale po to, by odszkolni¢ nasze myslenie.
Tyle lat spedzonych w szkole sprawia, ze czlowiek traci wiare w edukacje...
Bo nie jestesmy tacy, jacy mielismy by¢.
Bo nie jestesmy tacy, jacy chcieliémy by¢.
OSKAR
Tez potrzebuje czasu - aby si¢ stawac: wyzwala¢ od instrumentalnego, menedzer-
skiego myglenia, od ztego pragnienia dydaktycznego: organizowa¢, nadzorowac,
stwarza¢ wedtug wzoru i celu. To-samo nawiedza niczym ztosliwy upior. Tak
jakby caty projekt zalezat ode mnie. Ja odpowiedzialny za wszystko, a oni - stu-
denci - znowu stajg si¢ masg przedmiotéw do manipulacji. Pozér dialogu, pozor
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wspolpracy - nawiedza mnie melancholia: utrata studentéw jako przedmiotu?
Iluzje: automobilni* (zob. Lordon 2012) studenci realizujacy scenariusze.
PAULINA
Nie kazdy chce méwic od siebie.
Nie kazdy wie, jak mowic.
Kultura milczenia (Staniczyk 2010)
pozwala zapomniec,
czym jest stowo.
OSKAR
Powoli wylaniajg sie twarze,
na ile sg to twarze, ktore mowig,
a na ile przedmioty, nad ktérymi trzeba zapanowac¢, ktére trzeba opanowac -
ktorymi trzeba zarzadza¢ raz migkko, raz militarno-fordystycznie — aby otrzyma¢
efekt pod postacia ksigzki? Waham sig, spojrzenie moje przeskakuje — widze
to raz tak, a raz tak.
Twarze i mordy.
Pojedyncze glosy, nieSmiate, w duszacej ciszy.
I glosy — odczep-sie-pan-zrobilam-juz-swoje.
A moze...
PAULINA
(podchodzi do Oskara z kartkami) Czekam na wyrok.
OSKAR
Czytam pierwsze wersje i... Gdzie sa wasze glosy?
PAULINA
(pokazujgc palcem) Tutaj i tu, i tu. (pochyla sig) A nie, tu ktamatam.

Lekcja 2
Temat: Glosy

Oskar stoi posrodku sali. Rozglgda sig wokot.

PAULINA
Snuje opowies¢, bys sie odczepil. Sama nie wiem, po co tu jestem, po co méwisz
do mnie i po co mamy ze sobg rozmawia¢. Niby dlaczego mam méwi¢ od siebie,
to nie jaka$ tam grupa terapeutyczna. Czy rzeczywiscie musze oddac¢ wiadzy
wszystko, nawet siebie, pod pozorem jakiej$ emancypacji, mam sie otwierac
przed obcym, obnazac swoje uczucia, zapuszczac si¢ w najintymniejsze rejony,
bo on chce dostepu do tego, co moje — prywatne, intymne? Tu nie ma wspdl-
noty. Tu nie ma przestrzeni dla mojego i innych glosu. Czy mozna by¢ szczerym
w tlumie?

? Odwolujemy si¢ do rozumienia dydaktyki jako procesu zarzadzania, w ktérym pozornie eman-
cypacyjne sposoby wigzg sie z dzialaniem na pragnienia i czynieniem ich wspétliniowym z pragnie-
niem nadrzednym, pragnieniem nauczyciela (zob. Szwabowski 2016).
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MONIKA (jako dziekan)
(podchodzi do biurka ze ztoscig) Doszty mnie niepokojace glosy, ze pan kaze
studentom pisac i publikowa¢ teksty krytyczne wobec naszego uniwersytetu.
Renoma uniwersytetu jest najwazniejsza, rozumie pan. To nas niepokoi, to wasze
pisanie, bardzo niepokoi, jezeli wie pan, co mam na mysli.
(znika w mroku)

PAULINA (jako inny student)
Uniwersytet jeszcze istnieje! Jeszcze jest w nim miejsce dla wspolnego tworzenia
wiedzy.

MONIKA (jako profesor)
Ich prawdziwe opowiesci sg gdzie$ indziej, niz myslisz. To nie teksty, ktore
czytasz. Ich autoetnografia to strategie omijania twojego projektu przez branie
w nim udziatu. To wszystko, co dzieje si¢ obok.

PAULINA (jako jeszcze inny student)
Wymykam sie opowiescia. Milczenie jest moim schronem. Moim wyzwoleniem
od nakazu moéwienia, ktory pozniej taki Szwabowski ocenia, wazy, rozwaza,
w tych swoich emancypacyjnych pono¢ laboratoriach. Odbiera mi historig
albo, kiedy mowie, przeksztalca ja, by sie zgadzaty z jego mysleniem o wolnosci.

MONIKA (jako student)
Mowisz, ze nie jest to moj glos, ze ci si¢ nie podoba to, co napisatam. A moze
to wlasnie jest mdj gtos. Moze tak snuje narracje. Moze takie jest moje istnienie.
Takie brzydkie dla ciebie. Dla twoich kolegéw i kolezanek z akademii. Zbyt
plaskie. Mato subtelne.

PAULINA (jako inny student)
W konicu moglismy méwi¢, co naprawde myslimy.

OSKAR
(zaktopotany) Dlaczego... dlaczego nic nie méwicie? Tak bardzo chce ustyszec
wasze glosy...

MONIKA, PAULINA (razem)
Przeciez méwimy. (chwila ciszy) Tylko stuchaj. .. (kolejna chwila ciszy) Co znowu
sie tobie nie podoba?
Oskar stoi, jakby nic nie styszaf.

Lekcja 3
Temat: Halucynacje®

Paulina i Oskar stojg obok siebie. Na ziemi lezg porozrzucane kartki. Oskar i Paulina
mowig na dwa glosy, patrzg nad glowami publicznosci

> Wiersz ten stanowi zmodyfikowany fragment opublikowanego artykutu (Szwabowski, Wez-
niejewska 2017). Prezentowany na scenie, na dwa glosy, nabral innego znaczenia. Co tez znala-
zfo wyraz w innym zapisie graficznym. Zdajemy sobie réwniez sprawe, Ze zapis nie jest tym, co
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OSKAR PAULINA
Pozor
Ze sie robi
nakladajace si¢ przypadkowe narracje
potakiwania
ktére nie oznaczaja zgody
wielogtosowos¢ — bo nie wzigtem tabletek
bo milczenie jest zimne
cisza jest obelga
odmowg i oporem
ucieczki w milczenie ucieczki w méwienie
osobiste mistyfikacje rzeczywisto$ci
Pozér
Ze sie anagazuje
co$ si¢ zmienia,
sie co$ przeksztalca w co$
kto$ w co$
co$ w ktos
ze polityka, pedagogika, emancypacja i nauka
ze prawda
ze grafomania
ze udawanie
kilka stow
pomiedzy
i pare wyciagnietych dioni
wiele nici do przeciecia
wiele do

Za kurtyna

Powiedziano nam, Ze tekst nie moze si¢ skonczyc¢ tak, jak skonczylo sie wystapienie.
Musimy to jako$ zamkna¢. Chociaz chcieliémy to zostawi¢ otwarte, zawieszone.
Programowo unikajac podsumowan. Te trzy kropki, ktore wczesniej zostawili-
$my jako zakonczenie, to chwila, kiedy opada kurtyna, robi si¢ ciemno i wtedy
jest przestrzen, w ktorej sobie kto$ co§ moze pouktada¢, dopisa¢, odpowiedziec.
Programowo piszemy teksty, ktore s3 niedokonczone, fragmentaryczne, a moze
dzieki temu otwarte.

odegrane (Saldafia 2006: 1019). Nie bez znaczenia bylo réwniez wypowiedzenie tego w jezyku pol-
skim. Brzmienia i znaczenia, praca ciala, porozumienie bylo inne, gdy méwilismy w jezyku, ktory
zamieszkujemy.
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Wybralis$my taka forme prezentowania naszych doswiadczen nieprzypadkowo.
Dla wieloznacznosci, dla unikniecia technologicznego opisu. Bez sugerowania, ze
zdobywamy jaka$ wiedz¢. Chcieliémy wywotaé pewne efekty, wciggna¢ sale w nasze
przezycia i raczej postawi¢ pytanie — co si¢ wydarzylo?

Jako autoetnografowie prowokujemy. Pisanie jest bardziej formg rozchwiania
znaczen niz ich ustalania. Wytracania z komfortu znanego. Samo pisanie zas$ jest
pretekstem do wspdtbycia inacze;.

Bedac na scenie, tez prorokowalismy. Jak to autoetnografiowie.

*

Mowi Paulina, a Oskar szepcze w nawiasach:

To byt spektakl.

Jednak cho¢ mielismy przypisane role, to pozostalismy sobg. Po wszystkim
patrzymy na publicznos$¢ z trwoga i nadzieja. W glowie rodza si¢ niezliczone pytania:

Czy zrozumieli? Czy juz wiedzg? Co o tym mysla? Co zrozumieli? Czy juz
mozemy usigsc?

Twarze na sali sg raczej radosne, zaintrygowane - tyle méwig ciala (Paulina byla
odwazniejsza. Patrzyta na sale. Ja spogladatem nad glowami. Zawstydzony. Dlonie
mi si¢ jeszcze trzesly. Pocitem sie. Chcialem zapalic).

»Czy kto$ chce zada¢ pytanie, a moze co$ powiedziec?”.

Reka unosi si¢ do gory. Mikrofon zostaje oddany publicznosci.

»10 co pani powiedziala. To o edukacji. Bardzo mi si¢ podoba. Zgadzam si¢”.

Mowiac, rozglada si¢ po sali. Glowy innych uczestnikéw konferencji wyrazaja
aprobate.

»Ciekawe jest to, ze musimy odszkolni¢ nasze myslenie. Mam tak samo.... nauczy¢
sie mysle¢ nie po szkolnemu”

Patrzymy na siebie. Biore mikrofon. ,Tak to jest bardzo wazne...”. Milkne (daje
mowi¢ Paulinie. To byl jej pomyst. Niech si¢ thumaczy. Nie wiem zreszta, czy bytbym
w stanie co$ odpowiedziec).

Kolega moéwi, ze ,,to byto dobre, to byto to! Gratuluje¢”. Zdenerwowanie ustepuje
radosci, to bylo to... o to nam chodzilo (musze¢ i$¢ zapalic).

»Co to za metoda?” - z zaciekawieniem pytaja mnie dwie panie.

»10 jest autoetnografia...” — chce ujac to jak najlepiej. Tak chce je przekonaé
do naszej metody: ,,To jest taka metoda, przy ktérej wykorzystaniu mozna méwié
prosto z serca (Kepa 2014). Takie jest zalozenie. Méwi¢ prawde”

Panie spogladaja na siebie.

»Ciekawe... bardzo ciekawe, ale u nas nie.... u nas to by nie przeszto. Nie wolno...
tak wprost”.

Czas nagli. Ide do toalety. Oskar zostaje na sali. Stoje przy lustrze, myje rece,
widzg, ze pani obok zerka na mnie. Zerkam i ja, uSmiecham si¢ do niej.
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»Musze to powiedzie¢. Gratuluje! Bardzo mi si¢ podobalo to, co pokazaliscie.
I ta forma. Przeméwilo to do mnie”.

»Bardzo sie ciesze. Bardzo si¢ staralismy, zeby pokaza¢ to, co mamy w sercu...
zeby... Gdyby pani chciala, to podam pani informacje. Organizujemy taki cykl
konferencji. Wlasciwie planujemy drugg konferencje w takim stylu, o studiowaniu,
u nas na uczelni. Gdzie pojawiaja si¢ takie autoetnograficzne wystapienia. Prosze
zapisac... Gdyby pani chciala”

»Bardzo chetnie!”.

Druga konferencja o studiowaniu nie odbyla sie nigdy... Ale nasz performance
trwa nadal.
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Streszczenie

To jest performatywny tekst — zapis autoetnograficznego performance’u dotyczacego
dydaktyki akademickiej. Pokazujemy dynamike pracy podczas projektu ,, Autoetnografie
studiowania”. Byt to projekt dydaktyczny prowadzony przez kilka lat. Nasza prezentacja doty-
czy najbardziej rozbudowanej i najowocniejszej jego realizacji w latach 2015/2016 (szerzej
zob. Szwabowski, Wezniejewska 2017; Szwabowski 2019; Kaczmarczyk et al. [w druku]).
W ramach projektu wykorzystano autoetnografie zaréwno jako narzedzie dydaktyczne,
jak réwniez jako metode badawcza. Studentki i studenci mieli sta¢ si¢ badaczami swojego
zycia (Richardson 2002) akademickiego — ktérym jestesmy ,,zyci”. Z odbiorcéw wiedzy
przeksztalcic¢ sie mieli w jej producentdw. Mieli przestaé wyczekiwac, az kto$ zacznie snué
im male opowiesci o tym, jakie ich zycie jest i jak powinno wyglada¢, opowiesci o tym,
kim sg i kim powinni by¢, to znaczy: co powinni mysle¢. Mieli sprobowaé spojrze¢ na
siebie okiem badacza, wyj$¢ poza mury wytworzonego przez znaczenia $§wiata, sprébowac
odczytac go i siebie w nim na nowo.
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Tekst zostal zaprezentowany na konferencji dotyczacej dydaktyki akademickiej. Zamiast
przygotowac typowy referat, postanowiliémy pokaza¢, jak to sie odbywalo. Pokazaé proces
tworzenia znowu. Po raz kolejny. Tym razem jednak nie na papierze (nie w formie arty-
kutu), lecz na zywo, z udziatem naszych ciat i towarzyszacych nam emocji. To jedna z wielu
opowiesci. Powtérzenie — znowu inne (zob. Szwabowski 2019; Wezniejewska, Szwabowski
2017; Kaczmarczyk et al. [w druku]).

Tekst sktada sie z opisu procesu jego tworzenia. Elementu performansu (wystapienia
na konferencji, ktéremu nadaliémy forme przedstawienia teatralnego). Na zakonczenie
wyjasniamy raz jeszcze nasze stanowisko odnosnie roli tekstu/przedstawienia oraz staramy
sie zwerbalizowa¢ emocje, ktore nam towarzyszyly, a takze prezentujemy glosy innych oséb.

Stowa kluczowe

autoetnografia, glosy, edukacja wyzsza, dydaktyka

Summary

Didactics on the stage:
Performative autoethnography of students” and lecturers’ performances

This is a performative text — a record of an autoethnographic performance on academic
didactics. We show the dynamics of work during the “Autoethnographies of Study” project.
It was a didactic project conducted over several years. Our presentation concerns the most
extensive and the most fruitful of its implementations in 2015/2016 (for more see Szwa-
bowski 2019; Szwabowski, Wezniejewska 2017; Kaczmarczyk et al. [in print]). The project
used autoethnography both as a teaching tool and as a research method. Students were
to become researchers into their academic life. They were to transform themselves from
recipients of knowledge into producers.

The following text was presented at a conference on academic didactics. Instead of pre-
paring a typical paper, we decided to show how it was done. Again. Once again. This is one
of many stories. Repetition - different again.

The text consists of a description of the process of its creation. Element of proper
performance. Finally, we explain once again our position regarding the role of the text/
performances and recall the emotions that accompanied us and the voices that came to us.

Keywords

autoethnography, voices, higher education, didactics



