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Falszywe nuty w piosenkach dzieciecych.
O oczywistych i mniej oczywistych funkcjach piosenek
dla dzieci we wczesnej edukacji

Wprowadzenie

Wspdlczesnie piosenke dziecieca stosuje si¢ w roznych dziedzinach pedagogicznych:
w edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej, w pracy terapeutycznej, w nauczaniu
jezykow obcych itp. Wybitna polska teoretyk i pedagog muzyki Elzbieta Frotowicz
wymienia nastepujace edukacyjne zastosowania muzyki (w tym piosenek dla
dzieci) i wywiedzionych z niej wszelkiego rodzaju dzialan artystycznych: 1) srodek
animujacy, 2) srodek relaksacji, 3) srodek prowokowania i ¢wiczenia réznego typu
zachowan wartosciujacych (zaréwno werbalnych, jak i niewerbalnych), 4) przedmiot
poznania, przezywania i wartosciowania (Frotowicz 2011: 16). Nie ulega zatem
watpliwosci, ze potencjal edukacyjny piosenki dzieciecej jest ogromny. Wlaczanie
jej w proces dydaktyczny wydaje si¢ jednak obarczone pewnym ryzykiem, ktérego
nature pragne zglebi¢ w tym artykule. Proby catosciowego i interdyscyplinarnego
ujmowania piosenek dzieciecych sg na gruncie pedagogiki, jak dotad, nieliczne.
By¢ moze wynika to z przeswiadczenia, ze stanowi ona immanentny element
dziecinstwa i wczesnej edukacji, a ta jej ,naturalna obecnos$¢” nie wzbudza zad-
nych kontrowersji. Moja ambicja jest wyodrebnienie piosenki dziecigcej sposrod
innych pozornie statych i bezdyskusyjnych poje¢ pedagogicznych, aby poddac ja
konstruktywnej krytyce.
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Piosenka dziecigca — cechy dystynktywne gatunku

W literaturze pedagogicznej trudno znalez¢ jednoznaczna definicje piosenki
dzieciecej. Zwykle jej pojecie autorzy traktujg jako oczywiste, niewymagajace
skrupulatnych wyjasnien. Definicje zastepuje si¢ po prostu synonimicznymi okre-
$leniami piosenek dziecigcych, na przyklad: piosenki dla dzieci, (wokalna) muzyka
dziecieca, repertuar dziecigcy, zbidr piosenek dziecigcych itp. Proby dookreslenia
tego pojecia podjeli si¢ badacze folkloru dziecigcego — Iona i Peter Opie. Ttuma-
czg jej istote jako ,,przedszkolny wiersz podkladany pod muzyke, piosenke ufo-
zong przez dzieci i funkcjonujaca w grupie rowiesnikéw lub nowoczesne utwory
tworzone na potrzeby rozrywki, na uzytek domowy lub edukacyjny” (I. Opie,
P. Opie 1959: 21-22). Autorzy w tej charakterystyce zwracajg uwage, ze piosenka
dziecigca moze wywodzi¢ si¢ z réznych zrodet (spontaniczna dzialalnos¢ dzieci,
intencjonalna dzialalno$¢ oséb dorostych lub dziedzictwo kultury ludowej). Pod-
kreslaja rowniez mnogos¢ jej zastosowan w zyciu (malego) cztowieka, w tym jej
funkcje rozrywkows i edukacyjna. Inni badacze, probujac wyodrebni¢ piosenke
dziecieca sposrdd ogotu tekstow kultury, powotuja si¢ na kryterium wykonawstwa
(mozliwosci technicznych dziecka i/lub faktycznego wykonywania utworu) oraz
pozadanego odbiorcy piosenki. I tak, parafrazujac nieco definicj¢ przytoczona
przez Janusza Stawinskiego, mozna stwierdzi¢, ze piosenka dziecigca jest utworem
sfowno-muzycznym, przeznaczonym do wykonywania przez dzieci lub zesp6t (chor)
dziecigcy. Lub: utworem stowno-muzycznym, przeznaczonym do wykonywania
przez $piewaka-soliste lub zespot dla dziecigcej publicznosci (zob. Stawinski 1988:
357). Ostatnia grupa definicji koncentruje si¢ na dychotomii tresci adekwatne vs
nieadekwatne dla dzieci. Jej zrodlo tkwi w spotecznych przekonaniach dotyczacych
dziecka i dziecinstwa, takich jak stereotyp ,sielskiego i beztroskiego dziecinstwa”
czy tabuizacja réznych sfer zycia (np. seksualnosci cztowieka, cierpienia, realnych
problemoéw spotecznych). W tym ujeciu definicja piosenki dzieciecej oznacza tylko
tyle, Ze jej tre$¢ nie zawiera mogacych budzi¢ niepokoéj elementéw, miedzy innymi
wulgaryzmow, opiséw aktu seksualnego czy aktow przemocy.

Podsumowujac rozwazania na temat ,,dziecigco$ci” piosenki dziecigcej, chciata-
bym raz jeszcze podkresli¢, ze cecha ta moze odnosic si¢ do wieku autora utworu,
do tresci uwazanych za wlasciwe (adekwatne) dla dzieci lub do specyficznej budowy
utworu, uwzgledniajacej charakter jezyka i/lub potrzeby rozwojowe dziecka.
W danym utworze stowno-muzycznym wszystkie te elementy moga ze soba
wspotwystepowac lub by¢ jedynie zasygnalizowane. Z praktyki wynika jednak,
ze wsrod piosenek dziecigcych wykorzystywanych faktycznie w przedszkolach
i szkotach najczesciej spotykane s3 utwory wokalne tworzone przez dorostych,
o réznej — niestety — wrazliwosci estetycznej i pedagogicznej. Warto podkresli¢,
ze o tym, ktore piosenki faktycznie trafig (lub nie) do mtodego odbiorcy, decyduja
osoby doroste pelnigce funkcje posrednikéw. Jak z pewng gorycza pisze Ewa Szatan,
~W zakresie ksztaltowania zainteresowan i gustow muzycznych [...] obserwujemy
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niepokojace zjawisko — bezkrytycznie, bezrefleksyjnie poddajemy si¢ na co dzien
wzorcom dostarczanym przez media, nie weryfikujac i nie warto$ciujac sztuki przede
wszystkim dla najmlodszych” (Szatan 2007: 5). Od 0séb zawodowo zajmujacych
sie edukacja najmlodszych mozna i nalezy zatem wymagac tego, aby przy wybo-
rze utworéw muzycznych do pracy pedagogicznej zwracaly uwage na ich warto$¢
artystyczna, edukacyjng i wychowawcza.

Oczywiste funkcje piosenki dziecigcej we wezesnej edukacji

Piosenka dziecigca — od kotysanki poczawszy — jest pierwszym spotkaniem dziecka
ze $wiatem muzyki. Bedac stosunkowo prosta formg muzyczng, stopniowo wpro-
wadza najmtodszych w zjawisko réznic w wysokosciach dzwigkdw, zmiany tempa,
rytmu czy glo$no$ci melodii. Pod wzgledem organizacyjnym piosenka jest tez naj-
bardziej dostgpnym sposobem kontaktu z muzyka, poniewaz nie wymaga posiadania
specjalistycznego sprzetu czy instrumentarium - poza gtosem i sprawnym stuchem.
Z tych wzgledéw piosenka dziecieca zyskata szczegolne miejsce we wspolczesnych
koncepcjach wychowania muzycznego.

Wychowanie muzyczne wpisuje si¢ w ide¢ wychowania przez sztuke, zapo-
czatkowang przez Herberta Reada w Education through Art (Wojnar 1965: 5),
a rozpropagowang w Polsce przez takich pedagogéw jak Irena Wojnar, Stanistaw
Ossowski, Stefan Szuman czy Bogdan Suchodolski. Jak pisze Kazimierz So$nicki
(1967: 57), ,poczatkowo motywem wprowadzenia wychowania estetycznego do
wychowania szkolnego byl motyw gospodarczy. Ale z czasem rozszerza si¢ on na
inne dziedziny zycia ludzkiego i dazy do ogarnigcia estetyzmem calego procesu
myslenia”. We wspolczesnych koncepcjach wychowania estetycznego wskazuje si¢ na
dwutorowos¢ oddziatywan w zakresie kontaktu dziecka ze sztuka — na wychowanie
przez sztuke i do odbioru sztuki. Pierwszy typ oddzialywan pedagogicznych ma na
celu wykorzystanie sytuacji kontaktu ze sztuka do wszechstronnego rozwoju dziecka,
w tym do ksztaltowania wrazliwosci i wyobrazni poprzez stycznos¢ z wytworem
kultury (utworem muzycznym, dzielem plastycznym, rzezbg, instalacja artystyczna
itp.). Jak mowil stawny polski rysownik komikséw Henryk Jerzy Chmielewski,
autor przygod Tytusa, Romka i ATomka, kontakt ze sztukg ma nas ,,ucztowieczy¢”
Natomiast program wychowania do odbioru sztuki powinien przekazywac dzieciom
wiedze i umiejetnosci niezbedne do swiadomego korzystania z oferty kulturalnej,
na przykiad znajomos¢ podstawowej terminologii, istotnych faktéw historycznych,
przedstawicieli roznych kierunkdéw sztuki, znanych dziet plastycznych i muzycznych.
Suchodolski (1965: 22) stwierdza: , Méwigc o wychowaniu estetycznym, mozemy
mie¢ na mysli nie tylko to, jak jednostka ludzka uklada swoj stosunek do dziet
sztuki, z ktérymi ma do czynienia, ale takze i to, co dzieje si¢ z jednostka ludzka
pod wplywem dziel sztuki i jak sztuka ksztaltuje calego czlowieka” Wychowanie
estetyczne obejmuje rozne obszary edukacji: plastyczng, techniczng, muzyczna,
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teatralng itp. Tutaj koncentruj¢ si¢ na tych zagadnieniach, ktére majg zwigzek
z piosenkami dzieciecymi, a wigc gtéwnie z wychowaniem muzycznym.
Wychowanie muzyczne, zwane réwniez (wczesna) edukacja muzyczng, obejmuje
zaréwno wychowanie poprzez muzyke, jak i wychowanie do odbioru muzyki. Juz
Jan Amos Komensky (1592-1670) w swym dziele Wielka dydaktyka zwracat uwage
na to, ze $piew jest umiejetnoscia powszechna, potrzebna do zycia kazdemu czto-
wiekowi (Danielewicz 2013: 36). Dobroczynny wplyw kontaktu dziecka z muzyka
od najmlodszych lat akcentowali rozni przedstawiciele pajdocentryzmu. Jan Henryk
Pestalozzi (1746-1827) twierdzil, ze o prawidlowym, harmonijnym rozwoju dziecka
decyduje rownowaga stymulacji intelektualnej, fizycznej i moralnej (Danielewicz
2013: 36). Zrédlo ekspresji artystycznej (w tym i muzycznej) lokalizowat w sercu
dziecka. Szczegdlng wartos$¢ prorozwojowa Pestalozzi przypisywal $piewaniu pie$ni
i piosenek, opracowal takze uproszczone metody nauczania spiewu. Witold Danie-
lewicz podkresla: ,,Poglady wyrazone w podreczniku Pestalozziego [...] dotyczace
uproszczonych metod nauczania $piewu, staly si¢ krokami milowymi w rozwoju
teoretycznych podstaw pedagogiki muzycznej” (Danielewicz 2013: 36). Szeroko
zakrojony kontakt dziecka z muzyka zaplanowata réwniez Maria Montessori
(1870-1952) w swym programie pedagogicznym. Obejmowal on miedzy innymi:
rozwijanie stuchu muzycznego, ¢wiczenie pamiegci i wyobrazni muzycznej, zapo-
znanie z notacja muzyczng, zapis nutowy ulubionych piosenek i melodii, podstawy
kompozycji muzycznej i nauke gry na instrumentach (Danielewicz 2013: 37).
Charakteryzujac wspotczesny model wezesnej edukacji muzycznej w polskiej
szkole, Frolowicz wymienia trzy gléwne formy kontaktu ucznia z muzyka: ,,ekspre-
sja wykonawcza ($piew, ruch z muzyka, gra na instrumentach), ekspresja tworcza
(improwizacja i twdrczo$¢ muzyczna) oraz percepcja dziela wsparta aktywnym
stuchaniem muzyki” (Frotowicz 2011: 25). Wszystkie te elementy - cho¢ z réznym
nasileniem - s3 obecne we wspdtczesnych koncepcjach wychowania muzycznego.
I warto zaznaczy¢, ze we wszystkich trzech wymienionych formach kontaktu
ucznia z muzyka zastosowanie znajdujg piosenki dla dzieci: jako materiat glosowy,
podstawa do tworzenia akompaniamentu muzycznego i/lub ilustracji ruchowe;j.
Wspdlczesne modele wezesnej edukacji muzycznej w Polsce zostaty opracowane na
podstawie zachodnich trendéw i innowacji w nauczaniu muzyki, a wiec systemow
autorstwa wybitnych pedagogéw muzyki, migdzy innymi: Emila Jaquesa-Dalcroze’a,
Carla Orffa oraz Zoltana Kodaly’a (Uchyta-Zroski 2013: 109). Proponowany przez
nich repertuar wokalny jest bardzo zréznicowany: obejmuje przyspiewki, piesni
i piosenki ludowe, piosenki skomponowane specjalnie dla dzieci oraz piosenki
towarzyszace zabawom muzycznym. Wspomniani tworcy chetnie wykorzystywali
w swej pedagogicznej pracy muzyczne motywy folklorystyczne, a takze odwotywali
sie do dorobku muzyki artystycznej. Na prézno szuka¢ w ich dzialalnosci zaje¢
opartych na muzyce rozrywkowej czy kiczu muzycznym. Autorami wszystkich
omoéwionych metod jednak byli profesjonalni muzycy, ktérzy w doborze repertuaru
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do pracy z dzie¢mi wieksza wage przykladali do formy muzycznej utworu niz do
jego warstwy stowne;.

Wspdlczesnie piosenka dziecigca jest stosowana w réznych dziedzinach ,,okoto-
edukacyjnych’, takich jak: medycyna (na przyklad muzykoterapia) (Danielewicz
2013: 30) czy logopedia (w szczegolnosci terapia jakania i logorytmika) (Walencik-
-Topitko 2016). Duzym uznaniem cieszy si¢ w Polsce Metoda Dobrego Startu (MDS)
opracowana przez Marte Bogdanowicz na podstawie francuskiej koncepcji Le Bon
Depart Thei Bugnet-van der Voort. Podstawg schematu zaje¢ MDS sg specjalnie na
ich potrzeby napisane piosenki dla dzieci, ktére stanowig tto dla innych aktywno-
$ci: ¢wiczen usprawniajacych, zabaw ruchowych, ¢wiczen w pisaniu i rysowaniu.
Marta Bogdanowicz, Malgorzata Baraniska oraz Ewa Jakacka przygotowaly pomoce
dydaktyczne do realizowania zalozen MDS, a wsrdd nich zestawy ¢wiczen dla
dzieci pt.: ,Od piosenki do literki” i ,,Piosenki do rysowania™. Nauczyciele eduka-
cji wezesnoszkolnej i przedszkolnej, po ukonczeniu certyfikowanego kursu, moga
wprowadza¢ elementy tej metody do swojego warsztatu pedagogicznego. Popularna
w edukacji przedszkolnej stala si¢ rowniez metoda zabawowa opracowana i roz-
propagowana przez Stowarzyszenie Klanza, a polegajaca na prowadzeniu zabaw
muzyczno-ruchowych przy uzyciu chusty animacyjnej. Oprdcz samej chusty naby¢
mozna takze zestaw plyt z muzyka specjalnie skomponowang na potrzeby stosowania
tej metody®. Artystyczng muzyke dla dzieci, w tym i piosenki dzieciece, propaguje
takze rodzinna firma POMELODY", udostepniajac materialy muzyczne w formie
cyfrowej, organizujac warsztaty muzyczno-ruchowe i prowadzac sprzedaz plyt
z autorska muzyka dzieciecg do uzytku domowego i przedszkolnego/szkolnego®.

Warto podkresli¢, ze korzystanie z tych i innych alternatywnych metod nauczania
muzyki najmiodszych uczniéw ma charakter fakultatywny i tylko w niewielkim
stopniu dotyczy szkolnictwa powszechnego w Polsce.

Nieoczywiste funkcje piosenki dzieciecej we wczesnej edukacji

Piosenka dziecigca kojarzy si¢ w pierwszej kolejnosci ze wczesng edukacja, szcze-
gélnie z zajeciami przedszkolnymi: towarzyszy zabawom ruchowym (np. ,,Kétko
graniaste’, ,Chodzi lisek kolo drogi”, ,Malo nas do pieczenia chleba”), wspiera
konstruowanie codziennej rutyny w placoéwce (np. piosenki na powitanie, piosenki
na rozpoczecie positkow), stanowi element dzieciecych inscenizacji teatralnych,
a takze — w przekonaniu wielu nauczycieli - pomaga realizowa¢ program ksztal-

cenia. O ile pierwsze trzy wymienione funkcje (nazwalam je roboczo: funkcja

! Zob. strona domowa prof. zw. dr hab. Marty Bogdanowicz: https://ptd.edu.pl/proftest/mds.html
[dostep: 9.03.2020].

* Zob. strona internetowa Stowarzyszenia Klanza: http://klanza.org.pl/ [dostep: 19.03.2020].

3 Zob. strona internetowa POMELODY*: https://pomelody.com/ [dostep: 19.03.2020].
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rekreacyjno-integracyjna, organizacyjna, artystyczna) raczej nie budzg kontro-
wersji, o tyle jej postulowana warto$¢ merytoryczna sklania mnie do podjecia
glebszej refleks;ji.

Od stynnej (dla niektérych - ostawionej) reformy edukacyjnej z 1999 roku
wczesna edukacja, szczegolnie w klasach I-1II1, przyjeta w Polsce forme tak zwana
zintegrowang®. Okreslenie to od poczatku prowadzilo do nieporozumien, poniewaz
juz na etapie przygotowan do wprowadzania zmian nie doprecyzowano, o jaki typ
nauczania wtasciwie chodzi. Dorota Klus-Stanska i Marzenna Nowicka pochylaja
si¢ nad problemem definiowania nauczania calosciowego migdzy innymi w ksigzce
Sensy i bezsensy edukacji wczesnoszkolnej. Autorki zwracaja uwage, Ze program
ksztalcenia w klasach poczatkowych bazuje raczej na wolnych, gléwnie stownych
skojarzeniach (asocjacjach) z danym tematem niz na doglebnej, wieloaspektowej
integracji wiedzy uczniéow (Klus-Stanska, Nowicka 2005: 182-220).

Jak pisze Frolowicz, w ,,zakresie edukacji muzycznej w klasach mtodszych kon-
sekwencja tego [wprowadzenia zintegrowanego modelu nauczania — przyp. M.P.]
stalo si¢ zepchnigcie muzyki na margines dzialalnosci szkolnej” (Frotowicz 2011: 9).
Podobne obawy wyraza Beata Kaminska: ,,brak podzialu na przedmioty w nauczaniu
poczatkowym [...] moze w konsekwencji doprowadzi¢ do eksponowania jednego
przedmiotu, ktéry jest najblizszy danemu nauczycielowi, a marginalne potraktowanie
pozostatych” (Kaminska 2013: 167). Natomiast Szatan, na podstawie swoich badan
i obserwacji, jest zdania, ze zaniedbania i zaniechania w obrebie wczesnej edukacji
muzycznej od dawna sg faktem, poniewaz ,,Nauczyciele czesto sg $wiadomi swoich
niepelnych kompetencji (np. spowodowanych brakiem wczesniejszych predyspozy-
cji). Dlatego, w mysl lekarskiej zasady primum non nocere, wola zaniecha¢ dzialan
anizeli zaszkodzi¢” (Szatan 2006: 226). Jedyng aktywnoscig muzyczng niewykra-
czajacg poza strefe nauczycielskiego komfortu zdaje si¢ by¢ piosenka dziecigca.

Piosenki dziecigce w tak pomyslanym - zintegrowanym - modelu nauczania
zajely bowiem ,,szczegdlne” miejsce. Przestaly by¢ traktowane jedynie jako podstawa
edukacji muzycznej czy czynnos¢ integracyjno-organizacyjna. ,,Awansujg’ one
w tym modelu do zroédta wiarygodnej wiedzy o $wiecie, dobor repertuaru za$ zalezy
$cidle od tematu bloku zaje¢ lub konkretnej lekcji, na przyktad: piosenki o zimie,
piosenki o rodzinie, piosenki o przyrodzie itp. Historycy wychowania muzycznego
wskazujg, ze cykle tematyczne realizowane obecnie we wczesnej edukacji maja
swoje korzenie w socjalistycznym modelu ksztalcenia wypracowanym w latach
pie¢dziesiatych XX wieku. Jadwiga Uchyta-Zroski pisze:

Wszystkie srodowiskowe imprezy artystyczne podporzadkowane byty wydarzeniom Zycia spo-
tecznego. Regulowal je tzw. kalendarz roczny, na przyklad swigto plonéw, Dzien Kobiet, Dzien
Matki, Dzienn Dziecka, okres adwentu, Bozego Narodzenia, karnawalu, §wiat wielkanocnych,

* W aktualnie obowiazujacej podstawie programowej dla klas I-IIT czytamy: ,W szkole podstawo-
wej na I etapie edukacyjnym, obejmujacym klasy I-IIT - edukacja wczesnoszkolna, edukacja reali-
zowana jest w formie ksztalcenia zintegrowanego” (s. 15). Brakuje natomiast wyjanienia, jakiego
typu dziatalno$¢ dydaktyczng nalezy rozumie¢ pod tym pojeciem.
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$wieta polityczne: 1 Maja, Dzient Wojska Polskiego, rocznica rewolucji pazdziernikowej. Najczg$ciej
wydarzeniom tym towarzyszyly zebrania wiejskie, prelekcje i cz¢$¢ rozrywkowa, jak: wystepy mlo-
dziezy szkolnej, festyny, zabawy ludowe na $wiezym powietrzu, bufet (Uchyta-Zroski 2013: 102).

Chociaz nazwy niektérych $wiat ulegly zmianie, sama idea powtarzania uparcie
tego samego schematu tematycznego po dzi§ dzien przetrwala w programach
wezesnej edukacji. Rola piosenki dziecigcej w tym schemacie jest podrzedna, stu-
zebna wobec obowigzujacego kalendarza tematycznego. Jerzy Dylag pisze w tym
kontekscie o ,nadmiernej eksploatacji piosenki dziecigcej” (Dylag 2006: 235).
W przywolywanych wczesniej profesjonalnych systemach ksztalcenia muzycznego
(Jaques-Dalcroze’a, Orffa, Kodalya) piesn i piosenka stanowig podstawe rozwoju
wokalnego, stuchowego i wykonawczego - jej tre$¢ jest zatem uzalezniona od
mozliwosci glosowych i emisyjnych dziecka, a dobdr repertuaru obejmuje utwory
o wysokich wartosciach artystycznych. Obecnie jako$¢ piosenki dzieciecej nie
wydaje si¢ az tak wazna - istotne jest raczej to, czy najmtodsi $piewaja ,,na temat”
lub ,,z okazji”. W opinii Malgorzaty Cackowskiej dzieci s3 wrecz ,,skazane na kicz”
w zakresie oferty kulturalnej, z ktorg spotykaja sie w ramach instytucjonalnej edukacji
(Cackowska 2015: 278). Warto zatem przywola¢ stowa Marii Przychodzinskiej-
-Kaciczak: ,,Sklonnos¢ do godzenia si¢ pedagogéw z repertuarem przecietnym
jest to zjawisko niedobre, bowiem muzyka na co dzien - piosenka, ma zasadniczy
wplyw na formowanie si¢ smaku muzycznego dzieci” (Przychodzinska-Kaciczak
1979: 200-201).

Teksty piosenek dzieciecych ukazujg schematyczny, uproszczony obraz §wiata.
Tymczasem ich obecnos$¢ we wczesnej edukacji ma czesto charakter dostowny,
pomijajacy metaforyczny sens. Dobrym przykltadem moze by¢ tutaj wpisanie
piosenki Byta sobie Zabka mata w §cisle przyrodniczy temat ,,Mieszkancy stawow
ijezior” Przegladajac pakiety edukacyjne przygotowane pod katem realizacji pod-
stawy programowej we wczesnej edukacji, znalez¢ mozna wiecej takich absurdow.
Klus-Stanska i Nowicka podaja nastepujace przyklady: ,,Temat Jesieri moze polega¢
na kolorowaniu ilustracji, nauce piosenki o kasztanach lub pogadance na temat
zmian w przyrodzie zachodzacych jesienig. Nie wniesie to niczego odkrywczego do
myslenia i wiedzy uczniéw” (Klus-Stanska, Nowicka 2005: 184). Autorki przytaczaja
réwniez propozycje opracowywania z uczniami tematu ,,Las” z towarzyszeniem
piosenki Jestesmy jagodki (Klus-Stanska, Nowicka 2005: 189). Budzi to spore watpli-
wosci natury dydaktycznej. Rowniez Rafal Majzner zauwaza, ze piosenka dziecieca
w zintegrowanym modelu nauczania stanowi jedynie tto dla innych zaje¢, z jego
badan za$ wynika jednoznacznie, ze tekst utworu prawie zawsze jest powigzany
z tematem bloku dnia (Majzner 2017: 203-207).

Piosenka dziecigca na stale wpisata si¢ w nauczycielski skrypt lekcji w nauczaniu
poczatkowym, o czym $wiadcza réwniez prowadzone przeze mnie zajecia ze studen-
tami wczesnej edukacji. Przygotowujac scenariusze zajec dla klas I-I11, wigkszo$¢
sposrod siedemdziesigciorga studentéw zaproponowala ,realizacj¢” wybranego
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przez siebie tematu poprzez wprowadzenie wiersza (rymowanki) i piosenki. Warto
zaznaczy¢, ze wybOr piosenki do $piewania byt losowy - zwykle byl to pierwszy
tytul, ktéry pojawial si¢ po wpisaniu w wyszukiwarke internetowg hasta ,,piosenka
0... (wio$nie, jesieni, rodzinie, zwierzetach itp.)”. Studenci przyznali, ze nie zapo-
znawali sie blizej z wybranym przez siebie utworem, poniewaz uwazali, ze skoro
sam tytul piosenki ,,odpowiada” tematowi zaje¢, to nie ma potrzeby podejmowa-
nia krytycznego namystu nad jej trescig. Podejrzewam, ze jest to efekt socjalizacji
szkolnej, ktdrej sami doswiadczyli jako uczniowie. Watek ten wymagatby jednak
przeprowadzenia bardziej wnikliwych badan, totez zostat on w tym miejscu jedynie
zasygnalizowany.

Podsumowanie

Nie ulega watpliwosci, ze wérdd dostepnych piosenek dziecigcych znalez¢é mozna
utwory wartosciowe pod wzgledem artystycznym, a takze takie, ktére stymulujg
rozwdéj poznawczy poprzez na przyklad ulatwienie zapamigtania wybranych
informacji, wzbogacanie stownictwa dziecka, stawianie pytan o rézne sfery zycia
czlowieka. Nie zgodze sie jednak ze stwierdzeniem, Ze poprzez nauke piosenki
o wios$nie, ktorej celem jest ukazanie artystycznej (niekiedy pseudo-artystycznej)
wizji tej pory roku, dziecko zdobedzie wiedz¢ o porach roku jako o zjawisku przy-
rodniczym. Takie wykorzystywanie piosenek na lekcjach we wczesnej edukacji
budzi raczej moje skojarzenia z nauczycielskimi strategiami przetrwania Petera
Woodsa: piosenka dziecieca plasuje si¢ w tym ujeciu gdzie§ pomiedzy ,,Rytuatem
i rutyng’, tworzacymi ,,znane wszystkim ramy zapewniajace poczucie bezpieczen-
stwa” a ,,Terapig zajeciowq, ktdrej celem jest ,,robi¢ co$, ciagle robi¢, bez wzgledu
na to, czy to ma sens’ (Janowski 1995: 184).

Warto bytoby zatem raz jeszcze przemyslec, jakie miejsce piosenka dziecieca moze
i powinna zajmowac¢ we wczesnej edukacji. Proponuje, aby w pierwszej kolejnosci
skoncentrowac si¢ na wyborze wysokiej jako$ci utworéw dla dzieci, niekoniecznie
zwigzanych tematycznie z tresciami omawianymi w ramach innych obszaréw edu-
kacyjnych. Zamiast szukania powierzchownych zwigzkéw danej piosenki z tematem
wiodacym mozna podjac glebsza refleksje nad jej przekazem, przeprowadzi¢ analize
warstwy sfownej i melodycznej, a wreszcie zaprosi¢ uczniéw do zaprezentowania
wlasnych interpretacji (stownych, muzycznych, wokalnych, plastycznych). Wowczas
piosenka dziecigca zndw bedzie mogta pelni¢ funkcje edukacyjna.
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Streszczenie

Celem artykulu jest problematyzacja pedagogicznej kategorii piosenki dziecigcej oraz
krytyczna charakterystyka funkcji, ktére spelnia ona we wczesnej edukacji. Zostaly tu
przywolane rézne sposoby ujmowania piosenki dziecigcej jako specyficznego tekstu
kultury, a takze zarysowano pokrodtce jej miejsce w zorganizowanych formach wczesnej
edukacji muzycznej. Z literatury przedmiotu oraz z praktyki wlasnej autorki wynika, ze
postulowana warto$¢ (edukacyjna, artystyczna, wychowawcza) piosenki dziecig¢cej zanika
w obliczu chaosu pojeciowego i organizacyjnego zwiazanego z wymogiem prowadzenia
tzw. edukacji zintegrowane;j.

Stowa kluczowe

piosenka dziecieca, muzyka dziecigca, wezesna edukacja, oferta kulturalna dla dzieci

Summary

Jarring notes in children’s songs.
The obvious and not obvious functions of the children’s songs
in early education

The aim of this article is to problematize the category of children’s song and to critically
characterise the functions that children’s songs fulfil (or should fulfil) in early education.
The author presents various perspectives of describing children’s songs as specific texts
of culture, as well as points out their place in organized forms of early music education.
Both subject literature and the author’s personal experience reveal that the postulated value
of children’s songs vanishes when confronted with the requirement of so called “integrated
education”

Keywords

children’s song, music for children early education, cultural offer for children



