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Wprowadzenie

Dwunasty tom , Ars Educandi” jest po$wiecony §wiatom wyobrazonym. Wie-
lu kojarzy to, co wyobrazone, z czym$ nierzeczywistym, czasami nieznaczacym
czy niepowaznym. Wyobrazone przeciwstawia sie temu, co ,tu i teraz”, temu, co
codzienne i istotne. W zebranych tutaj tekstach proponujemy inne spojrzenie na
to, co wyobrazone. Arkadiusz Peisert we wstepie do ksigzki Socjologia swiatow wy-
obrazonych: fantastyka, gra, rekonstrukcja jako obraz transgresji zauwaza, ze ,spoleczefi-
stwo jest bytem wyobrazonym, ale do ktérego odnosimy sie w swoich postawach,
wyborach, zachowaniach” (Adamski, Krzywdzinski et al. 2015: 11). Czlowiek zyje
w otoczeniu rozmaitych fikcji — obcuje z literaturg, grami wideo, reklamami. Lecz
nie chodzi tu jedynie o media. To, co wyobrazone, dotyczy wielu innych kwestii,
na przyklad oczekiwan spotecznych, stereotypdéw oraz — co jest wazne zwlaszcza
dla pedagogéw — edukacji (zaréwno formalnej, jak i nieformalnej).

Poprzez kontakt z fikcja mozemy zdystansowac sie wobec wlasnych doswiad-
czen czy aktualnej rzeczywisto$ci. Pozwala nam to na uporzadkowanie wlasnych
przezy¢, twoércza refleksje nad nimi. Wyposaza nas wreszcie w narzedzia kry-
tycznego myS$lenia o zastanym stanie rzeczy (Rodziewicz 2011: 19). Wyobrazenie
jest intelektualng odskocznia, ktéra wprowadza nowa perspektywe w zycie czlo-
wieka — i jako takie jest warte uwagi przedstawicieli nauk spotecznych. Rozma-
ite fikcje towarzysza naszemu zyciu, stajac sie — czesto w sposéb niedostrzegal-
ny — istotnym elementem zycia spolecznego. Powiesci, filmy czy gry wideo sa nie
tylko forma rozrywki czy artystycznego wyrazu, ale réwniez sposobem obrazo-
wania przez spoleczefistwo wyobrazeii na swoéj temat — diagnozuje dotykajace je
problemy, obawy i nadzieje. Rozmaite wyobrazone §wiaty moga takze stuzy¢ jako
istotne narzedzie krytycznej analizy otaczajacej nas rzeczywistosci, sposéb pro-
jektowania nowych ideii i rozwigzan.

W gdanskiej tradycji pedagogicznej refleksja nad zagadnieniem fikcji wy-
rasta z prac Romany Miller (Rodziewicz 2011: 13). W artykule Wychowanie przez
Swiat fikcyjny dla swiata rzeczywistego akcentowala istotnos¢ tej problematyki oraz
posrednio sygnalizowala jej doniosto$¢ nie tylko z punktu widzenia pedagogiki,
ale tez socjologii, psychologii, antropologii. Mozliwosci interpretacyjne nie koni-
cza sie jednak w tym punkcie. Z tatwoscia mozna wykaza¢, ze doswiadczenia
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przekraczajace nasza rzeczywistos¢ wplywaja na niemal kazda dziedzine ludz-
kiego zycia. Od spraw codziennych, poprzez rozlegle procesy historyczne
i polityczne.

Mysl badaczki ma swoich kontynuatoréw. W grudniu 2006 roku, przy okazji
setnej rocznicy urodzin profesor Romany Miller, na Wydziale Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Gdanskiego odbyla sie konferencja naukowa ,Wychowanie przez
Swiat fikcyjny dla $wiata rzeczywistego”. Byla ona okazjg do spotkania uczonych
zainteresowanych problematyka fikcji i wyobrazenia, a takze do przypomnie-
nia gdanskich tradycji badawczych w tym zakresie. Wierzymy, Ze nasza publika-
cja wpisuje sie twoérczo w ten nurt refleksji, rozwijajac wytyczony przez Romane
Miller i jej kontynuatoréw kierunek studiéw i poszukiwan.

Bezposrednia inspiracjg niniejszego tomu byto takze inne wydarzenie: pierw-
sza konferencja naukowa ,Swiaty wyobrazone a nauki spoleczne” zorganizowa-
na 12 maja 2015 roku na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu Gdanskiego.
Zebrane teksty stanowia owoc tego wydarzenia i sg wynikiem refleksji badaczy
bioracych w niej udzial.

Samo wydarzenie mialo by¢ impulsem do rekonceptualizacji pojecia $wia-
tow wyobrazonych oraz poszerzenia perspektyw ich badania. Zgodnie z tymi
oczekiwaniami wystgpienia mialy charakter interdyscyplinarnego zaproszenia
do badan i analiz, poszerzenia p6l badawczych. Reprezentowaly rézne tradycje
metodologiczne i dyscyplinarne, podejmowaly rozmaite watki z zakresu zycia
zbiorowego, kulturalnego, artystycznego, pogranicza nauki i fikcji oraz zjawisk
szeroko pojetej narracji.

Wszystkiemu przy$wiecalo przeswiadczenie o szerokim wachlarzu polaczen
miedzy sfera wyobrazenia — symboli, znaczef, opowiesci — a Swiatem zwykle
okreslanym jako rzeczywisty. Wspodlczesny rozwo6j nowych medidéw, ze szczego6l-
nym uwzglednieniem technologii komputerowej i internetu, wzmacnia dodatko-
wo te zjawiska, umozliwiajac intensywne zanurzenie w przestrzeni wirtualnej,
jednoczesnie ulatwiajac szeroki i niemal nieskrepowany dostep do wszelkiego ro-
dzaju débr kultury duchowej: literatury, muzyki, filmu czy sztuk wizualnych. Ni-
gdy wczesdniej tak wielka rzesza ludzi nie dysponowala tak latwym dostepem do
Swiatowego dziedzictwa kultury — z czego zreszta wydajemy sie obficie czerpac.

W ten sposéb w tomie dwunastym ,Ars Educandi” zebrano wazne artykuty
dotyczace stanu kultury oraz sfery symbolicznej wspélczesnego Swiata.

Tekst Artura Jablonskiego koncentruje sie na donioslosci znaczenia literatu-
ry dla tozsamo$ci i rozwoju kultury lokalnej. Analizujac literature kaszubska, ak-
centuje jej role w procesie ksztalcenia oraz systemie edukacyjnym. Zwraca przy
tym uwage na zastosowanie jezyka regionalnego jako wyrdznika spoltecznosci
ijej kulturowej autonomii.

W tekscie Obcy jako inny: rozne oblicza obcego w literaturze science fiction Anna
Mojsiewicz analizuje obcoé¢ jako kategorie spoleczng. Ukazuje spoleczne kontra-
sty miedzy kategoriami innosci i normalnoéci na przykladzie wspoélczesnej litera-
tury fantastyczno-naukowej, dokonujac przy tym syntezy z pogranicza socjolo-
gii, filozofii i literaturoznawstwa.

Bartosz Murawski w teksécie Marvel kreci filmy. Shared universe jako nowy
trend w kinie hollywoodzkim analizuje popularny dzi§ model produkgcji filmo-
wych — zwlaszcza wérdd ekranizacji komikséw — oraz jego pozycje w przemysle
kinematograficznym.
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Dwa kolejne artykuly koncentrujg sie na problematyce ludzkiej seksualnosci
i jej konstruowania. Tekst Joanny Pacewicz-Bieganskiej jest poswiecony jedne-
mu z przejawdéw seksualnosci obecnych w kulturze — pornografii. Autorka opisu-
je obecne w niej przedstawienia rél plciowych oraz wigzane z nimi oczekiwania,
dokonuje analizy spolecznej obecnosci materialéw pornograficznych i ich zna-
czenia dla wspolczesnej kultury.

Maria Wozniak z kolei ukazuje ludzka seksualno$é¢ w kontekscie péznej no-
woczesnoéci, jako konstrukt budowany indywidualnie z elementéw ogélnodo-
stepnych we wspolczesnej kulturze. Zwraca przy tym uwage na role nowych
mediéw jako kanatu dostarczajgcego alternatywnych wzorcéw budowania indy-
widualnego do$wiadczenia wtasnej seksualnosci.

Paulina Urbanczyk dokonuje reinterpretacji tradycyjnego, psychoanalitycz-
nego podejscia do analizy snéw. Poréwnujac ze soba $nienie oraz twdrczy proces
artystyczny, wykazuje ich analogiczno$¢. Proponuje przy tym uznac¢ zdolnosé do
$nienia za jedna z podstawowych funkgcji ludzkiego umystu, powigzang bezpo-
§rednio ze zdolnoscig do tworzenia i projektowania.

Nasz tekst — Piotra Présinowskiego oraz Piotra Krzywdzinskiego — dotyczy
tematyki snéw w kontekscie gier wideo. Ukazujemy, w jaki sposéb to medium
przeformulowuje dostepne w kulturze symbolicznej przedstawienia snéw, do-
stosowujac je do swych wlasnych kanaléw przekazu oraz charakterystycznej dla
gier poetyki.

Malgorzata Siupik podejmuje analize stereotypéw dotyczacych rél piciowych
w literaturze dzieciecej. Analizuje pod tym katem ulubione pozycje ksigzkowe mto-
dych czytelnikéw, wskazujac na role przedstawionych w nich sposobéw postrzega-
nia rél piciowych, obecnych takze w zinstytucjonalizowanych formach edukacji.

Martyna Weilandt — wspétorganizatorka konferencji ,Swiaty wyobrazone
a nauki spoleczne” — analizuje $wiat wyobrazony w relacji fan—idol muzyczny,
dotykajac jednoczeénie niezwykle waznego elementu popkultury, jakim jest mu-
zyka popularna.

Tematyke muzyki kontynuuje Tomasz Lesicki w tekécie Proces rytualny i swiat
wyobrazony na festiwalach muzycznych. Opisuje takie wazne kulturowo wydarzenia
jak Przystanek Woodstock oraz Heineken Open’er Festival i ujmuje je w paradyg-
macie antropologicznym i fenomenologicznym.

Autorka przedostatniego tekstu jest Ewa Kubicka - relacjonuje swoje badania
dotyczace kontrowersyjnej subkultury skinheadéw. Ukazuje ich spoteczne postrze-
ganie oraz role, ktéra w jego ksztaltowaniu odgrywaja przekazy medialne. Zwraca
przy tym szczego6lng uwage na to, w jaki sposéb zrédia wiedzy moga kreowac ne-
gatywny wizerunek zbiorowosci i konstruowaé okreslony sposob jej postrzegania.

Prace zamyka recenzja autorstwa Klaudyny Mikulewicz. Dotyczy ona ksigzki
Digital Literature for Children pod redakcja Mireia Manresa i Neus Real.

Pragniemy w tym miejscu zaprosi¢ Czytelnikéw do lektury. Jesteémy przeko-
nani, ze zebrane tu teksty stanowia zbior interesujacy i warto$ciowy — otwieraja-
Cy na nowe sposoby postrzegania nauk spolecznych, tematyki kultury, swiatéw
wyobrazonych oraz ich problematyki.

Piotr Présinowski
Piotr Krzywdzinski
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Artur Jabtoriski

Akademia Pomorska w Stupsku

Funkgje literatury kaszubskiej, jej potencjat edukacyjny
i wykorzystanie mediéw elektronicznych
do jej propagowania

Wspolczeéni badacze definiujg literature kaszubskg poprzez kryterium jezy-
ka (Kalinowski 2014a). Pierwsze préby pismiennictwa Kaszubéw datuje sie na
druga polowe XVI wieku'. Alfabet, ortografie i jezykowe normy gramatyczne
stworzyt dla kaszubszczyzny Florian Stanistaw Ceynowa w latach czterdziestych
XIX stulecia. Od 170 lat literatura kaszubska to narzedzie swiadomie i celowo wy-
korzystywane w procesie porozumiewania sie (Treder 2002: 102). Podstawowg
funkcja kaszubskojezycznej literatury od samych jej poczatkéw az po dzien dzi-
siejszy wydaje sie by¢ zachowanie wlasnego ,ja” Kaszubéw, ktérzy — dzieki wie-
zi wywodzacej sie z dziedzictwa kulturowego — sa odrebng wspdlnotg etniczng
(Drzezdzon 2007). To, co pochodzi z pradawnej spuscizny, a przetrwalo w sa-
mym jezyku, obyczajach, wierzeniach, symbolach, zostalo odbite w twoérczosci
rodzimych pisarzy.

Funkcja tozsamos$ciowa i mitotworcza

Literatura kaszubska ma wywoltywa¢ rados¢, smutek, strach i pozadanie, co
umiejscawia ja w sasiedztwie innych tradycji literackich. Ma bawic¢ i uczy¢, a nade
wszystko pomagaé zrozumieé $wiat. Jest to w znacznym stopniu literatura tozsa-
mosciowa, odnoszaca sie do samoswiadomosci jej odbiorcéw. Kaszubska poezja,
proza czy dramat od zarania dziejéw wprowadzajg w system wartosci przekazy-
wany z pokolenia na pokolenie.

Dzialo sie tak i dzieje w obliczu zewnetrznych i wewnetrznych zagrozen
wlasnej tozsamosci. Te pierwsze dotycza przede wszystkim zmiany tradycyj-
nych zwigzkéw czlowieka z jego miejscem na ziemi — zamieszkiwanym teryto-
rium (Zelazny 2006). Zagrozenia wewnetrzne zas wynikaja z jednostkowych
wyboréw determinowanych wlasnymi potrzebami (Zelazny 2006). Gtéwnym
niebezpieczenstwem dla takich mniejszosci jak Kaszubi jest proces konwersji

! Za najstarszy zabytek piSmiennictwa kaszubskiego uwaza sie Duchowne piesnie D. Marcina
Luthera i yinfich naboznich mezow Zniemieckiego w Slawigsky iezik wilozone Przes Szymana Krofea,sluge slowa
Bozego W Bytowie, tloczone w 1586 roku w Gdansku.
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okreélanej jako zjawisko mniej lub bardziej $wiadomej zmiany dotychcza-
sowej identyfikacji lub niewymuszone wynaradawianie sie czlonkéw grup
mniejszo$ciowych.

Literacka narracja tozsamosciowa Kaszubdéw jest oparta na historii, kulturze,
obyczaju, ktére wigza sie z tradycja kaszubska. Istotne jest w niej myslenie sym-
boliczne i magiczne, typowe dla kultur pierwotnych (Kulik-Kalinowska 2014).
Z pokaznego kanonu dziel autoréw kaszubskich wystarczy siegna¢ chociazby
po wydanag w 1850 roku Rozmowd Polochi z Kaszébg czy Rozmowd Kaszébé z Polochd
z 1868 roku — oba utwory napisane przez Ceynowe. Pierwszy mozna okresli¢ jako
»~podaniowo-katechizmowy” dialog ,majacy propagowaé podstawowa wiedze
o Kaszubach miedzy Slowianami” (Treder 2007: 21). Drugi za$ jest wlaczeniem
sie Kaszubéw ,do gléwnego nurtu XIX-wiecznej literatury zaangazowanej spo-
tecznie”, w ktérej autor ,ostro krytykuje nieréwnos¢ standw, szczegélnie szlachte
i duchowienistwo” (Treder 2007: 44).

Funkcja tozsamoS$ciowa cechuje réwniez poemat Hieronima Jarosza Derdow-
skiego O panu Czorlirisczim, co do Piicka po sécé jachét z 1880 roku, twoérczosé Mto-
dokaszubdéw z Janem Karnowskim, Leonem Heyke i Aleksandrem Majkowskim
na czele oraz literackie dokonania Zrzeszificéw — grupy poetycko-ideowej dziata-
jacej w okresie miedzywojennym, do ktérej nalezeli miedzy innymi: Aleksander
Labuda, Jan Trepczyk czy Jan Rompski.

Do lektur obowigzkowych, powstatych w tamtych okresach, zaliczy¢ nalezy
powies¢ Zécé i przigodé Remusa Aleksandra Majkowskiego z 1938 roku (Majkowski
1938) i dramat Jana Rompskiego Wzénik Arkéné ukonczony w roku 1939 (Romp-
ski2009). O pierwszym z tych utworéw Daniel Kalinowski pisze, ze ,w swej wie-
lowatkowosci i prezentowanym systemie wartosci wyrasta z kaszubskiej tradycji
ludowej”, ale ,drugg pod wzgledem znaczeniowym przestrzenia interpretacyj-
ng” powiesci Majkowskiego ,sa elementy $wiatopogladu romantycznego”, co jest
przede wszystkim wyczuwalne ,w aurze kreacji literackiej” gléwnego bohate-
ra powiesci, ktéry chce porwac¢ Kaszubéw do walki o wlasna tozsamos¢ (Kuik-
-Kalinowska, Kalinowski 2009).

Podobnie rozumial swoja twoérczos¢ Jan Rompski, ktéry czul powinnosé
wskrzeszania iskry rozpalajacej rodakéw — tkwiacych w dziejowym niebycie
i zobojetniatych na wartosci ptynace z wlasnej kultury — do czynu. Sila ocalaja-
ca w walce o odrodzenie i trwanie kaszubskiej wspdlnoty byla dla autora Wzéni-
ka Arkoné idea narodowa. Sztuka Rompskiego rozgrywa sie na Rugii, a konkret-
nie w Arkonie — pradawnym stowianiskim grodzie, co ma znaczenie symboliczne.
Duch tego miejsca ma zmartwychwsta¢ we wspodlczesnosci, by Pomorzanie-
-Kaszubi wstapili ,Na droga do nowi dzys Arkéné” (Kuik-Kalinowska 2009:48).

Obie przywolane pozycje sa takze doskonalym przykladem funkcji mito-
tworczych literatury. Czytelne dla literatury kaszubskiej motywy, figury czy ob-
razy wyksztalcily sie w jej obrebie przez wszystkie lata jej istnienia (Kalinow-
ski 2014a). To one sa w zasadzie Zrédlem jej sity i kreacji, tworzg bowiem bogata
strukture znaczen.

Mity i narracja tozsamo$ciowa nie sg obce réwniez autorom okresu powo-
jennego, a takze tym tworzacym wspolczesnie. Wéréd wielu innych sg to przede
wszystkim — Jan Zbrzyca, Jan Drzezdzon, Stanistaw Janke, Krystyna Muza, Ida
Czaja czy Jaromira Labuda. Warto zatrzymaé sie nad powiescia Twdrz Smitka
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z 1993 roku autorstwa Drzezdzona (1993). Kluczem do jej odczytania jest moim
zdaniem esej O etnicznosci, ktéry autor napisal na rok przed wydaniem powiesci,
zaledwie kilka tygodni przed swoja $miercig (Drzezdzon 2007). ,Mozna powie-
dzie¢ — pisal — ze wiek dwudziesty przynidst $mier¢ idei narodowych, poniewaz
narody zniszczyl od wewnatrz imperializm. Zatem na to miejsce wejda ze swojg
mitologia zwigzki etniczne, ktére najpewniej okaza sie niezwykle kulturotwor-
cze” (Drzezdzon 2007: 40). Z ta nadzieja, uosobiong w postaci malego chlopca,
Drzezdzon koniczy swoja ostatnig powiesé.

Takze wydana w roku 2013 powie$¢ Namerkony Artura Jabloniskiego (Jablon-
sczi 2013) wpisuje sie w literacka tradycje. Daniel Kalinowski twierdzi, ze to pro-
ba ozywienia mitéw dla osiggniecia celéw pozaliterackich (Kalinowski 2014b).
Za$ Adela Kozyczkowska pisze o tej powiesci tak:

Budowana i przebudowywana przez Amandusa [giéwny bohater — A.J.] wlasna toz-
samos$¢ stanowi ciekawy efekt nierozwigzywalnego i wiecznego konfliktu miedzy
czlowiekiem a kulturg. Z jednej strony kultura potrzebna jest cztowiekowi do ujarz-
mienia i panowania nad natura oraz wskazywania réznych zakreséw i typéw relacji
wewnatrz wspoélnoty, a z drugiej — dziata na czlowieka opresyjnie: prébujac go unie-
ruchomié. Ujarzmié. Upolityczni¢ (Kozyczkowska 2013: 202).

Wspolczednie w literaturze kaszubskiej jak w lustrze odbija sie¢ samoswiado-
mo$¢ kulturowa najmlodszego pokolenia jej twércéw i odbiorcéw, w ktorej za-
chodza zmiany. Literatura prébuje ,oswaja¢” zjawiska globalne wdzierajace sie
z impetem w kaszubska przestrzen kulturowg. W poezji najwyrazniej wida¢ to
w tworczosci Hanny Makurat (2010, 2011), Gracjany Potrykus (Potrékus 2012)
oraz Mateusza Tytusa Meyera (2013). W prozie literackiej u Grzegorza Schramke-
g0 (2006) czy Wojciecha Myszki (Mészk 2014). W dramacie u Romana Drzezdzo-
na (2009) oraz Adama Hebla?. Od kilku lat mozna tez méwic o powrocie do felie-
tonu kaszubskiego, ktéry rozwijal sie w okresie miedzywojennym (Kalinowski
2014c). Przedstawicielami tego gatunku sa obecnie Roman Drzezdzon i Tomasz
Fopke (Drzezdzon, Fopke 2010).

Potencjal edukacyjny literatury kaszubskiej

Nauczanie jezyka kaszubskiego w szkolach rozpoczelo sie we wrzesniu
1991 roku (Mistarz 2014). Pierwsze kaszubskie szkoly powstaly w Glodnicy,
w gminie Linia (szkola podstawowa) i w Brusach (liceum ogdélnoksztalcace). Pod-
stawa prawna do ich powolania bylo Zarzadzenie Ministra Edukacji z 1988 roku
w sprawie nauki jezyka ojczystego dla dzieci i mlodziezy narodowosci niepo-
Iskiej, ktére w 1992 roku zostalo zmienione rozporzadzeniem MEN w sprawie
organizacji ksztalcenia umozliwiajacego podtrzymywanie poczucia tozsamosci
narodowej, etnicznej i jezykowej uczniéw nalezacych do mniejszosci narodo-
wych (Mistarz 2014). Wedlug danych Systemu Informaciji Oswiatowej z wrzesnia

% Jego sztuka Smidtkowé spiéwa zostala wystawiona dwukrotnie przez Teatr Zymk: 18 marca
2011 roku w Luzinie oraz 22 czerwca 2011 roku w Gdyni. Adam Hebel jest takze autorem scenariusza
najnowszej adaptacji sztuki Lecha Badkowskiego Sgd nieostateczny wystawianej w Filharmonii
Kaszubskiej w Wejherowie przez Teatr Neokaszubia.
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2014 roku jezyka kaszubskiego uczyto si¢ 18 000 uczniéw w 393 szkotach, w tym:
w 291 szkotach podstawowych 14 492 uczniéw, w 112 gimnazjach 2766 uczniéw
oraz w 27 szkolach ponadgimnazjalnych 742 uczniéw (Zglos dziecko na jezyk ka-
szubski 2015).

Nalezy pamieta¢, ze w latach siedemdziesigtych dwudziestego stulecia w wy-
niku represyjnych dziatan panhstwa polskiego jezyk kaszubski nie tylko wyrugo-
wano ze spolecznej komunikacji, ale takze przerwano jego przekaz pokolenio-
wy. Poniewaz dzieci méwigce w szkole po kaszubsku spotykata dyskryminacja
ze strony znacznej czeéci nauczycieli, rodzice — w trosce o ich dobro - rezygno-
wali z komunikowania sie w tym jezyku w kontaktach domowych. Pod koniec
lat osiemdziesigtych zaledwie kilkana$cie procent mlodych ludzi wykazywato
sie znajomoscia kaszubszczyzny (Mistarz 2014). Dlatego tak wazna dla odrodze-
nia kaszubszczyzny, ktére nastgpito po demokratycznych przemianach w Polsce
w roku 1989, jest edukacja szkolna. Ta ma na celu scalanie lokalnej spolecznosci
oraz wychowywanie dzieci i mlodziezy w duchu kaszubskiego patriotyzmu, bu-
dzenie tozsamosci etnicznej, a co za tym idzie — rozwijanie $wiadomosci histo-
rycznej i kulturowej (Grucza 2007).

W poczatkowej fazie nauczania szkolnego Kaszubi nie mieli wtasnych pod-
recznikéw i korzystali z autorskich programéw nauczania. W 1990 roku stara-
niem Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego zostaly wydane wypisy z literatury ka-
szubskiej autorstwa Tadeusza Lipskiego, przygotowane z my$la o nauczycielach
jezyka polskiego (Lipski 1990). Zaproponowane w tym opracowaniu teksty lite-
rackie stanowily przeglad dokonan kaszubskich pisarzy do roku 1989. Dwa lata
po wydaniu ksigzki Remusowi krém. Wypisy z literatury kaszubskiej dla nauczycieli
jezyka polskiego powstal pierwszy podrecznik dla nauczycieli kaszubskiego — Ka-
szubski jezyk literacki. Podrecznik dla lektoratow — opracowany przez Réze Wosiak-
-Sliwe i Marka Cybulskiego z Uniwersytetu Gdanskiego — ktéry takze zawierat
fragmenty klasycznych tekstéw z literatury kaszubskiej (Wosiak-Sliwa, Cybulski
1992). Na potrzeby nauczania w szkole w Glodnicy zatrudniona tam nauczyciel-
kaipoetka kaszubska Jaromira Labuda przetlumaczyla na jezyk kaszubski Brzyd-
kie kaczgtko Hansa Christiana Andersena (Andersen 1996).

Brakowalo jednak nowych tekstéw literackich kaszubskich autordéw,
a w szczegdlnosci prozy literackiej. Srodowiska kaszubskie zareagowaly na ten
brak, organizujac w 1995 roku Ogoélnopolski Konkurs Prozatorskiim. Jana Drzez-
dzona. Konkurs ten, organizowany do dzisiaj, okazat sie trafiong inicjatywa. Wy-
dawnictwo Szos, czesciowo wykorzystujac przestane prace konkursowe, wydato
w 1996 roku antologie wspolczesnej prozy kaszubskiej Dérchdj krolewionko. Antolo-
gia dzysdniowi prozé kaszébsczi, w ktérej znalazly sie teksty 28 autoréw. Dla szesna-
stu sposrod nich byl to w zasadzie ksigzkowy debiut (Pryczkowski 1996). Redak-
tor antologii Eugeniusz Pryczkowski we wstepie do niej napisal:

Ksigzka ma wychodzi¢ naprzeciw potrzebom regionalistéw, aktoréw, nauczycieli
i dzieci, ktérzy zajmujg sie rozwijaniem kaszubskiego slowa poprzez recytacje, pisa-
nie, szukanie wlasnych korzeni w jezyku ojczystym, opowiadaniach czy legendach.
W szczegoélnosci za$ ksigzka ma przyjs¢ z pomoca animatorom Recytatorskiego Kon-
kursu Prozy i Poezji Kaszubskiej ,Rodnd Mowa”, ktérego final co roku odbywa sie
w Chmielnie (Pryczkowski 1996: 5-6).
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Dopiero w 2001 roku $wiatlo dzienne ujrzal pierwszy podrecznik z ¢wicze-
niami Kaszébé. Zemia i lédze. Podrecznik do jezyka kaszubskiego z ¢wiczeniami napisany
przez nauczycielke Danute Pioch z mys$la o dzieciach z klas I-1II szkotly podsta-
wowej (Pioch 2001). Po nim zaczeto sie ukazywac¢ mnostwo kolejnych podrecz-
nikéw i szkolnych wypiséw z literatury — oczywiscie na miare mozliwosci $ro-
dowisk kaszubskich i ich potencjatu. Obecnie dzieci i mlodziez szkolna korzysta
z wlasnych kaszubskich podrecznikéw na kazdym etapie ksztalcenia — od I klasy
szkoly podstawowej poprzez gimnazjum po szkoly ponadgimnazjalne®.

Osobnym niemal juz zjawiskiem staje sie literatura kaszubska tworzona na
potrzeby szkoly, a raczej dla ,odbiorcy szkolnego” (Kalinowski 2014c). Nie wy-
starcza lista lektur czy podreczniki bedace czesto takze czyms$ w rodzaju ,wypi-
sow” z literatury kaszubskiej. Teksty literackie zaczeli tworzy¢ sami nauczyciele.
Takim przykladem jest publikacja W krdjnie Grifa. Téatrowé scenarniczi — zbidr trzy-
dziestu kaszubskich scenariuszy teatralnych, ktére w zamysle autorek mogga by¢
wykorzystywane zaréwno przez nauczycieli jezyka kaszubskiego, jak tez przez
regionalne grupy teatralne (Pryczkowska, Wejer, Formela 2012). W tym zbiorze,
o czym pisal Daniel Kalinowski,

wyczuwa sie troske [...] ktéra wspiera ucznia na dalszej drodze tozsamo$ciowego
rozwoju. Swiat teatru bowiem, przez umiejetno$é wywolywania tak nastroju rado-
§ci, sympatii i szacunku, jak atmosfery smutku, niecheci, czy dezaprobaty, wspiera
tworzenie sie osobistego stosunku do $wiata zewnetrznego. Techniki dramaturgicz-
ne moga réwniez w atrakcyjny sposéb swiadomosciowe i etnograficzne swiadectwa
kultury duchowej (Kalinowski 2014c: 127-128).

Inng pozycja, o podobnym charakterze i przeznaczeniu, jest zbiér teatralno-
-lekcyjnych scenariuszy Usddzczi na wdor... (Baska-Borzyszkowska 2013). Ich au-
torka Felicja Baska-Borzyszkowska siegnela po klasykéw literatury kaszubskiej,
wykorzystujac ich teksty do napisania wlasnych montazy matych form teatral-
nych. One takze majg zacheca¢ mlodych ludzi do innego, bardziej aktywnego
udziatu w $wiecie kaszubskiej tradycji.

Kolejnym przykladem wykorzystania literatury kaszubskiej w procesie edu-
kacyjnym dzieci i mlodziezy jest komiks. Pomystodawcg, animatorem i gorgcym
oredownikiem wykorzystywania potencjatu tej formy przekazu literackiego jest
Piotr Dziekanowski, wydawca i dziennikarz z Bytowa, dzieki ktéremu miasto to
wyrasta na kaszubska stolice komiksu. W ostatnich latach ukazaly sie trzy pu-
blikacje: w 2009 roku historyczny Szczenid Swidcéw (Kucharski, Natrzecy 2009),
w 2012 roku fotokomiks Arbata (Natrzecy, Rolbiecki 2012), a w 2015 roku Akademid
blotowéch zétwiow (Kucharski, Nowotnik 2015) — historia przygéd dwdch matych
z6twi, ktére udowadniaja moc przyjazni.

3 Na poziomie szkoly podstawowej sa to: D. Pioch, Kaszébé. Zemia i lédze. Podrecznik do jezyka
kaszubskiego z cwiczeniami; D. Pioch, Zécé codniowé na Kaszébach; D. Pioch, Najo domdcézna; D. Pioch,
Z kaszébsczim w swiat; T. Czerwinska, A. Pajak, L. Sorn, Z kaszébsczim w szkole; J. Labuida, Zérno mowe:
podricznik do iiczbé jazéka kaszébsczégo dlo poczqtkiijgeéch; J. Labtida, Zdrdj stowa. Na poziomie gimnazjum:
D. Pioch, Ojezésté mowa. Na poziomie szkoly ponadgimnazjalnej: F. Baska-Borzyszkowska,
W. Myszk, Kaszébé. ]6 w kaszébsczi, kaszébskd w swiece, cz. 11 cz. 2.
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Wykorzystanie mediéw elektronicznych

Zwazywszy na ograniczony krag czytelnikow literatury kaszubskiej — co wia-
ze sie z nie tak dawnym wprowadzeniem kaszubszczyzny do systemu o$wiaty,
a wiec takze z doé¢ powszechnym wciaz zjawiskiem pewnego rodzaju analfabe-
tyzmu wsréd dorostych uzytkownikéw jezyka kaszubskiego — wazne dla litera-
tury kaszubskiej sa wspoélczesne kanaly jej upowszechniania: media elektronicz-
ne, audiobooki czy e-ksigzki.

Jako jedni z pierwszych zwrdcili na to uwage tworcy telewizyjnego maga-
zynu kaszubskiego ,Rodn6 Zemia” (Préczkowsczi 2003). Przez dwa lata (2000-
2002) w tym magazynie, emitowanym przez gdanski oddziat TVP, w ramach lek-
cji kaszubskiego z udzialem dzieci powstalo trzydziesci tekstéw piosenek, ktore
wraz z zapisem nutowym w 2003 roku opublikowano w ksigzce Piesnie Rodny
Zemi (Fopka, Préczkowsczi, Stachtirsczi 2003).

Na szczegdlng uwage zasluguje trwajacy juz od 2011 roku projekt Kaszub-
skie Bajania. Jest to kampania spoleczna realizowana wspdlnie przez Zrzeszenie
Kaszubsko-Pomorskie oraz Radio Gdansk. Jak piszg na stronie internetowej Aka-
demii Bajki Kaszubskiej jej pomystodawcy, ,Powstala ona z mys$la o dzieciach, aby
juz od najmtodszych lat zapoznawaly sie z dziedzictwem kulturowym Kaszub”.
Innym celem tej kampanii jest podniesienie §wiadomosci w spoleczenstwie o roli
czytania dzieciom (Akademia Bajki Kaszubskiej 2011). Wydano juz cztery pty-
ty pod wspélnym tytulem Najpigkniejsze bajki i basnie kaszubskie, na ktérych glosu
uzyczyly znane postaci: kaszubscy artysci, twoércy, naukowcy, dziennikarze, sa-
morzadowcy i ksieza, a wéréd nich Danuta Stenka, Maciej Miecznikowski, Rudi
Schuberth, Krzysztof Skiba, profesor Jerzy Treder, profesor J6zef Borzyszkowski,
ks. Marian Miotk czy biegaczka Angelika Cichocka.

W ramach Kaszubskich Bajan odbywaja sie spotkania z dzie¢mi w przedszko-
lach, domach dziecka i szpitalach. Lektorzy czytaja na nich dzieciom bajki, a tak-
ze opowiadaja o zwyczajach i obrzedach kaszubskich. Waznym wydarzeniem
tej kampanii spolecznej jest Bajkowy Festyn Rodzinny z grami, zabawami, kon-
kursami i wystepami zespoléw dzieciecych (Akademia Bajki Kaszubskiej 2011),
W tym miejscu warto jeszcze wspomnie¢ o wydawnictwie ksigzkowo-plytowym
przygotowanym przez Nadbaltyckie Centrum Kultury w Gdansku. Do zbioru
Opowiédz mie bojka. Opowiedz mi bajke wyboru tekstow dokonat Dusan-Vladislav
Pazdjerski, slawista z Uniwersytetu Gdanskiego (Pazdjerski 2010).

Kaszubski bohater literacki stal sie takze postacia gry komputerowej Stark Re-
mus. W 2012 roku stworzyla ja fundacja ,Aby Chcialo sie Chcie¢” wspétfinan-
sowana przez powiat kartuski. W trakcie rozgrywki gracz pomaga dziadkowi
Remusowi w wiosennych porzadkach, przy okazji uczac sie podstawowych ka-
szubskich rzeczownikéw. Gra ma juz drugg, znacznie rozszerzong wersje i cieszy
sie niestabngcym zainteresowaniem wsréd dzieci, nauczycieli i rodzicow (Akade-
mia Bajki Kaszubskiej 2011).

Prywatna inicjatywa stworzonej przez Tomasza Fopke Kaszubskiej Agencji
Artystycznej bylo z kolei wydanie dwdch audiobookéw z klasyka literatury ka-
szubskiej. W 2013 roku w formie ptyty dzwigkowej dotart do stuchaczy poemat
Hieronima Jarosza Derdowskiego O panu Czorlitisczim, co do Piicka po sécé jachot.
Dwa lata wczesniej ukazala sie czytana przez Fopkego powies¢ Zécé i przigodé Re-
musa Aleksandra Majkowskiego.
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Pamigta¢ jednak trzeba, Ze to nie Fopke pierwszy zmierzyl si¢ z powiescig
Majkowskiego. Na poczatku lat dziewieédziesigtych ubieglego wieku pionier-
skiego czytania calosci dokonal aktor Zbigniew Jankowski na potrzeby ,Radio-
wego Magazynu Kaszubskiego” Na botach é w borach pod redakcja Dominika Sowy
i Leszka Szmidtkego. Nagranie to wydano na kasetach magnetofonowych i dla-
tego dzi$§ powszechnie jest juz w zasadzie nie do odtworzenia w warunkach do-
mowych. Podobnie ma sie rzecz z kaseta Gddczi éi wice wydana w 1991 roku przez
czasopismo ,Tatczézna”. Swoje literackie gawedy opowiadaja na niej J6zef Rosz-
man i Roman Skwiercz. Takze w latach dziewieédziesigtych dwudziestego stule-
cia w Radiu Gdansk dokonano radiowej adaptacji opowiadan Jana Drzezdzona
z tomu Zwonnik w interpretacji Artura Jabloniskiego oraz Misia Puchatka w kaszub-
skim ttumaczeniu i interpretacji Bozeny Szymarnskiej-Ugowskiej. Nagrania te, po
odtworzeniu na antenie radiowej, pozostaja w archiwach Radia Gdansk.

Powstate w 2004 roku Radio Kaszébé, ktorego nadawca jest Stowarzyszenie
Ziemia Pucka, emitowalo w swoim programie oba audiobooki przygotowane
przez Tomasza Fopke (O panu Czorlirisczim, co do Piicka po sécé jachdl i Zécé i przigo-
dé Remusa) oraz Figle gniezdzewsczich gbiirow autorstwa Jana Patoka w interpretacji
Fopkego. To nagranie jest dostepne na platformie plikéw dzwiekowych Sound-
cloud wykorzystywanej przez rozglosnie (Patok 2014). Tam réwniez mozna zna-
lez¢ stuchowisko radiowe na podstawie powiesci Jablonsczégo Namerkony, ktore
Radio Kaszébé emitowalo w odcinkach w 2014 roku. W nagraniu wzielo udzial
dziesieciu lektoréw, ktérzy nierzadko wecielali sie w dwie, trzy role (Jablonsczi
2014). Dla Radia Kaszébé fragmenty powiesci Zotti kam czytat jej autor Stanistaw
Janke. One takze sa dostepne na platformie Soundcloud (Janke 2014).

W trwajacej 170 lat historii literatury kaszubskiej jej funkcja tozsamosciowa
pojawia sie w niej z rozmyslem czy wrecz w zgodzie z przemys$lanym projek-
tem ideowym (Kalinowski 2014a). Pisarze prébuja odpowiedzie¢ na podstawo-
we pytanie kazdego przychodzacego na $wiat czlowieka. Pytanie o ,ja”, o swoja
tozsamo$¢ zawsze stanowilo i stanowi niemale wyzwanie. Literatura kaszubska
tak w przeszlosci, jak i teraz chce pomédc czlowiekowi odnalez¢ swoje miejsce
w $wiecie. Nowoczesne techniki, w tym media elektroniczne, sa doskonalymi na-
rzedziami wsparcia w tym zadaniu stawianym przed literaturg. Sa takze pomoc-
ne w procesach edukacyjnych. Ich wlasciwe wykorzystanie moze wzmocni¢ site
przekazu literackiego tekstu, a co za tym idzie — takze moc namystu tozsamoscio-
wego Kaszubdéw.
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Abstrakt

Podstawowa funkcja kaszubskojezycznej literatury od samych jej poczatkéw — to jest
juz od ponad 170 lat — az po dzief dzisiejszy wydaje si¢ by¢ zachowanie wlasnego ,ja”
Kaszubow, ktérzy dzieki wiezi wywodzacej sie z dziedzictwa kulturowego sa odrebna
wspdlnotg etniczng. Czytelne dla literatury kaszubskiej motywy, figury czy obrazy, kt6-
re wyksztalcily sie w jej obrebie i sa Zrédlem jej sity i kreacji, tworza bogata strukture zna-
czen oraz pretendujq te literature do pelnienia funkcji mitotwérczych. Wspoétczesnie w li-
teraturze kaszubskiej jak w lustrze odbijaja sie¢ zmiany zachodzace w samos$wiadomosci
kulturowej najmlodszego pokolenia jej twércéw i odbiorcéw. Literatura prébuje ,oswa-
ja¢” zjawiska globalne z impetem wdzierajace sie¢ w kaszubska przestrzen kulturowa.

W edukacji szkolnej jezyk kaszubski i literatura w nim tworzona zagoscity na stale
z poczatkiem lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Brakowatlo jednak nowych tekstow lite-
rackich kaszubskich autoréw, a w szczegdlnosci prozy. Srodowiska kaszubskie zareago-
waly na ten brak, organizujac w 1995 roku Ogolnopolski Konkurs Prozatorski im. Jana
Drzezdzona. Dopiero w 2001 roku $wiatlo dzienne ujrzal pierwszy podrecznik z éwicze-
niami Kaszébé. Zemia i lédze. Podrecznik do jezyka kaszubskiego z cwiczeniami, napisany przez
nauczycielke Danute Pioch z my$lg o dzieciach z klas I-III szkoly podstawowej. Zaraz po-
tem zaczeto pojawiaé sie mnéstwo kolejnych podrecznikéw i wypiséw z literatury. Osob-
nym niemal juz zjawiskiem staje sie literatura kaszubska tworzona na potrzeby szkoty czy
tez raczej dla ,,odbiorcy szkolnego”.
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Krag czytelnikéw literatury kaszubskiej jest ograniczony. Kaszubszczyzne wprowa-
dzono do systemu o$wiaty stosunkowo niedawno, zatem szczegélnego rodzaju analfa-
betyzm wsréd dorosltych uzytkownikéw jezyka kaszubskiego, nieczytanie i niepisanie
w tym jezyku, jest powszechne. Dlatego wazne dla literatury kaszubskiej s3 nowocze-
sne metody jej upowszechniania: media elektroniczne, audiobooki czy e-ksigzki. Kaszub-
ski bohater literacki stal sie takze postacia z gry komputerowej Stark Remus. Nowoczesne
techniki, w tym media elektroniczne, sa réwniez pomocne w procesach edukacyjnych.
Ich wlasciwe wykorzystanie moze wzmocnic site przekazu literackiego tekstu, a co za tym
idzie — takze moc namystu tozsamosciowego Kaszubow.

Stowa kluczowe

Kaszubi, literatura kaszubska, tozsamos¢, edukacja, media elektroniczne

Summary

Kashubian Literature: Functions, Educational Potential and Using
Electronic Media in Its Circulation

For over 170 years now, that is from its early beginnings, the primary function of the
literature written in the Kashubian language has been preserving the own voice of
the Kashubs who thanks to ties derived from the cultural heritage, constitute a distinct
ethnic community. The themes, figures or images characteristic of the Kashubian litera-
ture as a source of its strength and creative power form a rich structure of meanings re-
sponsible for the myth-making factor in that literary output. As in a mirror, the contempo-
rary Kashubian literature reflects the changing cultural self-consciousness of the youngest
generation of writers and readers. Literature is trying to ,tame” the global phenomena,
which force their way vehemently into the Kashubian cultural space.

Kashubian language and literature were included on a permanent basis in the educa-
tional system in the early 1990s. However there was a lack of new literary texts of Kashu-
bian authors, and especially written in prose. The reaction of the Kashubian circles was
organizing a Jan Drzezdzon National Prose Competition in 1995. It was not earlier than
in 2001 when the first textbook with exercises was published. Kaszébé. Zemia and lédze.
Podrecznik do jezyka kaszubskiego z cwiczeniami was written by the teacher Danuta Pioch for
the children from classes I-III of the primary school. Since then there has been a real boom
for the next school textbooks and extracts from literature — of course in the scale of Kashu-
bian circles and their potential. A separate phenomenon can be observed, namely Kashu-
bian literature created for the needs of school curriculas or rather for ,the school audience”.

Because of the limited number of Kashubian literature readers, which results from
quite recent introduction of Kashubian to the educational system and fairly common illit-
eracy among adults, the most important for the Kashubian literature are modern channels
of its distribution: electronic media, audio books and e-books. Kashubian protagonist has
also become a character from a computer game Stark Remus. Modern technology, including
electronic media, are also helpful in educational processes. Their proper use can enhance
the effectiveness of the message of a literary text, and thus the power of identity consider-
ation of the Kashubs.

Keywords

Kashubian, Kashubian literature, identity, education, electronic media
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Obcy jako Inny:
rézne oblicza obcego w literaturze science fiction

Inny przeraza i fascynuje, przekracza granice, ktérych Ja nie odwazy sie prze-
kroczy¢ badz nawet ich nie dostrzega. W koncu Inny niezmiennie kryje sie réw-
niez we Mnie. Inny towarzyszy czlowiekowi od zawsze, a pomimo tego skutecz-
nie wymyka sie prébom zdefiniowania i zrozumienia. Te szczegdlna pozycje
Innego okresla Edmund Husserl, piszac, ze Inny jest dostepny wylacznie w swo-
jej niedostepnosci, sytuuje sie tym samym w atopii, czyli nie-miejscu, do ktére-
go Ja nie ma i nie moze mie¢ dostepu (Waldenfels 2002). Literatura science fiction
czerpie inspiracje z tej niezwyklej zaleznosci i wyposaza posta¢ kosmity w cechy
Innego. Obcy w fantastyce naukowej przyjmuje wiele obliczy.

Analizujgc pojecie nieznajomego czy przybysza, Bernhard Waldenfels doko-
nuje kategoryzacji obcosci. Wyodrebnia obcoé¢ codzienng doswiadczang przez
nas na przyktad w stosunku do sgsiadéw. Istnieje miedzy nami pewna nieprze-
kraczalna bariera, ktéra wyznacza granice ogniska domowego, a tym samym bro-
ni prywatnosci. Mdj sgsiad, przechodzief na ulicy czy odgrodzony ladg sklepowa
sprzedaweca jednak nie burza mojego swojskiego $wiata, nie zagrazaja jego struk-
turze, poniewaz sami sie¢ w nig wpisuja. Kolejng kategoria jest obcos¢ struktural-
na, ktérej doswiadczamy w spotkaniu z odmiennosciag kulturowa. Wreszcie Wal-
denfels wyodrebnia obco$¢ radykalna:

Dotyczy ona wszystkiego, co pozostaje poza wszelkim porzadkiem i stawia nas wo-
bec wydarzen, ktére podaja w watpliwosé nie tylko jakgs okreslong interpretacje, lecz
sama ,mozliwos¢ interpretacji”. [...] To, co obce radykalnie, da sie uja¢ tylko jako nad-
wyzka, wybryk przekraczajacy istniejacy horyzont sensu (Waldenfels 2002: 34-35).

W ponizszym artykule pragne przesledzi¢ sposéb, w jaki science fiction wy-
korzystuje obcego, aby méwic o problemach ontologicznych — zwigzanych z proé-
ba zdefiniowania czlowieczefistwa — etycznych — towarzyszacych reakcji na to, co
Inne — a takze epistemologicznych, ktdre 1aczg sie z pytaniem, czy w ogéle mozli-
we jest zrozumienie Innego. Omawiajac te zagadnienia, postuze si¢ trzema przy-
ktadami kreacji obcego: w Robocie (1973) Adama Wisniewskiego-Snerga, Mdwcy
umartych (1986) Orsona Scotta Carda i Solaris (1961) Stanistawa Lema. Zaprezentu-
je funkcje, ktoére postacie obcych petnia w wymienionych ksigzkach.
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Waldenfels zauwaza, ze Swojsko$¢ nie moze istnie¢ bez Obcoéci, poniewaz
aby okresli¢ granice Swojskosci, potrzebne jest réwniez Obce i Inne, ktére bedzie-
my mogli usytuowac w przestrzeni ,poza”’. Mozna wigc powiedzie¢, ze Swojsko$¢
kreuje sie przez zetkniecie z Obcoscig. W analogiczny spos6b Waldenfels odnosi
sie do Freudowskiego pojecia identyfikacji:

[...] staje sie soba dzieki temu, iZ odnosze sie do innych. Staje sie tym, czym jestem, po-
niewaz utozsamiam sie z czastka rodzicéw, z przodkami, z grupa, z social self w sen-
sie Williama Jamesa. [...] za obce uchodzi to, co wykluczone jest z kolektywnej sfery
wlasnego i oddzielone od kolektywnej egzystencji, czego wiec nie dzieli sie z inny-
mi. Obcoé¢ w tym sensie oznacza brak przynaleznosci do pewnego ,my” (Walden-
fels 2002: 17-18).

Pamietajac o tych zaleznosciach, przyjrzyjmy sie gléwnemu bohaterowi i nar-
ratorowi Robota, robotowi o nazwie BER-66. Protagonista Snerga jest skonstru-
owanym przez obca rase robotem, ktéry przemierzajac porwane przez tajemnicze
Nadistoty schron oraz miasto Kaula-Sud, poszukuje definicji i drogi do czlowie-
czenstwa. Historia tego zbudowanego na zasadzie antytezy bohatera — robota po-
szukujacego w sobie czlowieczenstwa — zmusza do refleksji nad definicja czlo-
wieka, granicg miedzy tym, co swojskie i ludzkie, a tym, co obce i nieludzkie,
wreszcie nad tym, co czyni nas ludZmi. Postac robota, jak i trzewia Mechanizmu,
w ktérym zostal skonstruowany, sa zbudowane za pomoca obrazowania opartego
na grze przeciwienstw i niespodziewanych podobiefistw miedzy tym, co natural-
ne, autentyczne, a tym, co mechaniczne i wtérne. Nagromadzenie epitetéw po-
wigzanych ze §wiatem organicznym w opisie wnetrza Mechanizmu sprawia, ze
taséma produkcyjna, po ktérej sung kolejne egzemplarze robotéw podobnych do
BERa-66, jak on opatrzonych odpowiednimi numerami seryjnymi zamiast imion,
rzeczywiscie przypomina — co stusznie zauwaza Rafat Nawrocki — uktad rozrod-
czy kobiety. Przetransportowanie bohatera z wnetrza Mechanizmu do schronu
pod Kaula-Sud poprzedza kilkumiesieczny pobyt w odosobnionej, ciemnej ko-
morze — okres adaptacji i przystosowania BERa-66 do zycia w ludzkim spoleczen-
stwie. Ponadto linia produkcyjna, po ktérej posuwa sie przezroczysty cylinder
BERa-66, jest tunelem zakonczonym ciasnym, prowadzacym w gore szybem —
stamtad bohater zostaje doslownie wttoczony do $wiata zewnetrznego (Nawroc-
ki 2011).

Powotlujac sie na obserwacje George’a Simmela i Maxa Webera, Richard Le-
han w ksigzce The City in Literature: An Intellectual and Cultural History zauwaza,
ze lek przed zbytecznoscig czy tez brakiem znaczenia oraz anonimowoscia zy-
cia ludzkiego nieustannie towarzysza nowozytnemu czlowiekowi (Lehan 1998).
Sytuacja BERa-66 wydaje sie ilustracjg tego strachu przed zagubieniem wéréd
masy: istoty wykreowane przez Mechanizm nie rodz3 sie, ale sg produkowane;
nie maja imion, a jedynie numery seryjne. Produkty Mechanizmu jednakze zyja
jak ludzie, doswiadczajg ludzkich doznan, a nawet (przynajmniej jeden szczegol-
ny egzemplarz) odczuwajg watpliwosci co do celu istnienia i wlasnej tozsamosci.
Jak odnotowuje Scott Sanders, wyzej wspomniany lek jest wyrazony w powojen-
nym science fiction przez zatarcie granicy miedzy czlowiekiem a maszyna: czlo-
wiek moze by¢ sterowany, maszyna moze mysle¢ (Nawrocki 2011).
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Przywolany fragment stanowi zaledwie poczatek wedréwki BERa-66 przez
kompleks miasta Kaula-Sud oraz rozciagajacy sie pod nim rozleglty schron. Za-
gadkowy $wiat, w ktéry BER-66 zostaje rzucony, prowadzi do calkowitej aliena-
cji bohatera. Nie tylko nie rozumie zasad panujacych w bunkrze oraz nie potra-
fi ogarna¢ rozumem fantastycznych zjawisk, ktérych jest swiadkiem, ale tez nie
moze zwierzy¢ sie nikomu ze swoich watpliwosci i obserwaciji. Jest obcym, przy-
najmniej teoretycznie zagrazajagcym spolecznosci schronu. Tym bardziej groz-
ba dekonspiracji wymusza na nim niezwykla czujnosc¢ i poskromienie wrodzo-
nej ciekawosci. Wladenfels zapytuje, od czego zaczyna sie obcos¢? Czy rodzi sie
ona w moim postrzeganiu siebie jako obcego wobec innych, czy tez innych jako
obcych w stosunku do mnie? ,Rozstrzygniecie zalezy od tego, gdzie umiescimy
miare normalnosci, czy w $wiecie wlasnym, czy tez w $wiecie innych” (Walden-
fels 2002: 41). Polozenie BERa-66 sugerowalaby pierwszy przypadek; w koncu
jest szpiegiem na ustugach Mechanizmu i Nadistot, ktére porwaty miasto Kaula-
-Sud z powierzchni Ziemi. Niemniej sytuacja niebawem ulega zmianie.

Herbert George Wells w Mind at the End of Its Tether wyraza pesymistyczny
poglad, ze gatunek ludzki osiagnal swoj kres (Lehan 1998). W $wiecie Robota
jego teza ma nie tylko wymiar symboliczny, ale nabiera realnego ksztaltu, kiedy
BER-66 odkrywa, ze mieszkancéw schronu stopniowo zastepuje sie robotami po-
dobnymi do niego. Mechanizacja czlowieka, a co za tym idzie — unicestwienie
podmiotowosci jednostki dokonujg sie w pelni. Lek przed zatraceniem czlowie-
czenstwa w obliczu zagubienia w ponowoczesnym molochu lub ugiecia sie przed
opresyjnym systemem przybiera konkretng forme: oto ludzie sa zastepowani
przez maszyny tak dalece ich przypominajace, ze niemozliwe odréznienie jed-
nych od drugich staje si¢ niemozliwe. Rzeczywistoé¢ rozpada sig, ustepujac miej-
sca Baudrillardowskiemu symulakrum.

Jest to réwniez krytyczny moment dla samego bohatera, ktéry postanawia
zbuntowac sie przeciwko Mechanizmowi, niezaleznie od tego, czy jest jego wa-
dliwym produktem, czy tez jednym z ostatnich ludzi zyjacych w bunkrze. Akt
rebelii maszyny przeciwko swemu twdrcy to niezwykle popularny temat utwo-
réw science fiction, jednak w Robocie motyw buntu zostaje odwrécony, poniewaz
tu konstruktorem jest Mechanizm. Sprzeciwiajac sie mu, BER-66 staje po stronie
rasy ludzkiej ,wraz z licznymi jej zaletami i wadami” (Wisniewski-Snerg 1977: 7)
i tym samym dokonuje wyboru. Partricia Kerslake w Science Fiction and Empire za-
uwaza, ze Inny/Obcy, ktérego nie sposéb odrézni¢ od Wlasnego, wzbudza naj-
wieksza trwoge (Kerslake 2007). W obecnej sytuacji jednak nalezy zada¢ pytanie,
kto jest naprawde Innym zagrazajacym spéjnosci i egzystencji Wiasnego? Boha-
ter opowiada sie po stronie czlowieka, natomiast spoteczefistwo zamieszkujace
bunkier okazuje si¢ przedluzeniem Mechanizmu. To, co na poczatku jawilo sie
jako cze$¢ Wlasnego, teraz nosi znamiona Innego, tymczasem Inny/Obcy, czyli
BER-66, zyskuje status Wlasnego.

Obraz relacji miedzy Wlasnym a Innym wylaniajacy sie z Robota to opozycja
oparta na dychotomii pary ludzkie-nie-ludzkie, przy czym ludzkie zachowania
to takie, ktére charakteryzuja sie postawa humanistyczng, dazace do zachowa-
nia podmiotowosci i indywidualnosci, natomiast nie-ludzkie kwestionuja pod-
miotowos¢ jednostki. Wnioski te mozemy wysnué, przyjrzawszy sie nie-ludzkim
robotom, zaledwie podszywajgcym sie pod ludzi, jak i nie-ludzkim mieszkaficom
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powierzchni Kaula-Sud, zredukowanym do poziomu ,zwierzecych zwierzat”
(Wolfe 2003: 110), stuzacych wylacznie jako zaséb. Bycie czlowiekiem nie jest
wiec z géry nam dane. Wrecz przeciwnie — czlowieczefistwo w Robocie polega na
aktywnym procesie ciggltego stawania si¢ czlowiekiem poprzez pielegnacje za-
chowan rozwijajacych lub podtrzymujacych humanistyczng podmiotowo$¢ oraz
jednoczesne ograniczenie zachowan skierowanych przeciw ludzkiej jednostko-
wosdci i niepowtarzalnosci. Nietrudno zauwazy¢, ze jest to postawa wysoce an-
tropocentryczna, jednak wyznacza ona niezwykle istotng role Innemu, tylko bo-
wiem w rozpoznaniu i konfrontacji z Innym stajemy sie Soba.

Walter Benn Michaels zauwaza, ze uniwersum Orsona Scotta Carda réwniez
jest oparte na sporze miedzy Innoécig a Swojskoscia, ale Mdwca umartych podejmu-
je motyw Innego w odmienny sposéb. Wedtug Michaelsa konflikt miedzy dwo-
ma sportretowanymi w powiesci rasami wynika z niemozliwych do pogodzenia
réznic kulturowych, ktére — jak podkresla — wydaja sie jedyna przepascia nie-
mozliwg do pokonania. Antagonizm ideologiczny nie jest uniwersalny i wieczny,
gdyz $wiatopoglad mozna zmieni¢. Jesli z kolei spojrzymy na problem konfliktu
miedzy dwoma odmiennymi gatunkami z perspektywy etyki (w zwigzku z czym
dokonamy préby odczytania tekstu jako takiego, ktéry w metaforyczny sposéb
wypowiada si¢ na temat konfliktéw miedzyludzkich opartych na opozycji mie-
dzy Wiasnym i Innym), podkreélenie réznic fizjonomicznych miedzy przedsta-
wicielami tychze gatunkéw stanowi w zasadzie $wiadectwo tego, jak niewielka
role te réznice odgrywaja w obrebie jednego gatunku. Tymczasem od kultury,
w ktorej sie wychowaliémy i ktérej czes¢ stanowimy, nie uciekniemy (Michaels
2000). W rezultacie konflikt miedzy dwoma kulturami niezmiennie niesie za sobg
niebezpieczenstwo wartosciowania, a wtedy najczesciej spotkamy sie z pokusg
uprzywilejowania wiasnej kultury i préby podporzadkowania oraz domestyka-
cji kultury obcej.

Moéwca umartych skupia sie na relacji ziemskich kolonistéw planety Lusitanii
a jej rdzennymi mieszkanhcami, przezwanymi przez ludzi ,prosiaczkami”. Rela-
cja ta jest silnie nacechowana wiarg w prymat cywilizacji ludzkiej, ktéra odrzuca
kulture prosiaczkéw zbudowana na niezwyktych wieziach z rdzenng florg i fau-
na planety. Monika Bakke, powolujac sie na obserwacje Charlesa Taylora, upa-
truje dwa rodzaje nie-ludzkiego: pochodzacego od boskoéci oraz pochodzacego
z natury, ,z ktoérej czlowiek zostal wyodrebniony, a nawet wrecz wyizolowany
i uznany za byt najdoskonalszy sposréd innych form zycia. To oznacza réwniez
wyparcie zwierzecego elementu z bytu ludzkiego i jednoczeénie brak poszano-
wania dla $wiata zwierzat, roslin i innych form zycia” (Bakke 2010: 23). Prosiaczki
sa postrzegane jako istoty nizsze, bardziej prymitywne i niebezpieczne dla ludzi.
Powodem tego jest brak zrozumienia ich cywilizacji oraz przekonanie, ze Inne
i Obce jest gorsze od tego, co znane i Swojskie.

Autor prezentuje nam sylwetki xenologéw, ktérzy na Lusitanii pelnig funk-
cje podobna do antropologéw badz etnologéw; ich zadaniem jest zgromadze-
nie wyczerpujacych informacji na temat prosiaczkéw oraz zgtebienie ich kultury.
Wiedza ta jest niezbedna do odpowiedzi na pytanie, czy prosiaczki przynaleza
do kategorii framling, czyli czlowieka z innego $wiata, ramen — czlowieka inne-
go gatunku, czy moze varlese — zwierzecia, z ktérym nawigzanie prawdziwego
kontaktu nie jest mozliwe. Praca badawcza xenologéw zostawia jednak wiele do
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zyczenia. Skupiajg sie oni na wprowadzeniu ludzkich nowinek technicznych, kto-
re — jak wierza bohaterowie — ulatwia zycie matych mieszkancéw lusitanskiego
lasu. Ich ingerencja w rezultacie niemal koniczy sie katastrofa po tym, jak dopro-
wadzaja do zachwiania réwnowagi srodowiska Lusitanii. Prosiaczki sa w gruncie
rzeczy skryta rasg, zachlannie bronigca dostepu do swoich tajemnic, co nie ula-
twia pracy badawczej. Niemniej jednak lusitanscy xenolodzy bardziej skupiaja sie
na domestykacji obcosci prosiaczkéw, anizeli na prébach jej pojecia badz uszano-
wania. Przypomina to sytuacje opisang przez Cary’ego Wolfe'a w artykule Animal
studies, dyscyplinarnos¢ i (post)humanizm, w ktérym zwraca on uwage na role spote-
czenstwa w neutralizacji Innoéci. Spoteczefistwo obywatelskie wchlania jego po-
jedynczych, odmiennych czlonkéw, ,spajajac odmienne klasy i interesy poprzez
uznanie, jakie otrzymuja ich czlonkowie [...] postulujac zespolenie tego, co wy-
jatkowe i tego, co uniwersalne, oraz globalny zasieg zachodniego pojecia hete-
rogenicznodci” (Wolfe 2013: 131). Podobnie ziemscy bohaterowie powiesci
w gescie dobrotliwej poblazliwosci, jaka liberalny humanizm czesto przyjmuje
wobec strukturalnej Innosci (Wolfe 2013), staraja sie wlaczy¢ odrebne kulturowo
i gatunkowo prosiaczki do kregu istot rozumnych, czyli ludzi. Tymczasem - jak
wskazuje Waldefels — domestykacja Obcego jest w istocie jego unicestwieniem,
poniewaz prowadzi do zmiany statusu Obcego z Innego na Egzotyczny (Walden-
fels 2002). Nie chodzi juz tylko o réznice anatomiczne, ale przede wszystkim kul-
turowe miedzy cywilizacjg ziemska a lusitanskga; réznice, ktére xenolodzy uwa-
zaja za niemozliwe do pogodzenia z cywilizacja ziemska.

Prosiaczki dokonujg niezwykle okrutnego — w przekonaniu ziemskich bada-
czy — rytualnego mordu na dwéch osobach. Sceny zbrodni ukazujace zmasakro-
wane ciala xenologéw, ktérych prosiaczki musiaty podda¢ wiwisekcji, zanim wy-
zioneli ducha, szokujg, poniewaz stanowia realizacje antropocentrycznego leku
przed Innym nie-ludzkim: 1) negatywne cechy ludzkiego podmiotu dotychczas
tylko projektowane na zwierzeta ujawniaja sie w prosiaczkach oraz 2) ludzki
podmiot zostaje w wyniku metodycznie (a nie brutalnie) przeprowadzonego za-
biegu zredukowany do poziomu ,zwierzecego zwierzecia”'. Motyw ten rozpra-
wia sie réwniez z ideg przyjaznego czy wrogiego kosmity. Jak zauwaza Grego-
ry Benford, kategoria przyjaznego lub wrogiego partnera w stosunku do obcego
jest z gruntu sprzeczna (Benford 1987). Przyjazne lub wrogie nastawienie sq ter-
minami odnoszacymi sie wylacznie do czlowieka, wiec préba przypisania pro-
siaczkom jednego z tych przymiotéw jest kolejng odslona domestykacji obcych,
a tym samym pozbawienia ich statusu Innego. Rozstrzygniecie zagadki $mierci
xenologéw potwierdza ten postulat. Tajemnicze morderstwa dokonane na bada-
czach w rzeczywistosci nie byly zbrodniami z premedytacja, a rezultatem rady-
kalnej réznicy miedzy ludZmi i prosiaczkami. W wypadku prosiaczkéw rytualny
mord jest w istocie ceremonia przejscia z tak zwanego drugiego do trzeciego zy-
cia. Po zrecznie dokonanej wiwisekcji ze zwlok prosiaczka wyrasta drzewo, kt6-
re stanowi kolejng, w pelni $wiadomg siebie, forme bytu. Dla prosiaczka przejscie
do trzeciego zycia jest najwyzszym honorem i oznakg dojrzalosci, poniewaz tylko
w tej formie moga one plodzi¢ potomstwo. Mord popelniony na xenologach byt
zatem uhonorowaniem i préba przyjecia ich do swojego plemienia. Do zbrodni

! Szerzej o problemach antropocentryzmu wobec nie-ludzkiego pisze Monika Bakke (2010)
w rozdziale Kiopoty z antropocentryzmem.



26 Anna Mojsiewicz

by nie doszlo, gdyby relacje miedzy ludZzmi i prosiaczkami przebiegaly w part-
nerski sposéb. Majac podstawowa wiedze na temat anatomii i fizjologii czlowie-
ka, prosiaczki nie dokonatyby zbrodni. Ich kontakty jednak miaty inny charakter:
byto to jednostronne badanie obiektu przez podmiot, a jedyne préby zaszczepie-
nia wiedzy zdobytej przez czlowieka — jak wspomnialam wczeéniej — wskutek
ignorancji i poczucia wyzszo$ci badaczy nie przyniosty pozytywnych rezultatow.

Reakcja czlowieka na Obco$¢ wydaje sie wysoce klopotliwa. Z jednej stro-
ny jest ona nieodzowna dla Swojskoéci, poniewaz ksztaltuje ja. Z drugiej
strony w obliczu Obcego czlowiek za wszelka cene stara sie go zdomestykowag,
zredukowa¢ Innos¢ do zaledwie Egzotyki. Niezachwiana wiara w antropocen-
tryzm uniemozliwia tymczasem uznanie drogi innej niz ludzka; pozorne doce-
nienie prosiaczkéw, proba wlaczenia ich do rodziny ludzkiej jako przedstawicieli
klasy ramen (czlowiek innego gatunku) to nic innego jak eliminacja réznicy. Py-
tanie, ktére wylania sie po lekturze Mowcy umartych, wedtug Michaelsa dotyczy
przede wszystkim tego, czy dwie diametralnie r6zne kultury sa w stanie koegzy-
stowag, nie skazujgc jednej z nich na zagtade (Michaels 2000).

Czy zatem kontakt z prawdziwie i radykalnie Innym i jego zrozumienie sg
wykonalne, czy tez jesteSmy skazani na wieczne przegladanie sie w krzywym
zwierciadle antropomorfizacji tego, co Obce, unicestwiajac tym samym jego uni-
kalng, nieprzenikniong Obco$é? Z odpowiedzig na to pytanie zmaga sie Solaris
Stanistawa Lema. Powie$¢ prezentuje postaé obcego, ktéry przekracza ludzkie
mozliwosci zrozumienia do tego stopnia, ze niemozliwe staje sie nawet porozu-
mienie z nim. Ocean Solaris jest inteligentnym organizmem badanym przez Zie-
mian od lat, jednak mimo wyksztalcenia dziedziny badawczej nazwanej ,solary-
stykq”, czyli wiedzy o Solaris, jest nieodgadniony, a wszelkie préby nawigzania
znaczacego kontaktu pozostaja bezowocne. Ocean Solaris stanowi ucielenienie
obcosci radykalne;j.

Wedlug Waldefelsa jednym z najtrudniejszych do rozwigzania probleméw
przy kontakcie z prawdziwie Innym jest asymetria w relacji Ja-Obcy:

Swoistg cechg tego, co obce, jest bowiem i to, Ze nie jest ono zsynchronizowane z wla-
snym, a jesli juz, to w nader niezadowlajgcym stopniu. [...] obcos¢ nie wyczerpuje sie
w tym, ze istnieje co$, co przekracza nasza wladze dysponowania; raczej jest tak, ze
doswiadczenie obcego wychodzi od obcego roszczenia, ktére uprzedza nasza wlasna
inicjatywe. To, co nalezy powiedziec¢ i uczyni¢, nigdy nie pokrywa sie z tym, co po-
wiedziec i uczyni¢ mozna (Waldenfels 2002: 9).

»Jak pokazuje Lévinas, [brak synchronizacji — A.M.] nie polega [...] na tym, ze
role w dialogu przydzielane sa w sposéb jednostronny, lecz na tym, Zze roszczenie
i odpowiedz nie sg ze sobg zbiezne” (Waldenfels 2002: 131).

W Solaris przejawem tego sg goscie, ktérych obecnos$¢ czyni zycie badaczy
planety niezno$nym. Sa to projekcje najskrytszych i najbardziej upokarzajacych
win, a moze tez pragnien bohateréw. Dwéjka z nich jest zazenowana swoimi go-
§¢mi do tego stopnia, ze nie pozwalajg im ujawniac sie reszcie zalogi badawczej,
a jednego z czlonkéw zespolu obecno$é goscia doprowadzita nawet do samobéj-
stwa. Bohaterowie boja sie konfrontacji z tym, co budzi w nich niesmak do sa-
mych siebie i rujnuje porzadek ich wewnetrznego §wiata. Inaczej méwiac, oba-
wiajg sie konfrontacji z tym, co w nich samych jest Inne. Jak jednak rozumie¢
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fakt, ze wszelkie proby kontaktu z niewatpliwie inteligentnym bytem skutkujg
wylagcznie psychiczng torturg zadawang bohaterom przez ocean? Powracamy tu
do wspomnianego braku synchronizaciji: to, co ludzie postrzegaja jako meke za-
dawang im przez Solaris, dla samego oceanu prawdopodobnie jest czyms§ zupel-
nie innym. Badacze Lema, z profesorem Jerzym Jarzebskim na czele, upatrujg
w tym zjawisku krytyke antropocentryzmu i smutna konkluzje na temat mozli-
woéci poznawczych istoty ludzkiej (Jarzebski 2003). Aby zrozumie¢ intencje oce-
anu, badacze Solaris musieliby spojrze¢ nan przez pryzmat badanej istoty, od-
rzuciwszy ludzkie rozumowanie oraz ludzka logike. Krétko méwigc, musieliby
wyjs¢ z samych siebie, co — jak dowodzi Istvan Csicsery-Ronay Jr. — jest niewyko-
nalne, poniewaz ,$§wiadomo$¢ nie moze uczynic¢ przedmiotem obiektywnej ob-
serwacji siebie samej” (Csicsery-Ronay Jr. 1989: 232). Obserwacja ta jest zgodna
z postulatem Wolfe’a o prébie ,odrzucenia jakiegokolwiek typowego pojecia sys-
temu [na rzecz — A.M.] dekonstrukcji wlasnego centralnego pojecia” (Wolfe 2013:
136). W zwiazku z tym $wiat przedstawiony Lema jawi sie — jak okreéla to Da-
vid Ketterer — jako gabinet luster, w ktérym czlowiek jest w stanie tylko przygla-
da¢ sie wlasnemu, znieksztalconemu odbiciu (Csicsery-Ronay Jr. 1989). Powraca-
my tym samym do Husserlowskiego prze$wiadczenia o nieuchwytnosci Innego.
Patrick Parrinder zauwaza, ze sama $wiadomo$¢ istnienia Tamtego nic nam nie
daje bez kontaktu. Chociaz o pewnej jego formie mozemy moéwic, gdy wezmiemy
pod uwage Harey: wspdlny twoér Solaris i Kelvina, to jednak nie mozemy dostrzec
niczego wykraczajacego poza ramy projekcji ludzkiej §wiadomosci (Csicsery-
-Ronay Jr. 1989). Podczas proby obiektywnego zbadania czy tez zrozumienia nie
tylko Innego, ale i Wlasnego, antropocentryzm wylania sie ponownie jako narze-
dzie wysoce wadliwe.

Zauwazmy, ze we wszystkich przytoczonych utworach podstawowa reakcjg
na Innoé¢ jest ciekawo$¢ motywujaca bohateréw do zglebienia tajemnicy ukry-
tej w niedostepnej Wlasnemu przestrzeni i nastepujace po niej przerazenie Inno-
$cig. Kolejna pojawia sie wrogos¢ badz proba domestykacji Innoéci, przy czym
warto zwrdci¢ uwage, ze obie reakcje sa préba rozbrojenia Innego poprzez elimi-
nacje (dostownie lub za pomoca wiaczenia Innosci w domene Swojskosci). Wina
za taki stan rzeczy spoczywa na antropocentryzmie wpisanym w mysl humani-
styczng. Warto przypomnie¢, ze w wypadku BERa-66 bunt przeciwko opresyj-
nemu Mechanizmowi stanowi o jego czlowieczehstwie i dzieki temu moze by¢
odczytany niemalze jako manifest humanisty w obliczu grozby utracenia czlo-
wieczenistwa w ponowoczesnej rzeczywistoéci. BER-66 niczym Bernard Rieux
w Dzumie poszukuje szansy ocalenia czlowieczefistwa w obliczu nieuchronnej
katastrofy, anihilacji cztowieka w Kaula-Sud. Co znamienne, gléwny bohater Ro-
bota nie pochodzi przeciez z gatunku ludzkiego, mimo idealnej kopii fizjonomii
i psychiki ludzkiej jest tylko robotem. Jak wspomnialam wcze$niej, jest to wy-
raz przeswiadczenia o tym, ze czlowiekiem sie nie jest, ale sie nim staje. Reakcja
na Innoé¢ przedstawiona zaréwno w Mowcy umartych, jak i Solaris nie jest juz tak
jednoznaczna. Oba utwory zarzucaja antropocentryzmowi nieporadno$¢ w pro-
bach pojecia nie tylko Innosci, ale tez Swojskosci, upatrujac przyczyny porazki
poznania Innego i Wlasnego w braku mozliwosci oraz (co wazniejsze) w braku
checi odrzucenia ludzkiej perspektywy. Problem ten, szczegélnie widoczny w So-
laris, dotyczy tez Swiata przedstawionego Mdwcy umartych. W koficu xenolodzy
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zajmujacy sie prosiaczkami prébuja zglebic te obca rase, odnoszac sie tylko do
siebie samych, natomiast w oderwaniu od naturalnego §rodowiska lusitanskie-
go, blednie zinterpretowanego jako identyczne z ziemskim wylacznie na podsta-
wie powierzchownego podobiefistwa miedzy dwiema biosferami. W wypadku
Solaris sam fakt bycia czlowiekiem, posiadania ludzkiej psychiki, a przez to i pod-
§wiadomosci, stanowi bariere nie do pokonania. Prowadzi to do smutnej konklu-
zji, ze dialog miedzy Wlasnym a Innym nie jest mozliwy, dopéki czlowiek kieruje
sie antropocentrycznym prze§wiadczeniem o prymacie bytu ludzkiego nad kaz-
dym innym. Potrzeba nam decentralizacji, a raczej rozszerzenia podmiotu huma-
nistycznego tak, by obejmowal réwniez nie-ludzka Inno$é. Wydaje sie, ze rozwoj
mysli posthumanistycznej daje szanse podmiotowego ujecia Innego, poniewaz
wlasénie posthumanizm postuluje odejscie od koncepcji ,czlowieka osamotnione-
go i tym samym zubozonego, gdyz zredukowanego wylacznie do samego siebie”
(Bakke 2010: 87). Istota ludzka nie stanowi ostatecznego celu czy finalnego wyni-
ku ewolucji, ale jest kolejna jej faza. Stad bycie ludzkim moze nie mie¢ nic wspo6l-
nego z przynaleznoscig do gatunku ludzkiego (Hollinger 2009). Final Mdwcy
umarlych réwniez sugeruje to rozwigzanie: szczesliwe zakoniczenie jest mozliwe
dopiero woéweczas, gdy ziemscy kolonisci na Lusitanii, doceniwszy Innoé¢ skolo-
nizowanej planety, zaczynaja postrzegac siebie jako element lusitafiskiego krajo-
brazu, nie za$ jego architektéw, a w rezultacie zrywajg wszelkie relacje z Ziemia.
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Abstrakt

W artykule przedstawiam, w jaki sposéb literatura science fiction, wykorzystujac ce-
chy Innego oraz zalezno$¢ miedzy Innym i Wlasnym, kreuje postaé kosmity. Pokazuje, jak
tego rodzaju literatura wykorzystuje obcego, aby méwi¢ o problemach zwigzanych z defi-
nicjg czlowieczenstwa, reakcjg na to, co Inne, oraz kwestig mozliwosci zrozumienia Inne-
go. Zagadnienia te oméwig, poslugujac sie trzema przykladami kreacji obcego: w Robocie
Adama Wisniewskiego-Snerga, Mowcy umarlych Orsona Scotta Carda i Solaris Stanislawa
Lema.

Stowa kluczowe

obcy, Inny, Wlasny, zwiagzek

Summary

The Alien as the Other: Various Images of the Alien in Science Fiction Literature

The Other simultaneusly terrifies and fascinates; the Other crosses boundaries which
the Self would never dare to cross or, in some cases, would not even be able to recognize.
Finally, the Other resides also within the Self. Drawing inspiration from this unique rela-
tionship between the Other and the Self, science fiction literature ascribes the qualities of
the Other to alien characters. In this article, I will attempt to demonstrate how alien char-
acters are employed in science fiction in order to discuss ontological questions of defining
what humanity is, ethical questions regarding the reception of the Other, and epistemo-
logical ones regarding the human capability of comprehending the Other. I will support
my line of argument with examples of the depiction of alien characters from Robot (1973)
by Adam Wisniewski-Snerg, Speaker for the Dead (1986) by Orson Scott Card, and Solaris
(1961) by Stanistaw Lem as well as their functions.

Keywords
alien, Other, Self, relationship
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Marvel kreci filmy:.
Shared universe jako nowy trend w kinie hollywoodzkim

W lipcu 2015 roku mial premiere Ant-Man (rez. Peyton Reed), dwunasta czes¢
filmowego cyklu opowiesci o superbohaterach okreslanego mianem Marvel Cine-
matic Universe (MCU). Wiadomo juz, ze wytwornia Marvel Studios jeszcze przez
przynajmniej kilka lat bedzie dokladala kolejne elementy do swojej dochodowej
franczyzy — plany studia przewiduja od dwoéch do trzech premier rocznie, a za-
powiedzi realizacji kolejnych projektéw siegaja konica drugiej dekady XXI wieku
(Cecchini 2015).

Olbrzymi sukces finansowy i rzesze oddanych fanéw blockbusteréw spod
szyldu Marvela zapoczatkowaly nowa mode w hollywoodzkim kinie: wytwoérnie
zapragnely mie¢ wiasne, wzorowane na modelu marvelowskim shared universe —
rozbudowane, fikcyjne uniwersum, w ktérym toczy sie akcja serii filméw nieko-
niecznie $cisle powigzanych ze sobg fabularnie.

Studio Warner Bros. wraz z nalezagcym do tej samej korporacji Time Warner
wydawnictwem DC Comics, poczawszy od filmu Czlowiek ze Stali (Man of Steel,
2013, rez. Zack Snyder) rozpoczelo budowe wlasnego shared universe okresla-
nego jako DC Extended Universe. Rozszerzeniu ulegnie takze magiczny $wiat
Harry’ego Pottera — w przygotowaniu jest nowa filmowa trylogia, niepowiaza-
na fabularnie z gléwng serig. Universal natomiast, nie majgc praw do znanych
superbohateréw, siegnat do katalogu klasycznych potworéw i postanowit wokoét
niego stworzy¢ Monster Universe. Pierwszym filmem nowej serii jest Dracula Hi-
storia Nieznana (Dracula Untold, 2014, rez. Gary Shore). To tylko kilka przyktadéw
planéw wytwoérni hollywoodzkich, wybranych sposréd licznych doniesien pra-
sowych (Collinson 2015; Parrish 2015).

Jest niemal pewne, ze kino wysokobudzetowe w najblizszych latach bedzie
stalo pod szyldem shared universe, warto zatem zapoznac sie blizej z cechami tej
strategii, a najlepiej zrobi¢ to poprzez analize jego sztandarowego przykladu —
Marvel Cinematic Universe.
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Shared universe — zarys zagadnienia

Shared universe jest koncepcja, ktéra najlepiej rozwineta sie na tamach komik-
s6w wydawanych przez dwa najwieksze przedsiebiorstwa w branzy: Marvel Co-
mics (tak zwany Marvel Universe) i DC Comics (DC Universe), chociaz mozna
znalez¢ wezesniejsze przyklady chociazby w literaturze. Termin ten w jezyku
polskim oznacza ,wspéldzielone uniwersum” lub ,wspélny wszech$wiat”, a ro-
snaca popularnos¢ zawdziecza przede wszystkim fandomom, czyli grupom fa-
né6w komikséw i kreconych na ich podstawie filméw czy seriali, ktére publikujag
wspomniane wczeéniej wydawnictwa.

Krétko méwiac, shared universe jest fikcyjnym wszechswiatem, przedstawio-
nym na tamach ksigzek, komikséw, filméw, seriali czy gier, ktoéry jest kreowany
przez wielu twércow jednoczesnie. Ich dziela sg wzgledem siebie komplementar-
ne, rOwnowazne, a wydarzenia i postacie w nich opisane sa jedynie fragmentami
wiekszej fikcyjnej rzeczywistosci z wlasng mitologia, historig i prawami. Twércy
partycypujacy w kreacji shared universe musza uwzglednia¢ wydarzenia przedsta-
wione w innych dzielach tak, aby nie naruszy¢ podstaw $wiata przedstawionego
i nie doprowadzi¢ do jego dekompozycji (TV Tropes 2015).

Gdy w polowie XX wieku krytycy z czasopisma ,Cahiers du Cinéma” wpro-
wadzali do dyskursu filmoznawczego teorie autora, wskazywali rezysera jako
te osobe, ktéra nadaje filmom charakterystyczny, rozpoznawalny styl (Helman
2010). W przypadku shared universe role autora przejmuje oddelegowany przez
studio producent, ktéry trzyma piecze nad poszczegdlnymi projektami. Wplyw
rezysera zostaje ograniczony — ma on zrealizowaé koncepcje ustalong przez pro-
ducentéw, a jego film powinien wpisac sie w schematy opracowane w ramach se-
rii. To producent decyduje, jakich ludzi zatrudni do realizacji projektu, w jakim
kierunku ma zmierzac seria, a takze jaka stylistyke ma przyjac¢. Shared universe po-
wstaje zatem nie w wyniku namystu i prac autora-rezysera, lecz jest rezultatem
decyzji wytworni filmowej i ekosystemu korporacji, do ktérej ona nalezy".

Aby wskazaé, czym rézni sie shared universe od zwyklego Swiata fikcyjne-
go przedstawionego w filmach, mozna postuzy¢ sie przykladem. Akcja filméw
Quentina Tarantino toczy sie w tym samym uniwersum, a dla uwaznych widzéw
rezyser i scenarzysta w jednej osobie umiescil wiele odniesien do swoich pozosta-
tych dziel (Coolidge 2013). To on sprawuje piecze nad treéciag wyrezyserowanych
przez siebie filmoéw, decyduje tez o tym, w jaki sposéb beda sie one taczyc. Jest
autorem w klasycznym sensie. Jego filmy moga powstawaé w réznych wytwor-
niach, ale rezyser-autor zachowa przy tym peilna kontrole kreatywna nad swoimi
dzietami — on stanowi ich spoiwo.

Inaczej sprawa wyglada w przypadku shared universe. Poszczegélne dziela
tworza rézni rezyserzy i scenarzysci, a sposdb, w jaki facza sie ze soba, jest usta-
lany przez producentéw i marketingowcéw. To wytwoérnia zachowuje kontrole
kreatywna nad procesem produkgji i to ona jest spoiwem poszczegdlnych cze-
Sci serii. O ile wiec w obu wypadkach mamy do czynienia z fikcyjnymi $wiata-
mi wykreowanymi w licznych dzietach filmowych, o tyle zasadnicze réznice lezg
w procesie produkgcji i uwarunkowaniach biznesowych.

1O sposobie funkcjonowania hollywoodzkiego modelu kina i korporacyjnych zaleznosciach
pisal Marcin Adamczak (2010: 29-74).
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Bardzo wazna kwestie stanowia prawa autorskie, ktérych dysponentami sg
studia filmowe. Najczesciej maja one licencje na adaptacje filmowe dziet literac-
kich badz komikséw i w ten sposéb zapewniajg sobie prawo do postaci czy opisa-
nych tam historii. Oczywiécie w ramach shared universe moga pojawiac sie takze
oryginalne projekty, niekoniecznie bedace adaptacja wczesniej opublikowanych
tekstéw. Czasami dochodzi do kuriozalnych sytuacji i sporéw, gdy na przykiad
w filmie nie mozna uzy¢ konkretnego stowa lub nie mozna wspomnie¢ o wyda-
rzeniach, ktére w oryginalnym tekscie stanowity kanon.

W przeciwiefistwie do tradycyjnych franczyz filmowych shared universe nie
jest ograniczone chronologia zdarzen badz losami jednego bohatera. To $wiat
przedstawiony jest elementem wigzacym fabularnie poszczegdlne czesci serii,
nie za$ postacie, chociaz nie mozna bagatelizowac¢ ich znaczenia. Tym samym hi-
storie prezentowane w poszczegélnych odstonach nie musza zachowywac ciggto-
§ci. Owa nielinearno$¢ pozwala przedstawia¢ w kolejnych odslonach serii wyda-
rzenia, ktére dzialy sie¢ réwnolegle do siebie. Przykltadem tradycyjnej franczyzy
moze by¢ seria Gwiezdnych wojen, na ktoéra sklada sie obecnie sze$¢ filméw?. Ich
akcje mozna pokazaé chronologicznie na jednej linii czasowej, gdy tymczasem
w shared universe takich linii moze by¢ wiele, a beda sie one przecina¢ od czasu do
czasu w ramach tak zwanych crossoveréw.

Istotnym aspektem shared universe jest narracja transmedialna®, czyli snucie
opowiesci na réznych platformach medialnych, takich jak filmy kinowe, seria-
le telewizyjne, gry komputerowe czy powiazane z nimi komiksy badz ksigzki.
Sg one pelnoprawnymi zrédlami wiedzy o $wiecie przedstawionym i w réwnym
stopniu partycypuja w jego kreacji. W przeciwienstwie na przyklad do serii Har-
ry Potter, gdzie zaréwno filmy, jak i gry byly adaptacjami poszczegélnych czesci
powiesci stanowigcej ich fundament, w shared universe poszczegélne narracje uzu-
pelniaja sie¢ komplementarnie, a nie adaptuja tej samej historii na potrzeby réz-
nych mediéw.

Przede wszystkim shared universe cieszy sie ostatnio w Hollywood taka po-
pularnoscig, poniewaz jest Swietnym Zrédlem zarobku dla wytworni, a jedno-
czeénie minimalizuja ryzyko. Kolejne odstony cyklu sa szeroko komentowany-
mi wydarzeniami w kulturze popularnej, za$ same postacie wykraczaja daleko
poza ekrany kin i telewizoréw. Zjawisko prosumpcji* pojawia sie, gdy fani filméw
i postaci tworza wlasne wariacje na ich temat (fanfiction, teledyski, grafiki itp.).
Chociaz dzialania takie czesto balansuja na granicy ztamania praw autorskich, to
w praktyce wplywaja na korzy$¢ wytworni zaréwno w zakresie reklamy i marke-
tingu, jak i podkrecania zainteresowania kolejnymi produkcjami.

*Na serie skladaja sie: Gwiezdne wojny: Czesé IV — Nowa nadzieja (Star Wars, 1977, rez. George
Lucas), Gwiezdne wojny: Czgs¢ V — Imperium kontratakuje (Star Wars: Episode V — The Empire Strikes Back,
1980, rez. Irvin Kershner), Gwiezdne wojny: Czgs¢ VI — Powrdt Jedi (Star Wars: Episode VI — Return of the
Jedi, 1983, rez. Richard Marquand), Gwiezdne wojny: Czgs¢ I — Mroczne widmo (Star Wars: Episode I — The
Phantom Menace, 1999, rez. George Lucas), Gwiezdne wojny: Czegs¢ Il — Atak klondw (Star Wars: Episode
II - Attack of the Clones, 2002, rez. George Lucas), Gwiezdne wojny: Czgs¢ 111 — Zemsta Sithéw (Star Wars:
Episode 11I — Revenge of the Sith, 2005, rez. George Lucas). W przygotowaniu jest kolejna czes¢ sagi,
ktora pojawi sie w kinach juz po oddaniu tego tekstu do druku.

3 Pojecie wprowadzone przez Henry’ego Jenkinsa (2007).

*Termin wprowadzony do dyskursu naukowego przez Alvina Tofflera (1997). Wiecej o wspot-
czesnej prosumpcji i jej zwigzku z kulturg popularng w Prosumpcja. Pomigdzy podejsciem apokaliptycz-
nym a emancypujgcym (Siuda, Zaglewski 2014).
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Dywersyfikujac przekaz na wiele mediéw, wytwornie sg w stanie dotrze¢ do
szerokiego grona odbiorcéw, a takze zwielokrotni¢ Zrédla dochodéw. Istotnym
aspektem jest takze tak zwany merchandising — czyli sprzedaz zwigzanych z filma-
mi zabawek i gadzetéw — a rozbudowane franczyzy bardzo mu sprzyjaja. W cza-
sach, gdy wytwornie filmowe sg jedynie oddzialami miedzynarodowych korpo-
racji, filmy staja sie czesto gléwnie nosnikami reklamowymi dla innych dziatéw
firmy®.

Ostatecznie fikcyjny $wiat przedstawiony ma o wiele wiekszg zdolnos¢ do
rozbudowy niz przygody bohatera, ktérego potencjal fabularny moze dosy¢ szyb-
ko zosta¢ wyeksploatowany. Otwiera to przed wytwérniami mozliwo$¢ rozcia-
gniecia w czasie rozbudowanej serii filméw, ktére przestaja by¢ uzaleznione od
aktoréw czy tworcow.

Jak zrobit to Marvel?

Flagowym modelem shared universe jest MCU — §wiat tworzony na bazie postaci
wywodzacych sie z kart komikséw wydawnictwa Marvel. W jego sktad wchodzi
obecnie dwanascie pelnometrazowych filméw kinowych, pie¢ filméw krétkome-
trazowych (dodanych do wydan Blu-ray), a takze trzy seriale. Serie uzupetniajg
okazjonalne komiksy rozszerzajace historie zaprezentowane w filmach. To wta-
$nie ta franczyza, tworzona przez Marvel Studios nalezace do korporacji The Walt
Disney Company, stanowi wzér w dzisiejszym kinie hollywoodzkim, ktéry stara-
ja sie nasladowac producenci zwigzani z innymi wytwoérniami.

Zanim jednak w ogdle powstato studio filmowe Marvel, firma koncentrowa-
la sie na rynku komikséw, a prawa do ekranizacji przygod swoich bohateréw wy-
dawnictwo licencjonowalo podmiotom zewnetrznym. Juz w 1944 roku, w do-
bie tak zwanych seriali kinowych, na ekrany trafitly przygody Kapitana Ameryki
w odcinkach wyprodukowanych przez Republic Pictures. Nastepnie superboha-
terowie Marvela trafili na wiele lat do telewizji, gdzie powstaly popularne — acz-
kolwiek kiczowate — seriale i filmy, miedzy innymi o przygodach Spider-Mana
i Hulka (Dillard 2014a).

Pierwszy pelnometrazowy film kinowy oparty na postaciach z katalogu Mar-
vel Comics powstal dopiero w 1986 roku. Byt to Kaczor Howard (Howard the Duck,
rez. Willard Huyck). Film, ktérego producentem byl sam George Lucas, okazal sie
jednak klapa artystyczna i finansowa. Dopiero w 1998 roku na podstawie komik-
so6w wydawnictwa powstala ekranizacja doceniona zaréwno przez krytyke, jak
i widzéw. Byt to Blade — Wieczny fowca (Blade, rez. Stephen Norrington) wyprodu-
kowany przez Amen Ra Films i dystrybuowany przez New Line Cinema. To od
tego filmu, a takze p6zniejszego o dwa lata X-Men (rez. Bryan Singer) wyprodu-
kowanego przez 20th Century Fox zaczetla sie ,Zlota Era filméw Marvela” (Dil-
lard 2014b). Blade byt réwniez pierwszym filmem licencjonowanym zewnetrznej
wytwoérni przez Marvel Studios.

Odpowiedzialny za produkcje filmowa oddzial spétki Marvel En-
tertainment w pierwszych latach funkcjonowania dziatal jedynie jako

O tym, jak dziata wspoélczesnie system marketingowy w Hollywood, pisze Marcin Adamczak
(2011: 39-49).
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wspolproducent — wiasciwg produkcjg, a takze dystrybucja zajmowaly sie
inne podmioty. Sytuacja zmienita si¢ w 2008 roku, gdy do kin wszedt Iron Man
(rez. Jon Favreu) — pierwszy samodzielnie wyprodukowany przez Marvel Stu-
dios film (Dillard 2014c). Poczatkowo dystrybucja zajmowaly sie inne firmy, jed-
nak w 2009 roku Marvel Entertainment zostalo zakupione przez The Walt Disney
Company i tym samym zaréwno produkgcja, jak i dystrybucja filméw mogta by¢
prowadzona przez te sama korporacje (Marvel.com, 2009).

»,Ojcem chrzestnym” catej serii jest Kevin Feige — szef Marvel Studios od
2007 roku. To wlaénie jemu zawdzieczamy pomyst przeniesienia uniwersum
z kart komikséw wydawnictwa na ekrany kin. I to on, w kontekscie wczesniej-
szych rozwazan, moze by¢ uznany za ,autora” dziet przynaleznych do omawia-
nej franczyzy.

Zaczelo sie od przegladu praw autorskich do postaci, ktére ciggle sa w posia-
daniu Marvela, i nie zostaly licencjonowane innym firmom. Okazalo sie, ze cho-
ciaz wiekszo$¢ najpopularniejszych superbohateréw sprzedano innym wytwor-
niom, studio zachowato prawa do tych mniej rozpoznawalnych, ktérzy wchodzg
w sklad grupy Avengers®. Podjeto zatem decyzje, aby sprébowac¢ wyprodukowa¢
film o Iron Manie. Produkcja okazala sie sukcesem, windujac przy tym postac Iro-
na Mana na liste najpopularniejszych bohateré6w Marvela.

W scenie po napisach koncowych (tak zwanych aftercredits) pojawil sie
Samuel L. Jackson w roli Nicka Fury’ego, ktéry wspomnial Tony’emu Starkowi
(Robert Downey Jr.) o inicjatywie Avengers. Fani komikséw nie mogli wyjs¢ z za-
chwytu. Okazalo sie, ze Marvel zaczyna przygotowania do czego$ spektakular-
nego — ekranizacji komiksu, ktéra do tej pory wydawala sie niemozliwa’.

Kolejnym filmem byl Hulk (The Incredible Hulk, 2008, rez. Louis Leterrier).
Wspomniano w nim kilkukrotnie posta¢ Tony’ego Starka (Iron Mana) i wyda-
rzenia przedstawione w poprzednim filmie studia. A sam Robert Downey Jr.
pojawil sie w kréciutkiej scence po napisach. To byta jedna z pierwszych, o ile
w ogole nie pierwsza w historii kina sytuacja, gdy film niebedacy ani sequelem,
ani rebootem odnosit si¢ do wydarzen przedstawionych w innej produkcji i brat
je pod uwage.

W 2012 roku odbyta sie premiera filmu Avengers (rez. Joss Whedon), ktéry po-
przedzily wspomniane wczeéniej filmy o Iron Manie i Hulku, a takze historie
Thora i Kapitana Ameryki. Wszyscy ci superbohaterowie, odgrywani przez tych
samych aktoréw (z jednym wyjatkiem — Edwarda Nortona w roli Hulka zastgpit
Mark Ruffalo), pojawili si¢ razem na ekranie i stworzyli wielkie widowisko, ktdre
okazalo si¢ olbrzymim finansowym sukcesem studia. A zarazem zakoniczylo tak
zwang ,pierwsza faze” MCU, ktéra otrzymata podtytut Avengers Assembled.

Wspomniany na poczatku tekstu Ant-Man zwieniczyt druga faze MCU. Po-
jawily sie w niej znane z wczeéniejszych odslon serii postacie Irona Mana, Tho-
ra i Kapitana Ameryki, ale widowni przedstawiono réwniez nowych superbo-
hateréw: Straznikéw Galaktyki oraz wlasnie Ant-Mana. Kolejne produkcje

¢ Podaje za filmem dokumentalnym: Marvel Studios: Assembling a Universe, 2014, ABC Studios,
USA.

"Do tej pory wydawalo sie to niemozliwe przede wszystkim ze wzgledéw finansowych.
Brakowalo takze pomystu, w jaki sposéb w jednym filmie zmiesci¢ tylu ikonicznych bohateréw
komiksowych bez marginalizacji ich roli.
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ugruntowatly pozycje Marvela jako lidera w segmencie kina superbohaterskiego,
a sama seria MCU stala sie najbardziej dochodowa franczyza w historii kina (Box
Office Mojo 2015).

W 2010 roku Marvel otworzyt oddziat (Marvel Television), ktérego zada-
niem jest produkcja seriali telewizyjnych. One takze wchodza w sktad MCU,
czesto rozwijajac watki poboczne zawigzane w filmach kinowych. Do tej pory
wyprodukowano trzy seriale: Agentéw T.A.R.C.Z.Y. (Agents of S.H.LE.L.D., 2013)
i Agentke Carter (Agent Carter, 2015) dla telewizji ABC, a takze Daredevila (2015)
dla internetowej platformy Netflix. W planach sa kolejne seriale.

Silna pozycja studia i jego zakotwiczenie w korporacyjnych strukturach Wal-
ta Disneya pozwolilo otwarcie nawigza¢ walke z innymi wytwoérniami i tym sa-
mym zdominowac sektor filméw o superbohaterach. Zaczeto sie od odzyskiwa-
nia sprzedanych wczeéniej praw do postaci filmowych. W ten sposéb do Marvela
wrécili miedzy innymi Daredevil i Punisher (Jackson 2013). Udalo sie takze na-
wigzaé wspoélprace z wytwornig Columbia Pictures nalezaca do korporacji Sony,
ktéra dysponowata prawami do adaptacji przygod najpopularniejszego superbo-
hatera wydawnictwa, czyli Spider-Mana. Tym samym powstanie wyprodukowa-
ny przez Marvel Studios film, bedacy czescia MCU, ktéry nastepnie bedzie dys-
trybuowany przez Columbia Pictures (Fritz 2015).

Mniej ,pokojowo” przebiega rywalizacja z drugim konkurentem na rynku,
nalezacg do korporacji Ruperta Murdocha wytwoérnia 20th Century Fox. Tworzy
ona wlasne shared universe na podstawie marvelowskich superbohateréw zwigza-
nych z grupg X-Men, ma réwniez prawa do Fantastycznej Czworki.

Jedng ze spornych kwestii s3 prawa do rodzefistwa superbohateréw Quick-
silvera i Scarlett Witch, ktérzy pojawili sie zaréwno w filmie wyprodukowa-
nym przez 20th Century Fox — X-Men: Przeszlos¢, ktora nadejdzie (X-Men: Days of
Future Past, 2014, rez. Bryan Singer), jak i w superprodukcji Marvela —Avengers:
Czar Ultrona (Avengers: Age of Ultron, 2015, rez. Joss Whedon). Sa oni czlonkami
grup X-Men i Avengers, zatem prawa do nich mialy oba studia. Pojawit sie jed-
nak problem dotyczacy ich charakterystyki — w komiksach s3 mutantami, dzie¢-
mi Magneta. Marvel jednak w swoim filmie nie mégt o tym wspomnie¢, gdyz
prawa do komiksowej koncepcji mutantéw oraz postaci Magneta sa w rekach
Foxa (Kendrick 2015). Postanowiono wiec na tamach komikséw przedstawi¢ ich
nowa biografie, wedlug ktérej nie sa juz mutantami (blizej im do grupy Inhu-
mans, objetej prawami przez Marvela), a ich ojcem nie jest juz Magneto (Stein-
beiser 2015). Tym samym komiksowe pierwowzory zblizyly sie do swoich fil-
mowych wcielen.

Rywalizacja Marvela z 20th Century Fox ma takze swoje ,ofiary”. W krétkim
czasie wydawnictwo zakonczylo publikowaé komiksy o Fantastycznej Czworce
(Schedeen 2014) oraz uémiercilo popularnych superbohateréw: Wolverine’a (Fra-
nich 2014) i Deadpoola (McMillan 2014). Tak sie sktada, ze prawa do tych postaci
ma Fox, ktéry przygotowuje filmy bazujace na ich przygodach...
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Cechy Marvel Cinematic Universe

Chociaz w budowie Marvel Cinematic Universe aspekty prawnoautorskie
oraz finansowe odgrywaja olbrzymia role, to same filmy takze wyrdzniaja sie cha-
rakterystycznym stylem oraz wypracowaly szereg rozpoznawalnych konwencji.

Filmy Marvel Studios stanowia przeniesienie formatu wydawniczego zna-
nego z komiksow na pole filmu i telewizji. Najwazniejsi superbohaterowie maja
wlasne filmy (a nawet serie filméw) tak, jak sa bohaterami wilasnych serii komik-
s6w, od czasu do czasu wystepujac goscinnie w mniejszej roli w historii innej
postaci. Na réwnych zasadach spotykaja sie za to w duzym crossoverze, ktérym
w ramach MCU sa filmy o grupie Avengers.

Za produkcje odpowiadaja rézne ekipy, dlatego tez studio nie jest ograniczo-
ne chronologia i moze realizowa¢ réwnolegle kolejne filmy. Same historie nie sg
Scisle powigzane, tylko pojedyncze sceny stanowia odwotlania do innych czesci
cyklu. Dominuje zasada, ze kazdy film lub serial musza broni¢ sie samodzielnie,
ale takze pasowac do uniwersum.

Kolejne premiery cyklu sa zaplanowane na kilka lat do przodu. Taka dlugo-
falowa strategia stuzy opracowaniu kierunku, w jakim ma toczy¢ sie historia uni-
wersum. Tworcy, ktérzy podejmuja sie realizacji konkretnego filmu, wiedza, jak
poprowadzi¢ opowieéé, aby byla pewnym wstepem do wydarzen prezentowa-
nych w nastepnych filmach.

W zwiagzku z wieloletnimi planami studia umowy z aktorami wcielajacymi
sie w postacie superbohateréw takze sa podpisywane na kilka produkcji do przo-
du. Robert Downey Jr. w posta¢ Tony’ego Starka/Iron Mana wecielil sie dotychczas
sze$¢ razy, Chris Evans zagral pie¢ razy Kapitana Ameryke, a Chris Hemsworth
cztery razy Thora. Roénie tez znaczenie postaci drugo- i trzecioplanowych, kto-
re mimo braku wlasnych filméw stanowia wazna czeé¢ uniwersum. I tak Samuel
L. Jackson pojawil sie jako Nick Fury w siedmiu filmach i kilku odcinkach serialu
Agenci T A.R.C.ZY., Clark Gregg jako Agent Coulson wystapil w czterech filmach
pelnometrazowych, dwoéch krétkometrazowych, a takze jest gléwnym bohate-
rem wspomnianego serialu, Scarlett Johansson natomiast zostala czterokrotnie
Czarng Wdowa.

Nastroj filméw spod szyldu MCU i ich generalna stylistyka wpisuja sie
w nurt znany w polskim filmoznawstwie jako Kino Nowej Przygody (Szylak
2011: 5-19). To przepelnione akcjg i humorem wielkie widowiska, w ktérych su-
perbohaterowie bronig Swiat przed zagrozeniami. Fabula przewaznie konczy
sie bombastycznym finatem, w ktérym tryumfuja protagonisci, a sily zla zosta-
ja przezwyciezone. Tym samym filmy MCU realizujg strategie blockbusteréw
(Jajko 2015: 23-39).

Marvel przy okazji kolejnych produkgcji serii tworzy takze hybrydy gatun-
kowe, mieszajac znane schematy i ikonografie z superbohaterskimi motywami.
Filmy o Iron Manie to wariacja na temat kina science fiction, produkcje z Tho-
rem wpisujg sie w nurt fantasy, Kapitan Ameryka jest bohaterem filmu wojenne-
g0 (czes¢ pierwsza) oraz thrillera szpiegowskiego (czes¢ druga), Straznicy Galakty-
ki to odmiana space opery, a Ant-Man — heist movie. Widzowie zatem za kazdym
razem otrzymuja co$§ nowego, chociaz wpisanego w ogoélnie rozpoznawalng sty-
listyke serii.
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Stalymi elementami kazdego z filméw MCU sa sceny w trakcie napiséw kon-
cowych (midcredits) oraz po ich zakonczeniu (aftercredits). Przedstawiciele studia
zartuja: ,Marvel nauczyl widzéw zostawaé w kinie do kofica napiséw” (Marvel
Studios: Assembling a Universe 2014). Ponadto tradycyjnie w kazdym filmie pojawia
sie goécinnie (tak zwany cameo) w réznych rolach Stan Lee — pomystodawca wiek-
szosci superbohateréw Marvela.

MCU stanowi réwniez sztandarowy przyklad narracji transmedialnej. Swiat
ten jest rozbudowywany nie tylko w filmach pelnometrazowych, ale swoje wat-
ki rozwija takze w serialach, filmach krétkometrazowych oraz w powigzanych
z nimi komiksach. By¢ moze w przyszlosci dotgcza do nich réwniez animacje
i gry wideo.

Co dalej?

Model shared universe, ktéry zostal rozwiniety i udoskonalony przez wytwor-
nie Marvel, jest wzorem dla innych producentéw hollywoodzkich. W zwigzku
z olbrzymimi zyskami, jakie ta strategia biznesowa przynosi wytwérniom, moze-
my by¢ pewni, ze w najblizszych latach bardzo czesto bedziemy slysze¢ okresle-
nie shared universe. Tym bardziej, ze juz nie tylko nowe serie obieraja ten kierunek
rozwoju, ale i klasyczne franczyzy zaczynaja by¢ modyfikowane, aby sprostaé no-
wym standardom. Z cala pewnoscia wiec widzowie na calym $wiecie zostana ob-
darowani nowymi produktami, ktére juz doskonale znaja.
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Sklad Marvel Cinematic Universe (w kolejnosci chronologicznej)

Filmy pelnometrazowe:

Iron Man, 2008, rez. J. Favreau, scen. M. Fergus, H. Ostby, A. Marcum i M. Holloway, prod.
A. Arad i K. Feige, USA.

Incredible Hulk, 2008, rez. L. Leterrier, scen. Z. Penn, prod. A. Arad, G. Anne Hurd i K. Fei-
ge, USA.

Iron Man 2, 2010, rez. J. Favreau, scen. J. Theroux, prod. K. Feige, USA.

Thor, 2011, rez. K. Branagh, scen. A. E. Miller, Z. Stentz i D. Payne, prod. K. Feige, USA.

Captain America: Pierwsze starcie (Captain America: The First Avenger), 2011, rez. J. Johnston,
scen. C. Markus i S. McFeely, prod. K. Feige, USA.

The Avengers, 2012, rez. i scen. J. Whedon, prod. K. Feige, USA.

Iron Man 3, 2013, rez. S. Black, scen. D. Pierce i S. Black, prod. K. Feige, USA, Chiny.

Thor: Mroczny swiat (Thor: The Dark World), 2013, rez. A. Taylor, scen. C. Yost, C. Markus
iS. McFeely, prod. K. Feige, USA.

Kapitan Ameryka: Zimowy Zotnierz (Captain America: The Winter Soldier), 2014, rez. A.1i]. Rus-
s0, scen. C. Markus i S. McFeely, prod. K. Feige, USA.
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Straznicy Galaktyki (Guardians of the Galaxy), 2014, rez. J. Gunn, scen. J. Gunn i N. Perlman,
prod. K. Feige, USA.

Avengers: Czas Ultrona (Avengers: Age of Ultron), 2015, rez. i scen. J]. Whedon, prod. K. Feige,
USA.

Ant-Man, 2015, rez. P. Reed, scen. E. Wright, J. Cornish, A. McKay i P. Rudd, prod. K. Feige,
USA.

Filmy krétkometrazowe:

Marvel One-Shot: Konsultant (Marvel One-Shot: The Consultant), 2011, rez. Leythum, scen.
E. Pearson, prod. K. Feige, USA.

Marvel One-Shot: Ciekawa rzecz spotkala nas przy mtocie Thora (Marvel One-Shot: A Funny Thing
Happened On The Way to Thor’s Hammer), 2011, rez. Leythum, scen. E. Pearson, prod.
K. Feige, USA.

Marvel One-Shot: Przedmiot 47 (Marvel One-Shot: Item 47), 2012, rez. L. D’Esposito, scen.
E. Pearson, prod. K. Feige, USA.

Marvel One-Shot: Agent Carter, 2013, rez. L. D’Esposito, scen. E. Pearson, prod. K. Feige,
USA.

All Hail the King, 2014, rez. i scen. D. Pearce, prod. K. Feige, USA.

Seriale:

Agenci TA.R.C.ZY. (Agents of S.H.LE.L.D.), 2013, prod. ABC, USA.
Agentka Carter (Agent Carter), 2015, prod. ABC, USA.

Daredevil, 2015, prod. Netflix, USA.

Abstrakt

Shared universe jest modelem biznesowym, ktéry skutecznie zdobywa popularnosé
w hollywoodzkim przemysle filmowym. Niniejszy artykul stanowi prébe wyjasnienia
tego fenomenu, a takze opis jego cech, wad i zalet. Aspekty praktyczne zostang oméwione
na przykladzie Marvel Cinematic Universe — serii filméw wyprodukowanych przez wy-
twornie Marvel Studios.

Stowa kluczowe

przemysl filmowy, kino hollywoodzkie, narracja transmedialna, franczyzy medialne,
prawa autorskie

Summary
Marvel Makes Films. Shared Universe as a New Trend in Hollywood Cinema
Shared universe is a business model that effectively gaining popularity in the Holly-
wood film industry. This article attempts to explain this phenomenon, as well as describe

its features, advantages and disadvantages. Practical aspects will be presented on the ex-
ample of Marvel Cinematic Universe — a series of films produced by Marvel Studios.

Keywords

film industry, Hollywood cinema, transmedia storytelling, media franchises,
copyrights
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Pornografia jako Swiat wyobrazony
kobiecej i meskiej seksualnosci

Pornografia to w istocie rzeczy tylko
paradoksalna granica seksualnosci.
Realistyczne ,wyolbrzymienie”,
maniakalne natrectwo seksualnosci.
J. Baudrillard

Jest wiele publikacji méwigcych o zagrozeniach, jakie niesie za sobg porno-
grafia, na przyktad ksigzka doktora psychologii Victora Cline’a Skutki pornografii:
dowody eksperymentalne i kliniczne czy Szkodliwos¢ pornografii Jerry’ego Kirka. Pozy-
cje te méwia o uzaleznieniu od pornografii, o tym, ze pobudza ona do dewiacji,
agresji, przemocy, ze wypacza obraz aktu seksualnego i potrafi niszczy¢ relacje
miedzyludzkie. To wszystko prawda, ale dlaczego tak sie dzieje? Ten tekst jest re-
fleksja nad zjawiskiem pornografii. Warto podja¢ rozwazania dotyczace jej isto-
ty. Czy jest jak film fantastyczny, wykreowany po to, aby uwie$¢ widza i wprowa-
dzi¢ go w nierealny, wyobrazony $wiat? Czy jest to po prostu sztuka pokazujaca
réznego rodzaju i w rézny sposéb urozmaicane stosunki seksualne? Warto takze
przyjrze¢ sie rodzajom pornografii. Tworca jednej z bardziej znanych klasyfikacji
jest David Alexander Scott. Dzieli on pornografie na:

— pornografie typu ,soft-core” (pornografia migkka) — sg to materialy przedsta-
wiajace heteroseksualne sceny erotyczne bez uzycia przemocy, na przyklad sce-
ny nagosci z ekspresja seksualng, dewiacje o malym stopniu wyrafinowania,
seks, na ktéry obie strony wyrazajg zgode (Scott 1995: 13);

— pornografie typu ,hard-core” (pornografia twarda) — wystepuja tu zachowania
dewiacyjne, przemoc, pedofilia, zoofilia, zboczenia. Sa to materialy przedsta-
wiajace nietypowe zachowania seksualne, jak na przyklad orgie, gwalty, sado-
masochizm (Scott 1995: 79).

Artykut ten dotyczy pornografii ukazujacej wylgcznie stosunki heteroseksu-
alne, wpisujacej sie¢ w kategorie pornografii miekkiej.

Chociaz pornografia jest znana od wiekéw i dzisiaj kazdy wie, czym
jest, to bardzo ciezko zbudowac jej precyzyjng, naukowa definicje. Etymolo-
gicznie slowo ,pornografia” oznacza ,nierzadne rysunki” (z greckiego: por-
ne — nierzadny, graphos — rysowaé, rysunek) (Krawulska-Ptaszynska 2003: 14).
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Wspblczednie popularnym rodzajem pornografii sa krétkometrazowe filmy za-
mieszczane na stronach internetowych. Warto jednak pamietaé, ze taka for-
ma pornografii jest stosunkowo nowa. Dawniej z oczywistych przyczyn ist-
nialy jedynie wspomniane ,nierzadne rysunki”. Naukowcy zainteresowani
zjawiskiem pornografii podejmuja préby jej zdefiniowania, ale nie udato sie¢ usta-
li¢ jednej, uniwersalnie obowigzujacej definicji tego zjawiska. Anna Krawulska-
-Ptaszynska za pornografie uznaje ,wszystkie wytwory, ktére koncentruja sie na
eksponowaniu aktywnosci seksualnej i/lub sfery genitalnej, co do ktérych moze-
my przypuszczaé, ze zostaly wykonane w celu wzbudzenia podniecenia seksual-
nego u okreslonego kregu odbiorcéw, ktére podniecenie to rzeczywiscie wywo-
tujg” (Krawulska-Ptaszynska 2003: 15). Mozna tutaj poda¢ w watpliwo$¢ uznanie
podniecenia seksualnego jako wyznacznika pornografii, bowiem nie wszyst-
kie wytwory majgce wywola¢ podniecenie seksualne, rzeczywiscie je wywolu-
ja, a czasem podniecenie moze wywolac co$, co absolutnie nie mialo tego na celu,
na przyklad scena z filmu niepornograficznego lub jakie$ dzieto sztuki (rzezba,
obraz itp.). Wendy McElroy proponuje bardziej zwiezla definicje: ,Pornografia to
artystyczne przedstawienia kobiet i mezczyzn jako istot jednoznacznie seksual-
nych” (McElroy 1995: 51). Ta definicja réwniez jest dyskusyjna, poniewaz kazdy
mezczyzna i kazda kobieta moga by¢ w dowolnej chwili postrzegani jako istoty
jednoznacznie seksualne. Co wiecej, kategoria artyzmu ma charakter bardzo su-
biektywny — zdaniem jednej osoby takie przedstawianie kobiet i mezczyzn moze
by¢ artystyczne, a zdaniem drugiej nie. Autorem kolejnej definicji jest Wiadystaw
Bernard Skrzydlewski. Twierdzi on, Zze ,pornografia to wszelkie wytwory, ktére
uwaza sie za powodujace pobudzenie seksualne normalnego czlowieka” (Skrzy-
dlewski 2003: 83). Tutaj znowu pojawia sie sugestia, ze jezeli podniecenie seksu-
alne wystepuje, to dane zjawisko jest pornografia, a przeciez jest to zalozenie nie-
precyzyjne. Myéle, ze tak trudno zdefiniowaé pornografie, poniewaz wiaze sie
ona z wrazliwoécig czlowieka. Obsceniczno$é¢ danego obrazu, filmu, reklamy jest
kwestig subiektywna — to, co dla jednych zakrawa o pornografie, dla innych
jest naturalne. Stuszne wydaje sie stwierdzenie:

Pornografia jest definiowana przede wszystkim przez funkcje, ktérg rozumiemy jako
podniecenie uzytkownika, prowadzace do aktywnosci seksualnej w formie stosunku
lub masturbacji. Nie znaczy to, ze przedstawienia, ktére nie sg pornografia, nie moga
miec¢ charakteru erotycznego (by¢ podniecajace seksualnie), ani tez, ze cala pornogra-
fia wywoluje podniecenie (McNair 2004: 167).

Jest to w mojej opinii najbardziej trafna préba zdefiniowania tego niejedno-
znacznego zjawiska.

Wspolczednie pornografia jest problemem na ogromna skale ze wzgledu na
powszechnoé¢ internetu. Jeszcze kilkanascie lat temu niewiele os6b mialo tak
swobodny dostep do materialéw pornograficznych, a zeby je zdoby¢, trzeba byto
czesto podjaé pewien wysilek, nawet przelamac¢ wstyd — wypozyczajac kasete
VHS z filmem pornograficznym lub kupujac pornograficzng gazete w kiosku, nie
byliémy juz tak anonimowi jak teraz, gdy siedzimy w zaciszu domowym i prze-
gladamy szeroki wybdr stron pornograficznych (McNair 2004: 168). Wedtug ba-
dan Stanistawa Kozaka ponad 40 milionéw ludzi na $wiecie regularnie oglada
strony pornograficzne, z czego 20% mezczyzn i 12% kobiet robi to w godzinach
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pracy. Badania te dowiodly réwniez, ze najwieksza grupa ogladajaca pornografie
sg bardzo mlodzi ludzie w przedziale wiekowym od dziesieciu do siedemnastu
lat (Kozak 2007: 85). Internet jest na tyle ,spornografizowany”, ze wiecej jest stron
internetowych pod hastem ,seks” lub ,porno” niz pod hastem ,Bé6g” (Piléniak
2005: 41). Jest to szczegdlne zagrozenie dla mtodych oséb, ktére sa ciekawe Swia-
ta i szybko ekscytuja sie tym, co ,zakazane”. Dzieci to bardzo latwy cel dla osob,
ktére rozpowszechniajg pornografie — pokazuja to badania Anny Wrony, méwia-
ce miedzy innymi o tym, ze w 2008 roku 80% dzieci natrafilo w internecie wbrew
woli na materialy o charakterze pornograficznym, a potowa nieletnich otrzymata
w wiadomo$ciach e-mail linki do stron pornograficznych. Duza cze$¢ wyzej wy-
mienionych nieletnich zglasza, Ze nie sa to jednorazowe incydenty (kilka razy -
36%, wiele razy — 29%). Blisko potowa badanych (49%), ktérzy jednorazowo lub
wielokrotnie otrzymali link do strony pornograficznej w wiadomosciach e-mail,
skorzystalo z niego (29 % — wielokrotnie) (Wrona 2009: 315). Mlodzi ludzie, dopie-
ro ksztaltujacy i poznajacy swojg seksualnoséé, nie powinni ogladaé scen, w kto-
rych seks i ludzka seksualnoé¢ sa wypaczone i znieksztalcone do granic mozliwo-
§ci. W dzisiejszych czasach jednak niemozliwe jest, aby mlody czlowiek nigdy nie
zetknal sie z pornografig, poniewaz istnieje ona w mass mediach — wiele reklam,
teledyskéw czy seriali oscyluje na pograniczu pornografii, a granica ta ciggle jest
przesuwana coraz dalej. W zwigzku z tym warto rozmawia¢ na ten temat z mto-
dzieza. Taka rozmowa jednak nie powinna polega¢ na zakazywaniu lecz na dy-
stansowaniu nieletniego do tego, co oferuje kultura popularna.

Warto blizej przyjrze¢ sie wizerunkowi kobiety w materiatach pornograficz-
nych. Po pierwsze trzeba zauwazy¢, ze w heteroseksualnej, miekkiej pornogra-
fii najczesciej to kobieta prowokuje aktywnos¢ seksualng. To ona prezy sie i wije
przed mezczyzng, proszac go i zachecajgc do stosunku. Jednoczesnie pokazuje,
ze jest zdolna do poddania sie wszelkim praktykom i pomyslom, jakie przyjda do
glowy mezczyznie. Pornografia

jest to z reguly przedstawiona w $cisle okreslony sposéb rozkosz seksualna, ale nie
mezczyzny, tylko kobiety. To opowie$¢ o kobietach w ekstazie seksualnej, ale zawsze
pod wladaniem fallusa. Kobieta jeczy, dyszy i drzy, ale to milczacy mezczyzna aran-
zuje i kontroluje przebieg zdarzen (Giddens 2006: 156).

Kobieca seksualnos$¢ jest zatem totalnie uprzedmiotowiona i podlegta mez-
czyznie. Kobieta w heteroseksualnej, miekkiej pornografii odgrywa role zabaw-
ki w meskich rekach. Anna Krawulska-Ptaszyniska pisze, ze w pornografii postac
kobiety pozbawia si¢ czlowieczefistwa i przedstawia jako gorsza od mezczyzny
(Krawulska-Ptaszyniska 2003: 24). W tego typu materialach pornograficznych
bez trudu mozna zauwazy¢ biernosé¢ kobiety. Dzialanie jest domeng mezczyzny,
kobieta za$ to jedynie obiekt, na ktérym skupia sie owo dzialanie, ktéremu jest
ona catkowicie podporzadkowana. ,Pornograficzna inscenizacja jest jednak na-
pietnowana mezczyzng, a kobiecie i jej roli — pozostawia jedynie waski margi-
nes” (Hajkowski 2012: 3). Dzieje sie tak, poniewaz pornografia z zalozenia jest
skierowana do mezczyzn i to jeden z nich dominuje podczas intensywnego sek-
su, pozbawionego jakichkolwiek uczué i emocji, a kobieta jest ukazywana skraj-
nie stereotypowo — czyli jako osoba stuzaca do zaspokojenia meskiego pozadania
ijego wszelkich wyuzdanych zachcianek (Giddens 2006: 154).
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Wizerunek mezczyzny w omawianej kategorii pornografii jest kreowany
w sposéb przeciwny. Jest on gléwnym bohaterem, panem sytuacji, ktéry decy-
duje o tym, jak bedzie wygladat akt seksualny. To posta¢ niezwykle silna, wtad-
cza, dobrze zbudowana i sprawna seksualnie, a takze wyzuta z emocji i jakichkol-
wiek skrupuléw. Kobieta jest dla niego atrakcjg, czyms$, co mozna bez problemu
i konsekwencji wykorzystac i zostawi¢. Ponadto przedstawienie jego cielesno-
§ci réwniez jest charakterystyczne. Klasyczny meski bohater filméw pornogra-
ficznych ma niezwykle rozbudowana i umiesniong klatke piersiowg, nogi i rece.
Jest uosobieniem sily i wladzy. Jego nienaturalnych rozmiaréw przyrodzenie od-
grywa bardzo wazna role, poniewaz jest gléwnym atutem mezczyzny. Jest dumag
dla wlasciciela i obiektem pozadania kobiet. Rozmiar narzadéw plciowych decy-
duje o meskosci i warto$ci mezczyzny oraz kobiecym podziwie i fascynacji. Tak
przedstawiony meski wizerunek moze negatywnie wplywac na myslenie o wta-
snej cielesnosci wérdd mlodych chlopcéw. Przejawia sie to zazwyczaj w nagmin-
nym dbaniu o wyglad zewnetrzny — obsesja na punkcie muskulatury (bigorek-
sja), uzaleznienie od sterydéw lub innych substancji chemicznych powodujacych
przyrost tkanki migéniowej oraz kompleks ,matego czlonka” to tylko niektdre
z probleméw wspolczesnych nastolatkow. Skad bierze sie tak silne dazenie do
perfekcyjnego ciala?

Mtlodzi ludzie, patrzac na takie nienaturalne oblicze kobiet i mezczyzn, majg
zaburzony wizerunek kobiecosci i meskosci. Chlopcy moga interpretowac sce-
ny pornograficzne w taki sposéb, ze wszystkie kobiety i dziewczyny nieustan-
nie maja ochote na seks i mozna z nimi robi¢ wszystko, cokolwiek wyobraznia
podpowie. Zanika tutaj szacunek do partnerki i do jej potrzeb oraz preferencji.
Dziewczeta zas moga pomysle¢, ze w sytuacji intymnej trzeba zgadzaé sie na
wszystko, czego zazyczy sobie partner, oraz ze zawsze nalezy by¢ gotowa i chet-
na do wspoélzycia seksualnego. Ponadto moze wytworzy¢ sie w nich przekonanie,
ze mezczyzna podczas aktu seksualnego ma prawo z kobietg zrobi¢ wszystko, na-
wet jg ponizaé i gwalci¢, bowiem wizerunek mezczyzny w pornografii promu-
je zapewnianie sobie przyjemnosci bez poszanowania uczué drugiej osoby, przy
pomocy sily i agresji. Pokazuje mezczyzne jako tyrana i cztowieka, ktory jest nie-
zwykle bezwzgledny w momencie podniecenia seksualnego.

Sam akt seksualny jest przedstawiany w sposéb bardzo nienaturalny, wyre-
zyserowany i nierzadko wrecz wulgarny. Podczas stosunku nie ma mowy o zad-
nych uczuciach czy trosce o partnera. Wazne jest tylko zaspokojenie pozadania.
Skrzydlewski pisal, Ze:

[...] zachowanie seksualne czlowieka z natury intymne, pornografia odziera z tej in-
tymnosci i na dodatek robi to czesto w sposéb brutalny. Milo§¢ w pornografii wlasci-
wie nie istnieje, a przynajmniej nie ma znaczenia. Kazdy czlowiek, ktory jest jedno-
czednie partnerem, jest traktowany przedmiotowo — nie jako obdarzona godnoscia
osoba, ale jako przedmiot zaspokajania pozgdan seksualnych. Przy czym bardzo cze-
sto polaczone jest to z zachowaniem seksualnym agresywnym, brutalnym i wulgar-
nym. Pornografia pokazuje tez zmiany partneréw seksualnych jako co$ normalnego,
nie pokazuje natomiast czestych i tragicznych w rzeczywistosci skutkéw przedsta-
wianych zachowan seksualnych (Skrzydlewski 2003: 85).
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Ten brak konsekwencji, o ktérym wspomina Skrzydlewski, jest dla porno-
grafii charakterystyczny. Pornografia jest jednowymiarowa, jednowatkowa — po-
kazuje tylko sam akt seksualny, za$ jego konsekwencje w dalszym zyciu pomija
milczeniem. Mlodzi ludzie czesto nie sg $wiadomi, ze takie postepowanie grozi
utratg wartosci, godnosci oraz szacunku do samego siebie, r6znego rodzaju cho-
robami przenoszonymi droga plciowa i w koficu niechciang cigzg. O tym w por-
nografii absolutnie nie ma mowy.

Brian McNair, autor ksigzki Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura
obnazania, zauwaza, ze w materialach pornograficznych

zawsze obecne jest pozadanie, a ,nie” znaczy zwykle ,tak”. W pornografii ogranicze-
nia, obowiazki i odpowiedzialnos¢, ktére okreélaja i strukturujg stosunki seksualne
w realnym Zzyciu — jak na przyklad malzenstwo i wychowanie dzieci — niemal zawsze
sg nieobecne. Swiat pornografii to §wiat idealny, w ktérym przynajmniej wowczas,
gdy konsument jest w nim zanurzony - zycie ogranicza si¢ do mechanizméw zwigza-
nych z aktem piciowym (McNair 2004: 123).

Tak jak twierdzi McNair, pornografia jest ,oderwana” od rzeczywistoéci, po-
niewaz przedstawia tylko seks i niewiele jest w niej watkéw poza aktem seksu-
alnym. Prawdopodobnie wlasnie to najbardziej pociaga i interesuje odbiorcéw
tego typu materialéw. Ale jest to réwniez zagrozenie, bowiem ten ,$wiat idealny”,
o ktérym pisze McNair w powyzszym cytacie, bardzo czesto uzaleznia i przesta-
nia obraz $§wiata realnego. Mlode osoby powinny wiedzie¢ o tym, ze seks w por-
nografii nie jest realny — Ze jest to jedynie wizja rezysera badZz producenta i ze
w rzeczywisto$ci moze on wygladac¢ zupelnie inaczej. Chodzi tu o zbudowanie
dystansu do pornograficznych scen, tak aby nie rzutowaly one na prawdziwe zy-
cie nastolatkéw.

Niezwykle ciekawgq i wpisujaca sie w temat niniejszego artykutu jest publika-
cja Lecha Nijakowskiego Cialo w zwierciadle pornografii. Autor opisuje w niej spo-
s6b ukazywania ludzkiego ciala w zaleznosci od rodzaju pornografii i wskazuje
na konsekwencje tego zjawiska. ,Pornografia wptywa na odbiorcéw na glebszym
poziomie. Prezentujac ciala z pozoru zdrowe i zadbane, wpisuje sie w dyskurs
biowladzy, nakazujac nieustanng troske o siebie” (Nijakowski 2015: 31). Ponad-
to Nijakowski obala mity zwigzane z zagadnieniem pornografii. Jednym z ta-
kowych mitéw jest bagatelizowanie pornografii jako materialu badawczego dla
$wiata nauki i uznanie jej za malo powazny i malo wartosciowy temat dla bada-
czy zycia spolecznego.

Tymczasem pornografia jest zjawiskiem totalnym — odsyla do wielu sfer zycia, re-
prezentuje uswiadamiane i nieuswiadamiane trendy spoleczne. Reaguje niezwykle
szybko na zmiany styléw zycia, przemiany w sferze norm i wartosci oraz postaw wo-
bec spolecznych tabu lub na pojawianie si¢ nowych form gospodarowania. Nie stano-
wi idealnego zwierciadla — wiele zjawisk wykrzywia i wyolbrzymia — ale przyglada-
jac sie jej okiem uzbrojonym w naukowe szklo powiekszajgce, mozna dostrzec wiele
prawd o spoleczenistwach dang pornografie produkujacych i jg konsumujgcych (Ni-
jakowski 2015: 32).
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Warto zatem przygladaé sie zmianom i zjawiskom, ktére zachodza na tym
polu, a takze bada¢ opinie spoteczne dotyczace tego, w jaki sposéb pornografia
jest postrzegana, jakie sa jej konsekwencje i przejawy we wspoélczesnym Swiecie.

Probe takowych badan podjetam w kwietniu 2015 roku. Przeprowadzilam
je wéréd studentéw i studentek studiéw magisterskich z kierunku pedagogika
na Uniwersytecie Gdanskim. Byly to badania jakosciowe, bowiem badani prze-
ze mnie studenci mieli za zadanie odpowiedzie¢ na jedno pytanie otwarte, ktére
dawatlo pole do refleksji i mozliwo$¢ bardzo rozbudowanej wypowiedzi. Pytanie
zadane studentom brzmiato: ,Jaki jest Twoim zdaniem wizerunek kobiety i mez-
czyzny w materiatach/filmach pornograficznych?” Respondenci pisali odpowie-
dzi na wczeéniej przygotowanych kartkach. Badanie to mialo na celu poznanie
opinii studentéw na temat tego, w jaki sposéb postrzegaja oni kobiety i mezczyzn
wystepujacych w pornografii.

W badaniu wzielo udzial 111 oséb z czego dziewieé nie wypowiedzialo sie na
ten temat, usprawiedliwiajac sie tym, ze nigdy nie miato do czynienia z pornogra-
fig. Zastanawiajgce, czy we wspo6lczesnym Swiecie mozliwe jest, aby osoba maja-
ca ponad dwadzie$cia lat nigdy cho¢ na chwile lub przypadkowo nie spotkata si¢
z pornografig. By¢ moze jest to tylko usprawiedliwienie niecheci wypowiedzenia
sie na ten temat. Pozostali respondenci zgodnie twierdzili, ze wizerunek zaréwno
kobiety, jak i mezczyzny jest sztuczny i mija sie z prawda. Wiele odpowiedzi opi-
sywalo wyglad zewnetrzny bohateréw pornografii:

W filmach pornograficznych zauwazam bardzo duza sztucznos¢ i nieprawdziwosé.
Wielkie rozmiary peniséw, sztuczne udawanie orgazmu kobiety. W wizerunku za-
rowno kobiety, jak i mezczyzny mozna doszukiwac sie czego$ w rodzaju ,animalno-
ci” rozumianej jako zwierzecego kopulowania, czasem brutalnego, poniewaz kobie-
ta jest najczesciej sponiewierana i traktowana przedmiotowo, tylko jako przedmiot
do wykorzystania. Uwazam, ze cialo obojga jest bardzo sztuczne i nieprawdziwe, na
potrzeby filmu. Tak jak wcze$niej wspomnialem, przypomina to raczej orygialny ob-
rzed, czego finalem zawsze jest wytrysk mezczyzny.

Powstaje nowy typ idealu kobiecego. Kobiety powinny by¢ szczuple, z du-
zym (sztucznym), niemozliwie jedrnym biustem oraz posladkami. Jak wiemy, ta-
kiego ciala nie da sie uzyskac poprzez geny i ¢wiczenia fizyczne — skutkuje to co-
raz czestszymi wizytami kobiet u chirurgéw plastycznych, poniewaz ,normalne”
kobiety popadaja w kompleksy, a czasem nawet w depresje.

Kobieta jest ukazywana jako zniewolona wobec mezczyzny (zazwyczaj). Podporzad-
kowuje wszystkie czynnosci wobec mezczyzny. Jest to kobieta najczesciej po opera-
cji plastycznej powiekszenia piersi, wydepilowana, wyzwolona, zdolna do wszelkich
»~zabaw” seksualnych i gotowa do ponizania. Mezczyzna jest pokazany jako wladczy,
majacy kontrole nad kobieta. Jego cialo jest umieénione, przyrodzenie jest pokazne
i kondycja godna podziwu.

Respondenci zwrdcili uwage na widoczng od pierwszej chwili iluzorycz-
nos$¢ wygladu zewnetrznego bohateréw. Co wiecej, druga wypowiedz akcentuje
problem kultu pieknego, mlodego ciala. Zjawisko to jest obecne nie tylko w por-
nografii, ale rowniez w szeroko pojetych mediach, ktére propaguja dazenie do
bardzo szczuplej sylwetki, idealnych ksztaltéw i ciala bez jakiejkolwiek skazy.
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Mamy tu do czynienia z problemem zauwazonym takze przez wczesniej wspo-
mnianego socjologa Lecha Nijakowskiego, ktéry méwi o ,dyskursie biowtadzy”
w pornografii. Respondent lub respondentka zauwaza, ze prowadzi to do czesto
niebezpiecznych i ryzykownych zabiegéw chirurgicznych oraz do depresji spo-
wodowanej ciagglym dgzeniem do niemozliwego do osiggniecia ideatu.

Kolejna istotna rzecza zauwazona przez badanych jest odmienne traktowanie
aktoréw i aktorek bioracych udziat w filmach pornograficznych:

Czesci intymne kobiety pokazywane czesciej i w calo$ci, natomiast mezczyzny sa
ukryte, niewidoczne. Jest wieksze przyzwolenie na pokazywanie nagiej kobiety niz
mezczyzny.

Mezczyzna w pornografii nie musi by¢ przystojny, moze by¢ gruby, brzydki, a i tak
kazda kobiete bierze jak przedmiot.

By¢ moze dzieje sie tak, poniewaz wiekszo$¢ materialéw pornograficznych kierowa-
na jest do mezczyzn — dlatego wystepuje w nich gléwnie skupienie uwagi na ciele-
snosci kobiety (ktéra musi by¢ atrakcyjna i zachecajgca), anizeli na ciele mezczyzny.

Widag, ze respondenci — podobnie jak Lech Nijakowski — zauwazajg tenden-
cje do ukazywania ludzkiej fizycznosci jako ,cialo cukierkowe”, ktére tworzy
~bajkowaq reprezentacje”:

Mezczyzna jako dominator, umiesniony, z ogromnym przyrodzeniem. Kobieta jest
ponizana, traktowana jak przedmiot, wyglada bardzo sztucznie — sztuczna opaleni-
zna, biust, paznokcie, wlosy, mocny makijaz, w niczym nie przypomina ludzi, kté6-
rych normalnie spotykamy na ulicach, majq idealne ciala, bez grama tluszczu, celluli-
tu, bez rozstepéw, jedrne ciala...

Uwazam, ze mezczyzna w materialach pornograficznych kreowany jest jako domi-
nator, kobieta natomiast jest ukazana jako ulegta, ktéra ma za zadanie spelnia¢ za-
chcianki mezczyzny. Przewaznie kobieta jest po wielu operacjach plastycznych. Wi-
da¢, ze udaje orgazm, nawet gdy czynnosci wykonywane nie sprawiaja jej faktycznej
Pprzyjemnosci.

Moim zdaniem wizerunek kobiet i mezczyzn w filmach pornograficznych jest sztucz-
ny. Mezczyzni sg zawsze umie$nionymi macho, kobiety z kolei nieporadnymi, biu-
Sciastymi, gotowymi na wszystko kociakami. Sg ponizane.

Badani bardzo wyraznie okreslali (cho¢ nie bylo o to pro$by w pytaniu), do
czego moze prowadzi¢ czeste korzystanie z pornografii:

Mezczyzni, ogladajac takie filmy, maja niewiadomo jakie wyobrazenie o kobiecie
w sypialni. Oczekuja od kobiet zbyt wiele, nie dajac czasem nic w zamian.

Mlodzi ludzie, ogladajgc takie rzeczy, kreuja i postrzegaja rzeczywistos¢, ktérej nie
ma. I s3 tym wszystkim pdzniej rozczarowani. Dochodzi do rozpadéw w zwigzkach
i poniewaz ludzie maja zbyt wygérowane oczekiwania wobec partnera.

Mlodziez ogladajgca filmy pornograficzne sadzi, ze tak wlasnie wyglada stosu-
nek w zyciu, ze seks zawsze koficzy sie orgazmem, a partner zawsze jest gotowy; ze
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mezczyzna czy kobieta zawsze maja modelowe ciala. Jest to wizerunek zupelnie nie-
prawdziwy, wprowadzajacy w btagd mlodego czlowieka.

Na koniec przytocze jeszcze cztery cytaty, ktére méwia o tym, do czego (naj-
czedciej) jest sprowadzana rola kobiety w pornografii:

Moim zdaniem wizerunek kobiety w materiatach/filmach pornograficznych kreowa-
ny jest na stuzaca lub niewolnice seksualng. Kobieta stuzy zaspokojeniu fantazji i po-
trzeb ,Pana i Wladcy”, w tym wypadku mezczyzny/mezczyzn w filmach pornogra-
ficznych. Mezczyzna pelni w nich role wladcy, ktéry moze zrobi¢, co mu sie tylko
podoba ze swojg niewolnicg, a ona ma za zadanie si¢ jemu poddaé. Mezczyzna ema-
nuje swoja silg i meskoscia, a kobieta ukazywana jest jako ulegta lub tez nie mogaca
podejmowac decyzji, a zarazem wyuzdana postac.

Kobieta jest traktowana jako przedmiot, z ktérym mozna zrobi¢ wszystko, tagcznie
z ponizaniem i przemoca, a ona jeszcze za to podziekuje.

Mezczyzna jest beneficjentem ustug, ktére kobieta musi mu dostarczy¢.

Kobieta ukazana jest jako zabawka stuzaca mezczyznie. Nawet jesli zdarza sig, ze od-
grywa role dominujgca, to wynika to z konwencji mezczyzny. Jest zabawka, ktéra po-
stusznie spetnia wszystkie zachcianki mezczyzny bez mozliwoéci sprzeciwienia sie
(,Ciggnie mnie za wlosy? E tam, chwile wytrzymam”).

Studenci pedagogiki widzg zagrozenia, jakie niesie pornografia, i dostrzegaja
mozliwe, niebezpieczne konsekwencje, na przykliad: zbyt duze wymagania sek-
sualne wobec partnera/partnerki, rozpady zwigzkéw, brak szacunku do kobiet/
mezczyzn.

Badane osoby wyraZznie méwig, ze wyglad zewnetrzny bohateréw pornogra-
fii jest sztuczny i nieprawdziwy, zdajg sobie sprawe, ze aktorki porno czesto pod-
daja sie operacjom plastycznym. Co wiecej, wiedzg, ze akt seksualny przedsta-
wiany w filmach pornograficznych niekoniecznie wyglada tak, jak w realnym
zyciu - ,seks jest wyrezyserowany, przez co staje si¢ bardzo sztuczny”. Czesto
w wypowiedziach powtarzaly sie watki méwigce o ponizaniu kobiet i o trak-
towaniu ich przedmiotowo, jak zabawki, jak wlasno$¢ mezczyzny. Wszystkie te
uwagi §wiadcza o dojrzalosci respondentow.

Jest to pozytywny wniosek, tym bardziej ze badani to osoby, ktére w przy-
szlodci prawdopodobnie beda pracowaé z mlodzieza, i ich obowigzkiem bedzie
takie ukierunkowanie mlodych ludzi, aby byli zdystansowani do $wiata prezen-
towanego przez pornografie. Problem pornografii bowiem nie zniknie, a raczej
bedzie rosna¢ w sile, poniewaz to zjawisko ,ukazuje tajemnice prywatnej sfe-
ry cielesnego pozadania w calej ich transgresyjnej, tamigcej tabu egzotycznosci.
Z zalozenia jest ona pogwalceniem publicznej moralnosci i smaku, afrontem wo-
bec norm - jakiekolwiek by one byly — przyjetych przez spolecznos¢ w sferze
przedstawien o tredciach seksualnych” (McNair 2004: 125). Atrakcyjnos¢ porno-
grafii polega na lamaniu tabu i dop6ki bedzie ono tamane, dopéty bedzie ona ist-
nie¢. Przeprowadzone badania wyraznie pokazujg, ze respondenci patrza z dy-
stansem na materialy pornograficzne, ale jest to akurat grupa oséb studiujacych,
o wysokiej swiadomosci i wiedzy ogélnej. Jest jednak wysoce prawdopodobne, Ze



Pornografia jako Swiat wyobrazony kobiecej i meskiej seksualnosci 49

przeprowadzenie takich badan wéréd innych grup spolecznych wykazaltby niz-
szy poziom $wiadomosci, a wyniki bylyby niezadowalajace.

Powyzszy artykul podsumowaé mozna mysla Gail Dines, autorki ksigzki Por-
noland. Jak skradziono naszg seksualnosé. Powiedziala ona, ze ,Pornografia jest tak
gleboko zakorzeniona w naszej kulturze, iz stala sie synonimem seksu. Prowadzi
do tego, ze kazdy, kto ja krytykuje, natychmiast zostaje obwolany wrogiem sek-
su” (Dines 2012: 36). Trudno sie z tym nie zgodzi¢; przerazajaca jest mysl, ze ob-
razy i sceny, ktére widzimy w pornografii, moga by¢ dla kogo$ odpowiednikiem
lub uosobieniem prawdziwego zycia seksualnego. Nalezy jak najwigcej rozma-
wiad o tym, ze pornografia to nie synonim seksu, a jego przedstawienie w innym
Swietle, ze jest to akt seksualny pokazany w spos6b sztuczny — bez jakichkolwiek
emocji, uczué i piekna, ktére normalnie powinny by¢ obecne podczas wspdtzy-
cia seksualnego. Warto podejmowac te tematy z mlodziezg, bo to oni sa grupa
najbardziej wrazliwg i przez to najbardziej narazong na ,pornograficzny fatsz”
przedstawionej tam ludzkiej seksualnosci.
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Abstrakt

Artykul porusza problem pornografii jako zjawiska, ktére wypacza myslenie o ludz-
kich zwiazkach i seksualnosci. W tekscie podjeto probe pokazania nienaturalnosci wi-
zerunku kobiety i mezczyzny w materialach pornograficznych. Ponadto przedstawiono
w nim badania wlasne méwiace o tym, jak studenci pedagogiki postrzegaja sposéb poka-
zywania kobiety i mezczyzny w pornografii. Celem artykutu jest udowodnienie, ze ma-
terialy pornograficzne propaguja nierzeczywisty obraz zaréwno meskiej, jak i kobiecej
seksualnosci, co jest duzym problemem spotecznym oraz pedagogicznym, znieksztalcaja-
cym my$élenie mlodego czlowieka o tak waznych sferach jak seksualnosc¢ i tworzenie rela-
cji partnerskich z druga osobg.
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Summary

Pornography as Imaginary World of Female and Male Sexuality

The article raises the problem of pornography as a phenomenon which distorts think-
ing about human relationships and sexuality. The text is an attempt to show how unnatu-
ral is the image of a woman and a man in pornographic images. In addition, it presents its
own research concerning how pedagogy students perceive a way that shows the woman
and man in pornography. This article aims to prove that the pornographic material pro-
mote an unreal image of both male and female sexuality, which is a big social and peda-
gogical problem, deforming young man thinking about such an important sphere of what
is sexuality and the creation of partnerships with the other person.

Keywords

the sexual act, women, man, pornography, sexuality
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Konstrukcje seksualnosci
w kontekscie Swiatéw wyobrazonych

Konstrukcje seksualnosci

Seksualnos¢ jest niezmiernie zlozonym pojeciem-parasolem, obejmujacym
elementy konstytuujace integralng sfere zycia kazdego czlowieka (Weeks 1986),
do ktérych sg zaliczane miedzy innymi kategorie erotyzmu, przyjemnosci, intym-
nosci, prokreacji, plci i rél plciowych, tozsamosci, i orientacji seksualnych (WHO,
BZgA 2012). Ich znaczenia powstaja w wyniku interakcji miedzy ,czynnikami
biologicznymi, psychologicznymi, spolecznymi, ekonomicznymi, politycznymi,
etycznymi, prawnymi, historycznymi, religijnymi i duchowymi” (WHO, BZgA
2012: 10). Biologiczny fundament jakim jest cialo, moze ulega¢ erotyzacji'. Oko-
licznosci oraz gléwnych aktoréw bioracych udzial w tym procesie okreéla kul-
tura, ktérej jednostka jest czeScia. Ludzie przezywaja swoja seksualnoé¢ na pod-
stawie scenariuszy i wzoréw tworzonych przez relacje spoleczne, a biologia jest
zestawem mozliwosci przez te relacje przeksztalcanymi (Weeks 2010: 30). To, co
ludzie rozumieja jako seksualne, jest zatem kwestiag kulturowych negocjacji?, po-
dzielanych znaczeni i wspdlnych wyobrazen konstruujacych ramy intersubiek-
tywnych $wiatéw wyobrazonych. W rezultacie o elementach seksualnoéci (w tym
przede wszystkim o tym, jak cialo powinno wyglada¢, zachowywac sie, a nawet
co powinno sie czué) nierzadko méwi sie w kategoriach wartosciujacych, zakorze-
nionych w kontekscie historyczno-spoteczno-kulturowym (Kochanowski 2013).

! Mariola Biefiko (2004: 73) podkresla, Zze ,erotyzm tym sie rézni od seksualizmu, Ze jest zespo-
fem wrodzonych naturalnych reakcji organizmu na pobudzenie pewnych jego czesci. Seksualizm
za$ to wyuczone reakcje erotyczne na inng osobe lub inny zewnetrzny obiekt”. Nalezy jednak mie¢
na uwadze, ze czesto te terminy stosuje sie zamiennie.

2 Na przyklad jesli mezczyzna dotyka kobiecych piersi, w zaleznosci od kontekstu, sytuacji
iatrybutéw przypisanych roli peinionej w danym momencie (Goffman 1959), moze to by¢ rozumia-
ne jako erotyczne badz nie. Poniewaz rzeczywistos$¢ zycia codziennego jest wspélna i zinstytucjo-
nalizowana, jesli czlowiek nosi bialty fartuch i ma stetoskop, dotyk ten nie bedzie prawdopodobnie
uznany za erotyczny i najprawdopodobniej kobieta podda sie w tej sytuacji badaniu piersi przez le-
karza. Jeéli tym mezczyzna jest partner kobiety i sg oni w swojej sypialni, dotyk moZe najprawdopo-
dobniej uzna¢ za gre wstepna. Scenariusz ten moze oczywiscie réznic sie w zaleznosci od danej kul-
tury. Stad jest to raczej uproszczony przyklad zalozen konstrukcjonizmu spolecznego i tego, jak zna-
czenia seksualne sg dzielone w ramach §wiatéw wyobrazonych.
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Swiaty wyobrazone sa tworzone dzigki oferowanym na poziomie ponadjednost-
kowym wzorcom kulturowym. Wzory te staja sie podstawa umystowych projek-
cji i indywidualnych préb rekonstrukcji spotecznie podzielanych znaczen, a dzia-
lania jednostkowe moga by¢ rozumiane i moze im by¢ nadane znaczenie jedynie
w odniesieniu do kontekstu kulturowego i intersubiektywnych $wiatéw wyobra-
zonych, ktérych sa czesciag (Weeks 1986: 21).

Niezwykle uzytecznym narzedziem teoretyzowania seksualnosci jest per-
spektywa skryptéw seksualnych (Simon, Gagnon 1984), u ktérej podstaw lezy za-
lozenie, Ze zachowania seksualne to wynik proceséw odbywajacych sie na trzech
poziomach: scenariuszy kulturowych, skryptéw interpersonalnych i skryptéw
intrapsychicznych (Simon, Gagnon 1984).

Historycznie uwarunkowany kontekst spoteczno-kulturowy wyznacza sce-
nariusze kulturowe, ktére s ,instrukcyjnymi przewodnikami, istniejagcymi na
poziomie zycia kolektywnego” (Simon, Gagnon 1984: 53). Na poziomie interper-
sonalnym, odpowiedzialnym za zarzadzanie interakcjami z innymi, jest rozwia-
zywany mozliwy ,brak spéjnosci pomiedzy abstrakcyjnym scenariuszem a kon-
kretng sytuacja” (Simon, Gagnon 1984: 53). Na poziomie intrapsychicznym,
odpowiedzialnym za refleksyjny, wewnetrzny dialog jednostki (Simon, Gagnon
1984) s wspottworzone i odtwarzane subiektywne $wiaty wyobrazone —indywi-
dualne/intymne narracje siebie.

Treséci wzoréw spoleczno-kutlurowych wyznaczaja dopuszczalne kategorie,
w jakich seksualno$é jest negocjowana. W zwigzku z tym ogromne znaczenie ma
przyjrzenie sie kontekstowi omawianego zagadnienia.

Istota kontekstu

Realia péznej nowoczesnosci charakteryzuje nowa jakos¢ spoleczna, ktora
przyczynia sie do rozpadu tradycyjnych struktur spotecznych i tradycyjnych au-
torytetéw i grup odniesienia (w tym ich wartosci, norm i kontroli spolecznej wpi-
sanej w owe struktury), pluralizm wzajemnie na siebie wptywajacych kultur oraz
fragmentaryzacja i epizodyczno$¢ codziennosci spolecznej (Bauman 1993: 7).
Wspblczesnosé staje sie zatem dla jednostek Zrédlem niepewnosci i zaniku po-
czucia przewidywalnosci i stabilnosci, ktére wplywaja na kryzys tozsamosci.
W rezultacie dochodzi do strukturalnego nacisku na samorealizacje, co przyczy-
nia sie do koniecznosci rozwoju jednostkowego indywidualizmu. Indywiduali-
zacja — bedaca wynikiem mozliwosci podejmowania przez czlonkéw spoleczen-
stwa informacyjnego przemyslanych wyboréw — staje sie rowniez dla nich szansa
na tworzenie siebie, swojego ,ja” (Giddens 2004). Tozsamos¢ jest w tym kontek-
Scie refleksyjnym projektem, ,czyms, co musi by¢ rutynowo wytwarzane i pod-
trzymywane przez refleksyjnie dzialajacg jednostke” (Giddens 2002: 74). Wspot-
czesnos$¢ oferuje ogromna liczbe dostepnych w ,supermarkecie kultury” wzoréw,
z ktérych jednostki moga czerpa¢ (Mathews 2005: 40).

Kontekst wyboréw i konstrukcji intersubiektywnych wyobrazen jest w Pol-
sce tworzony w odniesieniu do wspélczesnej nam kultury konsumentéw (prze-
ksztalconej z kapitalistycznej kultury producentéw), za sprawa ktérej podstawo-
wa kategoria rzeczywistosci spolecznej staje sie przyjemnos¢ (Melosik 2012).
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Przekaz medialny® odgrywa w tym procesie niemala role. Wpisany w kon-
sumpcyjny kontekst wspoéltworzy rzeczywistosé, w ktorej jednym z gléwnych
cel6w staje sie osigganie przyjemnosci. Wytwarza takze w ludziach iluzoryczne
prze$wiadczenie, ze owg przyjemnosé mozna osiggnaé, dowolnie tworzac siebie,
swoje ,ja”, ksztaltujgc swoja tozsamosé! na podstawie niezliczonych wzorcéw’
oraz produktéw dostepnych w supermarkecie kultury (Mathews 2005: 40) i w re-
zultacie by¢, kim tylko sie zapragnie®. Proces prowadzacy do osiggniecia przy-
jemnosci’ czesto jest jednak dlugotrwatly i mozolny. Nie pasuje zatem do wszech-
obecnej kultury natychmiastowos$ci. W obliczu takiej rzeczywistosci spotecznej
konstrukcja wlasnej seksualnoéci staje sie trudnym zadaniem.

W tych realiach przeniesienie elementéw procesu konstrukcji siebie do §wiata
wirtualnego umozliwia niemalze natychmiastowaq realizacje stworzonych w prze-
kazie medialnym, poddanych indywidualnym negocjacjom obietnic. Z niezliczo-
nych dostepnych wirtualnie elementéw mozliwe jest stworzenie, odtworzenie
alternatywnych?® wersji siebie’: zaréwno tymi wymarzonymi (na przyklad spet-
niajgcymi wszelkie kulturowo narzucone wymogi cielesnosci), jak i ,prawdziwy-
mi” (na przyktad odrzucajac konieczno$ci wpasowania sie¢ w spolecznie narzuco-
ny wzér tozsamosci, seksualnosci, plciowosci itd.).

3 Media tym samym wytwarzaja rzeczywisto$¢, zamiast jg przedstawiaé. Ksztaltujg i modeluja
spoleczenstwo, a jednostkowa codzienno$¢ staje sie imitacja tego, co jest przedstawiane w mediach.
W rezultacie dochodzi do pomieszania dwdch rzeczywistoéci: spolecznej i medialnej (wyobrazonej),
ktoére tworza kulture upozorowania (Melosik 2012).

* Tozsamo$¢ jako sposdb rozumienia siebie i to, co ma dla nich znaczenie (Giddens 2004: 52).

® Bedac jednak czescig spolecznego systemu segregacji seksualnosci, ciggle mozemy moéwié
o dominujacym w naszym spoleczefistwie, preferowanym wzorze jej przezywania, jakim jest seks
w heteroseksualnym, monogamicznym, najlepiej dlugotrwalym (o ile nie malzenskim) zwigzku
kobiety i mezczyzny (Kochanowski 2013).

¢ To, ze nasze wyobrazone, idealne ,ja” nie jest do kofica naszym, autonomicznym wyborem,
a jego konstrukcja powstaje na podstawie dominujacych, widocznych w przekazie medialnym
wzorach (Kochanowski 2013).

7 ,,Osiggniecie” satysfakcji zostalo uzyte w uproszczeniu, powinno sie raczej méwic o ,osigganiu”
satysfakcji, poniewaz ,jednostka nie jest nigdy w stanie uzyska¢ pelni satysfakcji. W ideologie
konsumpcji wpisana jest bowiem nieodlgcznie kategoria nie-dopelnienia i zuzycia” (Melosik 2012: 32).

8 Na tworzenie alternatywnych wersji siebie znaczacy wplyw ma wspomniana wczesniej
zlozono$¢ samej seksualnodci. Konstrukt ten jest terminem-parasolem obejmujacym obszar
znaczeniowy, w ktérego sklad wchodza takie elementy jak: ple¢, tozsamos¢, role plciowe, orientacja
seksualna, erotyzm, przyjemnos¢, intymnos¢ czy prokreacja (WHO, BZgA 2012: 10). Obejmuje
takze liczne mozliwosci wyrazania i odczuwania seksualnosci w myslach, pragnieniach, fantazjach,
wierzeniach, postawach, wartosciach, zachowaniach, interakcjach, dzialaniach, praktykach, rolach
i zwiazkach oraz ich kulturowo-spolecznych reprezentacjach (Waites 2005). Nalezy jednak mie¢ na
uwadze, ze wszystkie elementy skladowe seksualnoscinie sa doswiadczane i wyrazane jednoczesnie
(WHO, BZgA 2012). Znaczacy w tym aspekcie jest relacyjny charakter wzajemnie uzupelniajacych
sie elementéw seksualnosci (w tym relacja poszczegdlnych elementéw z calo$ciowa konstrukcja
indywidualnej/jednostkowych seksualnosci), miedzy innymi dzialan, pragnien i fantazji.

? Chociaz p6zna nowoczesno$¢ oferuje niezliczone mozliwoéci wyboru przezywania seksualno-
$ci, kontekst spoleczno-kulturowy konstruuje wzory przezywania seksualnosci do jakich, w zalez-
nosci od plci, mamy dazy¢. Sq one do tego stopnia zinternalizowane, ze bywaja odtwarzane w fanta-
zjach — uciekajac do §wiatéw wyobrazanych konstrukcje siebie s3 tworzone na ich podstawie.
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Internet jako platforma realizacji
potrzeb i konstrukcji tozsamo$ciowych

Internet jest narzedziem, ktére — dzieki nieustannie poszerzanej ofercie —
umozliwia realizacje indywidualnych potrzeb (uzyskanie wsparcia, pocieszenia,
bezpieczefistwa, uznania, samorealizacji itd.), w tym tych milosnych czy seksu-
alnych. Poniewaz internet jest platforma pozwalajaca na zdobywanie oraz we-
ryfikowanie informacji dzieki dostepowi do dyskurséw eksperckich umozliwia
nabywanie ustug czy produktéw. Bedac natomiast Zrédlem wielkiej liczby sce-
nariuszy seksualnych' i sposobdw ich realizacji, odpowiada na potrzeby niemal-
ze kazdego uzytkownika'. Pozwala na zmaterializowanie jednostkowych pra-
gnien i fantazji, daje mozliwos$¢ zdobycia wiedzy teoretycznej, poznania opinii
plynacych z doswiadczen innych uzytkownikéw, wreszcie zobaczenia, jak moze
wygladaé realizacja wymys$lonej fantazji (konkretnej pozycji seksualnej, skorygo-
wanego ciala itd.), co moze wplynaé na podjecie decyzji o jej realizacji w Swiecie
rzeczywistym'. Wyniki badania przeprowadzonego w 2010 roku przez profeso-
ra Izdebskiego (2012) na niereprezentatywnej probie 10 016 internautéw wykaza-
ty, ze niemal 1/3 respondentéw odbyla stosunek seksualny z osoba poznana w sie-
ci (30,5% mezczyzn i 27,1% kobiet), a najczesciej byly to osoby w wieku 26-30 lat.
Co wiecej, nie bez znaczenia jest coraz powszechniejsze korzystanie z takich apli-
kacji jak Tinder czy Grindr, platform stworzonych w celu utatwienia poszukiwan
partneréw seksualnych.

Internet staje sie rowniez nieodlgczng czescia codziennosci spotecznej. Co-
raz czesciej o aktywnosci na portalach spoleczno$ciowych — takich jak Facebook
czy Instagram — méwi sie jako o jednym z fundamentalnych elementéw kon-
strukcji tozsamosciowych, zwlaszcza wsréd oséb mlodych, bedacych w wieku,
w ktérym poszukiwanie wlasnej tozsamosci taczy sie z eksperymentowaniem na
niej (Castells 2003). Te eksperymenty sa mozliwe na poziomie interpersonalnym,
gdzie skrypty sa wyuczone w rezultacie indywidualnych negocjacji scenariuszy
kulturowych oferowanych przez instytucje spoleczne na poziomie kolektywnym
(Wiederman 2015; Simon, Gagnon 1984). Nie dziwi takze pojawianie si¢ alterna-
tywnych form realizacji scenariuszy seksualnych, ktére konstruowane s na pod-
stawie specyfiki kontekstu wirtualnego. Simon i Gagnon definiowali scenariu-
sze kulturowe, ktére majg charakter ogélnych instrukcji, wskazujacych kontekst
i specyfike wirtualnych interakcji, mozliwe role i relacje miedzy tymi rolami.
Interakcje internetowe charakteryzuje przede wszystkim brak mozliwosci po-
strzegania zmyslowego, zachowanie chociaz cze$ciowej anonimowosci i poczu-
cia bezpieczenistwa, co umozliwia wyciszenie zinternalizowanego mechanizmu

10 Wlaczajac w to te najbardziej wymyslne czy nawet prawnie zabronione, zakrawajace o pa-
rafilie oraz powazne zaburzenia jednostek aprobujacych ich tresci. Scenariusze te zdecydowanie
przekraczaja granice akceptowalnych zachowan seksualnych, ktéra jest oparta na zalozeniu, ze wy-
bory jednostki w sferze seksualnosci sa $wiadome, bezpieczne i odbywaja sie za zgoda wszystkich
zaangazowanych.

W 2012 roku ponad polowa Polakéw i Polek deklarowala, iz regularnie korzysta z internetu
(CBOS 2012), przy czym mozna z duzym prawdopodobienstwem zalozy¢, ze obecnie ten procent
jest wyzszy.

12 Analogicznie zebrana wiedza moze réwniez wplywac na decyzje o zaniechaniu realizacji
fantazji.
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kontroli spolecznej na czas wyboru i odgrywania skryptéw w zredefiniowanym
poziomie interpersonalnym. Wczesniej jednak na poziomie intrapsychicznym
zostang rozwigzane trudnosci, wprowadzone modyfikacje i powstanie plan re-
alizacji skryptu na poziomie interpersonalnym. Poziom intrapsychiczny umoz-
liwia takze symboliczng reorganizacje rzeczywistosci tak, by w pelni zrealizo-
waé najskrytsze zyczenia jednostki (Wiederman 2015). Wirtualny odpowiednik
codziennosci za pomocg niezliczonych narzedzi (na przyktad programu Photo-
shop®) umozliwia jednostkom zmaterializowanie ulepszonych koncepciji siebie,
poczawszy od matych zmian/korekt/poprawek, po stworzenie siebie od przysto-
wiowego zera. Tworzac swoje wirtualne ,ja”, moga sie one postarze¢, odmlodzi¢,
zaokragli¢ pewne czeéci ciala lub je odchudzi¢, catkowicie zmieni¢ garderobe itd.
Ograniczeniem wydaje sie by¢ jedynie wyobraznia. Oprécz mozliwosci wirtualne-
go zmaterializowania subiektywnie rozumianych ,lepszych” (lub ,gorszych”) wer-
sji siebie na poziomie cial, $wiat ten umozliwia réwnie daleko idaca ingerencje we
wlasne tozsamosci i biografie.

W relacjach, ktérych podstawa jest wylacznie kontakt internetowy, grani-
ce ,dowolnosci” tworzenia siebie w zasadzie nie istnieja. Proces ten odbywa sie
przy relatywnie matym wysitku i najczesciej jest poddany akceleracji, przez co
sprzyja odtwarzaniu kultury instant — kultury natychmiastowosci'® (Sciupider-
-Mlodkowska 2013). Oznacza to, ze nie tylko latwiej jest utrzymac sp6jng wizje
siebie i stabilny fronton (Goffman 1959), lecz w zasadzie od razu po wyobraze-
niu nowego atrybutu swojego ,ja” mozna przejs¢ do jego realizacji. Nawet gdy
ta nowa wizja siebie w realnym zyciu bytaby niemozliwa do (natychmiastowego)
zrealizowania. Dlatego w wirtualnym $wiecie latwiej jest o to, by ,czuc¢ sie swo-
bodnie”, i w szybki, ,bezpieczny” (anonimowy®) sposéb zaspokoi¢ swoje potrze-
by, ,réwniez milosne i seksualne” (Sciupider-Mtodkowska 2013: 308).

Internet udostepnia zatem réwniez niezliczone mozliwosci realizacji scena-
riuszy seksualnych. Pornografia jest jednym z kanaléw oferujacych te scenariu-
sze. Omawiana najcze$ciej w zwiazku z ,zalewem tresci seksualnych” (Izdebski,
Niemiec, Waz 2011: 64) i wolnego dostepu do seksu nierealnego, w ktéry angazujq
sie ciala realizujace, wyznaczajgce i odtwarzajgce kulturowy wzorzec atrakcyjno-
§ci. Pornografia bowiem bardzo czesto pokazuje przejaskrawione, bledne obrazy,
a sprowadzajac czlowieka do roli przedmiotu i gloryfikujac doznania seksualne,

B3 Program graficzny sluzacy miedzy innymi do obrébki zdjec.

4 Teoria dramaturgiczna Ervinga Goffmana moze pomdc wyjasnié realia $wiatéw wyobrazo-
nych. Porzadek interakcyjny opiera sie na zasadach danego portalu/aplikacji. Inaczej zapewne inge-
rencja w ,siebie” moze wyglada¢ w przypadku, w ktérym zalozeniem aplikacji czy portalu jest do-
prowadzenie do spotkania z drugim uzytkownikiem w $wiecie rzeczywistym. Fakt, ze im bardziej
sie ingeruje i manipuluje w wirtualne ,ja” — tym bardziej odrealniony jest nasz wirtualny fronton
i w efekcie — tym ciezej przypadku kontaktu osobistego o zachowanie koherentnego obrazu siebie
(Goffman 1959).

5 ,W §wiecie instant, gdzie cel musi by¢ osiggniety natychmiastowo, réwniez sfera emocji zosta-
je silnie poddana akcelerowaniu, tj. przyspieszaniu. W takim ukladzie ludzkie zachowania sztucz-
nie stymulowane przez technologie staja si¢ zachowaniami zakcelerowanymi, przyspieszonymi, do-
stosowanymi do osiggniecia natychmiastowych potrzeb” (Sciupider-Mtodkowska 2013: 313).

16 Anonimowo$¢ umozliwia nie tylko dowolne manipulowanie frontonem, ale takze odtworze-
nie calej kreacji siebie w kontekscie seksualnosci oraz innych elementéw skladajacych sie na atrak-
cyjnosé¢ jednostki, na przyklad wyjatkowos¢ — hobby, zainteresowania, uprawnienia, edukacja —
mozna napisac¢ calg swoja historie od nowa.
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omija sfere emocjonalng (Zabielska 2009). To uprzedmiotowienie jednak odbywa
sie rowniez na poziomie wirtualnego odgrywania codziennosci. Zwr6é¢émy uwa-
ge na trzy elementy znaczgco wplywajace na zwigzki miedzyludzkie: postepu-
jaca indywidualizacje, przenoszenie codziennosci na poziom wirtualny oraz kul-
ture natychmiastowosci. Przyzwyczajenie do pozyskiwania czeéci ,szytych na
miare” moze zmieni¢ wymagania w stosunku do przysztych partneréw, w tym
tych seksualnych, w wyniku czego nastepuje uprzedmiatawianie ich na podsta-
wie filtréw naszych oczekiwan'.

Internet uprzedmiotawia osoby tworzace swoéj wlasny §wiat wyobrazony, da-
jac im iluzje podmiotowosci, sprawczosci i decyzyjnosci. Czlowiek — zazwyczaj
na podstawie dominujacego schematu atrakcyjnosci — odpowiednio przedstawia-
jac siebie, staje sie gotowym produktem szukajgcym kogo$, kto odpowiada jego
oczekiwaniom'. Oceniajac zdjecia i profile innych os6b, sam wystawia si¢ na na
traktowanie w takich kategoriach. Swiat wirtualny, bedac $wiatem wyobrazo-
nym, laczy zatem zaréwno niezliczona liczbe mozliwosci, co zagrozen.

Podsumowanie

Podstawowe znaczenie analiz subiektywnych i intersubiektywnych swiatéw
wyobrazonych dla konstrukeji seksualnosci to wskazanie ré6znorodnosci form
oraz sposobOw przezywania i negocjowania seksualnosci. Pokazanie tej r6zno-
rodnosci moze przyczynic sie do podwazenia dominujacego rozumienia seksual-
nosci w binarnych, dychotomicznych, nacechowanych emocjonalnie kategoriach.
Poczynajac od podzielanych na poziomie kolektywnym scenariuszy seksual-
nych, przez odgrywanie swojej roli na poziomie interpersonalnym po jednostko-
we fantazje poziomu intrapsychicznego nie powinno sie ograniczy¢ konstrukeji
seksualnosci jedynie do materialnego aspektu swiata rzeczywistego. Realia pdz-
nej nowoczesno$ci umozliwiajg réwniez re/konstrukcje seksualnosci i jej elemen-
tow sktadowych w $wiecie wirtualnym. Internet pelni funkcje nie tylko zrédla
wiedzy, ale i plaszczyzny bedacej samej w sobie §wiatem wyobrazonym. Z jed-
nej strony dostarcza ona nieprzebranej liczby seksualnych scenariuszy i zapew-
nia narzedzia, dzieki ktérym mozemy modyfikowaé swoje rzeczywiste ciala.
Z drugiej umozliwia nawet calkowite odciecie sie od seksualnosci $wiata realne-
go i przejscie do iluzji, w ktdrej jest mozliwe przetworzenie, naprawienie, a nawet
stworzenie siebie od nowa. Reguly rzadzace $wiatami wyobrazonymi, cho¢ daja
jednostce wrazenie podmiotowosci i sprawczosci, oprécz ogromnej liczby mozli-
woéci wiaza sie takze z jednostkowym z ryzykiem, ktére moze by¢ kolejnym wie-
lowymiarowym aspektem wartym zbadania.

7 Daje to tez mozliwo$¢ §wiadomego poddania ciala procesom rynkowym: warto$¢ jednost-
ki wzrasta w zaleznosci od poziomu akceptacji zamieszczonych zdje¢ po zaoferowanie ceny za
rozdziewiczenie.

8 Mimo tego ryzyka sytuacja ma si¢ nieco inaczej dla 0séb o nieheteronormatywnych
seksualno$ciach — gdzie internet staje sie czesto jedyna ,bezpieczng” plaszczyzng umozliwiajaca
poznanie partnera/partnerki.
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Abstrakt

Mowiac o seksualnosci, odnosimy sie do wielopoziomowej sfery, ktérej elementy kon-
struuja codzienno$¢ spoleczna. Na te elementy wplywa wiele czynnikéw — réwniez tych
czerpanych ze $wiatéw wyobrazonych. Sfera wyobrazen ma zatem bezposrednie odnie-
sienie do seksualnos$ci. Symbole, znaczenia, opowiesci i pragnienia sa cze$ciami intersu-
biektywnych $wiatéw wyobrazonych, a ich realizacje umozliwiaja miedzy innymi nowe
media, a zwlaszcza internet. Nie tylko jest on kluczem do drzwi otwierajacych $wiat nie-
zliczonych mozliwosci realizowania i negocjowania wlasnej seksualnosci. Rzeczywistos¢
mozna ,zreperowac”, a nawet stworzy¢ od nowa. Swiaty wyobrazone sa rozumiane zatem
dwojako: jako §wiaty intersubiektywne — wzory, znaczenia podzielane na poziomie kolek-
tywnym oraz jako S§wiaty subiektywne — realizacje tych wzordw, fantazji i pragnien z po-
ziomu intrapsychicznego.

Stowa kluczowe

seksualnos¢, spoleczny konstrukcjonizm, internet, scenariusze spoleczne

Summary

Sexuality in the Context of Imaginary Worlds

While discussing sexuality we are referring to a multidimensional sphere of elements
that construct everyday life. These elements are influenced by a number of factors, in-
cluding those derived from the imaginary worlds. The sphere of ideas is therefore direct-
ly linked to sexuality. Symbols, meanings, stories and desires are parts of intersubjective
imaginary worlds and their negotiations are possible by means od, inter alia, New Media,
and the internet in particular. Not only is the latter a key opening the door to the world of
countless opportunities of pursuing and negotiating sexuality. Reality can be ,fixed”, and
can even be created from scratch. Imaginary worlds, therefore, can be understood in two
ways: as intersubjective worlds- patterns and meaning shared at the a collective level, as
well as the subjective worlds, which are implementation of these patterns and meanings
from a intraphysical level.

Keywords

sexuality, social constructionism, Internet, social scripts
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Tworcze opowiesci nocy.
Zaniedbane przedstawienia senne

I

Na jednostkowa perspektywe postrzegania $wiata wptywa indywidualny
sposob jego pojmowania oraz wyobrazenia o nim. W duzej mierze postugujemy
sie utartymi schematami, stereotypami mySlowymi, symbolami ze stale przypi-
sanym w kulturze znaczeniem, ale oprdcz tego sami jesteSmy kreatorami kultury
i wyobrazefi. Szczegélne miejsce wérdd kreatoréw usymbolizowanych wyobra-
zeh wlasnych i wyobrazen wspdlnoty ma artysta.

Swiaty wyobrazone jednak nie s3 wyltacznie domena twérczosci artystycznej,
kazdy bowiem fantazjuje i $ni, a wiec tworzy wlasna fikcje, osobisty mit.

Sny przytrafiaja sie kazdemu i powinny interesowaé kazdego, kto dba
o wlasng psychike i wyobraznie. I chyba interesujg, cho¢ tylko mimochodem i na
chwile. Wystarczy wspomnie¢ o dziedzinie nauki zajmujacej si¢ badaniami nad
snem, by rozméweca spojrzal na nas ze sceptycyzmem (co$ jak w przypadku ezo-
terycznej perspektywy w metodologii badan itp.), i natychmiast po zwatpieniu
odczul potrzebe opowiadania o wlasnych marzeniach sennych. Jest to zachowa-
nie tym ciekawsze, ze odsyla nas do samego postrzegania czy stosunku do snéw
wiekszosci $nigcych. Wydaje sie, ze nieodparta che¢ do zwierzen z przezy¢ oni-
rycznych wiaze sie z przeczuciem, ze te, czesto nielogiczne, nocne historie moga
mie¢ jakie$ znaczenie. Z drugiej strony przeciez cala obecng we $nie intymnos¢
chroni i skrywa armia metafor, symboli czy po prostu niedostownosci, dzieki
ktérym $nigcy ze swoboda opowiada o tak prywatnym §wiecie wyobrazen, kto-
rych nie czuje sie de facto ani wlascicielem, ani twodrcg, nie utozsamia sie z nimi.
Sa tylko jakby jego.

W artykule tym przypomne o snach jako o podstawowej symbolicznej ak-
tywnoéci umystu. Pokazujac teorie na temat miejsc wspdlnych snéw i fikcji ar-
tystycznej, zapytam, czy lekcewazenie wlasnych snéw nie jest ignorancja wo-
bec osobistych wyobrazen, przezywania i pojmowania $wiata. Chcialoby sie
rzec: sny to klamstwa, ktére moga szepta¢ pewna prawde i przyczyniaé sie do
samopoznania.
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Pokaze kilka ognisk rozleglego tematu relacji symbolicznego $nienia
(przedstawienia) i kreacji artystycznej na tle badan samopoznania i zastano-
wie sie, jak wiedza oséb zwigzanych z literatura i sztuka moze wplywac na ba-
dania snéw, a takze czy mozemy zblizy¢ sie do wlasnego profilu $nienia, jesli
potraktujemy je jako twor zblizony do artefaktu. Celem artykutu jest zwolnie-
nie interpretacji snéw od ciezaru, w ktéry wyposazyla go teoria psychoanali-
tyczna. Poréwnuje dzielo literackie czy artefakt w ogéle z marzeniem sennym,
by pokazaé¢, ze wycieczki samopoznawcze mozna rozpoczaé od zabawy. Moz-
na uzy¢ w tej grze relaksu zamiast walki, mocowania sie z ciezkimi zastona-
mi cenzury czy mechanizméw obronnych w marzeniach sennych. Literatura
uzyta w artykule nie jest wyczerpujaca, a sam tekst ma charakter wstepny. Jest
bardziej szkicownikiem anizeli skoficzong caloscia. Same sny przeciez majg
charakter szkicéw, a celem tekstu jest odurzenie swoboda strachu przed wta-
snymi ,demonami’, totez pozwalam sobie na te nonszalancje.

Publikacja dotyczy $wiatéw wyobrazonych — czy mozna zaproponowac bar-
dziej ogdlny temat dla humanistyki, kiedy przyjmiemy za Schopenhauerem, ze
nie mamy nic ponad to?

Wiele jest teorii na temat literatury i sztuki, réwniez perspektywy badania
snéw ulegaja pomnozeniu: poczynajgc od psychoanalizy, egzystencjalizmu, fe-
nomenologii, metody iloéciowej Calvina Halla, na parapsychologii czy ezoteryce
koniczac. Kazda teoria na swoéj sposéb rozumie funkcje marzen sennych, aczkol-
wiek niemal dla wszystkich istotnym pojeciem jest symbol. Skupie sie tutaj gtéw-
nie na psychoanalitycznych teoriach snéw oraz zwigzkach twoérczosci artystycz-
nej i $nienia.

Istnieje wiele wiezi miedzy psychoanalizg i sztukga. Sigmund Freud interpre-
tuje literature, postuguje sie nig do wytlumaczenia proceséw psychicznych. To
tam znajduje przedstawienia komplekséw, na ktérych buduje podstawowe tezy.
Psychoanalityczne interpretacje sztuki maja bardzo rézne odmiany. Skrajnie
upraszczajac, mozna sprowadzi¢ je do dwdch form pracy z tekstem: struktural-
nej lub genetycznej (Fiala 1991). Pierwsza metoda jest jak psychokrytyka (Mau-
ron 1976) — skupia sie na powtarzanych w réznych artefaktach natretnych fanta-
zjach, motywach. Druga metoda natomiast opiera analize dziela na rzeczywistej
biografii autora.

Zacznijmy od fantazji. Miewamy je, zdaje sie, wszyscy: widzimy siebie w sa-
molocie podczas wycieczki w nieznane, odnoszacych sukcesy, rzadzacych, szcze-
§liwych, projektujemy kojace hipotezy, najczesciej dotyczace przyszlych zdarzen,
rozwigzan alternatywnych. Tego typu codzienne fantazjowanie odsyla do kla-
sycznej interpretacji Freuda zasady przyjemnosci i spelnionego zyczenia. Czym
jednak od zwyktlych fantazji r6znig sie¢ dziela literackie i sny?

Wedtlug psychoanalitycznych teorii wyobraznia, impuls twoérczy artysty i sen
majg podobne zZrédlo, czyli szeroko pojete nieSwiadome fantazje. U Freuda im-
puls tworczy zostaje odtworzony w fabule dzieta literackiego. Wydaje sie wiec,
ze niezaleznie od rodzaju utwor — surrealistyczny, naturalistyczny czy poetycki —
nie§wiadoma fantazje moze uporzadkowac §wiadoma mysl twércza i przedstawic
za pomoca narracji, ktéra w takim odniesieniu ma zawsze charakter symboliczny’

! Przy czym terminu ,symbol” Freud, Fromm i wielu innych uzywa przede wszystkim do
okreslenia stalych, archetypowych — podobnie jak w ujeciu krytyki tematycznej — obrazéw we
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zgodnie z dynamika tak zwanego przesuniecia — gdzie symbol zastepuje tresci
psychiczne.

Literatura i sztuka — oprécz tego, ze s Zrédlem przezycia estetycznego i po-
znania — moga by¢ takze bodZcem do samopoznania. Przez nienaukowe trakto-
wanie marzen sennych ich autoanalityczna funkcja zostala pominieta. W sytu-
acji postrzegania snéw jako ,innej formy mysélenia” (Freud 2007) i badz co badz
kreatywng aktywnos¢ psychiki brak zainteresowania marzeniami nocnymi jest
zniewagg dla wyobrazni.

Proces tworczy literata czy artysty wigze sie z obcowaniem z wlasnymi wy-
obrazeniami i porzgdkowaniem ich. Wedlug Freuda ,fantazja artysty musi utra-
ci¢ swdj egocentryczny charakter, aby osiaggnac stan zgodnosci ze sztukg” (Freud
1986: 515)%. To znaczy zostaje opracowana narzedziami $wiadomego aktu twor-
czego. A ,powieé¢ psychologiczna zawdziecza swoéj charakter skionnosci pisarza
do rozszczepienia ego przez obserwacje samego siebie — na wiele ego czgstko-
wych” (Freud 1991: 514) — na bohateréw.

Skoro artyscie zdarza sie dotyka¢ w impulsie twérczym nieSwiadomego my-
§lenia, to dlaczego nie przedstawia swoich odczué wprost i nie pisze rozprawy
psychologicznej, nie wyklada nam teorii? Po pierwsze nie kazde dzielo jest roz-
pisaniem psychologicznie glebokich tresci lub nie jest tym dla wszystkich. Kiedy
tworca natomiast dotyka psychologii tych zagadnier, jego praca przypomina od-
twarzanie w pamieci czego$, co ukazuje sie tylko na chwile, i to mgliscie — jako
impuls jest intensywne, ale zarazem niejasne. By¢ moze w zgodzie z psychoana-
lityczng wykladnia artysta dazy do stworzenia tego, co w impulsie twérczym juz
sie wydarzylo, wydarzylo sie ,tak jakby”?, a co moze pojawi¢ sie wylacznie przy
pomocy jezyka sztuki, poniewaz jedynie jezyk artystyczny — symbol, przesunie-
cie, metafora — moze zaprezentowac co$, co pozostaje dla podmiotu autorskiego
nie do kofica wyraziste. Sposobem opowiedzenia o tym moze by¢ wylgcznie ma-
teria — zawsze otwarta na wieloznacznos¢ odczytan. Jest to pewego rodzaju pre-
zent dla czytelnikéw, ktérych udzialem bywa tu takze przyjemnos¢, jaka ,wply-
wa z wyzwolenia si¢ psychiki z napie¢” (Freud 1991: 517). Nie§wiadoma my#l
inicjujgca proces twoérczy moze pozostaé wigc bezposrednio nienazwana, cho¢
powoluje do istnienia $wiat artystycznej fabuly i jej rezultatem jest wyzwolenie
z napieé. Zupelnie jak w przypadku snéw, gdzie tres¢ jeszcze nieubrana w stowa
staje sie tworzywem obrazéw.

W klasycznym ujeciu psychoanalitycznym sen jest spelnionym zyczeniem po-
nad zasadami nad-ja, a powstaje na skutek pracy mysli snu. ,OczywiScie marze-
nie senne odpowiada [...] postepowaniu, przestrodze, zastanowieniu sie, przy-
gotowaniu lub prébie rozwigzania pewnego zadania [...] lecz [...] odnosi sie to
wszystko tylko do mysli ukrytych, ktére zostaly przeksztalcone w marzenie sen-
ne” (Freud 2006: 203). A ono zawsze wyraza spelnienie zyczenia, o czym Freud

$nie jak slonce, ogiefi, woda itp. Ja za$§ uzywam tu pojecia symbolu w znaczeniu szerszym, gdzie
przesunigcie-metonimia, reprezentacja jest rodzajem symbolicznego przedstawienia. Jezeli
na przyklad we $nie z latwoscig zrywam zloty lancuszek i wigze to w interpretacji z podobnie
zakonczonym zwigzkiem, przedstawienie takze ma charakter symboliczny, metaforyczny.

2Stad Segal twierdzi, ze proces twérczy wymaga odrzucenia, ,modyfikacji zasady przyjemnosci”
i ,zajecia pozycji depresyjnej”. Dzieki temu fabula jest bardziej zlozona. Stwierdza, ze ,marzenia
senne to wydzieliny sttamszonych w zarodku mysli”.

? Segal méwi w kontek$cie marzen sennych o rzeczywistosci ,tak jakby”, ,jak gdyby”.
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wnioskuje na podstawie praktykii poprzez przylozenie gtéwnej wlasciwosci ma-
rzen sennych dzieci do snéw dorostych.

U Freuda pojawia sie teza, ze sam proces symbolizacji i tworzenia si¢ marze-
nia sennego jest rezultatem mechanizméw obronnych, ktére przesuwaja, znie-
ksztalcajg, oddalajg intencje mysli sennych. Delikatnego oslabienia wymaga tu
chyba podejscie zanadto negatywne, gdyz skoro nie§wiadomos¢ jest dla nas abso-
lutnie abstrakcyjna, a chce dojs¢ do glosu we $nie, to musi uzy¢ do niego jakich$
§rodkoéw, postuzy¢ sie jakim$ jezykiem. Oczywiscie mozemy sobie wyobrazi,
ze sny (koncentruje si¢ na snach metaforycznych, kreatywnych, symbolicznych)
moglyby by¢ mniej zagmatwane i latwiejsze do wyjasnienia.

Badacz snéw, kognitywista Calvin Hall, dyskutujgc z koncepcja Freuda, wi-
dzi sny jako procesy nieskomplikowane, a proste. Uwaza, ze wszystkie sny sa po
prostu serig symbolicznych obrazéw, ktére wyrazaja konkretne idee, pomysty,
wyobrazenia (Hall 1953: 184-186). A przyczyna symbolicznej natury snéw nie
jest cenzura i opér, lecz sposéb obrazowania, co$ zbieznego z Adlerowskim sty-
lem Zycia.

Kiedy jednak zauwazymy, ze — jak wiadomo — nieSwiadomo$¢ nie jest sie-
bie $wiadoma, to wiemy przeciez, ze jest ona $wiadomosci nieznana i chce wy-
razi¢ myséli/impulsy, ktérych §wiadomos¢ juz nie pamieta, ktérych mogta jeszcze
nie pomysle¢ lub ktére sg dla niej jeszcze ,nie do pomyslenia”. Prébujac przeka-
za¢ wlasng intencje, postuguje si¢ ona obrazami skojarzonymi symbolicznie z tg
intencjg, uklada je w spo6jne fabuly. Dodatkowo nieswiadomos¢ nie tylko korzy-
sta z materialu widzianego, styszanego, do§wiadczonego, ale potrafi kreowac (je-
§li to nie tylko zludzenie) nowe $wiaty, miejsca, osoby, zdarzenia. Mozna pomy-
§le¢, ze sen wybiera przedstawienia symboliczne i niedostowne poniekad wlasnie
po to, by ubra¢ w znaczenia rzeczy, ktére niejednokrotnie po prostu jeszcze nie
byly pomyslane, konteksty, ktdre sa dla $wiadomosci nowe lub s my$lami niedo-
koniczonymi. I w tej probie, bedac de facto sama niezrozumiana, bez niezbednych
przedstawien i zapos$redniczen postuguje sie nie tylko mechanizmami obronny-
mi, pracg cenzora, opordw i instancji ograniczajacych przeplyw wiadomosci, ale
takze po prostu wsobng, czysta, prototypowa kreatywnoscia, podstawowym,
twoérczym obrazowaniem. Bo czy nie za latwo jest zgodzi¢ sie, ze nowa przestrzen
w snach jest tylko wytworem oporéw? Czy w kazdym $nie tak bardzo musimy
sie broni¢ przed samymi soba*? Czy to czestokro¢ nie jest cenzura, a raczej styl
i forma przedstawienia, rodzaj metafory? Wydawa¢ by sie moglo, ze jest to tylko
nowa, zlagodzona znaczeniowo wersja obrony ego przed treSciami wypartymi —
za pomocg mechanizméw obronnych badz kreatywnosci (by¢ moze tylko jako
sposob ich wyrazenia). Najmocniejsza w teorii znieksztalcania jest chwila, gdy
we $nie dochodzi do przesuniecia akcentéw afektywnych, ktérego celem ma by¢
cenzura i efekt niezrozumienia (Freud 1995).

Wracajgc jednak do egoistycznego charakteru fantazji, wygladzanego przez
symbolike procesu twoérczego, mozna zastanowic¢ sie, czy to sama fantazja moze
dotyczy¢ psychicznych wlasciwosci catych wspélnot (bo wlasnie aspekt wspélno-
towy zdaje sie zapewniac¢ dzielu walor podniecajacy czytelnikéw ponad granica-
mi kultur czy epok, a wiec nadajacy mu charakter arcydzieta), czy tez wspolno-
towy charakter uzyskuje artysta wylacznie poprzez jako$¢ opracowania fantazji.

ognitywisci rOwniez uwazaja, ze symbol raczej ujawnia, anizeli ukrywa.
*Kognity ja, ze symbol j uj li ukry
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Prawdopodobnie jest to zespolenie tych dwoch elementéw — czegos bardzo istot-
nego w kontekscie ponadjednostkowym i genialnej intuicji artysty, ktéry ubiera
w doskonale estetycznie przedstawienie to, czego do§wiadczyt w impulsie twoér-
czym. Arcydziela — przekazujgce co$ ponad czasem i indywidualnoscia® — byly
takze zainteresowaniem ojca psychoanalizy — przypomnijmy cho¢by analize
tworczosci Leonarda da Vinci czy Dostojewskiego.

Fabuta dzieta literackiego czy artystycznego jest przeto bardziej zlozona niz
charakter samej fantazji. Proces twoérczy otula ja bowiem warsztatem dekora-
torskim, a takze rozbudowuje, poglebia, i rozcigga, rozwijajac pierwotng mysl.
W marzeniach nocnych natomiast silny udziat §wiadomosci w opracowywaniu
wypowiedzi sennej nie jest mozliwy (sny jasne to rzadkos¢). Tutaj przepracowa-
nia tre$ci nie§Swiadomych fantazji nie dokonuje artysta, a marzenia senne®i dopie-
ro p6zniej moze stac sie przedmiotem analizy. Freud wyraznie rozgranicza prace
my$li sennych i samo marzenie senne, co przypomina zalezno$ci miedzy impul-
sem tworczym i fabulg literacka.

To nie literatura jest jak sen, a raczej praca artysty, ktérego spotka psychoana-
litycznie rozumiany impuls twoérczy’, jest podobna do pracy snu: szczegdlnie gdy
pod uwage wezmiemy naturalng niemoznosé¢ dostownego przedstawienia. Cho¢
z perspektywy psychoanalizy cele s tutaj calkiem inne — artysta prébuje rozpi-
sa¢, nadac strukture mysli zawartej w twérczym impulsie, a cenzura senna po-
przez wplyw na mysli senne zataja je, ,znieksztalca” - jak pejoratywnie okresla
to Freud - ich znaczenie pierwsze, proponujac symboliczne przedstawienie. Ar-
tysta chce zblizy¢ sie przez przedstawienie, zatai¢ sen. W tym ujeciu psychoanali-
za zaklada pewng samokontrole, samo$wiadomo$¢ cenzury, ktéra ma funkcjono-
wac zgodnie z rozpoznang przez Freuda intencja.

A czy nie moze by¢ po prostu tak, ze rzeczywiscie aparat psychiczny potrze-
buje podjecia namyslu nad doswiadczeniem podczas snu? Chce podsuwa¢é roz-
wigzania, koi¢, spelniaé zyczenia, ale postepuje przy tym troche jak artysta czy
pisarz z przedstawionego modelu. Intencje senne pojawiaja sie u bram snu jako
impulsy, ktérych autorka — nieSwiadomo$¢ — nie jest Swiadoma, gdyz jest nie-
§wiadomoscig nieSwiadoma réwniez samej siebie. Prébuje ona przy cze$ciowym
udziale swiadomosci — troche jak artysta — wyrazi¢ tre$ci doswiadczenia poprzez
obrazy i przede wszystkim da¢ wyraz towarzyszacym im warto$ciom emocjonal-
nym. Bo jak przywoluje Freud ,wprawdzie rozbéjnicy sa3 wyimaginowani, ale
lek jest prawdziwy” (Freud 2007), ,tres¢ afektywna marzenia sennego pozosta-
ta wolna od znieksztalcenia, ktére dotknelo tres¢ wyobrazeniowq” (Freud 2007).

® Tak Jung pisze o dzietach stworzonych z impulsu ponad$wiadomego: ,[...] nalezaloby
nastawic sie na co$ ponadosobowego, co zakres §wiadomego rozumienia twérce przekracza wiasnie
o tyle, o ile jego swiadomos¢ zdystansowana jest przez rozwéj jego dzieta. Nalezaloby tu oczekiwaé
obcosci obrazu i formy, pojawienia sie mysli, ktére mozna poja¢ jedynie intuicyjnie, jezyka, ktérego
bogate w tre$¢ wyrazenia mialyby warto$¢ prawdziwych symboli, poniewaz w najlepszy mozliwy
spos6b wyrazalyby to, co nieznane, i bylyby mostami laczacymi nas z niewidzialnym brzegiem”
(Jung 1976: 368).

¢ Stad u Gastona Bachelarda wyrazna przepas¢ w nadawaniu znaczeh warto$ciowym
marzeniom na jawie i malo znaczacym snom.

7 Zwiazek impulsu tworczego trzeba laczy¢ z przedostawaniem sie treSci z poziomu
nie§wiadomego do $wiadomego.
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Nie dla wszystkich teoretykéw snéw zZrédlo i forma nocnych marzen jest
tak ,poetycka”. Przyczyny niebanalnych historii sennych nie musza by¢ prze-
ciez az tak wznioste. Niektérzy badacze upatruja powodéw dziwacznosci i nie-
logicznosci marzeh sennych w ograniczonym udziale dynamizméw myslowych.
Na przyktad Jan Mazurkiewicz dzieli procesy mySlowe na nizsze: prelogiczne
oraz bardziej rozwiniete czolowo-logiczne. Prébuje on wykazaé, ze myslenie
przyczynowo-logiczne jest ,nieczynne” podczas $nienia, a sen jest ,jedynym sta-
nem, w ktérym dynamizmy prelogiczne wystepuja w catej swej czystosci” (Ma-
zurkiewicz 1980: 84). Wyciszony plat czolowy bylby odpowiedzialny za niespoj-
nosc¢ opowiesci. Racja zdaje sie tkwi¢ tu w tym, ze rzeczywiscie procesy logiczne
sa wylaczone lub obnizone. Dzieki temu wlaénie, ze racjonalne, konkretne, stan-
dardowe myslenie zostaje odsuniete, czesto jest mozliwy sam rozkwit kreatyw-
nosci, twérczosci. Z dala od dzialania i terroru przyczynowo-skutkowego poja-
wia si¢ miejsce dla swobodnej fantaziji.

Nieco inny glos daje Alfred Adler, ktéry metaforycznosé i nielogiczno$¢ snu
widzi jako efekt oddalenia od wspélnego doswiadczenia, od ,common sense”,
na rzecz sposobnosci do wyrazenia siebie. Powiada on, ze ,wyobraznia wyraza-
jaca sie metafora, na zboczu logiki, rozwigzuje problem zgodnie ze stylem zycia
$nigcego” (Adler 1994: 229)%. Styl zycia, sposéb myslenia, jakos¢ refleksji, poten-
cal twérczy w obrazowaniu i nazywaniu bylby tu odpowiedzialny za ksztatt ma-
rzen sennych.

Erich Fromm natomiast kojarzy sen z zawieszeniem aktywnosci i ze swoboda
~w krélestwie wolnosci moje «jestem» stanowi jedyny system, do ktérego odno-
sza sie my$li i uczucia” (Fromm 1977: 47). U Fromma symbole senne (i nie tylko)
sa trojakiego rodzaju. Pierwszy rodzaj symboli jest umieszczony w relacji wyra-
zu do przedmiotu, ktéry oznacza (konwencjonalny), drugi rodzaj ma swdj po-
czatek w konkretnym doswiadczeniu jak na przyktad w przypadku fobii (akcy-
dentalny), za$ trzeci rodzaj symbolu dotyka wszystkich, zawiera w sobie kojaca
blisko$¢ uczucia i mysli.

Wiekszos¢ klasykéw moéwi o symbolicznym jezyku marzenia sennego. t.3-
czac ten jezyk z kazdym innym jezykiem, a takze z mitologig. Calvin Hall po-
kazuje jezyk snu w kontek$cie mowy poetyckiej, zauwazajac, ze niedoslownosci
uzywamy na co dziefi w réznych slangach. Jego zdaniem metonimia, synekdo-
cha, metafora i ironia to gtéwne $rodki wyrazu snu (Hall 1953: 172).

By¢ moze wiec we $nie mimowolnie doswiadczamy siebie, wlasnej jednost-
kowej wyobrazni, kreatywnej aktywnosci swojego umystu, ktéra charakteryzu-
je sktonnoé¢ do niesamowitosci, do finezji, pokretnosci, hiperboli czy oryginatu.
Jest to ,spotkanie”, na ktére obserwator snu (ego?) przychodzi jak na wykltad —
czesto surrealistyczny, poetycki, nielogiczny wywdd, ktérego tematem sg do-
$wiadczenia, myéli i odczuwanie. Moze bardziej trafna niz wyklad wyglaszany
przez czastke siebie o sobie i dla siebie — cho¢ znéw niedoskonata — bytaby metafo-
ra wirtualnej gry, w ktoérej sterujac w ograniczony sposéb wlasna postacia, prze-
bywam w $wiecie wykreowanym, narzuconym, determinujgcym przyjmowane
przeze mnie role. Nieudolno$¢ poréwnan uzmyslawia tym wyrazniej wyjatko-
wa pozycje Ja we $nie i klopot w dookresleniu funkcji i obecnosci swiadomosci.

8 Styl zycia to u Adlera mniemanie o wlasnym zyciu, ktére najczesciej jest podmiotowi
mniemajacemu nieznane, bo nie poddane refleksji.
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Wedlug Fromma nieswiadome jest to, co niedostepne rozumieniu. Po zaak-
ceptowaniu psychoanalizy czy ponowoczesnosci wszelkie poznanie jest w pew-
nym sensie zintegrowane z niewiadoma, lecz réznica polega na stopniu tej nie-
wiedzy, ktérej skale na samym dole rozpoczyna ignorancja.

To, ze sny w ogole sie $nig, mozna uzna¢ za rodzaj mowy jazni o tematach
istotnych dla podmiotu czy ducha albo po prostu za potrzebe aparatu psychicz-
nego. Ludzie oraz nauka zniewazaja fantazje i sny, a zniewaga ta ma swdj pocza-
tek w braku wiedzy lub/i intuicji poznawczej wobec samego siebie. Brak dazenia
ku samopoznaniu moze wynika¢ z silnej blokady, rodzaju ograniczenia umystu,
ktére nie zaprzecza bardzo dobremu funkcjonowaniu na najwyzszych stopniach
edukacji. Trudniej, gdy jest to Zzycie zwigzane z frustracja, zlo$cia, poczuciem
winy, fatalng nadopiekunczoscia czy histerycznym infantylizmem, ktdry zostaje
integralng cecha osobowosci. I cho¢ jest przyczyna probleméw w relacjach i fru-
stracji wlasnie — pozostaje dla czlowieka po prostu czastka Ja.

Gdy brakuje namystu autoanalitycznego, préb poznania wlasnej wyobrazni
(niekoniecznie psychoanalitycznych), wéwczas to sen wykonuje metaprace nad
wyobraznig, relacjami i stylem myslenia. I potrafi to robi¢ z wielka dyskrecja — je-
§li nadal pozostajemy wylacznie w obrebie snéw o charakterze symbolicznym,
metaforycznym. Zgodnie z mysla Freuda przedstawienie odsuniete od jawnych
znaczeh moze by¢ rezultatem dzialania cenzury, ale taki uklad sil daje takze po
prostu mozliwo$¢ wyboru — podjecia préby zastanowienia sie nad metaforg ma-
rzen sennych lub ich zignorowania. Sen i tak, cho¢ gdzie$ hen za horyzontem
dnia, przepracowuje tresci doswiadczenia, nad ktérymi nikt si¢ nie pochyla. Sita
oporu — i tego obecnego we $nie, i tego obecnego w relacji do marzen sennych —
wyraza by¢ moze stan gotowosci, a raczej nieprzygotowania na przyjecie i inte-
gracje niektorych tresci.

Dyskrecja snu symbolicznego sprawia, ze czestokro¢ (pomijajac sny lekowe
i sny ,wielkie”) sen oddala si¢ w niebyt pamieci prawie niezauwazony. Wplyw
ma na to brzask poranka: zderzenie pracy myéli sennej i myslenia dziennego,
sceptycznie pojeta réznica tych porzadkéw czy nawet ,nieprzekladalnosc”.
A takze to, Ze sen najczesciej zdarza sie raz jeden.

By¢ moze ulotnos¢ snu jest obok tego plaszczem ochronnym dla tych, kté-
rzy nie chcag wybrac sie na nie zawsze tatwg wycieczke samopoznania. Sen pra-
wie niezauwazalnie potrafi puka¢ do $wiadomosci i pamieci dziennej. A dlate-
g0, ze jest to czestokro¢ pukanie tak wielce delikatne, totez postrzegane jest jako
ztudzenie lub (w innej optyce) jako nic nie znaczacy szmer, dla ktérego nie warto
podchodzi¢ do drzwi i zapytac ,kto tam?”.

II

Czestokro¢ natrafiamy na analogie dziela literackiego i snu, stad psychoana-
liza literatury, gdzie narzedzia analityczne przyklada sie do objasnienia fabul.
Réwnie wazne jest odwrdcenie tej relacji i zbadanie za pomoca wiedzy humani-
stycznej i narzedzi literaturoznawcéw marzen sennych zapisanych w dzienni-
kach i tych opowiadanych przez wspdlczesnych.

° Termin z mysli Junga.
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Dzielo artystyczne bywa ujmowane w réznych teoriach jako niekompletne, co
oznacza nie tylko, ze —jak chce Ingarden — artefakt serwuje miejsca niedookresle-
nia, ktére sa nieistotne, bo inaczej bylyby wypelnione. Rzeczywiscie wazna jest
tu praca fantazji i indywidualnej percepcji dokonywanej przez konkretny pod-
miot. Artysta daje cale przestrzenie na indywidualny odczyt. Szczegélnie dzieki
symbolizmowi, ktéry staje sie inny w réznych spotkaniach dwéch doswiadczen —
doswiadczenia rozpisanego w dziele czy tekscie i doswiadczenia zyjacego w oso-
bie przychodzacej na to spotkanie i podejmujacej dialog.

Chciatabym zestawi¢ symboliczny potencjal dziela sztuki i snu. Czy jesli
dzielo jest niekompletne, to sen jest niedosniony? Niedokoficzony zaréwno, gdy
przerwal go budzik, jak i wtedy, gdy nie wyczerpatl tematu, ktéry na pewno roz-
poczal. Dodatkowo w tym miejscu mozna zapyta¢, czy $wiadome spotkanie ze
snem koniecznie musi koficzy¢ sie fenomenologicznym oddzwiekiem, odtworze-
niem intencji nieSwiadomosci jako najwazniejszego i najbardziej niedostepnego
z nadawcédw $nienia?

W ksigzce Hanny Segal Marzenie senne, wyobraznia i sztuka mozna odczug, ze
wazna inspiracja psychoanaliza wplywajaca na perspektywe humanistyczng po-
trzebuje oswobodzen i przewarto$ciowan ortodoksji, ktéra jest naturalnag konse-
kwencja tego, ze pychoanalityczne teorie u podstaw nie bazuja na jednostkach
zdrowych i w miare szczesliwych. I tak Segal przedstawia wiele inspirujgcych
mys$li na temat relacji ze snem i relacji ze sztukg, ale koficzy na umieszczeniu im-
pulsu twodrczego w leku depresyjnym. Najpierw jednak inspiracje.

Segal pokazuje, ze styl marzen sennych odzwierciedla szeroka game naszych
relacji (Segal 2003). Sadze, ze przemawia to na korzys¢ atrakcyjnosci stylow $nie-
nia u osoby, ktéra zyje w wiekszej liczbie wiatéw: poznaje, czyta, ksztalci sie,
fantazjuje, pracuje ze swojg wyobrazniag. Osoby rozwijajace sie intelektualnie
i duchowo maja bardziej metaforyczne sny. Moze by¢ to zwigzane z kreatywno-
§cig i poziomem abstrakcyjnego rozumowania. Skoro rzeczywiscie — jak czytamy
u Segal — ludzie sa obdarzeni identycznymi popedami, bogactwo wyobrazenio-
we zalezy od ego.

Autorka méwi za Melanie Klein, ze nieswiadome fantazje tkwia u podstaw
marzen sennych, symptoméw, postrzezen, myéli i kreatywnosci (Segal 2003).
Warty uwagi jest fakt, ze Klein zauwaza jedno zZrédlo, z ktérego powstaje sen
i kreatywnos¢. I znowu wraca pytanie, czy fabula senna nie jest bardziej ekspre-
sja kreatywno$ci niz zorganizowang obrona zbrojna ego, ktére mialoby ustrzec
nas przed swobodna ekspresja nie§Swiadomosci?

Tylko w jednym miejscu Segal zastanawia sie nad ludZzmi, ktérzy s3 w dobrej
komitywie z nieSwiadomoscig, ,porozumiewaja si¢ ze swoimi niewiadomymi
fantazjami [...] majg oni $wiadomos¢ i moga kontrolowac¢ symboliczng ekspresje
tkwiacych u jej podloza prymitywnych wyobrazen” (Segal 2003: 62). Kontrolo-
wacé poprzez rozumienie, w ktérym komitywe z samym soba warto zawrze¢ tak-
ze na poziomie relacji z wlasnym $nieniem. Psychoanalityczne ksigzki na temat
marzen sennych dostarczaja spektakularnych przyktadéw na to, jak wnikliwe in-
terpretacyjne postepowanie moze obnazy¢ najwazniejsze konflikty wadzace psy-
chice w rozwoju ego. Ale takie widowisko nie jest konieczne codziennie.

Treéci nieSwiadomych fantazji sa przekazywane zaréwno przez sztuke,
jak i przez sny. Wartoé¢ estetyczng sztuki Freud pojmuje jako umozliwienie
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wyzwolenia przyjemnosci, nagrode za zwabienie, przyjemnos¢ wstepna (Freud
1991). Sny dzieki wsobnej wlasnosci kreatywnej czy tez estetycznej wilasnie (i nie
o piekno tu chodzi) wabig nas do gry wstepnej z wyobraznia senng. Ciekawos¢
i przyjemnos$¢ w swobodzie rozumienia snéw, zaznajomienie sie z ich metaforyka
i stylami, potraktowanie jak artefaktu moze w konsekwencji autoanalitycznych
studiéw wzbogaci¢ stownik myslenia o wlasnych nieswiadomych fantazjach. Bez
zmartwien o to, ze nie zostang one od razu klarownie wydestylowane z chaosu
przedstawien, lecz ze swiadomoscia, ze samopoznanie jest narazone na egocen-
tryczne znieksztalcenia w recepcji, na przeklamania, ktére beda wspieraé zado-
mowione fantazmaty. Fantazmaty te, przez opor ze strony $wiadomosci, moga nie
dopuszczac¢ do rozwijania wyobrazni w integrowaniu jej z nieSwiadomoscig, czy-
li z tym, co dotad nieprzyswojone.

Wspolczesny badacz snéw Calvin Hall interesowat sie gléwnie snami wiek-
szych grup, metoda iloéciowg, kodowaniem marzen. Zanotowat on cigzki do pod-
wazenia wniosek o ciggloéci pomiedzy jawa a snem. Badajac cykl snéw jednej
osoby, zauwazyl, ze duza liczba powtérzen w obrebie jednego studium przypad-
ku tworzy wrazenie nudy. Dobrze ten watek komentuje Ole Vedfelt, ktéry zauwa-
za, ze ,material Halla stanowili przewaznie ludzie, ktérzy nie korzystali z tera-
pii i nie pracowali nad wlasnym rozwojem” (Vedfelt 1998: 145-146). Brak zmian
w mys$li sennej moze bowiem $wiadczy¢ o braku rozwoju indywidualnego po-
strzegania i o zaniedbaniu poszerzania wlasnej osobowosci, a méwigc jezykiem
psychologii glebi — zaniedbaniu w integracji cienia. Zaréwno u Halla, jak i u Al-
freda Adlera czy neofreudystéw mozna przeczytaé, ze w wyobrazeniach sennych
czedciej wystepuja elementy problemowe, o ktérych $nimy dopéty dopdki tako-
we one dla nas sg, wiec pozostajg nieprzepracowane.

Cho¢ generalnie pomyst Halla jest poniekad spoéjny z psychoanalizg, to jed-
nak w kilku jego zalozeniach jest jej zaprzeczeniem. Ole Vedfelt, wyliczajac
punkty, jakie powinien przyja¢ interpretator snéw wedlug metody Halla, poka-
zuje, ze nalezy tu uwzgledni¢, iz ,$nimy o tym, o czym musieliSmy mys$le¢ na ja-
wie” (Vedfelt 1998). Przekreéla to teorie o nieSwiadomych fantazjach obecnych
w snach i nowosci treéci niesionych przez niezaistnialg jeszcze w $wiadomosci
my$l, ktérg moze pomysle¢ sen. A koronnym dowodem na ich istnienie s prze-
ciez glebokie analizy perspektywy psychoanalityczne;.

W odbiorze tresci marzenia sennego mozemy na chwile za Barthesem usmier-
ci¢ autora i nie bedzie to ,samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni”. Bedzie
to zrozumienie, Ze niezrozumienie faktycznej intencji snu nie musi by¢ wada tej
pracy, czyli interpretacji snéw. Wolna przestrzenn pojmowania w myséleniu o so-
bie moze poszerzy¢ konteksty rozumienia wlasnego doswiadczenia powoli lub
czesSciowo.

Dzigki tworczej reprezentacji jednoczeénie przyblizamy sie do glebszych zna-
czen i doznajemy kojacej odleglosci symbolizacji czy przemieszczen, ktérym pod-
legaja te tresci w ramach snéw i w ramach przedstawien artystycznych. Skoro
to jest wspanialo$¢ sztuki, czemu nie moze by¢ zaletg $nienia? To rozkwit skoja-
rzen kieruje procesem odbioru dziela sztuki, tak jak w psychoanalizie interpre-
tacjg snu.

Sen, cho¢ jest ciggiem, szumem, zlepem obrazéw, najbardziej przypomina
film. Pozostaje jednak po nim jedynie opowie$¢ lub jego zapis, ,literacki” $lad.
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Dlaczego wiec literaturoznawcy omijaja te prywatne (o)powiesci? Skoro ta ak-
tywno$¢ umyslu jest bez sensu, bez sensu jest tez literatura, estetyczna literackos¢
i wszystko to, co ofiarowuje poprzez akt odbioru. Jean-Jacques Rousseau wieki
temu przekroczyl granice w méwieniu o sobie, a wcigz tak malo mamy spowie-
dzi ze $nienia. Skoro przekonanie o tym, ze nie maja zbyt wiele sensu byloby au-
tentykiem, chyba juz dawno w literaturze polskiej ta sfera bylaby obnazona i po-
glebiona, poniewaz nikt nie czul by wahania, by publikowa¢ dzienniki snéw iich
interpretacje™.

Istnienie dzieta sztuki, literatury i snu jest niekrzykliwe. Obrazy czekajg w ga-
leriach, tresci w oprawach, senna pamie¢ bezszelestnie usuwa obrazy senne, nie
przekazujac ich pamieci dlugotrwatej. Poznanie zalezy od decyzji —ide do galerii,
otwieram ksigzke, chce przyjrzec¢ sie snom. Obraz moze by¢ nudny, ksigzka gra-
fomanska, sen malo istotny lub niezauwazony. Pojawiaja si¢ takze do§wiadczenia
bardziej krzykliwe. Afektywne wplywy nie pozostawiaja nas obojetnymi. Pierw-
sze zetkniecie z zabawkowym Auschwitz z klockéw lego Libery. Przetamania nie
sa niezauwazalne, cho¢ wydaje sie, ze nie dokonujg sie bez pierwszego zaintere-
sowania woli skierowanego w strone poznania.

Moze myslenie o kreatywnej strukturze snéw i o wejsciu w dialog ze $nie-
niem jest zbyt pozytywne czy nawet odrobine naiwne, ale wynika ono z subtel-
nej i niekompletnej opozycji inspirowanej tym, jak swoje rozwazania Segal roz-
wigzuje, mocno akcentuje i koficzy:

[...] przez caly czas staralam sie podkresli¢, jak dalece impuls twérczy wyrasta na
podlozu lekéw depresyjnych oraz jak ich wyrazenie, w sposéb ktéry jest zrozumialy
dla odbiorcy, uruchamia procesy typowe dla pozycji depresyjnej: zdolnoé¢ do symbo-
lizacji, postrzeganie rzeczywistoéci wewnetrznej i zewnetrznej, zdolnos¢ do zniesie-
nia separacji lub oddzielenia (Segal 2003: 138).

Rzeczywiscie samo wyrazanie wigze sie z utratg czego$, co bylo dotad nie-
me, ale jest takze oddzieleniem i narodzinami znaczenia, na ktére mozna spoj-
rze¢. Impuls twdérczy czy impuls, z ktérego powstaje marzenie senne, nie wyra-
sta raczej wylacznie z leku depresyjnego, ale z potrzeby, pragnienia i wstepnej
gotowosci na przyjecie danej treéci. Pozycja artysty czy twércy marzenia senne-
go i pozycja depresyjna maja swoje miejsca wspolne, ale moze je stwarzac rézna
gleba, r6zne podloze kreacji. Nie tylko lekowo-depresyjne, nie tylko konfliktowe,
moze to by¢ tez szczedcie, miloé¢ czy zachwyt albo ich pragnienie, jak na przyktad
w przyjemnych snach o lataniu. Psychoanalityczne rozumienie ma swéj konkret-
ny rys wynikajacy ze sfery, z ktéra sie mierzy, z perspektywy choroby, przez kt6-
ra najczesciej patrzy i z ktérej w podejéciu do snéw kazdego z nas mozna wy-
cigga¢ wspaniale lekcje, pamietajac jednoczesnie o tym, ze teorie te mogg by¢
w rézny sposob ,zbyt jakies”, aby literalnie przekladac je na sny z zycia codzien-
nego w ogodle. U Segal impuls artystyczny dazy do odtworzenia zdekonstruowa-
nej harmonii. A Ze jest to proba wlasnie, totez dzietlo ma zawsze charakter otwar-
ty, niedokonczony. Proces twoérczy jest sprzezony z pozycja depresyjna: préba

1 Wiasne sny publikowali wedlug mojej wiedzy: Jan Lechon, Maria Dabrowska, Marian
Marzynski, Adam Wiedemann oraz Henryk Bereza. Nie ma jednak wsréd tych nazwisk osoby,
ktora rzetelnie przyjrzalaby sie wltasnym snom w kontek$cie samopoznania. Jedynej préby dokonuje
w mojej ocenie Krystyna Sakowicz.
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odzyskania utraconego $wiata. Wydaje sie to integralnie zwigzane z powrotem
wypartego, z tym, ze sen to ,wydzieliny sttamszonych w zarodku mysli”, z odrzu-
ceniem mozliwosci, ze senne nieSwiadome to nie tylko to, co bylo niegdy$ $wia-
dome, ale by¢ moze takze po prostu to, co jeszcze niezrozumiane, niepomyslane,
nowe.

Psychoanaliza jest hermeneutykq, a symbol/przedstawienie zawsze odsyla
poza siebie — do innego znaczenia, ale takze do uczu¢ mu towarzyszacych. Stad
tez ogromna rola kontekstu i emocji obecnych w marzeniu sennym. Fromm po-
dzielit symbole na konwencjonalne, akcydentalne i uniwersalne (Fromm 1977).
Konwencjonalne dzialajg w jezyku, uniwersalne mozna poréwnac do archety-
pow, natomiast akcydentalne odwolujg sie do indywidualnego doswiadczenia
i czestokro¢ nadaja idiosynkratyczny charakter marzeniom sennym.

Nie zawsze sen przekazuje arcywazne tresci prosto z samego rdzenia wielkiej
nie$wiadomosci, tak samo jak nie kazde dzielo literackie méwi o ponadjednost-
kowej wlasciwosci jazni. Sg sny wielkie, sg arcydziela, sny mniej wazne i grafo-
mania. ,Wielkie dzielo jest jak sen, ktéry mimo swej jawnosci, sam siebie nie in-
terpretuje” (Jung 1976: 402). Tak samo zwykly sen jest jak mala, wprowadzajaca
do naszego zycia ksigzeczka.
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Abstrakt

W artykule Twdrcze opowiesci nocy — zaniedbane przedstawienia senne poréwnuje pow-
stawanie snéw z procesem twoérczym artysty. Proponuje oswobodzenie snéw z psy-
choanalitycznej wykladni i zainteresowanie nimi jako podstawowa kreatywna funkcja
umysltu.

Stowa kluczowe

badania nad snem, psychoanaliza, Hanna Segal, autoanaliza

Summary

Creative Night Story — Neglected Dreams

In the article Creative night story — neglected dreams 1 compare the formation of dreams
to the creative process of an artist. I propose the liberation of theory of psychoanalysis and
interests in dreams as a basic creative function of mind.

Keywords

dream studies, psychoanalysis, Hanna Segal, autoanalysis
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Oniryczne inkarnacje:
konstrukcje snéw w wybranych grach wideo

Wstep.
Sny, kultura i media

Sny stanowig niewyczerpane Zrédlo inspiracji dla tekstow kultury. Fascyna-
cja nimi wydaje sie mie¢ nie tylko charakter zainteresowania obcoscia i odmien-
noscig onirycznych doswiadczei wzgledem tych znanych z rzeczywistosci. To-
warzyszy im réwniez gleboko zakorzenione w kulturze przeswiadczenie, ze sny
majg swa wlasng, unikatowa funkcje przekazywania wiedzy niedostepnej nam
w inny sposéb; archetypiczne przedstawienia snéw pokazuja, ze poprzez zanu-
rzenie w ich §wiat zyskujemy dostep do nowych form autorefleksji, zdolnosci pro-
fetycznych czy prawd, ktére w innych okoliczno$ciach pozostajg ukryte.

O snach opowiadajg rézne teksty kultury. Mozna tu poda¢ przyklady ze
sztuk plastycznych (na przyklad rycina Francisca de Goi Kiedy rozum spi, budzq sig
potwory czy obraz olejny Nocna Mara Johanna Heinricha Fiissliego), literatury (Sen
George’a Gordona Byrona czy wspoélczesna powiesé¢ fantastyczna Jonathan Stran-
ge i pan Norrell Susanny Clarke), kinematografii (Incepcja w rezyserii Christophera
Nolana czy ciekawe wykorzystanie snu w produkcji Oczy szeroko zamknigte Stan-
leya Kubricka). Takze nauka — zwlaszcza psychologia (Freud 1996) i kulturoznaw-
stwo (Topp, Ferefiski, Nahirny 2014) - czesto siega do przedstawien sennych.

W artykule pragniemy ukaza¢, w jaki sposéb gry wideo postuguja sie zako-
rzenionymi w kulturze wyobrazeniami dotyczacymi marzeni sennych. Wskazu-
jemy przy tym na mechanizmy ich adaptacji do mechaniki rozgrywki i fabuty
oraz opisujemy, jak gry wykorzystuja dostepne im $rodki stylistyczne do ukaza-
nia snéw w nowej formie. Poddajemy takze analizie przykladowe gry, w ktérych
marzenia senne stanowily szczegdlnie istotny aspekt rozgrywki. Ponadto wska-
zujemy, w jakiej sytuacji stawia to odbiorce (gracza) wobec konkretnych wyobra-
zen dotyczacych snow.

JesteSmy zdania, ze temat ten jest istotny nie tylko z perspektywy wiedzy
o kulturze wspolczesnej, ale takze dla tych nauk spotecznych, ktérych zaintere-
sowanie zwigzane jest ze spoleczng transmisjg wiedzy, wyobrazen i symboli, ze
szczegdlnym uwzglednieniem socjologii i pedagogiki kultury.
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Sny w grach wideo — ekspozycje i konstrukty

Gry wideo przez dlugi czas zmienialy sie i rozwijaly wraz z postepem tech-
nologicznym. Podczas gdy wielu dorostych badaczy kojarzy ten rodzaj wirtualnej
rozrywki z produkcjami takimi jak Mario, duza cze$¢ rynku gier oferuje produk-
ty bardziej rozbudowane, wielowatkowe i kompleksowe, o zréznicowanej jakosci.

Operowanie konstrukcjami onirycznymi jest jednym z wykorzystywanych
przez gry (i ich tworcéw) Srodkéw przekazu - to wlasnie te konstrukcje sa gtéw-
nym przedmiotem naszego zainteresowania. Wybierajac kilka przykladowych
produkcji, chcemy pokaza¢ srodki, dzieki ktérym gry wideo adaptuja zlozong
symbolike, oraz sposéb postrzegania szczegé6lnego, ludzkiego do$wiadczenia, ja-
kim sa marzenia senne.

Wielko$¢ i samozaglada —
profetyczne wizje senne w sadze Baldur’s Gate

Baldur’s Gate I oraz Baldur’s Gate II to gry zaliczane do klasycznych tytuléw,
ktére pomogty zdefiniowaé gatunek cRPG, oraz na dlugie lata wyznaczyty kieru-
nek jego rozwoju. Wraz z dwoma dodatkami (po jednym do kazdej z czesci) opo-
wiadaja historie mlodego bohatera, ktéry dowiaduje sig, ze jest potomkiem zmar-
tego bostwa — Bhaala, lokalnego patrona mordu i skrytobdjstwa.

W obu czesciach sagi sny odgrywaja istotng role fabularng. Stanowia komen-
tarz do aktualnej sytuacji gléwnego bohatera, prezentuja jego obawy i watpliwo-
§ci i doé¢ czesto zapowiadaja przyszle wydarzenia. Stawiajg pytania o to, jak po-
stapimy w decydujacych momentach gry, prezentuja rzeczywiste i wyobrazone
konsekwencje naszych wyboréw.

Sny gléwnej postaci przybieraja czesto charakter profetyczny; zawieraja bo-
gata symbolike, a do jej odczytania i zrozumienia potrzeba wiedzy na temat uni-
wersum, w ktérym toczy sie rozgrywka. Szczegélnie w pierwszej czesci cyklu
czesto przewijaja sie obrazy posagéw (niekiedy porozbijanych), koscianego szty-
letu (atrybutyczny orez boskiego przodka protagonisty) czy tez wizje bycia po-
chlanianym przez ziemig. Sny towarzyszace gléwnej postaci sg zwykle mrocz-
ne, niespokojne, przepojone lekiem, a niekiedy tez mniej lub bardziej wyrazistg
agresja. Miewaja niekiedy charakter fatalistyczny — towarzyszy im poczucie nie-
uchronnoéci nadchodzacych zdarzen, ostatecznej kleski, braku mozliwosci od-
miany przypisanego nam losu.

W snach bohater konfrontuje sie¢ ponownie z wczeéniej pokonanymi przeciw-
nikami - ku swemu zdumieniu odkrywa nowy wymiar podjetych juz akcji. Cze-
sto duzo donioslejszy i bardziej ponury niz poza snem.

Tam, gdzie rzeczywisto$¢ rozgrywki wymusza na postaci walke, chocby
i przez nas niepozadang — tam we $nie akt przemocy i agresji moze by¢ ukazany
jako dobrowolny wyb6ér. Jakby to §wiadomie podjete przez nas dziatania byty zlu-
dzeniem stanowigcym probe moralnego usprawiedliwienia wyrzadzanego przez
nas zla. Ten watek pojawia sie zreszta w grach takze poza sfera marzen sennych.

Niekiedy wyglada to tak, jakby gra zadawata pytanie samemu graczowi o za-
sadnos¢ podejmowanych przez niego akcji. Nawet jesli wydaje sie, ze jego de-
cyzje byly dobre i szlachetne, to czy nie jest czasem tak, ze stanowig one tylko
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zastone dymna dla zaspokajania przez Dziecie Bhaala pragnienia walki, mordu
i zniszczenia?

Charakterystyczne jest to, ze marzeniom sennym - zwlaszcza tym,
w ktérych jest obecna przemoc i zniszczenie — towarzysza wizje ostatecznej au-
todestrukcji. Nierzadko sami zostajemy wiec pochlonieci przez zlo, ktére — jako
protagonista — uwalniamy.

W grze sny zapowiadaja istotne zmiany dotykajgce nasza posta¢. Na ich sku-
tek otwieramy dostep do nowych zdolnosci, lepiej poznajemy siebie i naszg sy-
tuacje, otwieramy $ciezki interpretacji fabuly badz dodatkowe opcje dialogowe
z naszymi towarzyszami.

Przestrzefr marzen sennych jawi sie jako rzeczywistos¢ mistyczna. Jest nie
tylko symboliczng reprezentacja tego, czego do$wiadczamy — lecz autonomiczng
przestrzenia, ktora rzadzi sie wlasnymi prawami, pozwala na dzialanie i wywiera
silny wplyw na gléwnego bohatera. Wydaje sie, ze szczegdlna rola tych do$wiad-
czen jest rodzaj mistycznej przemiany postaci, ktéra uzyskuje nowe cechy po-
przez stopniowe oddalanie sie od swego pierwotnego stanu. W snach tych $mier¢
i zniszczenie idgq ramie w ramie z odtworzeniem i transformacja niczym w sym-
bolice alchemicznej (Eliade 2013). Groza tych wizji lezy w $wiadomosci, Ze osta-
teczny rezultat przemian jest nieznany (i prawdopodobnie daleki od pozadanego).
Transformacje przyblizaja gléwnego bohatera do jego ponurego, boskiego, nazna-
czonego destrukcja dziedzictwa. Rozwdj i pozyskiwanie nowych mocy — co moze
wydawac sie z poczatku czym§ pozytywnym — stwarza wrazenie nieuchronne-
go zmierzania ku ostatecznej porazce i balansowania na granicy egzystencjalnej
przepasci (Bogost 2007). W przypadku intencjonalnie zlych protagonistéw kieru-
nek wytyczany przez wizje staje sie spelnieniem mrocznych fantazji.

Sny jako intymno$¢ i fantazja —
na podstawie gry wideo Neverwinter Nights 2: Maska Zdrajcy

Akcja gry Neverwinter Nights 2: Maska Zdrajcy dzieje si¢ w tym samym uniwer-
sum, co opisywane gry z serii Baldur’s Gate, jednakze odkrywa przed graczem
inny region. Jest nim Rashemen — kraina mocno utozsamiana z duchami, natura,
magia, a takze snami. Zaréwno w grze, jak i w ksigzkach, ktérych akcja dzieje sie
w Rashemenie, bohaterowie wykazuja silne przywigzanie do $nienia oraz snow.
Taka postacia jest na przyklad Rashemita Fyodor znany ze Splgtanych sieci (Cun-
ningham 2004b). Mezczyzna zwykl méwié, ze ,sa tacy, ktérzy mysla, i tacy, kto-
rzy $nig”. Powiedzenie to pokazuje, Ze $nienie postrzega on jako co§ odmiennego
od myslenia, wyrézniajacego sie poznawczo. Rashemen jest kojarzone ze snami
réwniez dlatego, ze wiaza sie z nimi znaczgce wydarzenia z powiesci (Splgtane sie-
ci czy Cérka mrocznego Elfa [Cunningham 2004a]) oraz w Neverwinter Night 2: Ma-
ska Zdrajcy — zwlaszcza w lokacji Coveya Kurgannis, gdzie gracz odwiedza Sabat
Spiacych.

Gra mocno eksponuje konstrukcje snéw, w duzej mierze poprzez posta¢ Gan-
nayev’a, zwanego takze Gann-od-Snéw. Mezczyzna czesto wypowiada sie na
tematy z nimi zwigzane, méwi o znaczeniach, ktére za nimi stoja, oraz o wia-
snych do$wiadczeniach obcowania z marzeniami sennymi. Czesto kojarzy je
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z intymnoscia — zwlaszcza podczas rozmoéw z gléwnag postacia (szczegélnie, jesli
protagonista jest kobieta). Na przyktad:

Niech wiec tak bedzie — bedziemy dzieli¢ swe sny i $wiadomo$¢. Tylko to chcialem
wiedzie¢. Bedziemy sobie nawzajem kotwica, gdy wokot beda szale¢ burze... Nasze
sily oslonia nas przed zalewajaca nas powodzig chaosu. A nawet jeéli legne, wciaz be-
dziemy dzieli¢ nasze uczucia, a ja pozostane z tobg, nawet jesli me cialo nie bedzie juz
istnie¢ [...]. Moje sny dotycza nas po tym wszystkim — s opowiescia o parze kochan-
kéw, ktoérzy rzucili wyzwanie $mierci i powrdécili do zycia. Sadze, ze zaslugujemy na
szczesliwe zakonczenie. Taki jest méj sen. Chyba nie wymagam za wiele?

To bezposrednie lgczenie snéw z namietnoscia oraz innymi esencjonalnymi
wartoéciami bliskimi czlowiekowi. Dochodzi do polgczenia trzech elementéw:
mistycyzmu, oniryzmu oraz milosci. Warto jednak pamietaé o fakcie, ze gry —
w odréznieniu od snéw konkretnych jednostek — sa tworzone z duza intencjo-
nalnoscig, nierzadko jasnymi inspiracjami oraz wplywami kulturowymi, ergo
w wiekszosci prezentujg popularne konstrukty plciowe i seksualne oraz operujg
obecnymi spotecznie dyskursami (na przyklad inkluzji nienormatywnosci, pre-
zentowaniu tego, co tabuizowane) (Présinowski 2015; Présinowski, Ranachow-
ska 2014; Cielecka 2014). Takze poprzez gry, obecne w nich konstrukcje snéw,
romanse, mistycyzm i koneksje z wyobrazeniami spolecznymi sg prezentowa-
ne oczekiwania wobec kobiet, mezczyzn i ich seksualnosci. Mozna je odnieé¢ do
koncepcji rozréznienia miedzy animg i animusem, czyli archetypicznych cech
i zachowan przypisywanych kobietom i mezczyznom (Hall, Lindzey, Campbell
2010). Ukazuje to, ze oniryzm, marzenia i seksualno$¢ nie sa obce cyfrowym,
ludycznym przedstawieniom spolecznym takim jak gry. Prezentuja elementy
charakterystyczne dla naszych zbiorowych wyobrazen o grupach i rolach spo-
tecznych, o przypisanych im oczekiwaniach na poziomie duzo glebszym niz
sama tylko prezentacja okreslonych zachowan. Przechodzg tu na poziom ideal-
ny — wyobrazen lezacych u podstaw naszego pojmowania §wiata oraz sposobéw
myslenia o nim wedle okredlonych kategorii (Busse-Brandyk, Chmielewska-
-Luczak 2009).

Neverwinter Nights 2: Maska Zdrajcy oferuje wiec fantazje — zaréwno o przy-
godach, jak i o duchach i obcowaniu z marzeniami sennymi, z romantycznoscia,
w pewien sposdb jednocze$nie przemieniajac sny w co$ mistycznego, tajemnicze-
g0, mocno powigzanego z magia, do§wiadczaniem, a takze intymnoécig — podob-
nie jak w bardziej znanych literackich inkarnacjach szekspirowskich, gdzie takze
dochodzilo do mieszania si¢ snéw z fantazja i miloécig. Czy mozna wiec powie-
dzie¢, ze gry wideo materializujg sny erotyczne?

Jedli gry dotykaja archetypdéw plciowych, tego, co oczekiwane, jesli ukazuja
to, co tabuizowane, seksualne, podniecajace, to z pewnos$cia mozna stwierdzi¢, ze
staja sie przedstawieniem niekiedy erotycznym i intrygujacym — zwlaszcza bio-
rac pod uwage tresci romansowe (mam tu na mys$li mozliwo$¢ prowadzenia wir-
tualnych rozméw fabularno-romantycznych protagonisty oraz stworzonej przez
tworcéw postaci) obecne w grach (takze w duzych i znanych seriach jak wlaénie
Neverwinter Night, Baldur’s Gate czy Dragon Age). Jest to kolejna forma opowiadania
o snach, fantazjach i mitosci. Kultura zna wiele inkarnacji takich historii — sg pre-
zentowane w literaturze, kinematografii czy w sztukach plastycznych. Poprzez
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uobecnienie tych elementéw w grach wideo daje sie graczowi dostep do nowych
form ekspresji jego wlasnej seksualnoéci. Pamietajac, ze gracz nie jest tylko bier-
nym odbiorcg, ale — za posrednictwem kierowanego przez siebie awatara — tak-
ze aktywnym uczestnikiem rozgrywajacych sie zdarzen, dysponuje on mozliwo-
§cig aktywnego odniesienia si¢ do nich. Moze zaangazowac sie (behawioralnie,
emocjonalnie) lub tez $wiadomie nabra¢ dystansu do tego do§wiadczenia. Tre-
§ci romansowe w grach pozostajg polem otwartym na wybory — to, czy i w jaki
sposob gracz wykorzysta zaoferowane mu mozliwosci, zalezy w duzej mierze od
jego $wiadomych decyzji, co czyni gre przestrzenia wzglednie swobodnej eks-
presji. To, z kim romans bedzie prowadzony (jesli w ogoéle), zalezy catkowicie od
preferencji gracza, tego, jaka posta¢ go zainteresuje, zaintryguje, lub ktéra uwa-
za za pociggajacy.

Poza watkami dotyczacymi Ganna oraz snéw nacechowanych romantycznie,
w Neverwinter Nights 2: Maska Zdrajcy wystepuja takze inne przedstawienia sen-
ne, jak chociazby kolektywne rytualy $nienia: i tu ponownie sny sa ukazane jako
co$ na swdj sposéb intymnego, dzielonego z bliskimi. W tym wypadku bedzie
to dziewie¢ wiedzm nalezacych do Sabatu Spiacych, ktére ,$pia i sie nie budzg’,
nazywane takze ,Nieskonczonym Snem”, przemawiajace wspdlnym glosem po-
przez jedna z czlonkin. Sabat posila sie snami, wydobywa je z ,najgtebszych za-
kamarkéw [umystu — P.P, P.K.], gdzie sny mieszajg si¢ z rzeczami ukrytymi i za-
pomnianymi”, oraz spaja w caloé¢, by sprawowac nad nimi swoja piecze. Oto jak
dalej kobiety opisuja swoja role, $nienie oraz same sny:

Wiele rzeczy odzyskujemy ze snéw $miertelnikéw... wizje i nadzieje, i wspomnienia.
Zabieramy te rzeczy i gromadzimy je tutaj, zanim $miertelne umysty o nich zapomna
[...]. Kroczmy po ich snach i zabieramy to, co i tak utraca. [...] My gromadzimy, zbie-
ramy, przechowujemy. Dla nas sny sg skarbami, wydzieramy je tym, ktérzy nie znaja
ich warto$ci. Jesli zakoniczysz nasz sen, to stracone zostanie wszystko, co zawiera. Wy-
obraz sobie... sny tysiaca tysiecy dusz, wiedza czarodziejow i kréléw, ktérzy nie zyja
od wiekéw, nadzieje i milo$ci mezczyzn i kobiet, i bestii... wszystkie zawarte w na-
szym niekoficzacym sie $nie.

W swojej roli wiedZmy sa na swoj sposéb okrutne, a spotkanie gracza
z nimi jest nacechowane nie tylko magia, intrygujacym mistycyzmem, ale tak-
ze makabrycznoscia. Sabat nie ukrywa swojej surowosci, jest sklonny opowia-
da¢ o karach wobec tych, ktérzy tamia ich zasady - jedng z ukaranych byla mat-
ka Ganna-od-Snéw.

Podczas rozmowy mozna wejrze¢ w tak zwana Kraine Snéw, poznac jego for-
me i zobaczy¢ prawdziwg nature Sabatu. Kraina jest opisana jako ,rozlegly go-
belin, po ktérym pelzng jedze, chciwie wyrywajac fragmenty snéw stabszym
$miertelnikom i wszywajac je w swoja niezmierzona sie¢”. Takze intymnosci, fan-
tazjom i wspomnieniom, jakimi sg sny, moze towarzyszy¢ swoista groza — tutaj
obierajaca forme niepokornych i surowych jedz, ktére strzegg wyrwanych $mier-
telnikom strzepdéw marzen sennych i wizji.

Jeszcze innym, intrygujacym celem snéw w analizowanej grze jest stworze-
nie przestrzeni do zwienczenia rozgrywki. To tam trafiamy do wspomnianej
Krainy Snéw — zostaje ona miejscem, gdzie tuz przed finalowa potyczka odwie-
dzimy senne wersje znanych graczowi lokacji. Sny wiec staja sie intymnym, ale
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takze — w pewnym sensie - wypaczonym wspomnieniem. Ponownie zostaje uka-
zana dwoistoé¢ snéw: ich fantazyjnoé¢, ale takze groza czy tez wiszace nad pro-
tagonista fatum przesztosci. Dwoistoé¢ ta generuje kolejne pytanie: czy fantazje
erotyczne, sny méwiace o tym, ,co mogloby by¢”, znajduja sie tak daleko od tego,
co bylo, i tanatycznych wizji mozliwego konca?

Sny - czy to sensualne, erotyczne, czy niepokojace, zlowieszcze — zostaja na-
cechowane silnymi emocjami i uczuciami. Pozostawiajg glebokie wrazenie badz
skladaja obietnice zwigzane z oczekiwaniami $nigcego, sklaniajac w ten sposéb
do przemyslen i interpretacji nie tylko samego snu, ale takze elementéw Zzycia,
ktore zostalo przezyte, lub wcigz pozostalo do odkrycia.

Sztuka poetyckich snéw —
na podstawie gry Tension autorstwa Ice-Pick Lodge

Tension to produkcja niewielkiego, rosyjskiego studia Ice-Pick Lodge. Pozy-
cja utrzymana w konwencji survival horroru, zrealizowana w artystyczny sposéb
i operujaca erotyka. Akcja gry rozgrywa sie w miejscu zwanym Pustka lub Nie-
bytem — w surrealistycznym, sennym $wiecie, w ktérym kietkuje barwna Limfa.
Zadaniem gracza jest zbieranie jej w celu otwierania w swoim ciele coraz to no-
wych serc (co réwna sie ze zdobywaniem nowych zdolnosci), tworzenie ogrodéw
tetnigcych barwami, rozmowa z tajemniczymi Siostrami, poznanie zasad Nieby-
tu oraz okazjonalnie walka z postaciami Braci.

Produkcja jest wypelniona mrocznym, przybierajgcym rozmaite formy ar-
tyzmem — nietypowej ambientowej muzyki, wierszy recytowanych przez blizej
nieokre$lone istoty czy samej konstrukcji §wiata. Sny w Tension (czeSciowo jak
w Neverwiner Nights 2: Maska Zdrajcy, jednakze za pomoca innych zabiegéw) sg
naznaczone mistycyzmem uzyskanym dzieki naciskom na wiedze tajemna (nie
nazwana w ten sam sposob, lecz wyznaczona poprzez okreélanie wielu tematéw
tabu) oraz umiejetnosci tworzenia barw, czy nazwy umiejetnosci (na przyktad
grafem rytuatu). Watkom tajemnym towarzyszy erotyzm, tworzac w ten sposéb
sensualne do$wiadczenia. Czes¢ graczy moze odczuwac podczas rozgrywki at-
mosfere oniryzmu wskutek powolnego tempa gry oraz wrazenia, ze postac gra-
cza lewituje, przemieszcza sie w krainie Niebytu nieco zawieszona nad ziemia.
Oniryzm jest wzmocnionym wizualnym przedstawieniem miejsc niczym z ma-
larstwa Zdzistawa Beksinskiego — ktéry takze tworzyt ,tak jak gdyby rejestrowat
marzenia i sny” (Beksifiski 1978: 10). Tworcy nawiazuja do snéw takze w war-
stwie tekstualnej, przytaczajac na przyklad utwér Luisa de Camdes:

Indziej wcigz $nimy i przemijamy

Czas powiekom naszym przydaje zwidzenia
Niebosklon sny spija i wizje przywdziewa
Swiat wcigz nowymi widzisz barwami.

Samoistny posag wokoél rosnie
Niepomny nadziei plonnej niezaznanej
Radosci w zalobny calun przyodzianej
Tylko szata po niej wciaz zostaje
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Uchodzgca zima mrozu gniew lagodzi
Wrcigz $wiat wiosny mlodoéé na powrét przywdziewa
Cho¢ prawem niezmiennym zniknie w ziemi

Rado$¢ nie osuszy lez spod firmamentu
I nie zdolna wstrzymac¢ przemijania czasu
Jedli sami $wiata nie zmienimy.

Wiersz przedstawia sny jako profetyczne, a zarazem zwiazane z tanatyczny-
mi wizjami, ktére dotycza zniszczenia i niechybnie uplywajacego czasu. Mowa
w nim réwniez o zadaniu polegajacym na zmianie $wiata, ktére wydaje sie bar-
dziej niz trudne; ukazane jest jako co$ przytlaczajacego czy nawet niemozliwego.
Mozna powiedzie¢, ze atmosfera wiersza napawa poczuciem rezygnacji, smutku,
a nawet leku. Nie bez powodu podmiot liryczny wspomina takze o pewnej cy-
klicznosci, podkreslajac w ten sposéb wpisang w $wiat nieunikniono$¢ $mierci —
wspomnianego ,zniknienia w ziemi”.

Tension taczy wiec ludycznosc i zabawe ze sztuka, posrednio takze z filozofig,
ktéra wigze sie z wyrazem artystycznym wyrdzniajagcym dany okres w historii
czlowieka, analizg, interpretacja tego, co kulturowe, oraz charakterystyczne dla
miejsca i czasu. Umieszczenie snu w kontekscie takich elementéw nadaje mu wy-
raznego zabarwienia artystycznego.

Uwrazliwienie poprzez sen i strach —
na podstawie gry wideo Among The Sleep

Ostatnig analizowang gra jest Among The Sleep — gra przygodowa niekiedy na-
zywana interaktywnym horrorem. Opowiada historie z perspektywy dziecka,
ktére pozostaje samo (prawie — bo towarzyszy mu pomocny pluszak) w pokoju.
Nastaje noc, a wraz z nig wszystko coraz bardziej zaczyna przypominac¢ koszmar.
Historia i lokacje sa tak skonstruowane, ze gracz — pomimo swojej (domniemanej)
dojrzalosci — czuje strach wywolany dziwnymi cieniami, ciaggnacymi sie do samej
podlogi pokracznymi plaszczami i wieloma innymi codziennymi rzeczami. Fakt
obrania przez twércéw koncepcji nocnej mary sprawia, ze odbiorca sam nie wie,
co jest rzeczywiste, a co jest snem.

Fabuta dotyczy dzieciecych obaw zwigzanych z matka, ktéra pojawia sie epi-
zodycznie, by w dalszej czesci gry ujawnic sie jako opresyjna i budzaca groze sita.
Okazuje sig, ze potwor, przed ktérym uciekalo dziecko, byl koszmarem o matce
oraz jej alkoholizmie, krzykach, problemach, a wszystko to, co dziecko napotka-
o na swojej drodze, bylo senna (czy raczej koszmarna) interpretacja tego, co co-
dzienne i napawajgce strachem.

Sen w grze pojawia sie jako w roli uwrazliwiajacej wizji i tak jak literatura
(Nyhus 2012) (czy inne teksty kultury) obrazuje to, co budzi w odbiorcach trudne
emocje, przelamuje tabu i jednoczesnie ,pokazuje pewien problem $wiatu” oraz
naklania do dyskusji. Z pedagogicznego punktu widzenia powstajg warunki do
rozwoju dyskursu oraz detabuizacji. Przelamanie milczenia na tematy takie jak
alkoholizm, cierpienie, $mier¢ pozwala na prace nad rozumieniem czy analizg
ludzkich, spolecznych stabosci (Nilsson 2012). Jednoczesnie gra wychodzi poza
rozmowe o tabu z dzie¢mi — proponuje takze rozmowe z dorostymi, opiekunami,
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czlonkami spoteczenstwa, bo to wlasnie spoleczenstwo stygmatyzuje zjawiska
jako co$ trudnego i niepokojacego.

Tutaj warto zadac sobie pytanie, czy sny sa tematem tabu. W pewnym sensie
tak, bo wiaza sie nierzadko z silnymi emocjami. Budza lek (obrazujg go) — na przy-
klad przed utratgq bezpieczenstwa, utratg czego$ lub kogos. Malo kto z checig dzie-
li sie snami silnie sensualnymi, ktére odzwierciedlaja najwieksze leki. Opowiesci
o snach i koszmarach umozliwiaja oswojenie strachu, eksternalizacje wewnetrz-
nych obaw i na swdj sposéb przyzwyczajenie. To jedna z podstawowych form re-
dukgji leku — tuz obok zetkniecia si¢ z obiektem leku i skupieniu na przebiegu sytu-
acji (Kepinski 2012), gdyz jest wykonaniem czynno$ci obcowania z wizjg problemu.
Oczywiscie to wymaga czasu, a pojedynczy, przerazajacy sen to zbyt malo, jednak
mnogo$¢ okazji do staniecia twarza w twarz z tabu i lekiem moze by¢ wstepem,
okazja do ,przerobienia” problemu — zwlaszcza, jesli do zetkniecia z nim dochodzi
z perspektywy bezpiecznego fotela (Kruszelnicki 2010). Zdaje sie to ttumaczy¢ po-
pularno$¢ rozmaitych przesadéw i konwencji zwigzanych z tlumaczeniem snéw.
Chaos i niepokéj sa wiec ubierane w skonwencjonalizowane formy tlumaczenia
tresci marzen sennych, za$ ich objasnianie staje sie domeng albo okreslonych au-
torytetow (wieszczé6w, duchownych, wrézbitéw), albo znaczeh utrwalonych przez
praktyke kulturows, na przyktad w postaci sennikéw czy przekazywanych ustnie
przekonan co do okreslonych symboli i tresci obecnych w snach. Juz Biblia, opowia-
dajac dzieje patriarchy Jozefa, przypisuje jego awans spoleczny i zdobyta przezen
wiadze zdolnosci objasniania marzen sennych, bedacej rzekomo darem pochodza-
cym wprost od Boga. Umiejetnoé¢ kojenia lekéw i obaw zwigzanych z kontaktem
ze $wiatem snéw staje sie synonimem madrosci oraz cenionym spolecznie talen-
tem. Nawet dzi§ w wielu domach mozna odnalez¢ r6zne wydania ksigzek poswie-
conych ttumaczeniu marzen sennych, za$ internet stat sie dogodna platforma wy-
miany informacji i poglagdéw na ich temat. Réwniez w grach zrozumienie snéw
moze stanowi¢ istotng czes¢ fabuty. Odkrywanie znaczen onirycznych wizji moze
zosta¢ wrecz jednym z kluczowych elementéw rozgrywki.

Among The Sleep oferuje wiec senne okielznanie obiektu leku, problemu. Sen
ma na celu podkreélenie (przez wyolbrzymienie, przedstawienie obaw w najgor-
szej mozliwej formie) wagi sprawy spolecznie drazliwej i trudnej. W ten sposéb
kontratakuje narastajaca tabuizacje spoteczna.

Zakohczenie

Oniryczne inkarnacje w grach wideo na nowo unie$miertelniaja sny. Utrwa-
laja je na sposéb cyfrowy i interaktywny, przypisujac im niekiedy funkcje i cechy
znane odbiorcom z innych tekstéw kultury oraz wymiaréw codziennosci.

Tak jak w znanych dzielach kultury sny cechuje profetyzm, tanatyzm, gro-
za, sensualnos¢, erotyka, intymnos¢, mistycyzm, fantazyjnosé. Ukazuje to, ze sen
w rozumieniu czlowieka jest czym$ sakralnym, ale w swojej $wietosci réwnie
pieknym, co budzacym lek. Niekiedy moga by¢ rozumiane jako fantazja, ktorej
ziszczenie moze zakonczy¢ panujacy stan rzeczy czy postrzeganie rzeczywisto-
§ci. Sen jest formg kompromisu pomiedzy uporzadkowaniem a chaosem ludzkie-
go zycia (Caillois 1973). Odpowiada na potrzebe pojednania sfery spolecznych



Oniryczne inkarnacje: konstrukcje snéw w wybranych grach wideo

79

Tabela 1. Podsumowujace przedstawienie funkgji i cech snéw
w analizowanych grach wideo

Seria Baldur’s Neverwinter Nights 2: Tension Among the Sleep
Gate Maska Zdrajcy
— profetyczna — pobudzanie intymnoéci |- wzmocnienie |- uwrazliwienia
—wspomnienia |- stwarzanie okazji artystycznego |- wywolania strachu po-
Funkde i Przypomnie— i pr'zestrz'en.i do fan—' doswiadczania przez wizua.lne wypacze-
snu nia tazjowania i wspomi- nie rzeczywistosci przy
— komentarza nania zachowaniu realnych
obaw
— polaczenie snu i jawy
—mrok — romantyczno$¢ — mrok —mrok
— niepokdj — mistycyzm — mistycyzm — groza
Cechy |-lek — zmystowosé — powolnosé - fantazyjnos¢
snu |- agresja — tajemniczos¢ — tanatycznos¢
— donioslos¢ - tanatyzm
— mistycyzm

Zrédlo: opracowanie wlasne.

oczekiwan i sfery emocjonalnej jednostki. Stad wtasnie jego grozny urok. Prze-
strzeni snu ukazuje sie jako miejsce, gdzie to, co powszednie, Iaczy sie z tymi ele-
mentami zycia kulturowego, ktérych na co dzien wolelibySmy nie dostrzegac;
sfera ryzyka, w ktorej najlepsze i najgorsze tendencje znajduja swe ujécie i maja
wolnos¢, by przemoéwic. Ale moze tez by¢ wrecz przeciwnie — sny moga by¢ fanta-
zja. Podniecajacym, upragnionym bodzZcem zachecajacym do tego, by siegna¢ po
to, co obiecujace; przepowiednia spelnienia — czy to realnego, czy pozornego, to
mimo wszystko na tyle kuszacego, ze duza czeé¢ ludzi jest sktonna podjac ryzyko
i sprobowac. Przedstawienia snéw sa ambiwalentne, moga ukazywac lek, ale tak-
ze kusi¢ sukcesem. Sg nieokielznang i wolna myslg, mogaca zaréwno niepokoic,
niszczy¢, jak i budowac.
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Abstrakt

Ludzko$¢ zawsze przywigzywala duza wage do snéw oraz onirycznych wizji. W mia-
re rozwoju cywilizacji wizerunek snéw przenosil si¢ na coraz to nowsze media: obrazy
plastyczne, literature, filmy. Sny pojawiaja sie jako znaczace takze w branzy gier wideo.
Nierzadko sa kluczowe dla fabuly. Deweloperzy, osoby odpowiedzialne za projekt gry,
tworcy tekstéw/dialogéw przenosza swoje rozumienie, popularne wizje snéw do swoich
produkcji; adaptuja ich codzienne oraz mityczne cechy, eksponujac sny w skonkretyzowa-
ny spos6b, naprowadzajacy na konkretne interpretacje tegoz zjawiska. Celem artykulu jest
dekonstrukcja tychze ekspozycji, wirtualnych konstrukcji snéw i nocnych wizji w wybra-
nych grach wideo oraz ukazanie znaczen nadawanych snom przez twércéw gier.

Stowa kluczowe

gry wideo, game studies, analiza tekstu kultury, wirtualna rzeczywistos¢, sny

Summary
Oneiric Incarnations: The Construction of Dreams in Selected Video Games
Humanity always considered dreams and oneiric visions significant. Along with de-

velopment, the image of dreams was presented in different media: plastic arts, literature,
films. Dreams appear also in video games. They are often presented as significant, in some
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situations even essential for the story to move on. Developers, designers, dialogue writers
devolve their understanding of dreams to their productions; they include popular vision of
dreams in their games. Developers also adapt both everyday and mythical features of dreams
thus they present games in a specific pattern; they elicit specific interpretations of their con-
structs. The aim of this article is to deconstruct virtual expesition of dreams in specific video
games, as well as description of meanings engraved in dreams inside analysed games.

Keywords

video games, game studies, analysis of cultural text, virtual reality, dreams
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Ulubione bohaterki — ulubieni bohaterowie.
Obrazy dziewczynek i chlopcéw w literaturze dla dzieci.
Studium genderowo-pedagogiczne

Kontakt czlowieka z ksigzka, cho¢ coraz rzadszy w dzisiejszych czasach, sta-
nowi staly elementem edukacji. Zazwyczaj jest on podyktowany rezimem szkol-
nym (lektury), niekiedy jest to literatura czytana z wyboru. Bez wzgledu na moty-
wy czytelnictwo to element edukacji i socjalizacji, w tym socjalizacji rodzajowe;j.
Wybér eksplorowanego zagadnienia ma uzasadnienie w licznych badaniach
wskazujacych na to, ze ,system szkolny bardziej przyczynia sie do utrwalania
stereotypdw plciowych niz ich zakwestionowania” (Neimanis 2006: 72). Opiera-
jac sie na analizach jednoznacznie wskazujacych na stereotypizacje programoéw
i podrecznikéw szkolnych, zwréce uwage na oddzialywania edukacyjne, ktére
nie s3 bezposrednio zwigzane z systemem szkolnym, jednak stanowia element
procesu socjalizaciji.

Celem pracy jest przedstawienie postaci dziewczat i chlopcéw z ulubionych
pozycji ksiazkowych wskazanych przez uczennice i uczniéw szkoly podstawo-
wej. Bohaterowie beda analizowani przede wszystkim w kontekscie stereoty-
pow plci. W artykule skoncentruje sie na spontanicznym czytaniu przez dzieci
(uwzgledniajac ksigzki spoza kanonu lektur szkolnych).

Podjecie takiego obszaru eksploracji wpisuje sie w realizacje rekomendacji
w ramach stosowania sie do zasad gender mainstream w edukacji. W raporcie Poli-
tyka réwnosci plci. Polska 2007. Raport (Balifiska et al. 2007) Magdalena Sroda i Ewa
Rutkowska w rozdziale poSwieconym edukacji wymieniajg dziewie¢ konkret-
nych i szczegétowych zalecenn skierowanych zaréwno do autoréw/autorek pro-
gramow i podrecznikéw, jak i pracownikéw/pracownic ministerstwa oraz wy-
dawcow/wydawczyn. Sadze, ze te rekomendacje powinny odnosi¢ sie réwniez
do edukacji pozaszkolnej. Dla podjetego przeze mnie obszaru eksploracji sg waz-
ne szczegdlnie dwa zalecenia, ktére uzasadniaja celowos$¢ badan nad gendero-
wa analizg ksigzek dla dzieci: analiza wrazliwa na ple¢, seksualno$¢ oraz na inne
przestanki tozsamosci.

Procedura badawcza sklada sie z dwéch czesci. Pierwszy etap ma na celu po-
znanie wyboréw czytelniczych dzieci. Kolejnym etapem jest analiza wizerun-
kéw ulubionych postaci wskazanych przez dzieci. Ze wzgledu na cel czes$¢ pierw-
sza zostanie przeprowadzona metoda sondazu diagnostycznego. Druga czes¢
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uzupelnia prace o jakosSciowq analize tresci. Polaczenie dwéch odrebnych strate-
gii metodologicznych w jednym projekcie badawczym jest mozliwe, o ile stosuje
sie obie metody w oddzielnych etapach badan (Kriiger 2007).

Badanie przeprowadzono w marcu 2012 roku i objeto nim uczniéw i uczen-
nice z klas V jednej ze stupskich szkét podstawowych. W badaniu wzielo udzial
w sumie 85 uczniéw i uczennic. Analizie poddano 81 kwestionariuszy ankiet.
Cztery kwestionariusze odrzucono ze wzgledu na brak zaznaczenia plci w me-
tryczce. Kwestionariusz ankiety wypetnito 47 chtopcéw i 34 dziewczynki.

Przed przystagpieniem do badan dokonalam wstepnych zalozen — przedmio-
tem badan beda ulubione postacie dzieci. Analizy tej dokonam w kontekscie ste-
reotypéw plci, starajac sie udzieli¢ odpowiedzi na nastepujace pytania: czy ulu-
bione postacie z ksigzek to stereotypowi chlopcy i stereotypowe dziewczynki?
Czego o byciu dziewczynka i chlopcem dowiaduja sie uczniowie i uczennice, kie-
dy czytaja ulubione ksigzki?

Odpowiadajac na pierwsze pytanie, bede brala pod uwage dwa zasadnicze
elementy stereotypu rodzaju, a mianowicie cechy oraz aktywnosci podejmowa-
ne przez bohateréw czy bohaterki ksigzek. Ponizsze tabelaryczne zestawienie ste-
reotypowych cech kobiecych i meskich nie jest ,sztywnym” schematem wyko-
rzystywanym przy analizie, stanowi jedynie dyspozycje do analizy tekstu. Spis
cech stworzono na podstawie dostepnej literatury.

Tabela 1. Stereotypowe cechy kobiece i meskie (Brannon 2002, Pankowska 2005)

Stereotypowe cechy meskie Stereotypowe cechy kobiece
Racjonalnosé Intuicyjnosé
Odwaga Bojazliwosé
Agresywnos¢ Wrazliwo$é
Nieczutosé Czulosé¢
Ambicja Sklonnos¢ do poswiecen
Wiadczos¢ Delikatnos¢
Chiéd emocjonalny Empatia
Walecznos¢ Ulegtos¢
Aktywnosé Pasywnoé¢
Samodzielnoé¢ Zaleznoé¢ od innych
Niezaleznos¢ Nielogicznos¢
Logicznosé Stabos¢
Sita Bezradnos¢
Zaradno$¢ Skromnosé
Pewnos¢ siebie Cichos¢
Ryzykanctwo Nastawienie na potrzeby i uczucia innych
Rywalizacja Wdziek
Twoérczos¢ Naiwnoé¢
Opanowanie Niezdecydowanie
Zdecydowanie Emocjonalnosé¢
Umiejetno$¢ oddzielania emocji od rozumu Zaabsorbowanie swoim wygladem
Niedbalos¢ o wyglad

Zrédlo: opracowanie wiasne.

Wyniki badan iloSciowych przedstawie w formie opisowe;j.
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Jak ksztaltuje sie aktywno$¢ czytelnicza uczennic i uczniéw?

Na pytanie: ,Czy lubisz czyta¢?” 30 chlopcoéw (64%) i 24 dziewczynki (71%)
odpowiedzialo twierdzaco. Czytanie ksigzek jako forme spedzania wolnego cza-
su deklaruje 11 uczennic (32%) i 10 uczniéw (21%). Zaréwno chlopcy, jak i dziew-
czeta wskazaly mame jako osobe, ktéra w ich domach czyta najwiecej. Mama
(27 dziewczynek, czyli 79% badanych dziewczat, 37 chtopcéw, czyli 79% respon-
dentéw plci meskiej) jest rowniez wskazywana jako osoba, ktéra czytala ksigzki
dzieciom, gdy byly mlodsze.

Trzynascie dziewczynek i tyle samo chlopcéw przeczytalo w ciggu ostatnie-
go roku ponad dwadzieScia ksigzek. Szes¢ dziewczynek (18%) i dwunastu chlop-
cOw (27%) czyta ksigzki codziennie. Zaréwno chlopcy, jak i dziewczynki czytaja
ksigzki przede wszystkim z przymusu szkolnego oraz dla rozrywki. Dzieci naj-
czedciej od rodzicoéw dowiaduja sie, czy ksigzka jest warta przeczytania.

Jakie ksigzki sg wskazywane jako ulubione przez dziewczynki,
a jakie przez chlopcow?

82% uczennic i 66% uczniéw zadeklarowalo, ze ma ulubiong ksigzke. Poniz-
sza tabela ilustruje wybory czytelnicze badanych.

Tabela 2. Ulubione lektury uczniow wedlug plci

Lp. Ulubione ksigzki uczennic Ulubione ksigzki uczniéw
1.|A.M. Stefaniska, Zuzka na spadochronie A. Stelmaszyk, Kroniki Archeo i Skarb Atlantéw
2. |R. Kosik, Felix, Net i Nika R. Kosik, Felix, Net i Nika
3.|D. Jenny, Jeremiasz Kostka P, Baccalario, Ognisty pierscieri
4.|E. Nowak, Pajgczek na rowerze E Simon, Seria Koszmarny Karolek (3 wskazania)
5.|Wszystko o zwierzgtach wydana w 2009 roku|D. Terry, Ci wredni Rzymianie. Strrraszna historia

w serii ,Ksigzki z Delfinkiem Dudu” wydaw-

nictwa Graaf
6.|A.C. Doyle, Cykl o Sherlocku Holmesie H.J. Chmielewski, Tijtus, Romek i Atomek
7.|]. Wilson, Zle dziewczyny G. Daneshvari, Szkota Strachu

8.|K. Gier, Trylogia: Czerwieri Rubinu, Blgkit Szafi-|M. Paver, Kroniki Pradawnego Mroku
ru, Zieleri Szmaragdu

9.|D. Kathleen, Mustang z Dzikiej Doliny T Canavan, Trylogia Czarnego Maga

10. |C. Jefferies, Szkola gwiazd M.P. Osborne, Magiczny domek na drzewie

11.|H. Block, T. Di Terlizzi, Kroniki Spiderwick J. Kinney, Dziennik Cwaniaczka
(2 wskazania)

12. M. Cabot, Pamigtnik ksigzniczki C. Paolini, Cykl Dziedzictwo
13. M. Budzynska, Ala Makota M.R. Lewin, Uratowac Sprite’a
14.|A. Maleszka, Magiczne drzewo — czerwone krzesto | A. Maleszka, Magiczne drzewo — czerwone krzesto

15.|B. Patten, Olbrzym z Zamczyska Basni U. Moore, Wrota czasu

16.|].K. Rowling, Harry Potter i Kamieri filozoficzny |]J. K. Rowling, Seria o Harrym Potterze
(4 wskazania)

17.|G.C. Levine, Ella zakleta Star Wars (2 wskazania) ksigzki na podstawie filmu

18. — Czas honoru ksigzka na podstawie serialu TVP

Pominieto lektury szkolne: Ania z Zielonego Wzgdrza, Opowiesci z Narnii. Lew, czarownica i stara szafa,
W pustyni i w puszczy, Przygody Tomka Sawyera, Dzieci z Bullerbyn, Pies, ktdry jezdzit kolejq, Mikotajek, Hobbit.

Zrédlo: opracowanie wiasne.
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Wszystkie ksigzki wymieniane przez uczennice sa pojedynczymi wskazania-
mi. W przypadku wyboréw chlopcéw cztery ksigzki zostaty wskazane jako ulu-
bione przez wigcej niz jedng osobe. Ulubionymi ksigzkami zaréwno dziewczat,
jakichlopcéw jest seria o Harrym Potterze, Magiczne drzewo — czerwone krzesto oraz
Felix, Net i Nika. Tabela 2 obrazuje, ze — oprécz kilku pozycji — wybory uczniéw
i uczennic nie pokrywaja sie. Zainteresowania czytelnicze dziewczat i chlopcow
W znacznym stopniu sg zréznicowane przez ple¢.

Jacy bohaterowie/jakie bohaterki ksiazek sa wskazywani/e
przez dziewczynki, a jakie przez chlopcéw jako ulubieni/one?

38% uczennic i 26% uczniéw zadeklarowato, ze ma ulubionego bohatera/ulu-
biona bohaterke. Ponizsza tabela ilustruje wybory czytelnicze badanych uczniéow

i uczennic.

Tabela 3. Ulubieni bohaterowie uczniéw wedtug podziatu na pte¢

Lp.

Ulubieni bohaterowie/ulubione bohaterki
uczennic

Ulubieni bohaterowie/ulubione bohaterki
uczniéw

Sherlock Holmes

Harry Potter

2. |Ella (Ella zakleta)

Albus Dumbledore (seria o Harrym Potterze)

Gwendolyn (Trylogia: Czerwieri Rubinu, Blekit
Szafiru, Zieleri Szmaragdu)

Torak (Kroniki Pradawnego Mroku)

4. |Marcjalis Stamp (Szkota gwiazd)

Eragon (Eragon z cyklu Dziedzictwo)

Chloe Tompkins (Szkota gwiazd)

Anakin Skywalker (Star Wars)

. |Ksiezniczka Genowii-Mia Therempolis (Pamigt-

nik ksigzniczki)

Bartek (Kroniki Archeo i Skarb Atlanty)

7. |Ala Makota (Ala Makota)

Sprite (Uratowac Sprite’n)

8. |Hermiona Granger (seria o Harrym Potterze)

9. |Dziki kon (Mustang z Dzikiej Doliny)
Pominieto lektury szkolne.
Zrédlo: opracowanie wiasne.

W analizie pominelam Anakina, gdyz pierwotnie jest to posta¢ filmowa, oraz
Bartka ze wzgledu na brak dostepu do ksigzki w stupskich bibliotekach.

Badania pokazuja, ze wybér ulubionych bohateréw/ulubionych bohaterek
jest bezposrednio zwigzany z ulubiong ksigzka ucznia/uczennicy. Postacie wska-
zywane przez dziewczynki w zdecydowanej wiekszosci sa plci zefiskiej (oprocz
Sherlocka Holmesa, Marcjalisa Stampa i zwierzecia, cho¢ tez ma ple¢). Chlopcy
za$ wskazujq postaci meskie (réwniez wymieniono jedng posta¢, ktéra jest zwie-
rzeciem — ma okreslong plec).

Ple¢ ksigzkowych ulubieficow wigze sie z plcig czytelnika/czytelniczki.
Dziewczynki wybieraja przedstawicielki plci zenskiej, chlopcy natomiast me-
skiej. Taki wybor laczy sie z identyfikacja z wybrang postacig. Stanowi konty-
nuacje procesu, ktéry rozpoczyna sie juz na poczatku edukacji - w przedszkolu.

Okazuje sie, ze dla matych dzieci to ple¢ jest kluczem do oceny otoczenia (innych lu-
dzi). Zasada jest prosta: chlopcy uwazajg innych chlopcéw (i mezczyzn) za lepszych,
a ple¢ przeciwng — za gorsza. Analogicznie postrzegaja swiat dziewczynki. W wieku



Ulubione bohaterki — ulubieni bohaterowie... 87

przedszkolnym ple¢ wplywa zreszta nie tylko na klasyfikowanie ludzi, ale tez na
przyklad na zapamietywanie opowiedci (chlopcy wolg bajki z meskimi bohaterami
i odwrotnie) (Burnetko, Mateja 2011: 10).

Analizy jakosciowej ulubionych bohateréw i ulubionych bohaterek wskaza-
nych przez badane dzieci dokonam na podstawie danych zamieszczonych w ta-
beli 3, korzystajac z dyspozycji zawartych w tabeli 2. Przy charakterystyce po-
szczegdlnych postaci, wskaze, czy realizuja one stereotypy plciowe. Ich opis
uzupelniam o cytowane fragmenty ksigzki. Dwie postacie — Sherlock Holmes
oraz Albus Dumbledore — stanowia wyjatek jezeli chodzi o wiek postaci — sg bo-
haterami dorostymi. Pozostale analizowane postacie sg dzie¢mi.

Sherlock Holmes

Sherlock Holmes jest racjonalny, zachowawczy, powsciagliwy, chtodny emo-
cjonalnie, wykazuje sie¢ logicznym, $cistym mysleniem, precyzyjnoscia oraz zréw-
nowazeniem. Mozna go zakwalifikowa¢ jako posta¢ na wskro$ stereotypows,
a oprocz tego jako szowiniste, ktéry jednak pod wplywem dokonan pewnej ko-
biety zmienil dyskryminujgca postawe wzgledem kobiet na postawe egalitarna.

Taki oto skandal grozil krélestwu czeskiemu i tak kobiecy rozum pokrzyzowal sta-
rannie opracowane plany Sherlocka Holmesa. Zwykle pokpiwal sobie z madrosci ko-
biety, ale ostatnio nie styszalem, by to robil. Kiedy za$ wspomina Ireng Adler méwi
o niej zawsze z szacunkiem jako o KOBIECIE (Doyle 2005: 32).

Ella

Kolejna postacia jest Ella. Zaraz po narodzinach wrézka rzucila na nia kla-
twe, w wyniku ktérej dziewczynka staje sie postuszna. Ella, aby zachowac odreb-
na osobowos(, stara sie buntowac na tyle, na ile pozwala jej na to zaklecie. ,Nie
bylam jednak wcale potulna. Przeciwnie, klatwa Lucyndy uczynila ze mnie bun-
towniczke. A moze po prostu tak juz sie urodzitam?” (Levine 2003: 8). Jest nie-
zdarna, dopiero w szkole pokazano jej, jak powinna zachowywac sie dama. Szyb-
ko sie uczy, jest uzdolniona jezykowo, popedliwa, asertywna, samodzielna, ma
wyobraznie, poczucie humoru. Na koniec powiesci, dzieki silnej woli i niezalez-
no$ci w mysleniu, udaje jej sie przetamac klatwe.

A wiec bylo juz po wszystkim. Na zawsze. Odrodzilam sie. Urodzilam sie na nowo.
Ella. Po prostu Ella. Nie Ella zakleta. Nie Kopciuszek. Nie Lela. Nie Eleonora. Ella. Ja
sama, ta najprawdziwsza. Jedna jedyna. Ja. Zdarlam z glowy szmate. A potem sktlo-
nilam sie przed Charem. Kiedy kilka minut temu poprosile$ mnie o reke, bylam jesz-
cze za mloda. — Zobaczylam, Ze juz sie zaczyna $miaé. — Teraz jestem starsza, nie tylko
moge za ciebie wyjé¢, ale moge cie blaga¢, zebys sie ze mna ozenil. Ukleklam i chwy-
cilam go za reke. Nie pozwolil, bym przed nim kleczala. Podniést mnie i znowu poca-
lowal. Uznalam, ze wyrazil tym swojq zgode (Levine 2003: 272).

Co ciekawe, to ona ostatecznie poprosita o reke Chara, odwracajac tym sa-
mym ustalony i usankcjonowany spolecznie (zaréwno w $wiecie rzeczywistym,
jakiliterackim) kontrakt plci. Ella to posta¢, ktérej nie mozna nazwac stereotypo-
wa dziewczynka.



88 Malgorzata Siupik

Gwendolyn Shepherd

Nastepna bohaterka wskazywana przez dziewczynki w ankietach jest Gwen-
dolyn Shepherd. Bohaterka Trylogii Czasu jest niezbyt wyrazista osobowoscia, ra-
czej niepewng, skupiong na wygladzie — jak stereotypowa nastolatka ma niskie
poczucie wlasnej wartosci. Chociaz zyje w cieniu kuzynki, okazuje sie, ze to ona
jest ,lepsza”, czego wyznacznikiem jest miedzy innymi zainteresowanie Gideona.
Powoduje to gen umozliwiajacy bohaterce podrézowanie w czasie. Wyjatkowos§é
Gwendolyn to zatem dzielo przypadku, nie za$ jej sprawstwa. Bohaterka widzi
siebie jako dziewczyne przede wszystkim oczyma chlopcéw. Jej obraz i wartosé
okreéla meska perspektywa.

Wychodzac z pokoju, mimo woli raz jeszcze zerknelam w strone Gideona, Zzeby
sprawdzi¢, czy moje zwyciestwo nad doktorem Whitem zrobilo na nim wrazenie.
Najwyrazniej nie, bo gapil sie na moje nogi. Prawdopodobnie poré6wnywatl je z noga-
mi Charlotty. Cholera! Jej byly dluzsze i szczuplejsze i na pewno nie miala podrapa-
nych tydek, bo nie musiala poprzedniej nocy przedzieraé sie posrdéd starych rupieci
i wypchanych krokodyli (Gier 2011: plik 8 czas: 13:08-13:28).

Jest to perspektywa czesto obecna w zyciu kobiet. ,W mlodosci, jak i w dzie-
cinstwie, kobiety maja dla siebie tyle uznania, ile okazuja im ci, z ktérymi wcho-
dza w relacje emocjonalne. U wielu kobiet postawa ta trwa przez cate zycie” (Bar-
dwick, Douvan 1982: 172).

W ksiagzce jest wiele odniesient do stereotypéw plci. Jako przykiad przywo-
fam postac¢ hrabiego de Saint Germain — zadeklarowanego szowinisty. Gwendo-
lyn $mieszy taka postawa hrabiego i uwaza jego szowinistyczne poglady za ozna-
ke stabosci charakteru. Hrabia tak przedstawia swdj stosunek do kobiet:

— Powiedzialbym, Ze kobieca krew jest znacznie bardziej ociezala niz nasza. Po-
dobnie jak kobiecy rozum ustepuje meskiemu w bystrosci. Czy zgadzasz sie ze mna
panienko?

Stary szowinista — pomyS§lalam, przymykajac oczy. Glupkowaty, przemadrzaly
nudziarz. O rany! Chyba oszalalam. Przeciez mialam nie mys$le¢ o niczym, ale najwi-
doczniej z ta umiejetnoscia hrabiego czytania w cudzych myélach nie bylo najlepiej,
bo znowu zachichotal rozbawiony.

— Nie jest specjalnie rozmowna, prawda? Jest tylko niesmiala powiedzial Gideon.

—Duzo lepiej pasowaloby tu okreélenie zastraszona. Nie ma nie$Smiatych kobiet —
sprzeciwil sie hrabia. — Za pozornie niemialym spuszczaniem oczu ukrywaja jedy-
nie swoje prostactwo (Gier 2011: plik 11, czas: 28:45-33:58).

Marcjalis Stamp

Wskazywana postacia z serii Szkola gwiazd jest Marcjalis Stamp - tancerz
z pasja, a przy tym klasowy klown. Jest niedojrzalym ekstrawertykiem i optymi-
sta, jednak po kontuzji przechodzi przemiane osobowosciowa. Jest charaktery-
styczny szczegolnie ze wzgledu na swéj wyglad. ,Dlugie loki Jalisa, zadarty nos
i piegowata twarz przykuwala uwage, podobnie jak jego pelna zycia osobowos¢
i donosny $miech. Wszystko u niego bylo przerysowane, szczegdlnie teraz, gdy
zblizal sie o kolejny krok do spelnienia swoich ambicji” (Jefferies 2005: 5).
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Chloe Tompkins

Z tej samej serii uczennice wymienialy Chloe Tompkins jako ulubiong boha-
terke. Chloe pochodzi z niezbyt zamoznej rodziny. Jest ambitng, pracowita, kon-
sekwentng, zdeterminowana dziewczyng. Ma pasje — muzyke pop, ktérej po-
Swieca sie catkowicie.

Ja naprawde chce zosta¢ zawodowa piosenkarka — upierala sie Chloe. - Umiem ciez-
ko pracowac, ale pod warunkiem, Ze robie co$, co bardzo chce robi¢. Nie przestane —
upierala sie drzagcym glosem. — To moja wielka szansa. Zawsze mi méwila§ mamo, ze-
bym byla ambitna i mierzyla wysoko, bo ty zmarnowala$ swoja szanse, nie idac na
studia (Jefferies 2005: 37).

Ulubionych bohateréw ze Szkoty gwiazd nie mozna zakwalifikowac jako ste-
reotypowe dziewczynki czy chlopcy.

Mia Therempolis

Ksiezniczka Genowii — Mia Therempolis (Pamigtnik ksigzniczki) jest ciekawa
postacia. Rodzice Mii nie sg razem, nie wzieli nigdy Slubu. Dziewczyna mieszka
z mama, ktéra jest artystka/malarka i romansuje z nauczycielem algebry Mii. Jej
ojciec okazuje sie by¢ krélem Genowii (malo znane panstwo w Europie przy gra-
nicy z Francja), a Mia jego spadkobierczynig, czyli ksiezniczka. Ksigzka ma forme
pamietnika/notatnika, ktéra — razem z treSciag — nasuwa skojarzenie z Dziennikiem
Bridget Jones. Jest to w zasadzie nastoletnia wersja tego typu literatury. W powiesci
znajduje sie wiele odniesien do ciala i seksualnosci dziewczat. Temat potraktowa-
no w sposéb powierzchowny, stereotypowy, czasami wrecz wulgarny. Wiekszos¢
probleméw gléwnej bohaterki oscyluje wokoél rozmiaru biustu.

Od ostatniego lata moje piersi urosty dokladnie zero. Mama kompletnie sie mylila.
Wecale nie zaczelam gwaltownie rosna¢, skonczywszy czternascie lat, jak ona kiedys.
Pewnie nigdy nie zaczne gwaltownie rosnaé, przynajmniej w klatce piersiowej. Ro-
sne zrywami tylko WZWYZ, nigdy WSZERZ. Jestem w tej chwili najwyzsza dziew-
czyna w klasie (Cabot 2001: 18).

Nikt nigdy sie ze mna nie uméwi. Wszyscy, dostownie wszyscy maja z kim i§¢ na bal.
[...] Dlaczego urodzilam sie pod pechowa gwiazda? Dlaczego akurat mnie spotyka
tyle nieszczes¢? Dlaczego? DLACZEGO? Oddatabym wszystko, byle zamiast wyso-
ka ksiezniczka, plaska jak deska, by¢ normalng dziewczyna $redniego wzrostu, za to
z biustem. Wszystko (Cabot 2001: 133).

[Rozmowa z dyrektorka szkoly — M.S.] Czy wszystko w porzadku? W porzadku?
Chwileczke, niech sie zastanowie... Moja mama romansuje z moim nauczycielem ma-
tematyki, z ktérego to przedmiotu jestem zagrozona, tak przy okazji. Najlepsza przy-
jaciétka mnie nienawidzi, mam czternascie lat i jeszcze ani razu nie bylam na randce,
nie mam biustu, i, ach drobiazg, wlasnie sie dowiedzialam, Ze jestem ksiezniczka Ge-
nowii (Cabot 2001: 128).

W pamietniku co jaki$ czas pojawia sie lista rzeczy ,Nie zapomnie¢” spi-
sanych w dziecieciu punktach — ,Punkt 6 nie mysle¢ o Joshu Richterze. Punkt
10 mierzyc¢ sie w biuscie” (Cabot 2001: 10).
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W kontekécie stereotypdw plci oraz ich konsekwencji (migdzy innymi prze-
mocy powodowanej uprzedzeniami) ponizsze cytaty mozna uznac za szczego6l-
nie niebezpieczne:

Ale wstyd! Przypuéémy, ze Josh Richter zacznie mnie molestowac¢ seksualnie kto-
rego$ dnia (chcialabym), a ja tego nie zauwaze. Boze, jestem czasem taka glupia
(Cabot 2001: 14).

Cate szczescie; jedyny facet, ktéry mnie kiedykolwiek obmacywal (swoja droga nie
ma czego macac), to niewidomy (Cabot 2001: 12).

Jedna z mlodszych dziewczyn, Nicole, byta moja jakby przyjaciéika, ale jednego wie-
czoru opowiedziala mi, ze zrobila loda jakiemu$ chlopakowi, a ja nie miatam poje-
cia, co to znaczy zrobi¢ loda. Miatam tylko jedenascie lat, cho¢ to zadna wymoéwka, bo
ona miala tyle samo. Sadzilam, Ze zrobi¢ loda to co$ typowo brytyjskiego, jak kielba-
ska w cie$cie nalesnikowym albo naloty bombowe, czy co$ takiego... (Cabot 2001: 36).

Potem Michael mnie spytal, czy sama puscilabym sie z Joshem Richterem i musialam
sie chwilke zastanowi¢. Utrata dziewictwa to naprawde wazny krok i trzeba to zrobi¢
z wlasciwg osobg, bo inaczej spieprzy ci sie cale zycie, jak kobietom, ktére przycho-
dza co drugi wtorek do doktora Moscovitza na grupe terapeutyczna ,po czterdziestce
i wcigz sama”. A wiec, po zastanowieniu powiedzialam, ze puscilabym sie z Joshem
Richterem, ale tylko pod trzema warunkami:

1. Spotykaliby$my sie od roku.

2. Wyznalby mi dozgonng mitos¢.

3. Zabralby mnie na Broadway na Piekng i Beste i nie kpilby z przedstawienia”
(Cabot 2001: 62).

Ksigzka ta stanowi (mozna przytoczy¢ wiele takich cytatéw) przyklad pod-
trzymywania wizji kobiety jako obiektu seksualnego. Co ciekawe, Mia okre§la
siebie jako feministke.

Poza tym, kiedy piekni, modnie ubrani ludzie powtarzaja ci, ze w tym bedzie ci swiet-
nie, ze to podkresli twoje kosci policzkowe, nietatwo jest pamietac, ze jest sie feminist-
ka i obroficzynia Srodowiska naturalnego, i ze potepiasz kosmetyki i chemikalia, kt6-
re moga zaszkodzi¢ naturze. Nie chcialam sprawié¢ im przykrosci, nie chcialam robi¢
awantury ani nic takiego (Cabot 2001: 104).

Ala Makota

Ala, bohaterka powiesci Ala Makota. Notatnik sfrustrowanej nastolatki, ma trzy-
nascie lat, chodzi do podstawdéwki jeszcze sprzed reformy systemu o$wiaty — to
znaczy przed wprowadzeniem gimnazjum. Dziewczyna przezywa problemy ro-
dzinne. Rodzice sg w trakcie rozwodu - oboje maja innych partneréw lub roman-
se. Powie$¢ forma przypomina omoéwiony wyzej Pamigtnik ksigzniczki. Rowniez
problemy Ali z Polski sg podobne do probleméw jej réwiesniczki z USA — wigzg
sie z wygladem zewnetrznym.
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Zostane modelka. Zanim nig bede, musze zlikwidowaé pryszcz nad lewa brwia. Prze-
tarlam go spirytusem. Sczerwienial. Posypatam go pudrem mamy. Zbragzowial. Tym
samym na razie nie moge zosta¢ modelka (Budzynska 2000: 40).

Piotrus! Ty lysiejesz! Ufnie popatrzylam mu prosto w szkla kontaktowe, ktére nosi,
a on mi na to: Tobie tez juz niewiele brakuje... Jeszcze ci porzadnie biust nie urést,
a juz co opadl... Po tej poczwarzy, oczywiscie, przymurowalo mnie do z lekka za-
piaszczonej alejki. Oburzenie i cicha rozpacz Scisnely mi serce. Jak tylko dosziam
ponownie do siebie, pojoggingowatam prosto do domu. Zamknelam sie w lazience
i przed lustrem dokladnie zbadalam sobie biust... Cham z tego Piotrka. Mdj biust jest
tak maly, ze zadnym cudem $wiata mi nie opadnie, o, cholera jasna, nie ma szans,
zeby opadlo cos, czego nie ma (Budzyniska 2000: 67).

Po raz pierwszy kto$ powiedzial o mnie, Ze jestem $liczna... ja siebie uwazam raczej
za interesujgcy... inteligentna... oczytang... ogélnie dos¢ wybitna... ale tak po pro-
stu §liczna??? Dotad nikt tak szczerze o mnie nie méwil... A tu prosze Pani Asia (Bu-
dzynska 2000: 35).

Warto wyréznié¢ opisy dotyczace relacji z chtopakami — oto fragment o chlop-
cach poznanych podczas wakacji na Majorce:

[...] narobilysmy sobie z Puszka mnoéstwo zdjeé¢ z naszymi nowymi chlopakami. Na
tle basenu i pod palmg, przy stole i pod parasolem, przed hotelem i po sklepem Elwi-
ry, no wszedzie, po prostu wszedzie. Przeciez cala klasa, co tam klasa, cala szkota po-
peka z zazdrosci... A o to wlasnie chodzi (Budzyniska 2000: 13).

W drugiej czesci Ala chodzi na manifestacje rolnikéw, gérnikéw, aby ich wes-
przeé i pokazaé swoj bunt. W odréznieniu od Pamigtnika ksigzniczki wyzej wymie-
nione problemy s3 opisywane w sposéb mniej wulgarny, bardziej dowcipny, jed-
nak pozostaja mocno osadzone w stereotypowej wizji dziewczecosci.

Hermiona Granger

Hermiona Granger jest jedna z gtéwnych bohaterek serii o Harrym Potterze'.
Uczennica Hogwartu ma dlugie, brazowe i mocno krecone wlosy. Jest najlep-
sza przyjacidtka Harry’ego. Jej rodzice sa mugolami, z zawodu dentystami. Her-
miona to jedna z najbardziej nietuzinkowych i najwazniejszych zenskich postaci
w calej serii ksigzek o chlopcu, ktéry przezyl. Niejednokrotnie wykazuje sie po-
nadprzecietng wiedza i umiejetnoSciami. Hermiona jest doskonatym przyktadem
proszkolnej postawy — obowigzkowa, zawsze przygotowana do zajeé, pracowi-
ta, oczytana, przestrzegajaca wszelkich regulaminéw, zasadnicza, czasami wrecz
malostkowa i nadgorliwa, przez to bardzo przewidywalna.

Jej pilnos¢ i obowigzkowos¢ jest wyszydzana przez jednego z jej przyjaciot,
Rona.

! W analizie uwzgledniam trzy pierwsze czeéci, przede wszystkim ze wzgledu na wiek
potencjalnych czytelniczek/czytelnikéw. Teoretycznie jest to grupa wiekowa dzieci, ktére wziety
udzial w badaniach ankietowych. Zdaje sobie jednak sprawe, Ze dzieci w szkole podstawowej czytaja
réwniez pozostale czeéci serii, cho¢ moim zdaniem zdecydowanie nie do takiej grupy wiekowej sa
one adresowane.
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—No, ja przeciez bede miata wigcej przedmiotéw niz wy — odpowiedzial Hermio-
na. — To moje ksigzki do numerologii, opieki na magicznymi stworzeniami, wrézbiar-
stwa, starozytnych runéw, mugoloznastwa...

— Po co ci mugoloznawstwo? — zapytal Ron, mrugajac do Harry’ego. — Przeciez
sama pochodzisz z mugolskiej rodziny! Twoi rodzice to mugole! Powinna$ wszystko
o nich wiedzie¢!

— Studiowanie $wiata mugoli z czarodziejskiego punktu widzenia to zupelnie co
innego — zaperzyla si¢ Hermiona.

— Hermiono, a kiedy bedziesz jadla i spala? — zapytal Harry, a Ron zachichotal.
—Moze w ogo6le nie zamierzasz? (Rowling 2001: 64).

W trzeciej czeéci Hermiona zmienia zachowanie — czeéciej dziala pod wpty-
wem emocji. Decyzje, ktére podejmuje, nie sg uzasadniane punktami regulami-
néw, ale jej niezaleznym ogladem sytuaciji. Staje sie bardziej samodzielna, odwaz-
na, spontaniczna i waleczna.

Harry i Ron podbiegli do niego [do Malfoya — M.S.], rozwscieczeni, ale Hermio-
na byla szybsza.

CHLAST!

Trzasnela go w twarz z calej sity. Malfoy zachwiat sie. Hary, Ron, Crabbe i Goyle
stali jak sparalizowani, a Hermiona znowu podniosta reke.

— Jak $miesz moéwic¢ o Hagridzie, ze jest zalosny, ty glupi... podty...

— Hermiono! — zawotlal Ron i sprébowat chwyci¢ jej reke, kiedy sie zamachneta.

- Zjezdzaj, Ron!

Hermiona wyciaggneta r6zdzke. Malfoy cofnat sie o krok. Crabbe i Goyle spojrze-
li na niego, oczekujac rozkazu, kompletnie ogtupiali.

— Idziemy — wybetkotal Malfoy i po chwili wszyscy trzej znikneli w wejsciu do
lochow.

— Hermiono! — wydyszal Ron z nieklamanym podziwem.

— Harry, musisz go pobi¢ w finale quidditcha! — powiedziala ostro Hermiona. —
Musisz, bo ja bym po prostu nie zniosta zwyciestwa Slizgonéw! (Rowling 2001: 308).

Dziewczynki wskazywaly Hermione jako ulubiong bohaterke, chlopcy za$
wymieniali gléwnego bohatera tej samej ksigzki — Harry’ego Pottera, najbardziej
znang postac z literatury dla dzieci i mlodziezy ostatnich lat. Powie$¢ uwielbiana
przez dzieci i dorostych, niezmiennie krytykowana przez Kosciél, ktéry zarzuca
jej propagowanie czarnej magii (uzywanej przez bohateréw i bohaterki ksigzki)
oraz okultyzmu wéréd dzieci. Napisano wiele opracowan i analiz na temat tej po-
czytnej serii, takze w dyskursie krytycznym i feministycznym. Opinie feministek
na temat ksigzek Rowling sa podzielone, wéréd nich przewazajg dwie interpreta-
cje: zarzucajgca ksigzkom seksizm oraz podkreélajgca ich postepowos¢. Stanowi-
sko zalezy od przyjetej do analizy perspektywy: feminizmu radykalnego badz li-
beralnego (Smith 2011).

Harry Potter

Tytulowy bohater serii ksigzek napisanych przez Rowling jest czarodziejem.
Cechuje go odwaga, spryt i mestwo. ,No i po trzecie... pan Harry Potter — rzekl
Dumbledore, a na Sali zalegta glucha cisza. — ...za jego zimna krew i rzadko spo-
tykang odwage nagradzam Gryffindor sze$¢dziesiecioma punktami” (Rowling
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2000: 315). Wykazuje sie talentem i bystro$cig — bardzo szybko sie uczy. To réw-
niez wrazliwy i uczuciowy chlopiec. Jest oddany swoim przyjaciotom. Harry nie-
jednokrotnie bardziej ceni sobie miloé¢ i przyjazn niz potrzebe zemsty.

Twoja matka oddata za ciebie Zzycie. Jedyna rzecza, ktérej Voldemort nie potrafi zrozu-
mie¢, jest mitos¢. Nie wiedzial, Ze tak wielka milo$¢é pozostawia wieczny $lad. Nie bli-
zne, nie znak widzialny... Jesli kto$ nas kocha az tak bardzo, to nawet jak odejdzie na
zawsze, jego milos¢ bedzie nas zawsze chroni¢. Ta milos¢ jest w twojej skérze (Row-
ling 2001: 308).

W artykule Harry Potter, wojujgcy feminizm i potgga milosci autorka przytacza cie-
kawa scene (z ostatniej czesci serii, ktérej nie poddawalam analizie, jednak jest
ona znaczgca i warto jg przytoczyc¢), kiedy Harry wzywa Voldemorta, aby poczul
skruche, ktéra moze go uleczy¢. ,Nic, co do tej pory powiedzial Harry, nie wstrza-
snelo Voldemortem tak, jak ta uwaga.” ,To twoja ostatnia szansa — rzekl Harry —
jedyne co pozostalo... widzialem, czym sie staniesz, jak tego nie zrobisz... badz
mezczyzng... sprobuj... sproébuj okazaé skruche...” (Rowling 2007: 357 cyt. za:
Smith 2011: 106).

Autorka zauwaza, ze wedlug stéw chlopca dotychczasowe postepowanie Vol-
demorta nie ma nic wspélnego z meskoscig, ,ktéra wedtug Harrego polega na by-
ciu w pelni czlowiekiem - z cechami zaréwno kobiecymi, jak i tradycyjnie me-
skimi” (Smith 2011: 107). Harry jest skomplikowana postacig, ktéra ma cechy
typowo meskie, ale réwniez cechy uznawane za kobiece. Mozna go okreéli¢ mia-
nem bohatera androgynicznego.

Albus Dumbledore

Kolejnym bohaterem tej samej serii jest Albus Dumbledore — dyrektor Ho-
gwartu, uwazany za najpotezniejszego czarodzieja swoich czaséw. Albus miat
wspaniale poczucie humoru. Byl wielkim czarodziejem, jednoczesénie byl niespo-
tykanie zdystansowany do wlasnej osoby:

Teraz powstal Albus Dumbledore. Rozlozyl szeroko ramiona, twarz mial rozpro-
mieniong, jakby nic nie mogto go tak ucieszy¢, jak widok wszystkich uczniéw.

— Witajcie! — powiedzial. — Witajcie w nowym roku szkolnym w Hogwarcie. Za-
nim rozpoczniemy nasz bankiet, chcialabym wam powiedzie¢ kilka stéw. A oto one:
Gtupol! Mazgaj! Smie¢! Obsuw! Dzigkuje wam!

I usiadl. Rozlegly sie oklaski i wiwaty. Harry nie wiedzial, czy si¢ $mia¢, czy za-
chowaé powage. — Czy on jest troche... no wiesz.. stukniety? — zapytal niepewnym to-
nem Percy’ego.

- Stukniety? — powtérzyl beztrosko Percy. — To geniusz! Najwiekszy czarodziej na
$wiecie! Ale fakt, ma lekkiego $wira (Rowling 2000: 131-132).

Znaczacy jest réwniez fakt, ze Dumbledore jest gejem. W ksigzce wprost nie
ma informacji o orientacji psychoseksualnej dyrektora Hogwartu. Autorka powie-
dziala o tym dopiero na spotkaniu z czytelnikami?. Dumbledore to réwniez wzo-

% Autorka serii o przygodach nastoletniego czarodzieja oglosila na spotkaniu z fanami ksigzki,
ze jeden z gléwnych bohateréw, profesor Albus Dumbledore, dyrektor Hogwartu, jest gejem:
,Przyznala, Ze niektérzy fani wielokrotnie méwili jej, ze zawsze uwazali Dumbledore’a za geja.
Rowling na spotkaniu ujawnila kulisy historii starego czarodzieja. Zakochat si¢ on w innym magu,
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rzec osobowy dla Harry’ego. Pokazuje mu, ze mozna by¢ zaréwno odwaznym,
jak i wspodlczujacym czy opiekuficzym mezczyzng. ,W ksigzkach o Harrym do-
bry chlopak — mezczyzna zreszta tez — to taki, ktory jest w rownym stopniu silny
i odwazny, co zyczliwy i kochany (Smith 2011: 106).

Torak

Kolejnym bohaterem wskazywanym przez uczniéw jest gtéwny bohater se-
rii powiesci Kroniki Pradawnego Mroku® Torak — dwunastoletni chlopiec, ktéry po
$mierci ojca musi poradzi¢ sobie sam w Lesie. Jest odwazny, samodzielny oraz
niezwykly, bo rozumie mowe zwierzat, szczegélnie wilkéw. Na okladce Wilczego
brata mozna przeczytac:

Wilczy brat to fascynujgca opowieé¢ o przyjazni, przetrwaniu i zdradzie. Przenosi czy-
telnika w pradawnag mroczng przeszlo$¢ Lasu: do Swiata tetniacego magia natury,
wypelnionego groza zywioléw, $wiata wilkéw i turéw, duchéw drzew i Przyczajo-
nych; $wiata, w ktérym zaufanie pokladane w przyjacielu ma warto$¢ zycia.

Szczeg6lng uwage nalezy zwrdcié na relacje ojca z synem. Jest to wiez bardzo
silna i gteboka. ,Torak nigdy sie nad tym nie zastanawial. Zawsze zyli w ten spo-
sob: tylko we dwoch, z dala od klanéw. Teraz jednak tesknit do ludzi. Chcialo mu
sie krzycze¢, wola¢ o pomoc” (Paver 2010: 19). Torak, bedac do ojca silnie przy-
wigzany, bardzo przezywat jego Smier¢. Bat sie rowniez samotnosci.

Cale dotychczasowe zycie spedzil z Tata w Lesie. Rozbijali ob6z na dzien albo dwa
i szli dalej. Znal zasady. Nie szczedZ trudu przy budowie szalasu. Nie marnuj na zdobywa-
nie pozywienia wigcej sil, niz trzeba. Nie zwlekaj z rozbijaniem obozu. Pierwszy dzieh samot-
nego zycia, a Torak zdazy!l juz zlamaé wszystkie trzy. Przerazajace. Mniej wiecej tak
samo, jakby zapomnial, jak si¢ chodzi (Paver 2010: 37).

Chlopiec jednak, wykazujac sie sprytem i zaradnoscia, wielokrotnie poradzit
sobie w trudnych sytuacjach.

Minelo dwanascie dni od $mierci Taty, podczas tych dni Torak wygral z glodem
i zwalczyl goraczke, odnalazl Wilka i po raz pierwszy upolowal duze zwierze. Zrobit
tez mndstwo bledéw. Ale wciaz zyl. Wyobrazal sobie ojca podczas podrézy do Kra-
iny Smierci — tam, gdzie kolczan nigdy nie jest pusty, a polowanie zawsze si¢ udaje.
Przynamniej, myélal Torak, Tata ma ze soba brofi, no i méj néz dla towarzystwa. I cate
suszone mieso, ktére zostawilem. Zal po stracie odrobine stepiat. Torak zdawat sobie
sprawe, ze strata ojca nigdy nie przestanie doskwiera¢ — bedzie ja nosit w piersiach
przez cale zycie, jak glaz. Tego poranka glaz nie byl tak ciezki, jak zwykle. Jak dotad
udalo mu sie przetrwad, i ojciec bylby z niego dumny (Paver 2010: 60).

czarujacym Gellercie Grindelwaldzie, ale zalamat sie, kiedy ukochany zajal sie czarng magia. Wtedy
Dumbledore postanowil go pokonaé. — Ta miloé¢ to wielka tragedia — méwila Rowling. — Kiedy sie
zakochujemy, stajemy sie $lepi — dodala. Po zaskakujagcym wyznaniu pisarki wsréd fanéw na sali
zapadla cisza — ale po chwili rozlegty sie burzliwe oklaski” (ulast, Reuters 2007).

* Analizy postaci dokonam na podstawie pierwszej powiesci Wilczy brat.
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Eragon

Ostatni ulubieniec chlopcéw to Eragon — nastoletni chlopiec z rozbudowana
sfera moralnosci. Uparcie trwa przy swoich przekonaniach, ale jednoczesnie jest
pojetny i ma duzo zapalu do nauki. Brom w zaledwie kilka tygodni nauczyt go
zaréwno czytac i pisa¢, jak i biegle walczy¢ mieczem. Eragon po przemianie pod
Drzewem Menoa stal sie poteznym JezdZcem. Dzieki uzyskaniu elfiej sity mogt
rzucac czary przekraczajace jego ludzkie zdolnosci. Mial takze przydatny dar po-
zwalajacy mu okresli¢, ile dokladnie energii zuzyje konkretne zaklecie. Najlep-
szy szermierz spo$rdd Vardenéw i krasnoludéw, a takze wiekszosci elféw. Dobrze
strzelat z tuku, co bylo zastugg lat polowania w lesie.

Zaréwno Torak, jak i Eragon to stereotypowi chlopcy: odwazni i samodziel-
ni. Spotykaja ich ciekawe i niebezpieczne przygody. Sa to powiesci, w ktérych po-
stacie dziewczece czy kobiece w zasadzie nie wystepuja, a jezeli sie pojawiajg, to
graja malo znaczace role. Mozna przytoczy¢ przyklad Renn w Toraku, ktora swiet-
nie strzelata z tuku, czy smoczycy Saphiry w Eragonie, jednak stanowia one tylko
tlo dla dziatan gléwnych bohateréw.

W tekscie przeanalizowalam wizerunki ulubionych bohateréw i bohaterek
dzieci ze szkoly podstawowej* w kontekscie stereotypéw plci. Wyniki badan ilo-
Sciowych wskazujg na niewielkie r6znice miedzy aktywnoscia czytelnicza dziew-
czat i chlopcow. Dziewczynki czesdciej wskazywaly ulubionych bohateréw/boha-
terki niz chlopcy. Mozna dostrzec duza réznice, jesli chodzi o ple¢ ulubionych
postaci. Uczennice wskazywaly jako ulubione zdecydowanie czesciej bohaterki
niz bohateréw. Co istotne, chlopcy nie wskazali Zadnej ulubionej bohaterki. Moz-
na to rozumie¢ w kategoriach , obciachu”, to znaczy dziewczynkom wypada mieé
ulubionego bohatera plci meskiej, ale chlopcom nie wypada mie¢ ulubionej boha-
terki. Jest to element androcentrycznego postrzegania rzeczywistosci, postrzega-
nia $wiata przez pryzmat rodzaju (w tym przypadku pici), gdzie to, co kobiece/
dziewczece, ma mniejsza warto$¢. Jest to réwniez dowdd na to, ze bohaterowie-
-chlopcy w ksigzkach dla dzieci sag zdecydowanie bardziej atrakcyjni dla czytel-
nikéw obojga plci niz bohaterki-dziewczynki.

Na podstawie dokonanej analizy mozna sformutowac nastepujace wnioski:
1. Bohaterowie i bohaterki sa zazwyczaj postaciami stereotypowymi. Braku-

je wyrazistych postaci, ktére moglyby stanowi¢ przeciwwage dla bohaterek
i bohateréw bedacych uosobieniem tradycyjnie ujmowanej dziewczecosci
i chlopiecosci.

2. W ksigzkach czytanych przez dziewczynki zdecydowanie czeSciej jest mowa
o cielesnosci. To dziewczynki maja ciala, chlopcy wydaja sie by¢ bezcielesni. To
bohaterki sa bardziej skupione na wygladzie, im zalezy na tym, zeby dobrze
wygladaé i podobac sie. Chlopcy nie borykaja sie z takimi problemami. Ksigz-
ki te normalizuja najbardziej tradycyjna i konserwatywna wersje dziewcze-
cosci. Wszechobecnemu ,cialu dziewczynek” towarzyszy przedstawianie ich
jako obiektéw seksualnych. Takie uprzedmiotowienie obecne w literaturze dla

* Mozna poda¢ w watpliwoéé, czy wymienione przez dzieci postacie sa faktycznie ulubione,
czy sa to bohaterowie i bohaterki najlepiej zapamietane przez uczniéw i uczennice, bo pochodza
z ksigzek ostatnio czytanych. Nie wplywa to jednak na jakosciowa analize treéci tych ksigzek oraz
nie umniejsza ich oddzialywania socjalizacyjnego.
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dzieci w moim przekonaniu jest niedopuszczalne. Pierre Bourdieu — obok ta-
kich poje¢ jak habitus, kapital kulturowy i przemoc symboliczna — wyjasnia
meska dominacje w rzeczywistosci spotecznej. Autor wskazuje na binarnos¢
i komplementarnoé¢ cech kobiety i mezczyzny, opisujac spoleczne przelozenie
anatomicznej konstrukcji organéw plciowych (wagina jako przeciwiefistwo,
odwrdécenie fallusa — a wiec rzecz pusta, powodujgca negatywne skutki, zgub-
na i niebezpieczna) oraz na akt seksualny jako relacje dominacji opisywany
przez opozycje par nad/pod, aktywny/pasywny. Bourdieu pisze réwniez o cie-
le spotecznie od-r6znionym, to znaczy habitusie meskim jako nie-kobiecym
i habitusie kobiecym jako nie-meskim (Bourdieu 2004: 28-29). Bourdieu opi-
suje, jak konstrukcje spoleczne sa ,wpisywane” w cialo, jak biologizacji pod-
lega to, co spoleczne, pokazujac trudne do rozwiklania zalezno$ci miedzy na-
turg a kultura.

3. Wigkszoé¢ ulubionych bohateréw chlopcéw powiela stereotypy dotyczace me-

skodci, ktére sa rownie niebezpieczne, jak stereotypy odnoszace sie do dziew-
czat. Chlopcy poniekad sg ,skazani” na obcowanie z wzorami meskosci typu
macho zaréwno w literaturze, jak i w §wiecie rzeczywistym. Bohaterowie-
-chlopcy najczesciej mieszcza sie w paradygmacie tradycyjnej meskosci oraz
dyskursie heroiczno-narodowym. Mesko$¢ w tradycyjnym ujeciu rozumiec
bede jako ,dominacje i specjalizacje w okreslonych dziedzinach. Opiera sie
ona na dualizmie rél plciowych, asymetrycznosci cech meskich i kobiecych.
Wymaga od mezczyzn podporzadkowania sobie innych mezczyzn, kobiet
i dzieci. Oznacza przymus tlumienia uczuc i emocji” (Arcimowicz 2003: 28).
Reprezentacje meskosci w tradycyjnym paradygmacie pokrywaja sie ze stereo-
typowym postrzeganiem meskosci.

4. Warto zwr6ci¢ uwage na to, ze chlopcy czeéciej wskazywali jako ulubionych

bohateréw ,magicznych” (wszystkie cztery analizowane postacie sg ,magicz-
ne”: Harry Potter, Eragon, Torak, Albus Dumbledore) niz dziewczynki, kto-
re wymienialy czesciej bohaterki bliskie codziennemu zyciu (na osiem anali-
zowanych postaci trzy mozna uznac za postacie ,nierzeczywiste” — Hermione
Granger, Ellg, Gwendolyn Shepard). Czego zatem potencjalna czytelniczka/
potencjalny czytelnik stykajaca/y sie z postaciami ze $wiata ,rzeczywiste-
go” i ,magicznego” moze dowiedzie¢ sie o byciu chlopcem czy dziewczynka?
Chlopcy, wybierajac bohateréw ,magicznych”, majg szanse zidentyfikowac sie
z postaciami meskimi wpisanymi w tradycyjny dyskurs meskosci. Takie poj-
mowanie meskosci jest tozsame ze stereotypem mezczyzny. By¢é moze wia-
ze si¢ to z przemianami spolecznymi w obrebie rél spotecznych we wspot-
czesnych spoleczenistwach, gdzie taki typ meskosci nie jest juz dominujacy.
Potrzeba utrzymania status quo w obszarze binarnego podzialu cech i obowiaz-
kéw ze wzgledu na ple¢ zostaje przeniesiona do $wiata fikcyjnego. I tak li-
teratura dziecigca stanowi odzwierciedlenie tradycyjnego podziatu rél picio-
wych i stoi na strazy porzadku spoleczno-kulturowego, przyczyniajgcego sie
do reprodukowania stereotypéw plci. Natomiast ,rzeczywistos¢” ulega prze-
mianom w tym obszarze. Chlopcy poszukujacy wyrazistych wzoréw meskosci
w literaturze poznaja tradycyjny paradygmat i ,uczq si¢” meskosci w patriar-
chalnej odmianie.
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Abstrakt

Celem tekstu jest przedstawienie postaci dziewczat i chlopcéw z ulubionych pozycji
ksigzkowych wskazanych przez uczennice i uczniéw szkoty podstawowej. Obrazy te sa
analizowane przede wszystkim w kontekscie stereotypéw plci. Kontakt dziecka z ksigzka
stanowi nieodzowna czes¢ edukacji szkolnej (obowigzkowe lektury), ale wykracza poza
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ramy formalnej edukacji (czytanie z wyboru). Tekst wskazuje réwniez na znaczenie czy-
telnictwa w procesie edukacyjnym, w szczegélno$ci dla edukacji rodzajowej w kontekscie
ksztaltowania spotecznych rél piciowych.

Stowa kluczowe

stereotypy plci, edukacja rodzajowa, czytelnictwo dzieci

Summary

My Characters. Images of Girls and Boys in the Literature for Children. Gender and
Education Study

The purpose of the text is to present the characters of girls and boys in favorite posi-
tions books indicated by elementary school students. These book’s characters are analyzed
primarily in terms of gender stereotypes. Contact child with a book is an indispensable
part of school education (required reading) while going beyond the framework of formal
education (reading of choice). The text also points to the importance of reading in the ed-
ucational process, particularly for gender education in the context of formation social gen-
der roles.

Keywords

gender stereotypes, gender education, children’s reading



Martyna Weilandt
Uniwersytet Gdanski

Perspektywa $wiatéw wyobrazonych
w relacji fan-idol muzyczny.
Wybrane konteksty wspolczesnych wartosci popkultury

Literatura naukowa poswiegca niewiele uwagi zjawisku fandomu. Pojawiajace
sie opisy kultury fanéw nierzadko sa skupione na dewiacji lub psychopatologii.
Fandomu rozumianego jako trwata i zaangazowana spolecznos¢ fanéw nie nale-
zy laczy¢ z pojeciami subkultury mlodziezowej. W mojej ocenie zjawisko to nie
jest rowniez jednoznacznie zle.

Pionijerskimi pracami w dziedzinie opisujacej fandom okazaly sie Textu-
al Poachers: Television Fans and Participatory Culture autorstwa Henry’ego Jenkin-
sa, a takze Enterprising Woman: Television Fandom and the Creation of Popular Myth
Camille Bacon Smith, obie wydane w 1952 roku. Teksty te odegraly znaczaca
role w sposobie definiowania fan studies — interdyscyplinarnej dziedziny taczacej
elementy socjologii, antropologii i medioznawstwa (Kobus 2013). Autorzy tych
pozycji zakreslili najwazniejsze pola problematyki badan fanowskiego odbioru
oraz ujeli sposoby postrzegania fanowskiej tworczoéci, ktéra w sposéb aktyw-
ny powstaje w odpowiedzi na pewne sensy i znaczenia z zakresu popkultury
(Kobus 2013). W dalszym ciggu brakuje jednak rozszerzonych opiséw spotecz-
nosci fanéw muzycznych i konceptualizacji istotnych poje¢, takich jak hierar-
chia fanowska, fani ekstremalni (ang. hardcore fans) i innych. Wspomniany juz
pejoratywny wydzwiek istniejacego opisu kultury fanéw moze powodowa¢ ne-
gatywne uproszczanie i postrzeganie wszystkich fanéw jako osoby niezréwno-
wazone czy niebezpieczne. Nie kazdy fan silnie zaangazowany w zycie swojego
idola to psycho-fan. Takie utozsamienie jest gléwnie wynikiem przekazu obec-
nego w mass mediach (telewizja i internet), ktére naglasniaja pojedyncze sprawy
atakowania i wyrzadzania krzywdy osobom publicznym przez przesladujacych
ich fandéw, tak zwanych stalkeréw. Zgadzam sie ze zdaniem Bogustawa Dziadzi,
ze media — obok innych agend socjalizacyjnych — wplywaja nie tylko na to, kim
jesteémy, ale takze na wyznawane przez nas wartosci i sposéb odbioru §wiata
(Karczmarzyk 2013).

Dbajac o obiektywnos¢ przekazu, trzeba pamietaé, ze negatywne zachowania
wymierzonych w kierunku idola to zdecydowanie przypadki pojedyncze i spe-
cyficzne, czesto zwigzane z zaburzeniami osobowosci lub innymi dysfunkcjami.
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Wielu psychologéw zauwaza, ze niezrownowazona psyche jest podstawowg
przestanka stawy, dodatkowo wielu specjalistéw dostrzega korelacje pomiedzy
zaburzeniami osobowosci a ambicjonalnym dazeniem do sukcesu, ktére jedno-
czeénie wigze sie z mozliwosécig podporzadkowywania sobie publicznosci, le-
kiem i autodestrukcyjnymi zachowaniami (Bandelow 2014). Zachowaniom de-
strukcyjnym moga wiec towarzyszy¢ przeslanki ambicjonalne. Podobnie jest
réwniez w przypadku oséb stojacych na scenie. Talent to zwykle malo znaczacy
czynnik, ktéry bywa tylko dodatkiem do ukrytej motywacji, przemawiajgcej za
podjeciem wlasciwych dzialah ze strony wokalisty.

Moje zainteresowania badawcze wyplywaja z checi wnikliwego poznania
i opisania struktury budowania relacji fan—idol. W Europie Zachodniej i Ame-
ryce PéInocnej kwestia fenomenu wokalisty muzycznego dla swoich fanéw jest
w znacznym stopniu rozpoznana i zbadana, jednak na rodzinnym gruncie takie-
go opisu niewatpliwie brakuje. Chciatabym cho¢ w niewielkim stopniu wypetnié
nisze, jaka istnieje na polu polskiej pedagogiki w zakresie opisu i zdefiniowania
zjawiska fandomu i bycia fanem idola muzyki popularno-rozrywkowej.

Ludzie, o ktérych mowa, angazuja sie emocjonalnie w trwala relacje ze swoim
idolem, dla niego sa w stanie pokona¢ granice terytorialne, mentalne, emocjonal-
ne i inne. Przywiazuja sie do niego bezinteresownie, bezpretensjonalnie, w spo-
s6b catkowity. Konsekwentnie podrézuja tylko po to, by zobaczy¢ idola podczas
pieciominutowego koncertu, lub po to, by kupic¢ po raz kolejny te sama plyte z na-
stepnym podpisem artysty.

Relacje z idolem przypominajg zalezno$¢: ,ja potrzebuje ciebie, ty potrzebu-
jesz mnie”. Opierajq si¢ na trwatych wieziach. Fani w ekstremalny sposob pragna
podkresli¢ swoje zaangazowanie i podporzadkowanie sie idolowi. Swiat prywat-
nych emocji fanéw przenika sie ze $wiatem sztucznych relacji, wykreowanych na
potrzeby promocji i sprzedazy produktu.

Opisana relacja pomiedzy fanem a idolem muzycznym stanowi ilustracje me-
taforycznych $wiatéw wyobrazonych. Moga by¢ one zaréwno bytami, jak i sytu-
acjami, a takze relacjami, ktére z r6znych powodéw beda nierzeczywiste, a cza-
sem nieszczere. W percepcji fanéw $wiaty wyobrazone moga takze przybierac
forme urojen.

Zgadzam sie ze stwierdzeniem, ze wiekszo$¢ zycia spedzamy na fantazjowa-
niu — czy to w postaci mysli, czy snéw (Karczmarzyk 2013). Dla wielu oséb juz
mozliwoé¢ wyrazenia wlasnej opinii na forum jest jak urzeczywistnienie snéw.
Fani funkcjonujg na granicy fantazji, nie zwazajac na to, ze branza muzyczna
i profesjonalisci ds. marketingu kreuja ten pozorny $wiat (w ktérym wokalista
staje sie produktem komercyjnym), by generowac zyski. Kiedy fani zaczynaja im-
plementowac wartosci ze §wiata wyobrazonego (w tym kontekscie staje sie on dla
nich $wiatem réwnoleglym, gdzie fantazja o idolu miesza sie z rzeczywistoscia),
niesie to ze sobg ryzyko na przyklad nasladownictwa zachowania idola i wdraza-
nia w zycie jego wartosci, czesto przeciwstawnych tym, wedlug ktérych zyja fani
(Karczmarzyk 2013).
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Fandom - objasnienia terminologiczne

Slowo ,fandom” stworzylo Srodowisko fanéw fantastyki. Nierzadko byto za-
pozyczane w celu opisywania grup sympatykéw poszczegdélnych piosenkarzy
czy aktoréw. Aktualnie okreslenie to przeniknelo do literatury. Bede je stosowa-
fa w odniesieniu do spolecznosci fanéw wokalisty zwigzanego z nurtem muzyki
popularno-rozrywkowej.

Paradoksalnie w przypadku fanéw ekstremalnych, czyli oséb pozostajacych
w najblizszej relacji wzgledem swojego idola, muzyka odgrywa role drugoplano-
wa. Elementem spajajacym te wiez staje sie osoba, a wraz z nig pod$wiadoma, cze-
sto wyimaginowana obietnica r6znie definiowanego szczescia. To ono determinu-
je fanéw do zawarcia ukladu lojalnosciowego (Bauman 2002). Idol muzyczny jest
w pewnym stopniu nierealng postacia. Jego wizerunek sceniczny, charakter i wy-
glad zawsze musza by¢ spéjne. Idol-celebryta czesto jest kreowany przez profesjo-
nalistéw z branzy muzycznej. Zdarza sie, ze popkultura sugestywnie eksponuje
idola i nadaje mu ksztalt godnego nasladowania wzoru osobowego. Kult celebry-
tow tworzy archetypy i ikony, z ktérymi w duzej mierze utozsamiaja sie jednostki
wyobcowane, kompensujac sobie w ten sposéb brak bliskosci, celu, motywacji lub
brak bezpieczefistwa (Jenson 1992).

Znaczacy celebryta-idol poprzez konsolidacje z muzyka pop przyswojong
przez popkulture staje sie jej wyznacznikiem. Muzyka popularna z zalozenia do-
ciera do szerokiego grona odbiorcéw, a zarazem do ich okreslonego typu. Pop to
gatunek, nurt oraz styl w muzyce rozrywkowej, ktéry jest powszechnie akcepto-
wany. Charakteryzuje go melodyjnos¢, lekka rytmicznosé, powtarzalno$é moty-
woOw, niezr6znicowana instrumentalizacja, przyjemne brzmienie i wykonawstwo
(Gloer, Skrzydlewski 2002).

Kanon powstal na poczatku lat pie¢dziesiatych w wydawnictwach nowo-
jorskich, gdzie kompozytorzy muzyki i autorzy tekstéw produkowali popular-
ne piosenki na zamoéwienie. Mianem utworu pop mozna okresli¢ kompozycje od
jazzu do metal rocka. Czasami gatunek ten bywa pejoratywnie utozsamiany z ki-
czem (Gloer, Skrzydlewski 2002). Pop — jak kazdy gatunek muzyczny — przycia-
ga okreslone grupy odbiorcéw. W bliskiej relacji fan-idol jednak to nie styl czy ro-
dzaj muzyki determinuje ich przynaleznoé¢ do grupy.

Popkultura wedlug Antoniny Kloskowskiej wpisuje sie¢ w nurt kultury maso-
wej. Nalezy do trzeciego ukladu kultury, obok ludowej i zinstytucjonalizowane;j.
Cieszy sie ona duza popularnoscia, gdyz z latwoscia dociera do masowego od-
biorcy (Barker 2005).

Kultura masowa to szereg norm i wzorcéw zachowania o bardzo rozleglym
zakresie zastosowania. To produkt wtérny rewolucji przemystowej i urbanizacji.
Popkultura wykreowala szczegdlnego rodzaju odbiorce — tak zwanego odbior-
ce masowego — za co jest krytykowana przez wielu teoretykow. Zarzuca sie jej
przede wszystkim podrzednos¢ i nieautentycznos¢, poniewaz jej odbiodr pozornie
nie wymaga wiekszego wysitku intelektualnego, w zwigzku z czym nie wzboga-
ca swoich odbiorcéw (Barker 2005).

Literatura dotyczaca fana jako zjawiska popkulturowego i muzycznego jest
stosunkowo uboga. Poszczegoélne refleksje pojawiaja sie przy okazji rozwazan na
temat stawy czy kultu celebrytéw. Fan z zalozenia jest rozumiany jako pewna re-
akcja wypadkowa na system gwiazdorstwa (Jenson 1992).
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Fot. 1. Sciana z wizerunkiem idola kultury popularnej w mieszkaniu prywatnym fana
obsesjonata. Fot. ze zbioréw M. Weilandt

Nowoczesny system celebrytyzmu propagowany przez media masowe powo-
lat do istnienia fana indywidualnego oraz fandom (rozumiany jako grupa oséb)
bardzo silnie angazujacych sie w bliska i emocjonalng relacje z idolem popkultu-
ry. Relacja ta w niektérych przypadkach moze przypominaé kult danej jednost-
ki. Niektére opracowania dotyczace fandomu tagcza postawe fanowska z postawa
patologiczna.

John L. Caughey, klasyfikujac najwazniejsze postawy fanéw, ktérzy ksztalttu-
ja swoje zycie pod wplywem wyobrazen dotyczacych wyimaginowanej bliskiej
relacji ze znaczacym idolem, wymienia miedzy innymi:

— typ obsesjonata (czyli przykliad skrajny, znajdujacy sie na krawedzi pomiedzy
sympatig a fanatyzmem; typ ten moze zostac stalkerem);

- typ fana patologicznego (przykladem moga by¢ fani nalezacy do rozhisteryzo-
wanego pod wplywem emocji ttumu, a takze nastolatki zafascynowane swoimi
idolami);

— typ zniewolonego przez muzyke (osoby przesadnie utozsamiajgce sie ze stylem
lub gatunkiem muzycznym, tworzace na przyklad subkultury muzyczne).

W moim przekonaniu klasyfikacja ta jest niepeina i wymaga uzupelnienia
(Caughey 1978).

Fan-fikcja

W opracowaniach przedstawiajacych powody, dla ktérych ludzie staja sie fa-
nami, najczeéciej wymienia sie: wplyw medioéw, wspolczesne szerzenie sie narcy-
zmu, psychologie ttumu oraz muzyke o hipnotycznym brzmieniu (Jenson 1992).
Znaczaca role jednak w tym procesie odgrywaja $rodki masowego przekazu.
Niektoérzy autorzy, analizujgc kontekst ich wplywu na sytuacje zyciowe mlodych
0s6b, formutujg wprost stwierdzenie, ze aktualnie ludzie ci Zyja w epoce uzalez-
nienia od mass mediéw (Caughey 1978).

Osoby funkcjonujace w mediach (zaréwno stacji telewizji komercyjnych, jak
i publicznych) dla wielu stajg si¢ idolami od pierwszej chwili zaistnienia w $wie-
cie publicznym.
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Fot. 2. Tatuaz z nazwiskiem idola kultury popularnej u fana i)atologicznego.
Fot. ze zbioréw M. Weilandt

Medioznawstwo zajmujace si¢ badaniem zaangazowanej i aktywnej recepcji
tresci medialnych, jaka wystepuje w srodowiskach fanowskich kultury popular-
nej, wykazuje kilka tendencji zapoczatkowanych juz przez funkcjonowanie i glo-
balny zasieg internetu (Kobus 2013).

Wspolczesdnie internet stal sie powszechnym sposobem na dystrybucje komu-
nikatéw pomiedzy nadawca (idolem) a odbiorca przekazu (fanem). Rola inter-
netu w nawigzywaniu kontaktu stala sie kluczowa. Komunikacja prowadzona
w ten sposéb moze budowaé poczucie realnego uczestnictwa w zyciu znaczgcych
0s6b. Jednoczesnie internet moze kompensowaé powszechne w srodowiskach fa-
nowskich problemy z tworzeniem i podtrzymywaniem wiezi interpersonalnych
w zyciu realnym. Profesjonalidci, ktérym zalezy wylacznie na korzysciach ma-
terialnych, w sposéb $wiadomy i intencjonalny wykorzystuja naiwnoé¢ i emo-
cje towarzyszace wspdluczestniczeniu fandomu w zyciu wirtualnym. Kontakt
internetowy z idolem muzycznym bywa fasadowy, gdyz w wielu przypadkach
korespondencja z fanami zajmuja si¢ osoby wspdlpracujace z wokalistg, ale nie
on sam.

Obecnie najpopularniejszymi narzedziami stuzacymi komunikacji interne-
towej staly sie e-maile (czyli listy wirtualne), a takze wiadomosci wysylane za
pomoca portali spoteczno$ciowych. Skutecznie wyparly listy i korespondencje
tradycyjng. Aktualnie najchetniej wybierang przez fanéw platforma do komuni-
kowania sie z idolem jest Facebook'.

Wyimaginowana mozliwo$¢ wspoétuczestniczenia w zyciu swojego idola przy-
cigga jak magnes, by¢ moze dlatego, ze nie jest znana z prywatnych doSwiadczen.
Najczesciej tez nie jest bytem realnym. W tym miejscu pojawia si¢ pytanie — czy

! Serwis internetowy o charakterze platformy spolecznosciowej, udostepniajacy tresci o réznej
tematyce; najczesciej w postaci zdje¢ i fotografii.
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Fot. 3. Przenikanie si¢ $wiatéw, spotkanie fana z idolem. Fot. ze zbioréw M. Weilandt

$wiat wyimaginowany moze w niektérych sytuacjach zastepowaé mtodemu czto-
wiekowi §wiat realny?

Realnos¢ zwykle bywa mniej interesujaca niz $wiat wyobrazony — pozy-
tywny i przyjazny, ale czesto nieprawdziwy. W odrealnionym $wiecie poczucie
wspoélnoty mocno wigze sie réwniez z potrzebami kulturalnymi fanéw (Karcz-
marzyk 2013). W latach dziewieédziesigtych, kiedy nastapil rozwoj internetu,
fandomy wyemigrowaty do sieci. Zaowocowalo to kreowaniem wspdlczesnych
internetowych fenomenéw, czyli postaci, ktére dla wielu oséb staja sie fantazma-
tem ludzi sukcesu — spelnionych i godnych nasladowania, jak na przyklad Ju-
stin Bieber.

Swiaty wyobrazone

Kazdy czlowiek ma inng teorie szczescia. Fandom rozumiany jako grupa lu-
dzi o wspélnych zainteresowaniach uszczesliwia swoich uczestnikéw. Taka for-
ma reintegracji spotecznej ma silny wymiar kompensacyjny. Bycie fanem staje sie
kategoria, przeklada sie na sprawowana funkcje, jest jedna ze strategii radzenia
sobie.

Fandom to zwykle okreslona grupa o stale utrzymujacej sie liczbie oséb.
Wspéldzialaja one razem, kazdy z indywidualnych powodoéw, raczej przez dtuz-
szy czas. Cele takiego dzialania sa wspdlne, tak jak wartoéci wewnatrz grupy, na
przyklad oddanie, bezinteresowna sympatia, a takze inne, oddziatujace na siebie
i konstruowane w sposéb §wiadomy.

Stownik psychologiczny, klasyfikujac grupy cztonkowskie z uwagi na jej cha-
rakter, zauwaza, ze przynalezno$¢ do niej jest audytoryjna. Czlonkowie grup fa-
nowskich to obserwatorzy szukajacy odniesien, ktére stanowig podstawe przy
ocenie sytuacji. Srodowiska takie sa wiec silnie opiniotworcze, a jednostkom bar-
dzo zalezy na pozyskaniu aprobaty (Szewczuk 1985).
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W relacji fan-idol momenty bedace na granicy miedzy faktem a subiektyw-
nym wyobrazeniem lub sytuacje przekroczenia tych granic mogga sta¢ sie kry-
tycznymi i prowadzi¢ do zatarcia réznicy miedzy rzeczywistoécig a wyobraze-
niem na temat idola.

Bycie fanem staje sie wtedy tylko namiastka wiezi, ktéra jest nieadekwatnym
nasladowaniem pozadanej bliskosci (Jenson 1992). Autorzy tacy jak Donald Hor-
ton i Richard Wohl twierdza, ze taka sytuacja stanowi podobizne rozmowy, sta-
ra si¢ przypomina¢ oddziatywanie twarza w twarz. Poniewaz fani moga odczu-
wacé niezaspokojenie wynikajgce z ograniczonej relacji, poszukuja dodatkowych
form kontaktu z idolem (odbywajgcych sie poza oficjalnymi miejscami spotkan,
do ktérych nalezy na przyktad koncert muzyczny). Inni dagza do kontaktu bezpo-
§redniego, po to, by zdoby¢ prestiz lub wplywy, ktérych psychologicznie potrze-
buja, a nie sg w stanie sami ich osiggna¢ (Jenson 1992).

Jedli wiez zastepuje autonomiczne uczestnictwo spoleczne, a relacja z idolem
powoduje odrzucenie rzeczywistosci obiektywnej, istnieje zagrozenie wypacze-
nia lub zrujnowania pozostatych stosunkéw spolecznych. Jest to jednak skrajny
przyklad bycia fanem, ktéry moze przybiera¢ forme destrukcyjng lub patologicz-
na. Badacze wskazujg, ze takie graniczne formy sa charakterystyczne zwlaszcza
dla oséb odosobnionych spolecznie, niezaradnych, starszych i uposledzonych,
nie$miatych i odrzuconych (Jenson 1992).

Wyidealizowany obraz idola w przypadku grup zagrozonych wykluczeniem
spolecznym moze skutkowaé préba kompensacji braku autentycznych wiezi.
W tym wypadku celebryta zawsze bedzie funkcjonowal jako znaczacy, godny
nasladowania wzér. Autorzy niektérych opracowan sugeruja, ze persona medial-
na jest realizacjg marzen fanéw o autonomii i bliskosci. Wielu fanéw woli wierzy¢
w to, ze oficjalne spotkania z nimi wynikaja z potrzeby serca idola, a nie z po-
budek ekonomicznych branzy muzycznej. Swiatem wyobrazonym w tym przy-
padku bedzie préba prowadzenia zycia zastepczego za posrednictwem zycia ide-
alizowanego idola. Bycie fanem w niektérych przypadkach moze réwnowazy¢
poczucie braku autonomii, wspdlnoty, niepelnej tozsamosci, a takze wladzy i bra-
ku uznania (Jenson 1992).

Takie zachowania zawsze niosg ze sobg ryzyko lub niebezpieczefistwo. Sfery
rzeczywistosci i fikcji powinny by¢ wyraznie od siebie oddzielone. Tylko wtedy
fan moze by¢ osoba racjonalng, realnie oceniajaca sytuacje, ktéra nie stanowi za-
grozenia dla otoczenia.

Nieprzystosowanie psychiczne i poddawanie sie wplywom mediow, a tak-
ze psychologia ttumu to gléwne czynniki przeradzajace sie w postawe fanowska.
Z psychologicznego punktu widzenia fan to obok dewianta i fanatyka postac nie-
przystosowana (Jenson 1992), ktéra glebokimi i trwalymi wyobrazeniami kom-
pensuje sobie braki emocjonalne. Osoby te majg klopoty z poczuciem wlasnej
wartoéci, czesto prowadza do$¢ monotonne i rutynowe zycie oraz buduja zniko-
me wiezi spoleczne. Mass media reprezentowane przez popkulture $wiadomie
wykorzystuja tego rodzaju nieprzystosowania. To z ich strony wyplywaja wszel-
kie wzory wyidealizowanych lepszych $wiatéw, ktére dla wielu stajq sie sposo-
bem na organizowanie i ubarwianie do$¢ przecietnej egzystencji. Postawa przy-
jeta przez fana determinuje jednoczesnie postrzeganie $wiata oraz nadawany mu
sens. Fandom to pewien zbiér wspélnych cech, dla ktérych sa charakterystyczne
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wiernoé¢, przywiagzanie i kultywowanie sympatii. To moze by¢ takze aspekt tego,
jakie miejsce zajmujemy w spoleczenstwie czy kulturze. To wreszcie styl zZycia na-
dajacy ludziom sens ich egzystencji. Nie pokonuje si¢ przeciez tysiecy kilometréw
dla osoby, ktéra nie jest wazna. Nie kupuje sie dla niej prezentéw. Nie podporzad-
kowuje sie pod jej oficjalne terminy swojego zycia. Postawa fanowska jest skorelo-
wana z potrzebami przynaleznoéci i oddania. Zapoczatkowuje nowe zycie, ktére
odtad ma wyrazny cel: by¢ jak najblizej strefy sacrum — idola. Kiedy granica po-
miedzy wyobrazeniem o $wiecie idealnym i dotychczasowym zyciem fanéw jest
plynna, pojawiajaca sie kompensacja determinuje zycie na niby.
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Abstrakt

Czlowiek z uwagi na sam fakt urodzenia staje sie artystg sztuki zycia. Jest postawio-
ny przed odpowiedzialnym zadaniem — stworzenia zycia wedlug wlasnego projektu. Jak
zauwaza Bauman, czasy plynnej nowoczesnosci wymuszaja podejmowanie elastycznych
i stanowczych wyboréw, ktérym towarzyszy jeden cel — szczescie. W epoce uzaleznienia
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od mediéw celebryci i idole funkcjonuja jako wzorce. Staja sie znaczacymi ,innymi”, zwy-
kle pozytywnie postrzeganymi przez swoich fanéw. Zgodnie z kantowska mys$la szczesdcie
to dzielo nie rozumu, lecz wyobrazni, wiec fani chetnie podtrzymuja sztuczne stosunki
spoleczne w wykreowanym $wiecie wyobrazonym, ktérego staja sie czeScia w nieswiado-
my sposéb. W swoich rozwazaniach sprébuje przyjrzec¢ sie kompensowaniu $wiata nie-
mocy w grupach fandomu muzyki popularne;j.

Stowa kluczowe

celebryta, Srodowiska fanowskie, osoby znaczace

Summary

Imaginary World in the Fan—Music Idol Relationship.
Selected Contexts on Contemporary Values of Popculture

Human beings, since birth, become sort of an artists of their own life. Facing multiple
tasks — starting with managing one’s own existance. In times of liquid modernity (Bauman
2009) we all need to hurry and make different choices. In the process, luck is always a fac-
tor. Ideal of happiness, according to Kant, is not a product of reason, but rather an imagi-
nation. In times strongly dependent on media (Caughey 1978) celebrity and idols function
as a role models. Becoming significant others with mostly positive reception in the eyes of
their fans — functioning more like a imagined figures. Fans willingly sustain artificial re-
lations, created through imaginations, becoming parts of fictional structures. In this arti-
cle I will try to shed light on some of the compensation mechanisms present in fandom
groups of popular music.

Keywords

celebrity, fan community, meaningful icons
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Proces rytualny i §wiat wyobrazony
na festiwalach muzycznych

Wstep

Przystanek Woodstock i Heineken Open’er Festival to obecnie najpopular-
niejsze imprezy muzyczne w Polsce, przyciagajace setki tysiecy uczestnikéw.
Przez kilka dni na wydzielonych terenach obrzezy miast, w ktérych sa organizo-
wane, tworzga sie miasteczka festiwalowe, stanowiace pole do socjologicznej ana-
lizy. Dlugoé¢ trwania festiwali, ich specyficzny klimat oraz liczba uczestnikéw
powoduja, ze nie sa to ,zwyczajne”, weekendowe imprezy organizowane w cen-
trach miast. Zaprezentowane badanie mialo na celu przyblizenie ich charakteru
w perspektywie przedlozonych teorii.

Teoria

Koncepcja obrzedu przejscia

Podczas procesu rytualnego jednostka przechodzi ze sfery swieckosci (pro-
fanum) do sfery boskosci (sacrum). W uczestniku zachodza zmiany, dzieki kto-
rym zyskuje nowe kompetencje kulturowe. Proces ten byl przedmiotem doglteb-
nej analizy Arnolda van Gennepa (2006), antropologa lansujacego teze podzialu
spoleczenstw na $wieckie i religijne, a otaczajacej te spoleczefistwa rzeczywisto-
§ci na domeny sacrum i profanum. Przemiana neofity, uczestnika obrzedu, moment
nadawania mu nowego statusu wedlug badacza najpelniej objawia sie¢ w obrze-
dzie inicjaciji.

Rytual przejécia—bo tak réwniez sie go okreséla — mozna podzieli¢ na trzy fazy:
preliminalng, liminalna i postliminalna (od stowa limen — prég). Van Gennep po-
stulowal, ze kazdy rytual charakteryzuje sie takim tréjpodziatem. Pierwsza faza
polega na wylgczeniu — podczas jej trwania najistotniejsze jest fizyczne odseparo-
wanie inicjanta od bliskiej mu rzeczywistosci spotecznej oraz od norm i konwen-
cji spotecznych. Faza liminalna jest momentem zawieszenia tychze praw kultury
i spoleczenstwa (to faza funkcjonowania na progu dwéch §wiatéw, sacrum i pro-
fanum), w ktérym dochodzi do rytualnego przejscia, zetkniecia sie ze sferg boska.
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Nastepujace po niej ponowne wiaczenie uczestnika obrzedu do $wiata profanum,
wraz z jego konwencjami i ustalonym porzadkiem, to ostatni etap procesu rytual-
nego. Zmarginalizowana w chwili separacji jednostka, wskutek dzialania na nig
rytualu, powraca do zdefiniowanej struktury spotecznej z nowymi kompetencja-
mi kulturowymi.

Grupe spoleczna, ktéra konsoliduje sie w trakcie rytualéw przejscia (o ile nie
majg one charakteru indywidualnego), Victor Turner (2004) okreslil jako com-
munitas. W ramach tego tworu zostajg zawieszone zinstytucjonalizowane formy,
dazy sie¢ do maksymalnego odejécia od strukturalnych ram. Elzbieta Hatas (2007)
dostrzega, ze podczas obrzedu w grupie inicjantéw dochodzi do wrecz eksta-
tycznego poczucia wspdlnotowosci. Odarcie wspdtuczestnikéw rytuatu z praw,
obowiazkéw i konwenanséw, wedlug ktérych zyli przed obrzedem, sprawia, ze
communitas jawi sie jako homogeniczny twoér pozbawiony przeszlosci i przyszlo-
§ci, jako ,czysta nicos¢” (Turner 2005). Inicjanci znajduja sie w rzeczywistosci be-
dacej antystruktura, czyli specyficznym polem spolecznym, w ktérym normy,
status, ranga czy pozycja ulegaja rozluznieniu, jesli nie rozpadowi, a ustalonym
konstrukcjom spolecznym zostaja przeciwstawione ich negacje. Zamiast nie-
zmienno$ci mamy do czynienia z przejéciowoscia, w opozycji do nieréwnosci
spolecznych stawia sie rownosc¢ wszystkich, system nazewnictwa znika na rzecz
anonimowosci, a laicko$¢ zostaje zastapiona przez swietos¢. Osiaggniecie sfery sa-
crum to w wypadku rytuatu gleboka integracja — umozliwia calej spotecznosci sil-
ne zjednoczenie, redefinicje struktury spoteczne;j.

W niniejszej pracy przyjeto, ze mozna przelozy¢ omawiane teorie na grunt
uczestnictwa w festiwalu muzycznym pojmowanym jako bardzo specyficzny ry-
tual przejscia, gdzie miejscem odseparowania jest teren imprezy, inicjantami jej
uczestnicy (tworzacy communitas), a wszelkie akty odbywajgce sie w jego trakcie
elementami procesu inicjacji.

Teoria wymiany

Funkcjonowanie w obrebie tej samej plaszczyzny wymaga od uczestnikéw
rytualu nawigzywania miedzy sobg specyficznych relacji, ktére charakteryzuja
communitas. Jedna z nich jest wymiana i zwigzane z niag obowiazki — dawania,
przyjmowania i odwzajemniania daru (Mauss 2001). W teorii wymiany Marce-
la Maussa bardzo istotna jest symetria poszczegélnych aspektéw wymiany. W jej
ramach funkcjonuje réwniez system $§wiadczen calosciowych polegajacy na tym,
ze przedmiotami wymiany sa nie tylko rzeczy materialne, ale réwniez dobra nie-
materialne, uslugi, zachowania, uprzejmosci i zabawa.

Swiat wyobrazony

Uzupelniajgc analiz¢ antropologiczng o paradygmat fenomenologiczny, war-
to zwréci¢ uwage na pierwotne typizacje dokonywane przez jednostke w procesie
porzadkowania §wiata, w ktérym zyje. Czlonek spolecznosci uznaje jednostko-
we doswiadczenia (swoje lub innych czlonkéw) za doswiadczenia wspdlne, prze-
zyte przez cala wspoélnote. Proces ten jest wspomagany przez korzystanie z wie-
dzy ,przodkéw”, znaczacych Innych, bedacych czescia spolecznosci. Jednostka
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swobodnie postuguje sie ta wiedza podczas interakcji z innymi czlonkami gru-
py, zakladajac, ze dysponuja oni tym samym zasobem. Dokonujac typizaciji, jed-
nostka przydziela pozostalych czlonkéw interakcji do kategorii ,uogdlnione-
go Innego” (przedstawiciela spotecznosci), ktéry pelni funkcje $cisle zwigzane
z przypisang mu rolg. Jednoczesnie, w celu dopasowania, rola nadana przez jed-
nostke towarzyszominterakcji, zostaje zinternalizowanananig sama (Lejzerowicz-
-Zajgczkowska 2003). W trakcie trwania festiwalu muzycznego zatem osoba po-
strzega siebie i innych jako cze$¢ spolecznosci uczestnikéw festiwalu, podzielaja-
cej swoiste, zbiorowe doswiadczenie.

W fenomenologicznej analizie festiwale muzyczne moga by¢ ujmowane jako
specyficzne mikros$wiaty, ktérych idee wykorzystal w socjologii Alfred Schiitz
(Schiitz za: Manterys 1997). Idea ta ma dwa skladniki: obiektywny, w ktérym
zawarto calg kulturowo sformutowang rzeczywistos¢, i subiektywny, zawieraja-
cy osobiste przezycia i wyobrazenia jednostki zwigzane z otaczajaca ja rzeczy-
wistoscig. Ze skladnikéw tych wylania sie charakterystyczna intersubiektyw-
no$¢ przezywanego $wiata, gdzie wizja danego konstruktu jest podzielana przez
uczestnikéw interakeji, chociaz w dalszym ciggu jest ona wlasciwa dla kazdej
jednostki z osobna.

Oba elementy uzupelniaja sie¢ wzajemnie i tworza rame analityczng, wedlug
ktérej bedzie badany $wiat imprez masowych. Z jednej strony bowiem jest wi-
doczny juz ,nadany” konstrukt spoleczny, a wiec ogélna charakterystyka danego
festiwalu, a z drugiej strony zostal on stworzony na drodze subiektywnego pogla-
du jednostek. Mozna w tym przypadku méwi¢ o mozliwej intersubiektywnosci,
wizji podzielanej przez og6l, ale w dalszym ciagu bardzo specyficznej dla kaz-
dego z osobna. Wizja ta przybiera forme zbiorowego ducha, charakterystycznej
dla festiwalu kolektywnej $wiadomosci, wytwarzanej w procesach komunikacyj-
nych i interakcjach miedzy uczestnikami festiwalu. W tym ujeciu indywidualne
doswiadczenia jednostki, ich subiektywne interpretacje zostaja przetozone na do-
§wiadczenia pozostalych uczestnikdéw rzeczywistosci spolecznej. Ponadosobowa
$wiadomos¢ bedzie tworem indywidualnym, jednakze podzielanym przez ogét,
uznanym za identyczny. Swiadomos¢ tej intersubiektywnosci ksztaltuje przezy-
wany $wiat (Lebenswelt), ktérego doswiadcza kazdy czlonek interakcji (Schiitz
1989). Uczestnicy festiwalu moga wiec dzieli¢ wspdlny strumien swiadomosci.

Cel i metoda

Celem badan jest analiza osobistych pogladéw uczestnikéw festiwalu na te-
mat tego szczegodlnego typu rozrywki. Chodzito o wyjscie od jednostkowych do-
$wiadczen imprezowiczéw do préby uchwycenia generalnych tendencji zwia-
zanych z przezywaniem wydarzen ujetych w socjologicznej analizie. Metoda ta
umozliwila precyzyjna kontrole splywajacych informacji oraz kreacje trafnego
obrazu rzeczywistosci spolecznej. Najbardziej interesujace wydaly sie motywy
uczestnictwa w obydwu imprezach, dostrzezenie ich specyficznych wyréznikéw
oraz miejsc wspdlnych.

Projektujac przebieg badania, postawiono nastepujace pytania:

1. Jakie procesy rytualne przejawiaja sie na poszczegoélnych festiwalach?
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2. Jak przedstawia sie $wiat wyobrazony z punktu widzenia uczestnikéw

festiwali?

. Jakie sg punkty styczne danych festiwalow?

4. Czy uczestnictwo w festiwalu w jaki$ sposéb zmienia jednostke? Jaka jest
trwalo$¢ zmian w niej zachodzacych? Czy jednostka na festiwalu staje sie by-
tem liminalnym?

5. Jak przejawia sie struktura (antystruktura) podczas festiwalu?

6. Jak przejawia si¢ poczucie wspélnotowosci w trakcie trwania festiwalu?

Do badan wykorzystano poglebione wywiady jakosciowe, a takze obserwa-
cje uczestniczaca. Przepytano o$miu uczestnikéw festiwali muzycznych — trzech
bywalcéw Przystanku Woodstock, trzech bywalcéw Open'era, a takze dwie oso-
by uczestniczace w obydwu festiwalach. Badacz trzykrotnie wybrat si¢ na Przy-
stanek Woodstock (w latach 2008, 2009 i 2011) oraz dwukrotnie uczestniczyt
w Open'erze (w latach 2010 i 2015). Ustrukturalizowany wywiad z bezposred-
nimi uczestnikami imprez pozwalal uchwyci¢ autentyczne oblicze tych zjawisk.
Analiza jako$ciowa zebranego materiatu umozliwila wytworzenie trafnego obra-
zu wycinka rzeczywistosci spotecznej, jakim sa festiwale muzyczne.

W

Wyniki
Motyw przyjazdu

Motywy pierwszego przyjazdu na Przystanek Woodstock zwykle wigza sie
z ciekawoscig. Respondenci sygnalizowali, ze chcieli przezy¢ co$ nowego. Oby-
dwa festiwale odbywaja sie w okresie letnim, wiec uczniom i studentom (bo ta-
kich oséb jest na festiwalach muzycznych najwiecej) latwo o wygospodarowa-
nie kilku dni wolnego, a takze spontaniczne decyzje o wyjezdzie. ,Spotkalem sie
z kolega na plazy i z K. w Sopocie, i to bylo tak zupelnie spontanicznie, rzucil, ze
jedzie na Woodstock za dwa dni, i czy jade z nim. My sie nastepnego dnia z K.
ogarneliSmy, co to Woodstock, w przeciagu drugiego dnia za ile, i juz jechaliSmy”.

Poza checig zaspokojenia ciekawos$ci waznym motywem jest réwniez daze-
nie do weryfikacji legendy festiwalu. Chodzi tutaj zaréwno o wydarzenie mu-
zyczne ze stosunkowo dluga historig, jak i fakt, ze jest organizowane przez Jur-
ka Owsiaka. ,Zawsze chcialem jecha¢, bo zawsze podziwialem Owsiaka za to, co
robi, i chcialem go zobaczy¢, bo duzo styszalem o tym festiwalu, i naméwil mnie
kolega, ktéry byl rok wczesniej juz z kolezanka, i powiedzieli, ze jest fajna zaba-
wa, ludzie, koncerty, i dlatego wybralem sie w podréz”.

Ostatecznie motywem przyjazdu jest che¢ spedzenia kilku dni w niekoniecz-
nie wyszukanej, ludycznej atmosferze swobody i wolnosci. Co ciekawe, pragnie-
nie totalnego odpoczynku i ,luzu” wydaje sie motywem wazniejszym od samej
muzyki. ,Jak kogos$ to interesuje, to idzie, jak ktos ma to gdzies, to moze nie trafic
na zaden koncert jak K., ktéry ani razu nie dotarl pod scene, byt chyba tylko na
[...] Steczkowskiej chyba, to tam dotarliSmy tak dla beki tylko”. Muzyka oczywi-
Scie jest istotna, buduje tlo i determinuje do pewnego stopnia rodzaj oséb przy-
bywajacych na festiwal, ale podstawowym motywem uczestniczenia w impre-
zie jest mozliwo$¢ odciecia sie od rzeczywistosci i odreagowania. ,[Ludzie — T.L.]
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jada tam odpocza¢, nie musza sie¢ martwié o to, ze wstang rano, zeby ubraé sie
rano [...]. Jestem wolny, nikt mi nic nie nakazuje, robie to, co chce; odpoczaé, po-
bawi¢ sie inaczej, nie, kiedy ide na miasto sie pobawi¢, do klubu”.

W ciaggu tych kilku dni spontanicznie zawigzujace sie communitas pragnie
uciec od codziennego zycia. ,Bo nie o gwiazdorstwo na Przystanku chodzi. Cho-
dzi o dobrg zabawe przy niekoniecznie dobrej, ale radosnej, optymistycznie na-
strajajacej, ludycznej muzyce” (Owsiak, Skaradzifiski 2010: 37). Innym wyraZnie
zaznaczajacym sie elementem jest potrzeba zawigzywania spontanicznych, przy-
jacielskich relacji z przypadkowo napotkanymi uczestnikami. ,Na Woodstocku
kazdy jest kumplem, ludzie si¢ obejmuja, zachowuja jak wielka rodzina”.

Wéréd motywacji przyjazdu na Open’era na pierwszy plan wybija sie che¢
przezycia koncertu gwiazdy. Decydujac sie na udziat w tym festiwalu muzycz-
nym, uczestnicy lustruja line-up, spis wystepujacych artystow.

Przede wszystkim mieliémy przy sobie folder open’erowy, w ktéry organizatorzy
wszystkich zaopatrujg, i moglismy przejrzec sobie tabele, na ktérej rozpisane byto do-
kladnie, kto, kiedy i gdzie jest, i sobie dobieraliémy. Ze wzgledu na to, ze wykonaw-
cy wystepujacy sg znani o wiele wczeéniej, mozna sie¢ doedukowac, sobie przestuchac
czego$, czego nie znaliSmy wczesniej, i zorientowac sie, czy pasuje, czy nie. Na ogot
oczywiscie kierowali$émy sie znanymi i lubianymi zespotami.

Festiwal jest oceniany na podstawie tego, kogo mozna na nim zobaczy¢. ,Mia-
ra tego, czy festiwal jest dobry, jest to, jacy muzycy przyjezdzajg. To nie jest tak, ze
festiwal jako warto$¢ sama w sobie jest czyms dobrym [...]. Na Selectorze bylam
raz, moze dwa razy, teraz nie jade, bo po prostu jest staby [...]”. Co istotne, wy-
bija sie tutaj jednoczeénie dgzenie do zaliczenia maksymalnej liczby koncertow.

Wiesz, na Heinekena to akurat pojechalem, bo gralo Sex Pistols, koncert takiej legen-
dy to musialem zaliczy¢. Tak samo na Prince’a, chociaz go nie stucham. Potem sie oka-
zalo, ze jeszcze gra Gentleman i Eryka Badu, wiec bardzo fajnie si¢ zlozylo na ten
dziefi. Na Heinekena to ide, jesli gra co$ fajnego, na Wooda to nie idzie si¢ dla koncer-
téw, tylko dla klimatu, znajomych i zabawy.

Dojazd na festiwal

Wspomnianej wolnosci w przypadku Przystanku po raz pierwszy doswiad-
cza sie podczas podrozy na festiwal, ktérag wiekszos¢ uczestnikéw odbywa w spe-
cjalnie podstawionych pociagach. To pierwsza ze sposobnosci wejscia inicjanta
w antystrukture festiwalu. ,Sodoma i Gomora w pociagu [...] wypusci¢ wszyst-
kich ze smyczy i wpusci¢ do tego pociagu i juz czujesz te wolno$¢. Zaczynasz
hardkorowa impreze”.

Podréz na miejsce odosobnienia jawi sie tutaj jako faza preliminalna obrze-
du przejscia, gdzie uczestnicy odcinaja sie od rzeczywistosci, w ktérej zyja na co
dzien. Juz na tym etapie miedzy uczestnikami zawigzuja sie towarzyskie relacje.
Tak opisuje to w felietonie jeden respondentéw:

O dziesigtej wieczorem stalem na peronie, czekajac na podstawienie woodstockowe-
go pociggu. Gdy pociag podjechat, zaltadowatem sie do niego od razu. Trzeba tu wspo-
mniec o tym, ze czulem sie troche nieswojo, jadac sam, bez swojego znajomego (nie
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czulem jeszcze wtedy woodstockowego klimatu). Jakie bylo moje zdziwienie, gdy juz
na wejéciu grupa mlodych ludzi spytala mnie, czy jade sam. Zgodnie z prawda od-
powiedzialem twierdzaco. — To jedziesz z nami! — ustyszalem. Cala, ponad oémiogo-
dzinna podréz (mieliémy kilka niezapowiedzianych przystankéw na hamulcu recz-
nym, gdyz toalety mialy zbyt malg przepustowos¢), mineta na $piewaniu, w miare
mozliwosci na tafczeniu i — nie ukrywam — piciu alkoholu (Szkartat 2010: 14).

Wazna role odgrywaja tu uczestnicy z wiekszym stazem — s3 szczegdlnego
rodzaju przewodnikami, ktérzy umozliwiaja nowo przybylym inicjantom wdro-
zenie sie w communitas. Mimo zyczliwosci innych uczestnikéw droga na festiwal
jest dlugotrwatym i ucigzliwym procesem. Po przybyciu do Kostrzyna nad Odra
uczestnicy musza dotrze¢ na wlasciwe pole festiwalu, oddalone kilka kilometréw
od centrum miasta. Innymi stowy musza dosta¢ sie do faktycznego miejsca odse-
parowania, gdzie odbeda sie kolejne elementy rytualu. Wiekszos¢ uczestnikéw
Open’era dojezdza w okolice festiwalu specjalnymi autobusami, a aby dostac sie
na pole festiwalowe, réwniez musza odby¢ kilkudziesieciominutowy marsz.

Pole festiwalowe

Poczucie wspdlnotowosci miedzy uczestnikami festiwalu jest obecne przez
calag impreze, co w perspektywie obrzedu przejscia jest umownym poziomem
,makro”, natomiast najtatwiej je zaobserwowac przy okazji dojazdu na festiwal
i w trakcie trwania koncertéw.

Po dotarciu na miejsce kolejne oddzialywanie sacrum na uczestnikéw odbywa
sie za pomoca pola namiotowego. ,Widok pola porusza, obrzydza ten brud, na-
gos¢, pijanistwo, pierwsze dwie godziny to szok, potem juz wdrazasz si¢ w atme,
wchodzisz w tryb, normalka”. Aby w calosci przezy¢ festiwal muzyczny, poczué
jego atmosfere, nalezy skorzysta¢ z pola namiotowego. Bez niego odbiér imprezy
bedzie niekompletny, straci na wartosci.

Dlatego ludzie zaczeli chodzi¢ pod namioty, zeby nie wraca¢ do domu. Wydaje mi
sie, ze tego ludzie poszukuja. Szukajg muzyki, ale co innego péjs¢ na koncert gwiaz-
dy, ktora sie lubi, a co innego zobaczy¢ ja na festiwalu. Dzieki polu namiotowym czu-
je sie jak na wakacjach, nie majac pola namiotowego czuje sie tak, jakbym wracata co-
dziennie z imprezy.

Pole namiotowe to przestrzen towarzyskich kontaktéw, nawigzywanych lub
podtrzymywanych podczas imprezy.

Wynajmuje pole namiotowe, ale tylko ze wzgledéw towarzyskich, zazwyczaj robie
tak, ze $pie i myje sie u babci, ktéra mieszka w centrum Gdyni, a kupuje bilet na polu
i tak, zeby méc wejs¢ na pole, tam wiekszos¢ znajomych, ktérzy przyjezdzaja z ca-
tej Polski jest rozbita, inaczej nie mialabym mozliwosci, zeby tam z nimi posiedzie¢,

pogadac.
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Koncert — faza liminalna

Koncerty sg rdzeniem kazdego festiwalu muzycznego. O ile respondenci —
zwlaszcza uczestnicy Przystanku Woodstock — podkre§lali, ze klimat oferowany
przez festiwal jest nieraz wazniejszy od samej muzyki, o tyle punktami kulmina-
cyjnymi kazdego dnia imprezy sg wlasnie wystepy gwiazd. To podczas koncer-
tow najwyrazniej mozna dostrzec proces rytualny wraz z jego faza liminalna.
Wtedy to publicznoé¢ najsilniej odczuwa obcowanie ze sferg sacrum. Uczestnicy,
ktérzy znalezli sie na czas widowiska pod sceng, s3 w sytuacji progowej (limen),
zawieszenia okreslonych konwenanséw spotecznych (antystruktura). Ekstatycz-
na atmosfera udziela sie wiekszosci zgromadzonym, natomiast po koncercie, gdy
na chwile wracaja do struktury, jest czas na skomentowanie wystepu. ,W trakcie
koncertu przezywam go w glebi mojego serduszka, po koncercie komentuje, co
sie podobatlo, co nie”. Doswiadczanie sfery sacrum podczas koncertu moze odby-
wac sie indywidualnie, natomiast badani zwracaja uwage réwniez na zbiorowosé
tego aktu. ,Na koncercie wszyscy zachowuja sie jak jedna wielka rodzina”.

Wilasnie zawigzanie ducha zbiorowego wynikajace z obecnosci na koncer-
cie masy podobnych do siebie ludzi jest punktem kulminacyjnym. Wspélny stru-
miefl $wiadomosci przejawia sie w akcie nabywania tego samego doSwiadcze-
nia, przy wylaczeniu strukturalnych ram. To, co postrzega jednostka, jawi sie jej
jako wizja podzielana przez og6t. Indywidualna swiadomos¢ zostaje tutaj czaso-
wo wylaczona na rzecz czego$, co mozna nazwacé swiadomosciag ponadosobowa.
Nawet jesli koncert jest przezywany indywidualnie, jego odbiér w masie innych
uczestnikéw czy dyskusja na jego temat jest aktem obiektywizacji tego doswiad-
czenia, ukonstytuowaniem specyficznego Lebensweltu, na ktérym opiera sie in-
tersubiektywno$c¢ $wiata festiwalowego.

Podczas trwania koncertu dochodzi réwniez do specyficznego aktu wymia-
ny, zwlaszcza na linii artysta—publiczno$é, gdzie — biorac pod uwage system
Swiadczen calosciowych — wykonawcy otrzymuja aprobate publicznosci w po-
staci oklaskéw, okrzykéw, zabawy tlumu. Zrytualizowana wymiana nie musi
mieé¢ wymiaru transakcji ekonomicznej. Muzycy zatem wreczaja w darze swoj
wystep, a publiczno$¢ odwzajemnia ten akt entuzjastycznym odzewem. Wyijat-
kowy, udany koncert zwykle koficzy sie owacja tlumu i domaganiem sie bisu.
W tym ukladzie okrzyki, oklaski sa darem, ktéry artySci musza przyjaé, a na-
stepnie odwzajemni¢. Koncepcja Maussa sprawdza sie tutaj, kiedy muzycy pod-
czas bisu daja od siebie co$ nietuzinkowego, niepowtarzalnego, zatem oddaja
dobro z nawiagzka.

[...] a potem tak klaskali, Ze Pollard wyszed! jeszcze raz sam z gitara, i odegratl jeszcze
jeden utwor, no i bylo super, to bylo takie magiczne.

Fantastyczne improwizacje nawet byly, na telebimach wyswietlono tekst kawalka
Knights of Cydonia, gdzie si¢ skanduje pewne kwestie i to bylo bardzo fajne, bo wokali-
sta nawigzywal kontakt z widzami i prosit ich, Zeby $piewali razem z nim. [...] wszy-
scy szaleli, ja bylam do$¢ blisko sceny z moja przyjaciotka i nawet to bloto, ktére nas
ochlapalo po kolana, w ogdéle nie mialo Zadnego znaczenia.
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Specyficzng forma zawieszenia norm spotecznych w sytuacji koncertu jest
pogo — obecne zwlaszcza na koncertach rockowo-metalowych. Agresywny niby-
-taniec polega na pozornej bijatyce uczestnikéw koncertu w rytm granej muzyki.
Agresja i przemoc bardzo czesto pojawiaja sie podczas rytualéw przejscia, kiedy
to inicjanci sg bici czy wrecz okaleczani (Gennep 2006; Eliade 1997).

To nie ma jakiej$ glebszej ideologii w tym, po prostu jako§ mnie to bawi. W sumie czu-
je sie taka kontrolowang agresje, nie wiem, mi si¢ to podoba na przyklad wejs¢ w to
pogo z taka agresja. Nie z nienawiscig do tych ludzi, tylko jaka$ taka wewnetrzna
agresja poruszac sie w ten sposob, ktéry nikogo nie dziwi i w zasadzie by¢ niezalez-
nym od sagdéw, opinii innych.

Mimo brutalnosci tego aktu jego uczestnik godzi sie na naruszenie swojej nie-
tykalnosci, aby samemu méc wyladowac w ten sposéb poklady energii, napiecia.
Co ciekawe, respondenci niejednokrotnie méwili o pewnym braterstwie, nici po-
rozumienia miedzy uczestnikami pogo. ,Bylbym bardziej skory poméc komus$
na pogo, niz komus, kogo spotkam na ulicy. Jako$ tak blizszy jest. Chyba w ja-
kims$ jednym konkretnym aspekcie zycia si¢ zgadzamy”. Zachowanie jednostek
w trakcie pogo jest praktycznym zastosowaniem zasobu wiedzy wypracowanej
przez znaczacych Innych. Fenomenologiczna madroé¢ przodkéw jest wspélna
wszystkim inicjantom, ktérzy mimo to s3 anonimowi wzgledem siebie. Idea pogo,
stworzona przez pewnego Innego, przewazyla nad innymi modelami zachowan
i taki uktad zostal zaakceptowany przez ogol. ,W pogo ide sie wyzy¢. Czuje wte-
dy tozsamo$¢ z ttumem”.

Domeng wielu festiwali — miedzy innymi Woodstocku - jest wszechobecny
brud. Przystanek czesto jest nazywany — zwlaszcza przez jego przeciwnikéw —
»Brudstockiem”. Konieczno$¢ zrezygnowania z niektérych zwyczajéw higie-
nicznych to kolejny argument przemawiajacy za antystrukturalnoscig festiwalu
muzycznego. Co prawda, festiwale muzyczne oferujg mozliwo$¢ dokonania nie-
zbednych zabiegéw higienicznych, lecz czesto w ograniczonej formie. Poza tym
tumany kurzu i wysoka temperatura sprawiajg, ze wysitki wlozone w higiene sg
zwykle krétkotrwatle. Niemniej, towarzystwo innych uczestnikéw imprezy, kto-
rzy sa w takiej samej sytuacji, skutecznie wycisza kulturowy imperatyw czysto-
§ci, wrecz wzmaga poczucie wolnosci. Troska o wyglad, o odbiér przez innych
powrdci dopiero po zakohczeniu imprezy.

Nie przeszkadza mi, bo jade tam z nastawieniem, ze bedzie brudno. [...] Niemycie sie
jest po prostu wygodne. Nie musisz si¢ pieprzy¢ z recznikami, my¢ wloséw, budzisz
sie, kladziesz sie jak chcesz, nikt nie zwraca ci uwagi, jak wygladasz, ze jeste$ brudny.
Nie przeszkadza mi to, ale nie chcialbym tak wyglada¢, jak juz wréce z Woodstock.

W przypadku Przystanku Woodstock mozna méwi¢ o pewnego rodzaju afir-
macji brudu - jedna z atrakcji sa tam blotne kapiele. Nieopodal gtéwnej sceny jest
ustawiony wysoki stup, tak zwany grzybek, z ktérego tryska woda, zamieniajac
obszar wokoét siebie w blotniste bajoro. Jest to miejsce zabaw, prostych gier i eufo-
rycznych kapieli. W obrebie blota normy spoteczne réwniez ulegaja rozprezeniu.

Wszyscy wydaja sie znaé te obreby blota. Jak juz kto$ sie tam znajdzie, to mozna go le-
galnie ubrudzi¢, on nie bedzie miat do ciebie pretens;ji, bo po to tam przychodzi, zeby
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sie potapla¢ w blocie, i nawet, jezeli tej osoby nie znasz, mozesz ja spokojnie wrzucic¢
i ona nie bedzie miala do ciebie pretensji, si¢ usmiechnie i ciebie tez wrzuci.

Ta forma zabawy moze przypomina¢ afrykanskie i australijskie rytualy przej-
Scia, gdzie ciala inicjantéw czesto sa smarowane wtasnie blotem. Brud nie jest tu-
taj elementem wykluczajagcym kontakt ze sferg sacrum, wrecz przeciwnie — bio-
rac pod uwage tradycje obcowania z blotem i ekstatyczny charakter tego aktu,
moze stanowi¢ do niej klucz. Koniec koficéw bloto, tak jak inicjant w fazie limi-
nalnej, réwniez jest forma w specyficznym stanie zawieszenia pomiedzy gesta
cieczg a rozrzedzonym cialem staltym (Douglas 2007).

Whnioski

Po zakoniczeniu festiwalu muzycznego jego uczestnicy wracaja do pelnienia
réznorakich rél spolecznych, z powrotem zanurzaja si¢ w strukturalnych ramach.
Communitas rozwigzuje sie tak samo szybko, jak sie zawiazala, obrzed przejscia
dobiega konca. Impreza masowa tego typu okazuje sie by¢ rzeczywistym prze-
cinkiem, progiem wystepujacym pomiedzy prawami struktury.

Wyjatkowos¢ festiwalowej muzyki polega na tym, Ze jest silnie osadzona
w klimacie, ktéry oferuje dany festiwal, w rzeczywistosci spolecznej stworzonej
w trakcie jego trwania. Odbiér muzyki jest zaposredniczony poprzez zbudowany
na festiwalu §wiat wyobrazony, z ktérym mozna sie utozsamic (Frith 2011). ,Nie
przeszkadza deszcz, bo jest muzyka. To jest takie spoiwo”. Festiwale muzyczne,
Open’er czy Woodstock, daja subiektywne poczucie przynaleznoéci. Umozliwia-
ja ekspresje jego uczestnikéw w ustalonych ramach, a obecna muzyka pozwa-
la okresli¢ siebie, a takze do§wiadczy¢ w rytualny sposéb zbiorowej tozsamosci.
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Abstrakt

Artykul dotyczy festiwali muzycznych Przystanek Woodstock i Heineken Open’er
Festival ujetych w paradygmacie antropologicznym i fenomenologicznym. Poprzez ob-
serwacje uczestniczaca i wywiady jakosciowe dociekano przejawéw procesu rytualnego
obecnego na festiwalach, a takze charakteryzowano specyficzny Lebenswelt, Swiat prze-
zywany z perspektywy ich uczestnikéw. Celem naukowej analizy bylo uzyskanie po-
glebionego wgladu w osobiste wizje uczestnikéw festiwalu, w jaki sposéb jawi sie w ich
oczach, a co za tym idzie — okreslenia funkcji pelnionej przez taka forme rozrywki. Istot-
ne bylo poznanie motywéw uczestnictwa w imprezie masowej oraz sposobu postrzega-
nia siebie w ludzkiej masie przez innych imprezowiczéw. Interesujgce byly jednostkowe
doswiadczenia i idgca za nimi mozliwos¢ przetozenia ich na do§wiadczenie zbiorowe. Do-
$wiadczenie jednostek zbadano z punktu widzenia procesu rytualnego w ujeciu Arnolda
van Gennepa i Victora Turnera, proceséw wymiany opartych na teorii Marcela Maussa,
a takze doswiadczania zbiorowej tozsamosci (intersubiektywno$¢ przezywanego §wiata)
majacej rodowdéd w koncepcjach fenomenologicznych Williama Jamesa i Alfreda Schiit-
za. W wyniku analizy odkryto, Ze na festiwalach muzycznych sa obecne mechanizmy
tozsame z rytualami inicjacji, a imprezy charakteryzuje antystrukturalno$é przejawiajaca
sie w specyficznym zawieszeniu niektérych norm spolecznych. Wymiana dotyczy przede
wszystkim niematerialnej sfery na plaszczyznie uczestnicy-artysta. Idea Lebensweltu za-
sadza sie przede wszystkim na wspdlnym przezywaniu nastepujacych po sobie koncer-
tow, ktére buduja doswiadczenie zbiorowe.

Stowa kluczowe

rytualnoé¢, swiat wyobrazony, antystruktura

Summary

Ritualised Process and Imaginary World of Music Festivals

The article is concerning music festivals, Przystanek Woodstock and Heineken Open’er
Festival recognized in anthropological and phenomenological paradigm. By attending ob-
servation and in-depth interviews, author inquired manifestations of ritual process and
investigated specific Lebenswelt, the world experienced from the perspective of the par-
ticipants. The purpose of scientific analysis was in-depth insight into personal visions
about the festivals, the way they are concerned in eyes of their participants and what are
the functions of this form of entertainment. It was important to investigate the motives to
participate in such mass events, but also the perception of each other in the human mass of
others. Author was concerning individuals” experiences and the way they were transform-
ing into collective experience. It was assessed from the perspective of ritual process theo-
ry of Arnold van Gennep and Victor Turner, exchange theory of Marcel Mauss and the ex-
perience of collective identity based on phenomenological theories of William James and
Alfred Schiitz. The results shows presence of mechanisms identical with rites of passage
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and antistructure, manifested with specific suspend of certain social norms. The exchange
relates primarily to the immaterial sphere, at the level of participants-artist, which clearly
appears in the case of both events. Idea of Lebenswelt is based primarily on the joint expe-
riencing consecutive concerts which builds collective experience.

Keywords

rituals, imaginary world, antistructure
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Wyobrazenia spoleczne dotyczace os6b
nalezacych do subkultury skinheadéw

Skinheadzi stanowia jedna z najstarszych wspdlczesnych subkultur. Przez
wiele lat dochodzilo w niej do licznych zmian i roztaméw, a mimo to wizeru-
nek skinheadéw prezentowany przez wspoélczesne Srodki masowego przekazu
weciaz jest jednoznaczny: sa to grupy mlodych, krétko ostrzyzonych mezczyzn,
ubranych w paramilitarne stroje, odpowiedzialnych za wybryki chuliganskie, bi-
jatyki i napady. Media odczlowieczaja skinheaddéw, przyréwnujac ich do maszyn
nienawisci'. Stereotyp ,zlego skina” reprodukuja réwniez publikacje dotyczace
subkultur mlodziezowych, ktére najczesciej koncentruja sie na patologiach, agre-
sji, przestepczosci lub skrajnych pogladach politycznych skinheadéw, czyli wy-
facznie na negatywnych aspektach funkcjonowania w tej grupie® Taki obraz tej
subkultury jest zgodny z jej potocznym rozumieniem. Subkultura ta bowiem jest
kojarzona z odrzucaniem pewnych wzoréw kulturowych, buntem oraz zachowa-
niami godzacymi w podstawowe wartosci spoleczne. Nie jest to jednak jedyny jej
obraz, tak jak nie jest to jedyne i wlasciwe jej rozumienie w naukach spolecznych
(Zdulski, Zdulski, Wrzesien 2011).

Trudno dokladnie okresli¢, kiedy pojawili sie skinheadzi. Ich poczatki po-
wszechnie datuje sie na okolice roku 1968, ale de facto pierwszych skinheadéw wi-
dywano w kregach modséw juz w 1964 roku. Nazwa ,skinhead” wywodzi sie od
charakterystycznie krétko ostrzyzonych wloséw, przez ktére mozna zobaczy¢ sko-
re glowy (Marshall 1991).

W pierwszej potowie lat szes¢dziesigtych XX wieku w londynskiej dzielnicy
Soho zaczela rodzi¢ sie subkultura modséw, ktérzy zwracali szczegdlng uwage
na dobér stroju, wybierali klasyczne, eleganckie garnitury - liczyly sie stonowa-
ne kolory oraz schludny wyglad. Podobnie jak Teddy boys fascynowali sie ame-
rykanska kulturag masowg, zwlaszcza muzyka rockowa i ,czarng muzyka”. Modsi
w przeciwienstwie do Teddy boys, nie brali jednak udzialu w atakach na imi-
grantéw z Karaibow (Zdulski, Zdulski, Wrzesieti 2011). W 1964/1965 roku modsi

! Taki wizerunek skinheada mozna spotka¢ w filmach Fanatyk (The Beliver, rok 2001, rez. Henry
Bean), Romper Stomper (rok 1992, rez. Geoffrey Wright), Rosja 88 (Rossiya, rok 2009, rez. Pavel Bardin),
Skinheadzi (Teste rasate, rok 1993, rez. Claudio Fragasso), Teraz Polska (rok 2005, rez. Michal Bilifiski).

2 Przykladem moze by¢ tu powies¢ dla mlodziezy autorstwa Heidi Hassenmiiller Czarne,
czerwone, Smierc.
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wydawali sie by¢ fagodna odmiang mlodziezowej subkultury. Podejrzewano, ze
ukrytym wzorcem osobowym dla nich jest paniczyk z klasy éredniej. Frustracja
z powodu niezaspokojonych aspiracji materialnych przeradzata sie jednak w agre-
sje, znajdujaca wyraz w béjkach z antagonistycznymi grupami mlodziezowymi.
Okoto 1966 roku w wyniku star¢ modséw z wywodzacymi sie z ,nizin” spolecz-
nych rockersami, z modséw wylonit si¢ bardziej agresywny odtam — hard modsi,
ktérych uwaza sie za bezposrednich protoplastéw subkultury skinheadéw. Zbie-
rali sie w klubach, gdzie grano murzynska muzyke soul, a péZniej importowane
z Jamajki ska, blubeat i rock-steady (Wilk 1994). Jamajska muzyka rozwijala sie
w Wielkiej Brytanii dzigki osiadlym tam imigrantom z Karaibéw. Mlodzi modsi
i hard modsi wchodzili w relacje z czarnoskéra mlodzieza — rude boys i starali sie
we wszystkim nasladowac swoich czarnych réwiesnikéw (Marshall 1991). Prosty,
szybko udzielajacy sie rytm muzyki reggae sprawil, ze stala sie ona bardzo popu-
larna wsréd skinheadéw (Marshall 1991).

Niemal réwnoleglym procesem bylo nasladownictwo stylu biatych skin-
headéw przez czarnych imigrantéw. Z wymieszania tych stylow uksztattowatl sie
pierwotny wizerunek zewnetrzny skinheada (Janicki, Peczak 1994).

Pierwsi skinheadzi oprécz wspdlnych zainteresowan muzycznych solidary-
zowali sig¢ z karaibskg mlodzieza takze w wykorzystywaniu politycznych zamie-
szek do $lepego wandalizmu i walk z policja. Potwierdza to istnienie gangéw
tworzonych na podstawie solidarnoéci dzielnicowej. Ich cztonkami byli zaréwno
biali mlodzieficy, jak i mtodzi imigranci (Wilk 1994).

Oproécz muzyki bardzo istotnym czynnikiem, ktéry przyczynit sie do roz-
woju subkultury skinheadéw, byt football. Zdobycie przez Anglie w 1966 roku
mistrzostwa $wiata spowodowalo wzrost zainteresowania pitka nozng, réwniez
wsrdd skinheadéw. Prasa zyskiwata popularnosé, opisujac w sensacyjny sposéb
walki stadionowe skinhead6w, a potepiajace artykuly tylko przydawaly temu re-
klamy i rozpowszechnialy footballowy chuliganizm (Marshall 1991). Autorzy nie
s zgodni co do roli skinheadéw w rozpetaniu fali przemocy na stadionach i poza
nimi. Natomiast faktem jest, ze niektére elementy skinheadowskiej garderoby,
takie jak cigzkie buty (od ktérych angielscy kibice nazywani byli p6zniej ,boot
boysami”), staly sie inspiracja dla czlonkéw kluboéw pitkarskich. W efekcie wie-
lu sposréd kibicow wygladalo jak typowi skinheadzi, chociaz nie do konca iden-
tyfikowali sie z nimi. Stanowili oni raczej chuliganiska, stadionowa subkulture,
ktérej celem byty ,zadymy” z fanami innych klubéw i policja (Zdulski, Zdulski,
Wrzesien 2011).

Owczesni skinheadzi walczyli tez z potomkami rockerséw oraz z hipisami.
Najwieksze zainteresowanie mediéw wzbudzata jednak skinowska przemoc
skierowana przeciwko Azjatom zyjacym w Wielkiej Brytanii. Paki-bashing (ttu-
czenie Pakistanczykow) stato sie kwestia tak glosng, ze uznano ja za jedng z waz-
niejszych w rozmowach pomiedzy brytyjskim a pakistafiskim rzadem. Nie byly
to jednak zwykle rasistowskie ataki, jak przedstawialy to media. Wéréd skin-
headéw — oprécz rdzennie brytyjskiej mlodziezy — byli przeciez réwniez mlodzi
Grecy, Karaibowie i inni imigranci o rozmaitych kolorach skéry. Duzy naplyw
ludnosci ze srodkowej Azji czy Ugandy powodowal u rodowitych Brytyjczy-
kéw panike zwigzang z rynkiem pracy. Azjatéw postrzegano jako konkurentéw,
ktérzy moga zabra¢ prace i domy. W przemysle ciezkim nastepowaly masowe
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zwolnienia, a tradycyjne robotnicze spolecznoéci byly zagrozone ze strony pla-
nistow miejskich, ktérzy zamierzali zrezygnowac z budowy tanich, wielopietro-
wych blokéw. Kolor skéry imigrantéw powodowal, ze szybko zaczeto obwinia¢
ich za problemy dotykajace Wielka Brytanie. Karaibéw na tamten czas wchlonal
juz brytyjski styl zycia. Gangi czarnych skinéw czesto zwanych afro boys mogty
$cierac sie z gangami bialych czy nawet gangami wielorasowymi, ale byto to re-
zultatem walki o terytoria, nie rasizmu. Tworzenie dzielnic zamieszkiwanych wy-
facznie przez imigrantéw potegowalo wrazenie zamieszek na tle rasowym (Mar-
shall 1991).

Z powodu medialnej nagonki na skinhead6w, probleméw z policjg, trudnosci
ze znalezieniem pracy wynikajacych z niecheci spoleczenstwa oraz psucia wize-
runku subkultury przez najbardziej agresywnych jej czlonkéw subkultura skin-
headéw okoto roku 1974 zaczeta obumierac (Bak 2005).

W 1976 roku podczas rozkwitu subkultury punk skinheadzi pojawili sie po-
nownie. Rozpoczal sie wtedy drugi etap w ich historii, ktéry przyniést im po-
pularno$¢ na calym S$wiecie (Bgk 2005). Skinheadzi w pierwszej fali subkultu-
ry punk dopatrywali si¢ czego$ na wzor hipiséw — miodych ludzi tworzacych
nowsy, sztuczng, bezsensowna mode, ktéra szybko minie. Sam punk rock mimo
wszystko spodobat sie skinheadom, a z czasem antyhipisowska postawa punkéw
zjednatla te dwie subkultury ze sobg (Bak 2005). Dokonatl si¢ wtedy réwniez roz-
tam skinheadéw na mlodsze pokolenie popierajace punkéw i starszych przedsta-
wicieli, ktérzy stanowili przyboczng gwardie konserwatywnych w swoich po-
gladach Teddy boyséw. Ze skinheadéw popierajacych Teddy boyséw najpewniej
wylonily sie rasistowskie odlamy tej subkultury.

Garry Bushell z muzycznego tygodnika ,Sounds” dokonat na kroétki czas in-
tegracji skinhead6éw lansujac okrzyk ,Oi!” jako haslo pojednawcze, wspdlne dla
skinheadéw i punkéw. Mimo tego wkrétce znéw dokonatl sie podziat o podiozu
politycznym, punki odstgpity street punk i okrzyk ,Oi!” skinheadom i zwrdci-
ty sie w strone nowego gatunku muzycznego: hard core’u (Bak 2005). Mocno za-
angazowane spolecznie i politycznie teksty piosenek oiowych z czasem zaczely
przyciggaé uwage réznych partii i ugrupowan, ktére wéréd sfrustrowanej mto-
dziezy poszukiwaly poparcia. Doprowadzilo to do politycznej inwigilacji skin-
headéw zaréwno ze strony ugrupowan prawicowych, jak i lewicowych, jednak
w tamtym czasie nie wykazywali jeszcze zainteresowania polityka (Bak 2005).

Gdy do Anglii naplynela kolejna fala imigrantéw, przyczyniajac sie do wzro-
stu bezrobocia wéréd rdzennych Anglikéw, skinheadzi wywodzacy sie gléwnie
ze §rodowisk robotniczych zareagowali niechecig do naplywowej ludnosci. Nie-
ktérzy z nich zaczeli glosi¢ wrecz rasistowskie hasla, a takze interesowac¢ sie taki-
mi partiami jak British National Party (Brytyjska Partia Narodowa) czy tez Natio-
nal Front (Front Narodowy), ktérym przyswiecata idea narodowego socjalizmu
(Bak 2005).

Wzrost liczby skrajnie prawicowych skinheadéw i neonazistowskich organi-
zacji pociggnal za sobg réwnie obfity rozwéj odlaméw lewicujacych i apolitycz-
nych oraz antyfaszystowskich i antyrasistowskich takich jak SHARP (Skinheadzi
Przeciwko Rasistowskim Uprzedzeniom) walczacych nie tylko z rasizmem, ale
iz postrzeganiem skinheadéw jako nazistow (Filipiak 1999).
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Nazi skini stanowili wtedy jeszcze wewnetrznie sp6jna grupe, a ze wzgledu
na brutalne ataki na przedstawicieli innych nacji takze bardzo kontrowersyjna,
przez co skupiali na sobie cala uwage srodkéw masowego przekazu. Doprowa-
dzili tym samym do wypaczenia wizerunku skinheada i wykreowania w $wia-
domoéci spotecznej powszechnego do dzisiaj wizerunku skinheada jako nazisty
(Bak 2005).

Znajomos¢ historii subkultury jest dla jej cztonkéw bardzo wazng kwestia,
gdyz miedzy innymi na jej podstawie ksztaltuje si¢ subkulturowa tozsamos¢.
Dawniej wiedze taka mlodziez czerpala przede wszystkim od starszych znajo-
mych, dzi$ dzieki latwemu dostepowi do informacji gléwnymi Zrédtami wiedzy
s internet, telewizja ogdélnodostepna, literatura i filmy, w ktérych bohaterowie
naleza do subkultur.

Celem przeprowadzonych badan bylo okreslenie, jakie sag wspoélczesne wy-
obrazenia spoleczne dotyczace subkultury skinheadéw, oraz jak ksztaltuja sie one
w zaleznosci od Zrédel, z ktérych ludzie czerpiag wiedze na temat tej subkultury.

W zwigzku z celem badan sformutowano nastepujace pytania: z jakich Zré-
det ludzie czerpia wiedze na temat subkultury skinheadéw? Co wiedza na temat
subkultury skinhead6éw? Jak spoteczenstwo odbiera osoby nalezace do subkultu-
ry skinheadow?

Wykorzystano kwestionariusz wywiadu z kafeterig otwartg i koniunktyw-
ng oraz z pytaniami otwartymi (Pilch, Bauman 2001). Formularz skonstruowano
tak, by respondenci mieli jak najwieksza swobode wypowiedzi oraz aby niczego
osobom badanym nie sugerowaé. Badania prowadzono przez internet, by dotrze¢
do jak najwiekszej liczby respondentéw. Kwestionariusze wypelniane byly ano-
nimowo. Respondenci znali cel prowadzonych badan. Wyniki poddano proceso-
wi kodyfikacji (Pilch, Bauman 2001).

Kwestionariusz wypetnilo 160 oséb, w tym 94 kobiety oraz 66 mezczyzn.
Wiek wiekszosci badanych miescit sie w przedziale 18-25 lat (55%). Strukture
wieku os6b badanych przedstawia wykres 1.

W pytaniu o zrédla wiedzy na temat subkultury skinheadéw zastosowa-
no koniunktywna kafeterie, aby badani mogli zaznaczy¢ wiecej niz jedno zré-
dlo swojej wiedzy. Badanie wykazalo, ze najczeéciej deklarowanymi zrédlem
wiedzy o skinheadach sa: przedstawiciele tej subkultury, opowiesci znajomych

40 i wiecej lat — 8%

ponizej 18 lat — 4%

26-39 lat — 33%

18-25lat - 55%

Wykres 1. Wiek respondentéw

Zrédlo: opracowanie wiasne.
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iinternet. Najmniej popularnym zrédlem wiedzy sa za$ zajecia edukacyjne. Wy-
kres 2 przedstawia deklarowane Zrédta wiedzy na temat subkultury skinhead6w.
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20 | 18
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0. ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ .
telewizja i prasa, internet  opowiesci lekcje zetkneli sie inne
filmy czasopisma, znajomych wszkole  z przedsta-
ksigzki lub zajecia wicielami tej

nauczelni subkultury
Wykres 2. Zrodta wiedzy na temat subkultury skinhead6w

Zrédlo: opracowanie wiasne.

Osoby czerpigce wiedze na temat skinheadéw z filméw i telewizji najczesciej
jako przyklady podawaly nastepujace filmy: Wigziesi nienawisci (American History
X, rok 1998, rez. Tony Kaye), Romper Stomper (rok 1992, rez. Geoffrey Wright), Fa-
natyk (The Beliver, rok 2001, rez. Henry Bean), To wtasnie Anglia (This is England, rok
2006, rez. Shane Meadows), Made in Britain (rok 1982, rez. Alan Clarke), Byc skin-
headem (Skinhead Attitude, rok 2003, rez. Daniel Schweizer), Mechaniczna pomaraticza
(A Clockwork Orange, rok 1971, rez. Stanley Kubrick). W kategorii literatury znalazly
sie natomiast Spirit of '69: A Skinhead Bible autorstwa George’a Marshalla oraz Kru-
cjata tysogtowych Ewy Wilk (1994). W kategorii ,inne” badani deklarowali, ze ich
zrédlami wiedzy sa teksty utworéw muzycznych, osoby nalezace do tej subkul-
tury, beletrystyka, badz ze nie czerpiag wiedzy o tej subkulturze z zadnych Zrédel.

Aby zbada¢ wyobrazenia spoleczne respondentéw dotyczace skinheadéw,
zadano im miedzy innymi nastepujace pytania: czy osoba innego koloru skéry
moze naleze¢ do tej subkultury? Czy do tej subkultury moga nalezeé/naleza ko-
biety? Kim sg wedlug Ciebie skinheadzi? Jaki jest Twdj stosunek do oséb naleza-
cych do subkultury skinheadéw?

Wedlug zebranego materiatu 46% respondentéw uwaza, ze do subkultury
skinheadéw nie moga naleze¢ osoby innego koloru skdry, 22% nie wie, jak od-
powiedzie¢ na to pytanie, a tylko 32% zgodnie z prawda uwaza, ze osoby o in-
nym kolorze skéry moga naleze¢ do tej subkultury. Wyniki te $wiadcza o malej
znajomosci historii skinheadéw u respondentéw i potwierdzaja stereotyp skin-
heada nazisty — gloszacego hasla bialej sity. Znacznie lepiej przedstawia sie wie-
dza respondentéw na temat mozliwosci przynaleznosci kobiet do tej subkultury.
77% badanych oséb uznaje, ze kobiety moga naleze¢ do subkultury skinheadéw,
17% respondentéw nie wie, czy kobiety moga naleze¢ do tej subkultury, a tylko
6% uwaza, ze kobiety nie moga by¢ jej czlonkami. Wyniki tych badan przedsta-
wia wykres 3.
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Zrédlo: opracowanie wlasne.

Badania wykazaly réwniez, ze stosunek respondentéw do subkultury skin-
headéw jest w znacznej mierze obojetny (44%), wiecej respondentéw ma sto-
sunek do tej subkultury negatywny (22%) niz pozytywny (16%). Wsréd odpo-
wiedzi ,inne” znalazly sie¢ miedzy innymi takie wypowiedzi jak: ,Mam do nich
negatywny stosunek, boje sie ich, ale mnie ciekawia”, ,Sa mi obojetni dopdki ich
idee, zachowania nie przybieraja fanatycznego charakteru”, ,To zalezy od danej
osoby”.

Wykres 4 przedstawia stosunek respondentéw do oséb nalezacych do subkul-

tury skinheadow.

inne - 11%

mdj stosunek do nich

mam pozytywny jest obojetny — 44%

stosunek do takich
ludzi - 16%

mam negatywny stosunek
do takich oséb — 22%

\Ciekawiq mnie takie osoby — 7%
Wykres 4. Stosunek do 0s6b nalezacych do subkultury skinheadéw

Zrédlo: opracowanie wlasne

Na podstawie odpowiedzi na pytanie o Zrédla wiedzy o subkulturze skinhe-
adéw badani zostali podzieleni na dwie grupy:
1. Respondenci, ktérzy jako zrédla swojej wiedzy o subkulturze skinheadéw de-
klarowali telewizje, filmy, prase ksigzki, zajecia edukacyjne, internet oraz opo-
wiedci znajomych;
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2. Respondenci, ktérzy wéréd deklarowanych przez siebie zroédet wiedzy wska-
zywali wlasne do§wiadczenia oraz na okazjonalng styczno$¢ z przedstawicie-
lami tej subkultury.

Podzial ten przedstawia wykres 5.

grupa 1-44%

grupa 2 - 56%

Wykres 5. Styczno$¢ oséb badanych z cztonkami subkultury skinheadéw

Zrédlo: opracowanie wiasne.

Badania wykazaly znaczne réznice w stosunku oséb badanych do skinhe-
adéw w zaleznoéci od tego, do ktdrej z tych grup nalezeli badani. W obu tych gru-
pach przewazala obojetno$¢ wobec skinheaddéw, najwieksza réznica pojawita sie
miedzy tymi grupami w przypadku pozytywnego podejscia. Wéréd oséb naleza-
cych do pierwszej grupy tylko 2% zadeklarowalo pozytywny stosunek do skin-
headdéw, natomiast w grupie drugiej pozytywne nastawienie zadeklarowalo 28%
badanych. Tendencja ta dotyczy réwniez negatywnego stosunku do skinhead6w.
Badani, ktérzy mieli styczno$¢ z przedstawicielami tej subkultury, rzadziej dekla-
rowali negatywne odczucia (17%), niz ci, ktérzy wiedze czerpig gléwnie ze Zrédet
takich jak telewizja, Internet czy tez opowiesci znajomych. Swiadczy to o tym, ze
kreuja one negatywne wyobrazenia dotyczace skinheadéw.

Stosunek respondentéw do subkultury skinheadéw w zaleznosci od tego, do
ktérej z grup naleza, przedstawia wykres 6.

Z odpowiedzi na pytanie ,Kim s3 wedtug Ciebie skinheadzi?” metodg kodo-
wania wyloniono nastepujace kategorie:

—nie wiem, kim sg skinheadzi;

— skinhead to buntownik;

—skinhead to ekstremista (osoba nietolerancyjna wzgledem wszystkiego, co inne,
nacjonalista, rasista, nazista ksenofob, antysemita);

— skinhead to osoba agresywna;

- skinhead to mezczyzna;

- skinhead to osoba o niskiej inteligenciji;

—skinheadzi to (normalni) ludzie;

—skinheadzi to ludzie o specyficznych pogladach (w tej kategorii znalazly sie wy-
powiedzi okreélajace skinheaddéw jako osoby o charakterystycznym $wiatopo-
gladzie, ceniagce sobie konkretne wartosci bez wskazania, jakie to wartosci i ich
oceny);
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Wykres 6. Stosunek do subkultury skinheadéw — analiza z podziatem na grupy

Zrédlo: opracowanie wiasne.

- skinheadzi to subkultura wyrézniajaca sie charakterystycznym wygladem
1 zainteresowaniami;

- skinheadzi to margines spoteczny;

- skinheadzi to kibole, chuligani, blokersi;

- skinheadzi to dobrzy ludzie;

—skinheadzi to lojalni kumple;

— skinheadzi to zli ludzie;

- skinheadzi réznicowana grupa obarczona negatywnymi stereotypami;

- skinheadzi to ludzie z problemami;

—skinheadzi o0 zamkniete grono;

—skinheadzi to ludzie zmanipulowani.

Analiza wystepowania tych kategorii w zaleznosci od zrddet, z ktérych bada-
ni czerpia wiedze na temat subkultury skinheadéw, wykazala, ze badani z grupy
pierwszej czesciej wypowiadali sie o skinheadach w takich kategoriach jak: ,nie
wiem, kim sg skinheadzi”, ,skinhead to mlody buntownik”, ,skinhead to oso-
ba agresywna”, ,skinheadzi to margines spoteczny”, ,skinheadzi to ludzie z pro-
blemami”, ,skinheadzi to zamkniete grono”. Najczesciej respondenci z tej grupy
okresélali skinheadéw jako osoby o nazistowskich i ekstremistycznych pogladach
oraz jako osoby agresywne. Respondenci, ktérzy swoje wyobrazenia dotyczace
skinheadéw uksztaltowali miedzy innymi na podstawie stycznosci z czlonka-
mi tej subkultury, najczesciej okreslali skinheadéw w kategoriach: ,skinheadzi
to subkultura wyrézniajaca sie charakterystycznym wygladem i zainteresowa-
niami”, ,skinhead to ekstremista”, ,skinheadzi to ludzie o specyficznych pogla-
dach”. Warto tez zwrdécic¢ uwage, ze respondenci z tej grupy w opisie skinheadéw
postugiwali sie szerszym wachlarzem kategorii. Wyniki przeprowadzonej anali-
zy przedstawia wykres 7.
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Wykres 7. Wyobrazenia dotyczace skinheadéw — analiza z podzialem na grupy

Zrédlo: opracowanie wiasne.

Przedstawione tu wyniki badan pokazaly réznorodnos$¢ wyobrazen spo-
tecznych dotyczacych subkultury skinheadéw. Nadal jednak dominuje stereo-
typ skinheada jako agresywnego ekstremisty. Analiza wykazala réwniez braki
w wiedzy dotyczacej omawianej subkultury. Zaprezentowany material stanowi
tylko czes¢ przeprowadzonych badan i ma zwrdci¢ uwage przede wszystkim na
zroédla wyobrazen spotecznych oraz na to, jak wplywaja one na ich myélenie i sto-
sunek do innych — de facto nie znanych im - ludzi.



130 Ewa Kubicka

Literatura:

Bak T.W., 2005, Skinheadzi w Polsce, Warszawa—Sandomierz: Wydawnictwo Diecezjalne
i Drukarnia w Sandomierzu.

Filipiak M., 1999, Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie do subkultur
mtodziezowych, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej.

Janicki M., Peczak M., 1994, Polska sita. Skini, narodowcy, chuligani, Warszawa: Polska Oficy-
na Wydawnicza ,BGW” we wspoélpracy z P.P.H. REPLEY.

JedrzejewskiM., 1999, Miodziez a subkultury. Problematyka edukacyjna, Warszawa: Wydawnic-
two Zak.

Lesiakowski K., Perzyna P., Toborek T., 2004, Jarocin w obiektywie bezpieki, Warszawa: Insty-
tut Pamieci Narodowej. Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu.

Marshall G., 1991, Spirit of 69: A Skinhead Bible, Dunoon, wersja internetowa: http://spirit-
of-69.prv.pl/ [dostep: 10.08.2015].

Pilch T., Bauman T., 2001, Zasady badati pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jakosciowe, Warsza-
wa: Wydawnictwo Zak.

Wilk E., 1994, Krucjata tysogtowych, Warszawa: Niezalezna Oficyna Wydawnicza Nowa.

Zdulski M., Zdulski T., Wrzesien 1., 2011, Ciernie miasta. Skinheadzi a ultraprawica w krajach
Europy Srodkowej, Jelenia Géra: Karkonoska Panstwowa Szkota Wyzsza.

Abstrakt

Celem przedstawionych w artykule badan bylo okreslenie, jakie sa wspoélczesne
wyobrazenia spoleczne dotyczace subkultury skinheadéw oraz jak ksztaltujg sie one
w zaleznosci od zrédel, z ktérych ludzie czerpiag wiedze na temat tej subkultury. Anali-
za wynikéw badan pokazuje, ze wyobrazenia spoleczne i stosunek do subkultury skin-
headéw réznia sie w zaleznosci od zZrédel z ktérych respondenci czerpali wiedze. Badania
pokazaly silny wplyw Srodkéw masowego przekazu na ksztaltowanie sie negatywnego
stosunku do tej subkultury.

Stowa kluczowe

skinheadzi, subkultury, oczekiwania spoleczne, media

Summary

Social Vision of Skinhead Subculture Members

Aim of the research presented in the text is to show contemporary vision of skinhead
subculture members and how the vision is shaped according to the source of knowledge
on this particular social group. Analysis of the response show that the vision and approach
to skinheads depends on the source of information on the group. Media — according to the
research — has a great impact on the vision of this subculture.

Keywords

skinheads, subcultures, social expectations, media
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Recenzja ksigzki: M. Manres, N. Real (eds.), 2015,
Digital Literature for Children: Texts, Readers
and Educational Practices

Ksiazka Digital Literature for Children... powstala z inicjatywy Autonomicz-
nego Uniwersytetu w Barcelonie i opisuje wyniki projektu badawczego poswie-
conego problemowi cyfrowej edukaciji literackiej. Badaniu jest poddany wplyw
digitalizacji literatury na nauczanie i edukacje literacka. Cel publikacji to popro-
wadzenie przez te zmiany w szkolach oraz wytworzenie strategii wlaczajacych
multimedia oraz interaktywne teksty i produkty na rynek fikcyjnych dziet i pro-
duktéw. Do wspélpracy zaproszono cenionych badaczy z catego Swiata, a wsrdd
nich na przyklad Bettina Kiimmerling-Meibauer czy Junko Yokota z grupy ba-
dawczej GRETEL, ktéra powstata w 2004 roku i zajmuje sie badaniem literatury
dzieciecej w edukacji obowigzkowej, w tym rowniez tekstéw w wersji cyfrowe;j.

Publikacje podzielono na pie¢ czesci, w ktérych obrebie kazdy z autoréw opi-
suje bliskie mu zagadnienia. Cze$¢ pierwsza zatytulowana Contextualization and
Theoretical Framework (Kontekstualizacja i teoretyczne podstawy') otwiera tekst Lau-
ry Borras odpowiadajacy na pytanie, co oznacza czytanie z ekrandéw, z punktu
widzenia zmian spolecznych i kulturowych. Autorka skupia sie gtéwnie na czy-
telnikach dzieciecych, podaje kroétki zarys nowych i ztozonych mediéw oraz na-
wigzuje do rozprzestrzeniania sie form cyfrowej literatury. Kolejny tekst autor-
stwa Lucasa Ramada Prieto Common Places in Childrens E-Lit. A Journey through the
Defining Spaces of Electronic Literature (Powszechne miejsca w elektronicznej literaturze
dziecigcej. Podroz przez definiowanie przestrzeni w elektronicznej literaturze) wprowadza
w rozlegle obszary wiedzy o literaturze dzieciecej oraz podaje terminologie nie-
zbedng do przedstawienia i zrozumienia konceptu elektronicznej literatury sto-
sowanej do literatury dzieciecej.

Czes¢ druga jest poswiecona cyfrowej literaturze dla dzieci i miodych do-
rostych. Nie jest to jednak sucha analiza produktéw cyfrowych, lecz przede
wszystkim refleksja nad ich potencjatem dotyczacym edukaciji literackiej. Bettina
Kiimmerling-Meibauer opisuje wplyw nowych mediéw cyfrowych na literature
dla dzieci i mlodziezy, skupiajac sie przy tym na zwigzku pomiedzy produkcja
kierowang na rynek literatury dzieciecej a elektronicznym medium. W podroz-
dziale opisano rowniez wzajemny wplyw tych mediéw na przykladzie zjawiska

! Tlumaczenia autorki, o ile nie zaznaczono inaczej.
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fanfiction. Junko Yokota zabiera czytelnika w podréz w czasie, opisujac prze-
szlo$¢, terazniejszo$¢ oraz przyszlosé cyfrowej ksigzki obrazkowej kierowanej do
dzieci. Nacisk jest tu polozony na role rodzicéw i nauczycieli w wyborze i oce-
nie cyfrowych lektur. Autorka opisuje obecny stan publikacji elektronicznych hi-
storii dla dzieci w celu poréwnania ich z papierowymi ksigzkami obrazkowy-
mi oraz opisania réznic w sposobie wplywania na dzieciecego czytelnika. Celia
Turrién Penelas przeprowadza dokladng charakterystyke aplikacji narracyjnych,
tworzac przy tym doktadny model ich analizy. Opisuje potencjal, jaki ma elektro-
niczna literatura w procesie zachecania do czytania i edukacji literackiej. Na wie-
lu przykiadach w wyczerpujacy sposéb przedstawila tendencje panujace na ryn-
ku aplikacji, konstrukcje aplikacji narracyjnej. Autorka stwierdza jednak, ze na
rynku oprocz wartoéciowych aplikacji wcigz mozna znalez¢ wiele stabych, pro-
stych dziel, ktére nie wykorzystuja potencjatu tkwigcego w potaczeniu narratyw-
nej ztozonosci z multimodalno$cia i interaktywnoscia aplikaciji.

Czes¢ trzecia skupia sie wokot czytelnikow i literatury cyfrowej. Mireia Man-
resa analizuje doSwiadczenia czytelnikéw pieciu cyfrowych dziet, majac na celu
zbadanie poziomu rozumienia elektronicznej literatury oraz sposobéw interpre-
tacji cyfrowych zasobéw przez trzy grupy dzieci. Autorka zwraca uwage na dwa
punkty centralne wplywajace na reakcje mlodych czytelnikéw oraz na potrzebe
wprowadzenia ich w interaktywne dziela literackie, ktére wymagaja odmiennych
umiejetnosci niz czytanie drukowanych lektur. Lucas Ramada Prieto i Lara Reyes
Lopez tworzg profile czworga miodych czytelnikéw niezaznajomionych z ekra-
nem dotykowym i cyfrowymi lekturami. Dzieci ocenione jako zdolniejsi czytelni-
cy radzily sobie lepiej réwniez z czytaniem cyfrowych lektur. Pomimo malej gru-
py badanych po przeprowadzeniu wywiadéw z dzie¢mi autorzy zauwazyli ich
poszukiwawcze, ludyczne nastawienie podczas czytania cyfrowych wersji. Ba-
dania wykazaly zapotrzebowanie na pomoc w zidentyfikowaniu elementéw lite-
ratury cyfrowej, to znaczy muzyki, ruchu oraz eliminacje elementéw dekoracyj-
nych zaburzajacych rozumienie opowiadanej historii. Martina Fittipaldi, Anna
Juan i Mireia Manresa podsumowuja ten podrozdzial, poréwnujac do§wiadcze-
nia nastolatkéw czytajacych to samo dzietlo w wersji papierowej i cyfrowej, ktérzy
wykazuja réznice w interpretacji czytanego tekstu. Réznice w interpretacji zosta-
ly doktadnie przeanalizowane i szczeg6lowo opisane przez autoréw.

Czes¢ czwarta jest poswiecona praktykom edukacyjnym stosowanym zaréw-
no w szkotach, jak i przez rodzicéw w domach. Cristina Aligas i Anna M. Mar-
gallo opisuja ciekawe rezultaty dlugofalowych badan etnograficznych w pod-
rozdziale zatytulowanym iPads, Emergent Readers and Families (iPady, poczqtkujgcy
czytelnicy i rodziny). Autorki zbadaly cztery rodziny klasy $redniej wykorzystu-
jace iPady do wspoélnego czytania z dzieckiem. Szczeg6lng uwage zwrdcily na
czas i miejsce wspélnego czytania, konfiguracje i uzycie iPada, proces nauki czy-
tania oraz interakcje miedzy dzieckiem, rodzicem oraz urzadzeniem, wplyw in-
teraktywnych zasobéw aplikacji na do§wiadczenia czytelnicze. Neus Real i Cri-
stina Correro rozpatruja debate nad uzyciem urzadzenh dotykowych przez mate
dzieci i opisujg r6znice w preferencjach mlodych czytelnikéw majacych kontakt
z urzgdzeniami w domu i w przedszkolu w zaleznosci od przestrzeni, w jakiej
sie znajdujg. Autorzy podkreslaja znaczenie umozliwiania dzieciom ponizej si6d-
mego roku zycia nowego typu doswiadczen czytelniczych, ktére uzupelniajg
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tradycyjng nauke czytania. Rozdzial ten koniczg Teresa Colomer i Karla Fernan-
dez de Gamboa Vazquez badaniami nad efektem wprowadzenia cyfrowych dziet
do szkolnej biblioteki. Autorzy zadali sobie pytanie, jak wplynie to na nawyki
czytelnicze, jakie beda preferencje dzieci, oraz jak ocenig te dzieta? Badania wy-
kazaly realng mozliwo$¢ integracji cyfrowej literatury w klasowej bibliotece oraz
korzystny wplyw jej wprowadzenia, nie umniejszajac przy tym znaczenia dru-
kowanych lektur.

Czes¢ piata stanowi pewnego rodzaju podsumowanie publikacji i przedsta-
wia refleksje nad tworzeniem tekstéw cyfrowych. Kate Pullinger opisuje, jak
stworzyta wraz Chrisem Josephem serie interaktywnych historii Inanimate Ali-
ce, jedng z najpopularniejszych cyfrowych historii na swiecie. W ostatnim pod-
rozdziale Change of Direction (Zmiana kierunku) Arnal Ballester rozpatruje glteboka
spoleczng i kulturowq zmiane, bierze pod uwage zwigzek pomiedzy dzieciecym
drukiem a cyfrowa literaturg, grami wideo oraz ilustracjami. Podrozdziat ten su-
geruje nowe spojrzenie na zmiane zwigzku miedzy wiedzg i literacka kreacja.

Publikacja ta jest bogatym zrédlem wiedzy dla wszystkich zainteresowanych
zjawiskiem digitalizacji literatury dzieciecej, réwniez tych niezaznajomionych
z tematem, dzieki polaczeniu rozdziatéw teoretycznych z praktycznymi. Szcze-
goblnie warto$ciowa wydaje sie dla rodzicéw oraz nauczycieli majacych za zada-
nie wprowadzenie dziecka w $wiat literatury w obu formach. Doroéli stoja przed
wyzwaniem pokazania dzieciom cyfrowych lektur, nie bagatelizujgc jednocze-
$nie tradycyjnych dziel w drukowanej formie.
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