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Stowo wstepne

Oddajemy w rece czytelnika kolejny, pietnasty tom rocznika ,,Ars Educandi”, ktd-
rego tematyka nie pierwszy juz raz dotyczy $§wiata obrazéw. Tym razem pojawia sie
on jednak w trzech nowych odstonach: ksigzki obrazkowej dla dzieci, dziecigcego
$wiata w obrazach i wirtualnego $wiata obrazéw.

Ksigzka obrazkowa dla dzieci, bedaca szczegélnym przypadkiem ksigzki ilu-
strowanej, ma juz za sobg dtugg historie, lecz dopiero wspéltczesne nad nig badania
odkrywaja cale skomplikowanie niesionych przez nig senséw i teoretycznych per-
spektyw ich analizy. Z jednej strony ujawniaja jej historyczno-kulturowe zakorze-
nienie i wowczas staje si¢ ona dla badaczy $ladem jakosci kultury swojego czasu
i uksztaltowanych w jej obrebie koncepcji dziecinstwa i dziecka, dla ktdrego jest
tworzona. Z drugiej natomiast odstaniaja sposoby, na jakie ona sama wyznacza
ksztalt owej kultury, stajac si¢ swoista busolg dla nowych obszaréw myslenia
o swoim odbiorcy i §wiecie spotecznym, w ktérym przychodzi mu zy¢. Odrebnych
pol analiz dostarcza wspodlczesne podejscie do ksigzki obrazkowej jako do szczegol-
nej jakosci dzieta, ktére wigze w sobie wiele senséw, splatajac stowa i obrazy, wza-
jemnie wzmacniajace si¢ przekazy werbalne i wizualne, tworzace polisemiotyczne
prezentacje tresci kulturowych. W tym kontekscie autorzy tekstow zamieszczo-
nych w tomie rozumieja ksigzke obrazkowg jako ikonotekst, dla ktorego konstytu-
tywna jest niemozno$¢ odrebnego odczytywania dwdch jego warstw — werbalnej
i wizualnej. Obydwie bowiem we wzajemnej subtelnej relacji tworza dzieto sztuki
przemawiajace do dziecigcego czytelnika. Na te cze$¢ tomu sktadajg sie artykuty
Krystyny Rybickiej, Anny Boguszewskiej, Natalii Paprockiej, Jana Szytaka, Malgo-
rzaty Cackowskiej, Bozeny Hojki i Anity Wincencjusz-Patyny. Pierwsza z autorek
demaskuje niewspdtmiernos$¢ uniwersalnej klasyfikacji dziesigtnej (UKD) wobec
ksigzki obrazkowej, przez co gubig si¢ one na potkach bibliotecznych, traca swoja
tozsamos¢ i szans¢ na kontakt z czytelnikiem. Anna Boguszewska poszukuje
genezy polskiej ksigzki obrazkowej, Natalia Paprocka z kolei charakteryzuje fran-
cuska awangardowq ksigze ilustrowang dla dzieci na tle rewolucji obyczajowej lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych. W jej ramach obraz uzyskat pelng autonomie
i przestal by¢ jedynie dodatkiem do tekstu, a zadaniem ksigzki dla dzieci przestalo
by¢ wyposazanie malego czytelnika w spofecznie skonstruowang na jego potrzeby
wiedzg, a stalo si¢ wyksztalcenie w nim wrazliwo$ci na piekno i spoleczne pro-
blemy. O jednym z nich pisze kolejny autor - Jan Szytak, ktory na przyktadzie Rose
Blanche pokazuje, jak mozna podejmowac trudne spoleczne tematy w ksiazce dla
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dziecka. Z kolei Malgorzata Cackowska pokazuje, w jaki sposob i jaka wersje swiata
spolecznego i spolecznych tozsamosci ksigzka obrazkowa konstruuje w swoim
czytelniku.

Drugg odslong problematyki obrazu stanowi, dokonana przez Monike Nawrot-
-Borowska, prezentacja dzieciecego $wiata w materiatach ikonograficznych,
zamieszczonych w literaturze i prasie dla dzieci, w elementarzach i ilustrowanych
tablicach pogladowych. Historyczno-pedagogiczna analiza tych ilustracji drobia-
zgowo ukazuje detale dziecigecego $wiata — wyglad dzieci, ich ubidr, zachowania,
codzienne i niecodzienne czynnosci, sposoby spedzania czasu, zabawy, zabawki,
wnetrza, otoczenie, w ktérym przebywaly, uzywane przez nie sprzety, wreszcie
relacje z dorostymi i rowiesnikami, a nawet zwierzetami.

Ostatnig odstone podjetej w tomie tematyki stanowig dwa artykuly: Barbary
Zmudy oraz Piotra Prdsinowskiego i Piotra Krzywdzinskiego. Obydwa zostaty
poswiecone grom wideo — relatywnie nowemu medium, w ktérego obrebie obraz
zyskal szczegdlne znaczenie jako nosnik tresci majacych sensy socjalizacyjne i edu-
kacyjne. Treci te sg jednak reprezentowane inaczej niz w pozostalych mediach, nie
tylko przez swoista oprawe audiowizualng, lecz przede wszystkim w immersyjnym
zanurzeniu w wirtualnym swiecie obrazéw oraz ofercie interaktywnosci, pozwalaja-
cej odbiorcy oddzialywa¢ na utwor. Sg one w tym kontekscie tekstami kultury, ktore
wlaczaja odbiorce w proces tworzenia kultury, a wytwarzane w relacji czlowiek-
maszyna cyfrowe $wiaty obrazoéw stanowig rzeczywisto$¢ alternatywna, uzupelnia-
jaca lub dopetniajaca swiat realny.

Tom dopelnia przygotowana przez Astrid Meczkowska-Christiansen
i Malgorzate Lewartowska-Zychowicz recenzja ksiazki Spofeczeristwo, kultura,
wychowanie: publikacja dedykowana profesorowi Janowi Zebrowskiemu z okazji
szescdziesigciolecia pracy tworczej wydanej pod redakcja Jana Papieza oraz przygo-
towane przez Elzbiete Gorloft sprawozdanie z ogélnopolskiej konferencji naukowej
zatytulowanej ,,Z pedagogika przez systemy i ideologie...”, ktéra zorganizowat
Instytut Pedagogiki WNS UG z okazji przypadajacej w 2018 roku szesc¢dziesiatej
rocznicy pedagogiki gdanskiej.

Serdecznie zapraszamy do lektury pietnastego tomu ,,Ars Educandi” i mamy
nadziej¢, ze bedzie ona dla czytelnika inspirujacym doswiadczeniem, inicjujacym
nowe kierunki eksploracji §wiata obrazdow.

Malgorzata Lewartowska-Zychowicz
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(Nie)obecnos¢ ksigzki obrazkowej w strukturach
uniwersalnej klasyfikacji dziesigtnej'

Wprowadzenie

Wspolczesne odkrycia naukowe wynikajace z analizy pojec¢ czasu i przestrzeni
zmienily nie tylko wiedze¢ o $wiecie, wplynely réwniez na spoleczng percepcje
otaczajacej nas rzeczywistosci, a takze na cale spektrum zjawisk prezentowanych
przez sztuke najnowszg, w tym sztuke ksigzki. Jednym z interesujacych gatunkow
stala si¢ ksigzka obrazkowa, okreslana mianem: ikonotekst, picturebook, picture
book. Tresci w niej zawarte przechodzace ptynnie pomiedzy obrazami i tekstem
skupily si¢ w sposdb szczegdlny na prezentowaniu wymiaréw czasu i przestrzeni
na plaszczyznie kart ksigzki. Aby moc opisac t¢ wazng ceche ksigzki obrazkowej,
warto moze powréci¢ do prezentacji zadan literatury oraz sztuk plastycznych Got-
tholda Ephraima Lessinga, ktére zawart w rozprawie Laokoon z 1766 roku (zob.
Lessing 2012). Jego rewolucyjne jak na owe czasy poglady ponownie przeanalizo-
wali Seweryna Wystouch (1994: 15-38) i Hans Hollinder (2006: 188-190). Lessing
pisal, Ze gléwnym zadaniem malarstwa jest swobodne obrazowanie przestrzeni
na plaszczyznie blejtramu, zatrzymanie jej w kadrze (unieruchomienie w czasie).
Watek akeji mozliwy jest wowczas do przesledzenia w caloéci, w jednym obra-
zie. Literatura natomiast — w przeciwienstwie do malarstwa — opisuje problemy
liniowo, w nastepujacej po sobie kolejnosci, co niesie wprawdzie mozliwo$¢ swo-
bodnego poruszania si¢ w czasie akcji, odwotywania do przesztosci i przysztosci,
jednak pozbawia je przestrzennej réwnoczesno$ci. W dalszych badaniach punktem

! Artykut jest tekstem referatu, ktory zostalt wygtoszony 8 grudnia 2017 roku podczas ogol-
nopolskiej konferencji naukowej ,,W interakcji stow i obrazéw” zorganizowanej przez Instytut
Pedagogiki Uniwersytetu Gdanskiego, Pracownie Interdyscyplinarnych Badan Ksigzki Obraz-
kowej przy Uniwersytecie Gdanskim oraz Nadbaltyckie Centrum Kultury w Gdansku.
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krytycznym staje si¢ wiec moment spotkania i wzajemnego przenikania czasu
i przestrzeni zardwno w malarstwie, jak i w literaturze (Wystouch 1994: 16). Jako
spoiwo pomiedzy wymiarami zaproponowano w ksigzce grafike (z racji wspoélnoty
warsztatowej z drukiem) wspéttworzacg w XX wieku poezje konkretna, a takze
powie$¢ graficzng i ksigzke obrazkows.

Definicje ksigzki obrazkowej

Podreczny stownik bibliotekarza (Czapnik, Gruszka 2011: 168) konsekwentnie powta-
rza za Encyklopedig wiedzy o ksigzce (Birkenmajer 1971: 1278):

Ksigzka obrazkowa. Ksigzka zawierajaca wylacznie ilustracje, niekiedy uzupeinione
bardzo krotkim, czytelnym tekstem; przeznaczona na ogédt dla matych dzieci, analfa-
betéw i oséb stabo czytajacych. Ksigzka obrazkowa moze by¢ réwniez wydawnictwem
o charakterze rozrywkowym (np. komiks lub album rysunkéw satyrycznych) adreso-
wanym do szerokiego kregu odbiorcow.

W dobie szczegdtowych badan nad fenomenem ksiazki obrazkowej prowadzo-
nych przez pedagogow, literaturoznawcow i historykow sztuki definicja ta wydaje
sie co najmniej zaskakujaca. Wystarczy przesledzi¢ przeprowadzone przez Malgo-
rzate Cackowska w KsigZce obrazkowej. Wprowadzenie podsumowanie catej gamy
definicji ksigzki obrazkowej: Barbary Bader, Perry’ego Nodelmana, Marii Nikolaje-
vej i Carole Scott, Uriego Shulevitza, Kennetha A. Marantza, Kristin Hallberg, Ulli
Rhedin, Eliny Druker, Niny Christensen, Jensa Thiele (Cackowska 2017: 11-13),
podkreslajacej ponadto, ze istotg gatunku sa rézne relacje pomiedzy obrazem i tek-
stem oraz praca tych dwéch modalnosci na rzecz jakosci ksigzki obrazkowej poj-
mowanej jako calo$¢. Istotng role odgrywa réwniez oferta wydawnicza, bogactwo
poligrafii i edytorstwa skianiajacych si¢ ku potraktowaniu ksigzki obrazkowej jako
obiektu artystycznego (ibidem: 13).

Ksigzki obrazkowe rozréznia ponadto na te, ktére stosuja zasade narracyjno-
$ci, i te, ktdre ja odrzucajg, przypominajac, ze przy zastosowaniu wspoibrzmienia
obrazkowego i jezykowego kodu brak ktéregokolwiek sprawia, ze sens ksiazki staje
sie niezrozumialy, a tres¢ niekompletna (ibidem: 21). Za najciekawsza odmianeg
ksigzki narracyjnej uwaza si¢ tzw. postmodernistyczng ksigzke obrazkowa, gdzie
stowa i obrazy dostarczaja odmiennych badz przeciwstawnych informacji, czyli
znéw poprzez $cisle okreslone funkcje proponuja czytelnikowi nowy wymiar tresci.

W przytoczonej z podrecznika dla bibliotekarzy definicji cechy budowy
ksigzki obrazkowej, bedace kluczowe dla tego gatunku, nie pojawiaja si¢ nie-
stety wcale. Okreslenie, ze ,moze by¢ réwniez wydawnictwem o charakterze
rozrywkowym”, a krag odbiorcéw jest zawezony do ,,matych dzieci, analfabetow
i osob stabo czytajacych” zmienia wrecz jej przeslanie. Jakie wigc przelozenie
ma praca krytykéw i naukowcédw zwigzanych z ksigzka obrazkowa na prace
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bibliotekarzy, od ktérych w wielkiej mierze zalezy pdzniejszy los ksiazki i jej
kontakt z czytelnikiem?

Sygnatura i miejsce ksigzki obrazkowej w katalogu

Tozsamos¢ ksigzki potwierdza sie w trafnym umiejscowieniu jej na pétce biblio-
tecznej i nadaniu odpowiedniej sygnatury wedlug danych (tytul, autor, temat,
wydawca, data publikacji, format, jezyk, ISBN). Jeden z najpopularniejszych sys-
temow klasyfikacji ksiegozbioré6w nazywany uniwersalng klasyfikacja dziesietna
(UKD) (zob. Uniwersalna klasyfikacja dziesigtna 2006) obowiagzujacy w bibliote-
kach publicznych zaznacza wprawdzie obecno$¢ szaty graficznej w poddziatach
wspoélnych formy ksigzki, pozwala sobie jednak jedynie na lakoniczne okreslenia —
bogactwo ilustracji (02.025.2) (ibidem: 14) i przedstawienia graficzne (084) (ibi-
dem: 16). Obraz jest traktowany jako charakterystyczny element formalny ksigzki,
jej wlasciwo$¢, pominiete sg calkowicie zadania ilustracji jako autonomicznego
nos$nika tresci traktowanego na réowni ze sfowem, z tekstem.

Jakie wigc sg kryteria tworzenia owej jednoznacznie brzmiacej sygnatury w przy-
padku dziel z pogranicza literatury i sztuk plastycznych, gdzie tekst wybrzmiewa
w pelni tylko w sasiedztwie ilustracji lub jego funkcja jest zaledwie uzupelniajaca,
podrzedna? Co w takim przypadku buduje strukture ksigzki — mimo wszystko
stowo czy jednak obraz? Czy réznorodne klasyfikacje, decydujace o miejscu
mediéw na pdlce bibliotecznej, majace rozbudowany aparat badawczy dostoso-
wany do tre$ci werbalnych, potrafig réwniez jednakowo skutecznie klasyfikowa¢
sfere wizualng? Czy dysponuja metodami pozwalajacymi na porzadkowanie, opis
formalny i systematyzujaca charakterystyke ksiazek zawierajacych obrazy? Czy
bogactwo kontekstéw zawarte w koncepcji ksigzki obrazkowej zostato dostrzezone
w strukturach sygnatur bibliotecznych?

Z doswiadczen autorki tekstu i jej wieloletniej pracy w bibliotece publicznej
wynika, ze kryteria te s3 niejasne albo wrecz nie istniejg. W tym miejscu warto
przedstawi¢ opisy bibliograficzne stynnych narracyjnych ksigzek obrazkowych poja-
wiajacych sie na polskim rynku wydawniczym®. I tak Maurice Sendak, Tam, gdzie
zyjg dzikie stwory otrzymuje opis ,opowiadanie dziecigce amerykanskie 20 wieku”;
Babette Cole, Mama zniosta jajko! — ,opowiadanie dziecigce angielskie 20 wieku”;
Wolf Erlbruch, Ggs, smierc i tulipan oraz Straszna pigtka — ,,opowiadania dzieciece
niemieckie 21 wieku”; natomiast Wielkie pytanie — ,,ksiazki dla matych dzieci”

Podkreslana sekwencyjno$¢ stowa i obrazu w bibliotecznym hasle przedmioto-
wym nie pojawia si¢ wcale.

Typ ksigzek narracyjnych operujacych wylacznie obrazami, bez tekstu, otrzy-
muje opisy: Aleksandra i Daniel Mizielinscy Miasteczko Mamoko - ,Literatura

*Na podstawie danych z katalogu Miejskiej Biblioteki Publicznej w Lublinie, maj 2018.
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dziecigca polska 21 wieku. Ksigzka obrazkowa. Ksigzki dla matych dzieci”; ale
Rottraut Susanne Berner, Noc na ulicy Czeresniowej juz tylko - ,Ksigzka dla
matych dzieci”.

Przy restrykcyjnej konsekwencji budowania hasel przedmiotowych przez
bibliotekarzy katalogeréw nieustannie zaskakuje swoboda zakreséw przytoczo-
nych sformulowan i brak odniesien do szaty graficznej.

W niniejszych spostrzezeniach zawezonych do funkcjonowania ksigzki obraz-
kowej w ksiegozbiorach bibliotek publicznych moze warto przypomnie¢, ze pozycje
zawierajace krotka tre$¢ i bogata szate graficzng trafiaja generalnie do ksiegozbio-
réw dziecigcych - bez wzgledu na wielowarstwowos¢ przestania. Po przesledzeniu
wytycznych Biblioteki Narodowej dotyczacych zbioréw dla mlodych odbiorcéw
(Lewandowicz-Nosal 2008) okazuje sie¢ dodatkowo, ze opis odnosi si¢ do tresci wer-
balnych, pomimo dominacji na kartach ksigzki szaty graficznej (abstrakcyjnej lub
figuratywnej). I tak definicja ,ksigzki-zabawki” brzmi nastepujaco:

Do tego dzialu naleza obecne na rynku wydawniczym pozycje bez tekstu lub zawiera-
jace tylko jednowyrazowe lub kilkuzdaniowe podpisy, wszystkie ksiazki zaopatrzone
w jakiekolwiek elementy do manipulacji, takze wykonane z innych materiatéw niz pa-
pier. Publikacje te s3 przeznaczone dla dzieci w wieku 0-5 lat (ibidem: 8).

Trudno doszukac¢ sie cho¢by jednego zdania o ilustracji jako formie budujacej
tres¢ ksigzki.

Podobnie dzieje si¢ z pojeciem ksigzki wczesnokonceptowej, do ktdrej naleza
stowniki ilustrowane umieszczone w literaturze popularnonaukowej (dziat 81, z pod-
dzialem wspolnym jezyka) (ibidem: 15). Wypowiedzi autoréw ksigzek wczesnokon-
ceptowych, edukacja za pomoca obrazéw, w opisie bibliograficznym jest zupelnie
niewidoczna.

Natomiast komiks zyskujacy okreslenie ,narysowane opowiadanie” zostal
wyodrebniony w klasyfikacji bibliotecznej ze wzgledu na ,specyficzng forme
wypowiedzi artystycznej” (ibidem: 14), ale juz nie mozna si¢ dowiedzie¢, w czym
lezy specyfika tejze wypowiedzi. Moze warto jeszcze doda¢, ze komiksy wchodza
do dzialu ,Literatura masowa. Literatura brukowa. Komiksy” (Uniwersalna klasy-
fikacja dziesigtna 2006: 284), sygnatura za$ ogranicza si¢ do wyodrebnienia cech
literackich.

Miejsce ksiazki obrazkowej na bibliotecznej potce

Opis bibliograficzny i sygnatura ksigzki decyduja o jej ustawieniu na polce.
W duzych bibliotekach naukowych udostepniane ksiazki, przechowywane najcze-
$ciej w magazynach, moga by¢ ustawiane nawet wedlug kolejnego numeru inwen-
tarzowego, czyli wedlug kolejnosci zakupu. Natomiast w bibliotekach publicz-
nych z wolnym dostepem czytelnika do pétek ksigzki wchodza miedzy soba we
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wzajemne relacje, buduja nowe konteksty. Przemyslane sasiedztwo ksiazek wzbo-
gaca je nawzajem, pomaga przeprowadza¢ kwerendy, proponowa¢ w zamian inne
ksiazki zamiast oczekiwanej, pokazywa¢ réznorodno$¢ tematu, ktérym zaintere-
sowal sie czytelnik. Albo wrecz przeciwnie — przypadkowo skatalogowana ksigzka
przepada, gubi swoja tozsamos$¢, zmniejsza si¢ jej szansa na konstruktywny kontakt
z czytelnikiem. I tak wlasnie ksigzki obrazkowe rozproszone po réznych dziatach
biblioteki tracg wiele na swoim potencjale estetycznym i edukacyjnym. Wystarczy
przesledzi¢ ponownie opisy i idgce za tym ustawienia na pdtkach bibliotecznych
autorskich ksigzek (o uniwersalnym przestaniu) cho¢by jednej z najbardziej zna-
nych twoérczyn polskiej ksigzki obrazkowej — Iwony Chmielewskiej. Umieszczone
s3 w ,opowiadaniach polskich 21 wieku” albo ,,miniaturach literackich”, przedziat
wiekowy 6-8 lat: Cztery zwykte miski; Klopot; Pamietnik Blumki; Maum: dom
duszy (hasto ,Dusza”); Oczy (haslo ,,Niewidomi”). W nastepnym przedziale wie-
kowym 9-10 lat, réwniez jako ,,opowiadania polskie 21 wieku™ Dwoje ludzi; Cztery
strony czasu. Jedynie Krolestwo dziewczynki zakwalifikowane jest jako ,,Pokwita-
nie. Ksigzka obrazkowa. Opowiadanie polskie 21 wieku”, cho¢ do niedawna jeszcze
przypisane bylo do w dziatu ,,Medycyna” dla dzieci w wieku 11-14 lat. Przy czym
nie sposéb jednoznacznie odpowiedzie¢, dlaczego tylko Krélestwo dziewczynki
otrzymalo okreslenie ,ksigzka obrazkowa” a inne ksigzki tejze autorki juz nie?

Z kolei leporello Marka Bienczyka i Joanny Concejo Ksigze w cukierni jest ,,opo-
wiadaniem dzieciecym polskim 21 wieku” w przedziale wiekowym 9-10 lat.

Podsumowanie

Niejasne kryteria opisow zawartych w strukturach klasyfikacji UKD dotyczacych
tresci wizualnych ksiagzek obrazkowych powoduje, ze wyszukiwanie ich w katalogu
i na potkach bibliotecznych nasuwa wiele watpliwosci. Tekst, postrzegany na réwni
z obrazem, przepojony intencja pobudzenia zmystéw wzroku lub dotyku niefatwo
daje si¢ wdrozy¢ w tradycyjny uklad ksiegozbioru. Jezeli jednak ksigzki z oryginalna
szatg graficzng, wspoltworzaca jej tre$¢ na rowni z tekstem albo nawet dominujaca
nad tekstem, wydzieli si¢ z dzialu , Literatura” (,,8”) i postawi blizej dziatu ,,Sztuka”
(»,77), dokladniej ,,Grafika” (,,76”), wymowa wybranych ksigzek stanie si¢ czytel-
niejsza i pojawi si¢ mozliwo$¢ ustawiania ich na podlce, uwzgledniajac w pierwszej
kolejnosci nazwisko projektanta, a w drugiej autora tekstu. Powstaje nowy zbior,
kolekeja ksigzek z oryginalnym alfabetem wizualnym, znakiem czasu, przemian
socjologicznych, poligraficznych, historycznych. Dzielenie ksiazek ze wzgledu na
wiek odbiorcy - czesto niepotrzebny — przestaje by¢ priorytetowy, ksigzki ekspo-
nuja cechy niezaleznego, pieknego obiektu. Potwierdza si¢ idea ksigzki — dziela
sztuki — zawarta na wystawie i w publikacji Polska Szkota Ksigzki Obrazkowej
(Cackowska, Wincencjusz-Patyna 2017). Otwiera przed czytelnikiem panorame
informacji o artystycznym rodowodzie ksiazki, o jej $cistych zwigzkach z grafika,
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plakatem, w koncu o jej tworcach, tresciach ksigzki ukrytych w kompozycji kart
ksigzek i rozktadowek.

Jorge Luis Borges w 1941 roku w Mar del Plata napisat wizjonerskie opowiada-
nie o Bibliotece Babel, o totalnym zbiorze zapomnianej wiedzy zapisanej wedlug
»kombinacji dwudziestu kilku symboli ortograficznych strzezonej przez grupe
oddanych, skazanych na wyginiecie bibliotekarzy” (zob. Borges 1972: 65-73). Przy
czym w prezentacji przestrzeni labiryntéw uporzadkowanego chaosu wiedzy dawat
nadzieje czytelnikowi na rozpoznanie zawilej struktury wszech§wiata. Opowiada-
nie powstalo na kilkanascie lat przed objeciem przez Borgesa stanowiska dyrektora
Biblioteki Narodowej w Buenos Aires i przed globalng cyfryzacja zasobéw biblio-
tecznych na $wiecie. Przewidzial zalamanie procesu archiwizacji i porzadkowania
wiedzy wylacznie za posrednictwem kodu stow?
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Streszczenie

Ksigzki obrazkowe oraz te ciekawie zilustrowane, wyeksponowane w bibliotece jako dzielo
sztuki, transponowane na rézne noéniki (ksiazka, grafika, aplikacja, rozwigzania multime-
dialne), wskazuja czytelnikowi obecnos¢ nowych, unikatowych wartosci zbioréw, wzbu-
dzaja zainteresowanie w kazdym przedziale wiekowym, staja si¢ miedzypokoleniowym
pomostem, zachecaja do utrwalania nawyku czytania. Ponadto, jesli zakres ustug ofero-
wanych przez biblioteke obejmuje bezposredni i przyjazny kontakt z autorami ksigzek —
ilustratorami, pisarzami - podczas wernisazy i warsztatow moze sta¢ si¢ przelomowym
momentem zaréwno dla czytelnikdow, jak i bibliotekarzy, zachecajac ich do zapoznania si¢
z historig epoki i szerokich kontekstéw kulturowych.

Stowa kluczowe

ksigzka obrazkowa, biblioteka, katalog
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Summary

The (non)presence of picturebook in the structures
of the Universal Decimal Classification

Picture books, as well as the ones interestingly illustrated, exhibited as works of art in
various media (a book, graphics, an application, multimedia solutions), draw attention
of readers to the new and unique values of library collections, arouse interest among all
age groups, become an intergenerational bridge, encourage and enhance the reading
habit. Moreover, if a range of services offered by a library includes a direct and friendly
contact with book authors - illustrators, writers — during vernissages and workshops, it
can become a breakthrough moment, both for readers and librarians, encouraging them
to become familiar with history of the epoch and wide cultural contexts.

Keywords

picturebook, library, catalog
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Przyczynek do poszukiwania genezy
polskiej ksigzki obrazkowej

Wstep

Ksigzka obrazkowa jest szczegdlnym typem ksiazki ilustrowanej. Okreslenie
»ksigzka z obrazkami” nie jest dla niej wystarczajace. Jej istota jest zdublowany
przekaz — przez obraz i stowo, czesto z powazng przewaga strony wizualnej. Jest to
przekaz zalezny wzajemnie, gdzie obraz catkowicie zastepuje stowa lub wzmacnia
ich znaczenie i rozumienie. Charakter ksigzki obrazkowej wyraza si¢ w faczeniu
specjalnosci sztuki uzytkowej - takich jak grafika wydawnicza, typografia i ilu-
stracja - w harmonijng i uzasadniong formalnie jednos¢.

Ksigzke obrazkowa (picture book, picturebook) adresowang do dzieci powi-
nien wyroznia¢ profesjonalizm opracowania edytorskiego i graficznego, gdyz to,
co dziecko oglada, ma niebagatelne znaczenie dla jego rozwoju. W zamierzeniach
poznawczych, wychowawczych i ksztalcacych ksigzka ma stymulowaé rozwdj
dziecka. Dlatego wazne jest, aby byta inspirujaca poznawczo, budzaca emogje, cie-
kawo$¢, aby wplywata na wyobraznig¢ i rozwijala postawe estetyczng. Rowniez pro-
blematyka tematyczna ksigzki obrazkowej winna by¢ zréznicowana — obejmujaca
zagadnienia edukacyjne zaréwno z zakresu $wiata przyrodniczo-geograficznego,
jaki i z kultury. Szczegdlnie wazne moga tu by¢ spoteczne watki tematyczne okre-
$lane jako ,trudne”.

Zamierzeniem niniejszego opracowania jest zaprezentowanie materiatu zro-
dlowego, czasem zapomnianego, bedacego chronologicznym przegladem wybra-
nych wydan ksigzkowych, w ktorych ilustracja ma znaczaca, réwnoprawna
z tekstem role. Wykorzystano technike analizy dokumentu zaczerpnieta z meto-
dologii nauk historycznych. Wybrane publikacje ksigzkowe adresowane do dzieci,
ze wzgledu na dwoisty kod przekazu, mozna kwalifikowac¢ jako ksigzki obrazkowe.
Wyboru dokonano sposrdd szczegolnie bogatych w material ilustracyjny polskich
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wydawnictw z przelomu XIX i XX wieku oraz wydanych pdzniej. W ocenie autorki
s3 to reprezentatywne utwory, $wiadczace o samorodnej drodze i ewolucji polskiej
szkoty ksigzki obrazkowej. Wszystkie wyprzedzaja rok 1963, w ktérym to wydano
jedna z najstynniejszych ksigzek obrazkowych XX wieku - autorska pozycje Tam,
gdzie zyjq dzikie stwory zaprojektowana przez Maurice’a Sendaka, wprowadzajaca
czytelnika w niezwykla przygode matego Maxa (Cackowska 2017). Warto tu wspo-
mnie¢ wyprawe polskiego Mateuszka napisang przez Stefani¢ Szuchowa, a wydana
dwa lata wczesnej, w 1961 roku. Przygody Mateuszka barwnie i dynamicznie zilu-
strowala Janina Krzeminska (il. 1), stosujac technike akwareli oraz zabieg zatlusz-
czania podobrazia (Szuchowa 1961).

W historii Mateuszka i Maxa wida¢ analogie w niezwyklej podrozy i spotkaniu
innych istot majacych bezposredni wplyw na ksztaltowanie si¢ postawy bohatera
ijego $wiadomos¢ siebie. Mateuszek stwierdza:

Niech si¢ 0 mnie nikt nie martwi

mam osiotka, wdzek, bat.

Do widzenia babciu, mamo

Mateuszek jedzie w §wiat (Szuchowa 1961: [b.p.]).

S

I1. 1. Iustracja autorstwa Janiny Krzeminskiej w ksigzce Stefanii Szuchowej
Mateuszek na zaczarowanej wyspie z 1961 roku
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Maly Max podjat podobna wyprawe wyobrazni (il. 2). Wyobrazony $wiat przy-
biera formy rzeczywiste — rosnacy las w pokoju, ocean i spotkanie stwordw jest jak
najbardziej realne:

a oceanem przyplyneta do Maxa jego wlasna tédka,

ktéra pozeglowal przez noc i dzien, z tygodnia na tydzien,
niemal na druga strone roku, by dotrze¢ tam,

gdzie zyja dzikie stwory (Sendak 2014: [b.p.])

WHERE THE WILD THINGS AR

N

STORY AND PICTURES BY MAURICE SEN

DAK

IL. 2. Okladka oryginalnego wydania Where the Wild Things Are
Maurice’a Sendaka z 1963 roku

Takie propozycje urzekaja dzieci, trafiajac w nature ich wyobrazni i potrzebe fan-
tazjowania. Pokrewne pomysty, chociaz zawierajg inng doze¢ dydaktyzmu, uswiada-
miajg dziecku warto$¢ spotecznych norm, ktérych podstawy poznaja w rodzinie. Jed-
noczesnie niepostuszenstwo bohatera i przekraczanie powszechnie obowigzujacych
norm jest dla niego tylko skuteczng lekcja zycia i nie powoduje odrzucenia go przez
najblizszych. To znakomity przyklad wydarzen, gdzie przeksztalcaja sie antywzorce
postepowania, nastepuje refleksja oraz rozpoznawanie wtasnych emocji. Swiat Mate-
uszka w wielu aspektach jest poréwnywalny ze swiatem Maxa. Ksiagzka obrazkowa
jest pozytecznym narzedziem przekazu dla mlodych odbiorcéw. Na tym przestaniu
oparto sie, inicjujac w latach pie¢dziesigtych cykl ,,Swiat w Obrazach”, ktéremu z racji
imponujacej wielkosci w analizach poswiecono szczegdlne miejsce.
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Ze stanu badan nad ksigzkg obrazkowsg

Do klasyki powojennych znawcéw ksigzki ilustrowanej oraz jej badaczy w Polsce
naleza specjaliSci z roznych dziedzin nauki i sztuki: Andrzej Banach, Janusz Dunin,
Janusz Sowinski, Stefan Szuman, Irena Sloniska, Janina Wierciiiska, Danuta Wro-
blewska. Problematyka ta zajmuje wazne miejsce w badaniach Anny Boguszewskiej,
Malgorzaty Centner-Guz, Malgorzaty Komzy, Anieli Ksigzek-Szczepanikowej,
Beaty Mazepy-Domagaly, Krzysztofa Migonia, Elzbiety Szefler, Anity Wincencjusz-
-Patyny i innych. U wymienionych badaczy pojawia si¢ motyw tematyczny ksigzki
obrazkowej w kontekscie analiz zwigzanych z ksiazka ilustrowana. Janina Wier-
cinska zapoczatkowala w Polsce badania polskiej ksigzki obrazkowej. Zagadnienia
te rozwija Malgorzata Cackowska. Wyjatkowe znawstwo szaty graficznej ksiazki
dzieciecej, w tym obrazkowej, prezentuja Grazka Lange, Krystyna Lipka-Sztarbalto
oraz wielu innych tworcéw, artystow ilustratoréw. Kluczowe publikacje dotyczace
ksigzki obrazkowej to opracowania monograficzne: Look! Polish Picturebook! oraz
Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie.

Poszukiwania genezy polskiej ksigzki obrazkowej

Umieszczenie zjawiska polskiej ksiazki obrazkowej w kontekscie historycznym jest
bardzo istotne. Juz na progu XX wieku Janina Mortkowiczowa zwrocita uwage
na wartosci ptynace z ogladu dziel sztuki w procesie wychowania dzieci. Zdecy-
dowanie podkreslita potrzebe rozwijania percepcji i recepcji obrazu, stwierdza-
jac: ,Obrazki i ksigzki obrazkowe, ktére od najmlodszych lat dostaja sie do rak
dziecka, wywieraja powazny wplyw na rozwdj estetyczny i mogg staé si¢ pierw-
szorzednym narzedziem wychowania estetycznego” (Mortkowiczowa 1904: 15).
Roéwniez z racji rzetelnosci, aby nie przypisywac niestusznie zZrédet polskiej ksigzki
obrazkowej jedynie dokonaniom artystycznym w obcych kulturach (na przy-
klad traktujac jako pierwowzoér wspomniang ksigzke Where the Wild Things Are
Sendaka), nalezy pamieta¢ o dzielach rodzimych. Janina Wiercinska za najwcze-
$niejszg polska ksigzke obrazkowq uznaje wydane w 1860 roku Bajki Stanistawa
Jachowicza z ilustracjami Wojciecha Gersona (r¢cznie kolorowane drzeworyty).
Edycje powtdérzono w 1876 roku, w 1880 ukazaly sie Bajki i przypowiesci Ignacego
Krasickiego z — réwniez recznie kolorowanymi — drzeworytami Ksawerego Pilla-
tiego i Antoniego Zaleskiego. Jako prototyp catkowicie polskiej propozycji odpo-
wiadajacej rozumieniu ksigzki obrazkowej mozna zaklasyfikowaé forme ksigzki
Bajka o Kasi i krélewiczu autorstwa Lucjana Rydla wydang w 1904 roku. Oktadke
i ilustracje, ktore maja tu wiodacy charakter i nawigzuja do stylistyki ludowej, oraz
liternictwo zaprojektowal Stanistaw Debicki — wykorzystujac duzy, nowatorski for-
mat oraz narracj¢ kolorem. Warto przytoczy¢ opinie Mieczystawa Tretera powstalg



Przyczynek do poszukiwania genezy polskiej ksigzki obrazkowe; 21

po dwudziestu latach od wydania ksigzki: ,Stanistaw Debicki [...] przejawial oso-
bliwy talent w malowaniu dzieci, znowuz umial odczuwacé ich dusze, rozumieé
odrebny $wiat ich zainteresowan, czemu znakomity dat wyraz w swych $wietnych
ilustracjach” (Treter 1924: 25). Ze wspodlczesnej perspektywy Bajke o Kasi i krdle-
wiczu mozna uznac za prekursorska dla polskiej ksigzki obrazkowej, ktéra wow-
czas znacznie czgséciej byla odrzucana anizeli doceniana przez krytykéw i opinie
spoteczng.

Wydane w 1905 roku Jasetka Marii Konopnickiej w calos§ciowym opracowaniu
graficznym Jana Bukowskiego to kolejna udana polska propozycja opowiadania
obrazem. Poézniejsze tytuly zastugujace na uwage w temacie ksigzki obrazko-
wej, utrwalajace nowy typ ksiazki, to KsigZeczka Halusi Bronistawy Ostrowskiej
z 1906 roku oraz Jak si¢ dzieci w Bronowie bawity Konopnickiej z 1911 roku.
W 1917 roku debiutuje Zofia Lubanska, pdzniejsza Stryjenska, wydana w wydaw-
nictwie Warsztatéw Krakowskich ksigzkg Pastoratki z siedmiu koled ztozone, zdo-
biong dynamicznymi, picknymi w formie ilustracjami.

Tadeusz Dobrowolski wyrdznia trzy zasadnicze kierunki w sztuce polskiego
dwudziestolecia miedzywojennego, ktérych oddzialywanie bylo znamienne dla
formy dziecigcej ilustracji ksigzkowej. Byly to kontynuacje form z okresu Mlodej
Polski, tworzenie nowego, czyli awangarda, oraz koloryzm (Dobrowolski 1989,
Michalska 1986).

W latach dwudziestych zatozenia koncepcji ,,pieknej ksigzki” skupialy si¢ wokot
perfekcji kompozycji typograficznej. Ewentualna obecnos¢ ilustracji oraz zdobni-
kow, najczesciej drzeworytniczych, warsztatowo i formalnie byly podporzadkowane
liternictwu. Z istoty nie stanowily koniecznego elementu pigknej ksigzki, zatem
dominowalo ,typograficzne” rozumienie kunsztu grafiki ksigzki. W tym okresie
powstajg wytworne ksigzki zgodne z preferowana ideg, opracowane przez Edmunda
Barttomiejczyka, ktore pretenduja do kwalifikacji jako obrazkowe. W 1922 roku
artysta zaprojektowal do tekstu Jozefa J. Kraszewskiego Dziad i baba w matrycy
drzeworytniczej druk i ilustracje inspirowane stylistyka ludowa. Nowatorstwo
publikacji polegalo na calo$ciowym ujeciu architektonicznym formy ksigzki i pro-
wadzeniu narracji obrazem. Kolejny projekt z 1923 roku to narracyjna grafika
ilustracyjna przenikajaca si¢ z tekstem Juliana Ejsmonda O Janku Kominiarczyku
i dymigcym piecu krola Stasia, doceniona w 1929 roku na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu zlotym Medalem (il. 3).

Bogata ilustrowang szate graficzng zaprojektowang przez Zofi¢ Stryjenska otrzy-
maly teksty Zofii Rogoszéwny: Sroczka kaszke warzyta, Gadki dziecigce spisane z ust
ludu i wspomnien dzieciristwa, Heleny Sobanskiej Skgd krasnoludki dostaly swoje
czapeczki oraz Janiny Porazinskiej Jas i Kasia. Artystka stworzyla dynamiczne
i pelne humoru ilustracje o charakterystycznej stylistyce inspirowanej formizmem
oraz polska sztuka ludowa.
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I1. 3. Okfadka projektu Edmunda Bartlomiejczyka do ksigzki Juliana Ejsmonda
O Janku Kominiarczyku i dymigcym piecu kréla Stasia z 1923 roku

Stanistaw Bobinski opracowat obrazkowa opowies¢ do popularnej w dwudziesto-
leciu miedzywojennym ksiazki W Wojtusiowej izbie Janiny Porazinskiej (1925) oraz
opowiadan Lucyny Krzemienieckiej wydanych w 1930 roku pod tytutem £ap-cap.

Podobnie wydano utwory wybrane z bogatej twoérczosci Marii Konopnickiej.
Bogdan Nowakowski podaje tres¢ tekstu w Szkolnych przygodach Pimpusia Sadetko
(1928) oraz Filus, Milus i Kazia (1929) w formie narracyjnego watku ilustracyjnego,
wprowadzajac lapidarnos¢ groteskowego rysunku i znakomity humor sytuacyjny.

Jozef Birkenmajer jest pomystodawca serii ksigzek tytulowanych jako obrazkowe —
warto je przypomniec z tego wlasnie wzgledu - chociaz zakres rozumienia terminu
»ksigzka obrazkowa” w tym okresie nie pokrywa si¢ z obecnym. Seri¢ wydano
w Poznaniu w Wydawnictwie Polskim Rudolfa Wagnera w 1931 roku. Kazdy z krét-
kich, dowcipnych wierszykéw oscylujacych wokot jednej tematyki opatrzono cato-
stronicowa barwna ilustracjg. S to chromolitografie obcego pochodzenia, prawdo-
podobnie angielskiego. Mozna sadzi¢, ze autor wierszy bedacy wybitnym ttumaczem
literatury angielskiej i klasycznej mial szeroki wglad w éwczesne wydawnictwa obce.
Serie tworza nastepujace tytuly: Tik-tak, Czy juz znacie?, Kocham pieski, U krasno-
ludkow, Przyjaciele. W kazdej publikacji jest obecny podtytul Ksigzeczka obrazkowa.
W Bibliotece Jagiellonskiej zachowal si¢ tomik Przyjaciele. Na kazdej rozkladéwce
miesci si¢ barwna ilustracja calostronicowa oraz stosowny wierszyk (il. 4). Opo-
wiada o zabawnych zdarzeniach z zycia kotow i pséw, obrazujac ich zachowaniem
postawy czy postepowanie dzieci.
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Il. 4. Karta rozkladowa ksigzki Przyjaciele autorstwa Jozefa Birkenmajera z 1931 roku

Ksigzka obrazkowa bedaca swoistym typem ksigzki ilustrowanej stopniowo
utrwalala swoj byt i rozwijata si¢ w kierunku przewagi narracji obrazem. W latach
trzydziestych ilustracja ma zdecydowanie wiekszy udzial w tworzeniu formy
ksigzki dla dzieci'. W zasluzonym dla popularyzacji literackiej kultury polskiej
wydawnictwie zalozonym przez Jakuba Mortkowicza w 1937 roku ukazuje si¢
Tanicowata igla z nitkg Jana Brzechwy w narracji plastycznej Franciszki Themer-
son. Wydanie zyskuje powodzenie, dlatego wznowienie nastepuje juz w 1939 roku.
W 1938 roku wydano znamienng dla rozwoju polskiej ksigzki obrazkowej Lokomo-
tywe Juliana Tuwima wedltug projektu Jana Lewitta i Jerzego Hima. Zajelo sie tym
wydawnictwo Marka Przeworskiego, odziedziczone po ojcu Jakubie, ktore celo-
walo w nowosciach. Utwor ten na diugo pozostal w Polsce wzorem nowoczesnej
ksiazki obrazkowej. W powojennych projektach graficznych Lokomotywy artystow
Ignacego Witza, Jana Lenicy i Jana Marcina Szancera takze jest obecna idea ksigzki
obrazkowej (Boguszewska 2013b).

'W 1937 roku w Paryzu na Miedzynarodowym Kongresie Pedagogicznym nagrodzono
metodyke i szate graficzng polskich wydawnictw dla dzieci.
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Polska ksigzka obrazkowa lat pie¢dziesiatych.
Cykl ,,Swiat w Obrazach”

Waznym potwierdzeniem obecnosci ksigzki obrazkowej w latach piecdziesigtych
bylo wydanie cyklu ,,Swiat w Obrazach™. Byta to pierwsza powojenna seria prze-
mawiajgca obrazem i prowadzaca obrazem narracje. Wydawana od roku 1950
pod patronatem i z rekomendacji Ministerstwa Kultury i Sztuki, byla adresowana
do grupy dzieci przedszkolnych. Zapotrzebowanie na tego typu publikacje bylo
bardzo duze. Broszurowe ksiazeczki, drukowane na sztywnym kartoniku, miaty
szeroki zasieg z racji wysokiego nakfadu (250-300 tys.). Z kilkunastu pierwszych
opracowanych tomikéw (Dziwne zwierzeta, Gory, Jesieri, Najwieksze zwierzeta,
Ptactwo domowe [il. 5], Polskie stroje ludowe, Twoje miasto, W przedszkolu, Wio-
sna, Zabawa i zabawki, Zwierzeta domowe, Zima) niektore w 1953 roku wznawiano
juz trzecim wydaniem. Cena tomiku - 3 zt - byla znacznie wyzsza na przyktad od
popularnej serii ,,Poczytaj mi Mamo”. Cykl realizowalo Panstwowe Wydawnictwo
Literatury Dzieciecej Nasza Ksiegarnia.

Kazdy tomik byt autorska propozycja narracji obrazem bez tekstu. Artysci
sami decydowali o tym, jaki temat zilustruja. Wydawnictwo wspolpracowato
z dwczesnie najwybitniejszymi grafikami zaangazowanymi w ilustratorstwo dla
najmtodszych.

I1. 5. Karta rozkladowa w ksigzce Jozefa Czerwinskiego
Ptactwo domowe z 1956 roku

Poszczegdlne tomiki ilustrowali na przykiad: Bohdan Bocianowski (Lato),
Michal Bylina (Wies), Jozet Czerwinski (Ptactwo domowe, W wodzie), Janusz
Jurewicz (Las, Skarby ziemi), Zofia Fijatkowska (Gory), Mateusz Gawrys (Port,

2 Precedens emisji serii wydawniczej ,,Swiat w Obrazach” mial miejsce w okresie dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Zachowany ,,Cykl Przyrodniczy” zaproponowany przez Stanistawa
Gartkiewicza dotyczyl zoo (nr 1). Narracje wizualne tworzylo ponad sto fotografii.
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Samoloty [il. 6]), Maria Hiszpanska (Jacek i jego rodzina), Jerzy Karolak (W jesieni),
Ludwik Maciag (Zwierzeta domowe), Konstanty Sopocko (Twoje zwierzgtka),
Roman Owidzki (Bociany wracajg, Najwieksze zwierzeta), Olga Siemaszko (Wio-
sna), Zbigniew Rychlicki (Pochéd majowy, Wegiel) Zdzistaw Witwicki (Warszawa),
Ignacy Witz (Miasto).

Praez caly kule ziemska preebiesujy daisiaj linie lotnicze.
Do nojdalszyeh zakatkdw Swiata moina dotrzeé samolo
fem — majwygodniejeym i najseybszym érodkiem Komuni-
Kacyjnym.

I1. 6. Karta rozkladowa w ksigzce Mateusza Gawrysia Samoloty z 1956 roku

Jak wspomina Zdzistaw Witwicki, kierownictwo redakgji artystycznej wydaw-
nictwa nie do konca bylo zadowolone z efektéw serii. Zamierzeniem bylo stwo-
rzenie ksigzki artystycznej dla dzieci realizujacej misj¢ wychowania estetycznego.
Czesto w narracji, doborze szczegdtéw przedstawien dominowala narzucajaca
sie ideologizacja. Niejednokrotnie efekty projektow autorskich niweczyla jakos¢
wydruku (Wywiad ze Zdzistawem Witwickim z 17 lutego 2018 roku - w posiada-
niu A.B.).

Obowiazywal format zblizony do kwadratu (21 c¢m), uktad broszurowy, dwa-
nascie kart-obrazéw wydrukowanych na sztywnym kartonie w oprawie broszuro-
wej. Byly to ksigzeczki beztekstowe, w kilku tomikach znalazly sie krotkie opisy lub
wierszyk (Cyrk, Port, Zima), w wiekszosci jest spis ilustracji. Okladka z barwng ilu-
stracja zapowiadala tematyke, zazwyczaj podawano nazwisko ilustratora. Gtéwnym
narzedziem narracyjnym zawsze jest obraz — pamietano, Ze odbiorca nie posiadl
jeszcze umiejetnosci czytania. Projekt cyklu obejmowal 24 tematy. Spetnialy one
réwniez funkcje propagandowa. Z biegiem lat cykl rozrdst sig, w 1961 roku obejmo-
wal pie¢dziesigt motywow tematycznych. Seria ,,Swiat w Obrazach” nie miata wia-
snego znaku graficznego, nie zawsze takze jej nazwa byla umieszczana na okfadce
(Jamréz-Stolarska 2014: 99-101). Podejmowano tematyke interesujaca dla dzieci
mieszkajacych zaréwno na wsi, jak i w miescie. W zatozeniu ksigzki mialy bawi¢
i edukowa¢ jednoczesnie. Dostosowane do idei Jana Amosa Komenskiego, autora
popularnego podrecznika Swiat w obrazach, skad zaczerpniety jest tytul serii,
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dostarczaly wiedzy o otaczajacym $wiecie zaréwno najblizszym dla dziecka (Wio-
sna, Las, Lato, Zima, Zabawy i zabawki), jak i w dalszych jego kregach (Port, Polskie
stroje ludowe, U Eskimoséw, Wegiel).

Wiréd watkéw tematycznych mozna wyrdzni¢ przyrode, gdzie prezentowano
zwierz¢ta domowe i egzotyczne (Zwierzgta domowe, Najwigksze zwierzeta), pigkno
pejzazu Polski (Bociany wracajg, Gory, Lgki, Morze, Wista, Warszawa) oraz $wiat
wsi (Pola, Sad, Wies, W jesieni). Inny watek dotyczyl rozwoju techniki widocznego
w zakladach pracy, miastach i na wsi (Budowa, Jadg samochody, Port, Lodzie, statki
i okrety, Samoloty, Wegiel). Prezentowano tez kulture Polski (Polskie stroje ludowe)
iinnych, tzw. bratnich narodéw (Chiny). Byly tez ksiazeczki bezposrednio zwigzane
z zyciem dziecka i jego srodowiskiem rodzinnym (Jacek i jego rodzina, Przyjaciel
pies, W przedszkolu). Niezaleznie od podjetego tematu w publikacjach panowala
zasada zgodna z ideologicznymi wytycznymi Polski Ludowej. Indoktrynacja obra-
zem w omawianej serii jest bardzo czytelna zar6wno w warstwie wykorzystywanego
w narracji realizmu, jak i doboru tresci i ich wizualnej interpretacji.

Mimo ograniczen zwigzanych z propagandowymi zalozeniami socrealizmu
artysci tworzyli narracje obrazem interesujace artystyczne. Do takich nalezy malar-
ska propozycja debiutujacej wowczas Marii Mackiewicz skladajaca si¢ z dziesieciu
obrazoéw. Ich spis na koncu ksigzki stanowi swoisty opis egzotycznej historii chtopca
imieniem Tugto. ,,Na Dalekiej PéInocy wsrdd $niegdw ilodow stoja sniegowe domki.
Maly Tugto bawi sie przed domem’, ,,Matka przygotowata obiad — goraca zupe zryby”,
»Tugto karmi renifera’, ,Eskimosi poluja na niedzwiedzia (rozktadéwka)’, , Tugto
prowadzi psi zaprzeg (rozktadéwka)”, ,,Foki wyszly na brzeg morza’, ,To dziwne
zwierzeg Zyjace na poinocy - to wol pizmowy’, ,,Ojciec Tugto poluje na morsy’, ,Na
morzu widac statek wielorybniczy ciagnacy za sobg upolowane wieloryby”, ,W kraju
Eskimoséw noc trwa sze$¢ miesiecy’, ,Od czasu do czasu ciemnosci rozjasnia blask
na niebie - to zorza polarna” (Mackiewicz 1956: [b.p.]). Podobnie malarska i dyna-
miczna w kompozycji oraz subtelna w kolorze byla propozycja Danuty Heintze Sad
oraz Gory Fijalkowskiej. Ludwik Maciag zaprezentowal domowe zwierzeta bardziej
znane wiejskim dzieciom z kunsztem malarskim i dozag humoru. Mateusz Gawry$
w wykonanych tomikach postugiwal sie swobodg warsztatu akwarelisty dostosowa-
nego do realistycznego rysunku.

Eugenia Rézanska w tomiku £gka opowiedziata z wnikliwoscig wytrawnego
biologa o tajnikach tej biocenozy. Zestawita malarskie obrazy z tablicowym przed-
stawieniem okazow naleznym ksigzce edukacyjnej. Ksiazeczka W wodzie Czer-
winskiego prezentuje mieszkancéw wod rowniez w formie plansz edukacyjnych.

Interesujagcym artystycznie tomikiem serii ,Swiat w Obrazach” jest Zima
Gustawa Majewskiego z tekstem Wiery Bodalskiej (Hanna Czajkowska jest autorka
beztekstowego tomiku w tej serii o tym samym tytule). To jedna z pierwszych
realizacji graficznych. Rzadko wykorzystywano teksty autorskie — bylo tak jeszcze
w propagandowej ksigzeczce Budowa do tekstu Romana Pisarskiego zilustrowanej
przez Janusza Jurjewicza (1954). Tomiki zawieraly bardziej opisowe lub lapidarne
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spisy ilustracji. W tomiku Cyrk zamiast spisu znajduje si¢ opis odpowiadajacy
dynamice groteskowych ilustracji Piotra Bary:

Dobry wieczér, Szanowna Publicznosci! Na pewno widzieliscie wczoraj na ulicy
ogromnego, szarego stonia, za zanim pana z traba, ktéry oglaszal przybycie naszego
cyrku. I teraz wlasnie zobaczycie pigkne, jedyne, niezapomniane przedstawienie... Pa-
trzcie! Wygodnie jest jechac autem, pociagiem czy autobusem — ale czy kto$ z Was umie
tak jak panna Zofia galopowac¢ na koniu, stojac na jednej nodze? Wy, trzymajac w obu
rekach jeden talerz - tluczecie go, przyznajcie, zZe pan w cylindrze jest od Was o wiele
zreczniejszy (Baro 1957: [b.p]).

Dalej nastepowaly kolejne przekonywujace zachety do podziwiana innych arty-
stow cyrkowych (il. 7).

I1. 7. Tlustracja Piotra Baro z Cyrku z 1957 roku

Typowym przykladem przekazu grafika ksiazki obrazkowej z omawianej serii
moze by¢ Wegiel w opracowaniu ilustratorskim Rychlickigo. Interesujaca jest pla-
styka poszczegdlnych obrazéw, dynamizm form i barw, operowanie kontrastem.
Zastosowano bogata kolorystyke. Tresci obrazéw przekazywaly afirmacje pracy,
poswiecenie dla kraju, realizujac zalozenia polityki edukacyjnej tego okresu. Ilu-
stratorzy serii dysponowali wielkim potencjatem malarskim, co przekladato si¢ na
plynnos¢ form opisywanych tagodna plamg i kreska, gubigcych sztywno$¢ sche-
matycznego przedstawiania stosowanego realizmu.

Schyltek XX wieku jest naznaczony kryzysem, znacznym obnizeniem poziomu
poligraficznego, edytorskiego i artystycznego ksigzki adresowanej do dzieci. Lata
po 2000 roku przyniosty jej odrodzenie. Przyczynita si¢ do tego twdrczos¢ wielu
artystow, wéréd nich Iwony Chmielewskiej, Marty Ignerskiej, Aleksandry i Daniela
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Mizielinskich, Marianny Oklejak czy Krystyny Lipki-Sztarbalto. Wielu artystow
nowego pokolenia specjalizuje sie w formie ksigzki obrazkowej, zdobywajac zastu-
zone laury, eksponujac jej wysoka jakos¢.

Zakonczenie

W zaprezentowanym przegladzie ilustrowanych ksigzek dla najmlodszych mozna
upatrywac genezy polskiej ksigzki obrazkowej. Wybdr, z koniecznos$ci dos¢ waski,
zawiera reprezentatywne utwory, §wiadczace o tworzeniu si¢ niezaleznej polskiej
szkoty ksigzki obrazkowej, zachowujacej rodzima odrebnos¢ mimo obcych wpty-
woéw. Ksigzki wychodzace w serii ,,Swiat w Obrazach”, masowo wydawanej po dru-
giej wojnie $wiatowej, w $wietle przyjetych kryteriéw mozna uznac za obrazkowe.
W okresie rozwoju polskiej szkoly ilustracji ksigzka obrazkowa reprezentowata
znakomity poziom. Swoj talent i sity twoércze oddawalo jej wielu znakomitych arty-
stow (Boguszewska 2013a, Wincencjusz-Patyna 2008). Nadmieni¢ jednak nalezy,
ze bez doswiadczen twdrczych artystow miedzywojnia nie bytby mozliwy tak efek-
towny pozniejszy rozwdj polskiego ilustratorstwa. Genezy polskiej ksigzki obraz-
kowej nalezy upatrywac réwniez w tym okresie.
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Streszczenie

Niniejsze opracowanie prezentuje materiat zrédtowy dotyczacy polskich ksiazek ilustrowa-
nych o charakterze obrazkowym. Wybdr zaczerpniety zostal z polskich wydawnictw. Sig-
gnieto po ksigzki z przetomu XIX i XX wieku oraz wydane p6zniej. Wszystkie wyprzedzaja
1963 rok, w ktérym to wydano jednag z najstynniejszych ksigzek obrazkowych XX wieku
zaprojektowana przez Maurice’a Sendaka. Wykorzystano technike analizy dokumentu.
Zaprezentowany material Zrédlowy wskazuje na geneze polskiej ksigzki obrazkowe;.

Stowa kluczowe

ksigzka ilustrowana, ksigzka obrazkowa, ksigzka XIX wieku, ksiazka XX wieku

Summary

A contribution to the search for the genesis of the Polish picture book

Main meaning of this description is to present sources of Polish illustrated books for chil-
dren in order of illustrations. All books are chosen from Polish publishing houses from
XIX and XX century and later. All of them published after 1963 the year of publishing the
most popular illustrated book designed by Maurice Sendak. Used technique is based on
document analysis. Presented sources shows Polish illustrated books genesis.

Keywords

illustrated book, picture book, book of XIX century, book of XX century
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Nie tak dawno temu we Francii...
Rok 1968 i francuska rewolucja
w dziedzinie ksigzki obrazkowej!

Przelom lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku to w Europie czas
przemian spolecznych i kulturowych, ktére wywarly wplyw réwniez na sposob
postrzegania dziecinstwa i na ksztalt calej kultury dziecigcej. Sophie Heywood
moéwi wrecz o dzieciecym wymiarze rewolucji 1968 roku (children’s 68), miedzy
innymi dlatego, ze rok ten stal si¢ mniej lub bardziej symboliczng cezura w dzie-
jach literatury dla dzieci i mlodziezy w wielu krajach europejskich - w Niemczech,
w krajach skandynawskich, we Wloszech czy we Francji (Heywood 2018).

Nad Sekwang zmiany objely przede wszystkim ksigzke obrazkows, dlatego
badacze francuskiej literatury dla dzieci i mlodziezy méwia o rewolucji — czy tez
odnowie — w odniesieniu do tego rodzaju publikacji (zob. Niéres-Chevrel 2009: 50;
Van der Linden 2013: 208; Prince 2015: 60-62). Jej inicjatorami i gtéwnymi akto-
rami byli mlodzi wydawcy, publikujacy awangardowe ksigzki dla dzieci, nierzadko
okreslane mianem ,wywrotowych” (subversifs) (Boulaire 2008). Takie oficyny jak
Robert Delpire, Harlin Quist, Editions des Femmes czy Le Sourire qui mord zaczely
wowczas wydawac ksigzki obrazkowe dla mtodych odbiorcéw, ktdre odbiegaty od
dotychczasowych przyzwyczajen czytelnikéw zaréwno z punktu widzenia formy,
jak i podejmowanych tematéw. Na pierwsze miejsce wysunela sie artystyczna war-
to$¢ ksiazek dla dzieci - ilustracja uzyskala w nich pelng autonomie i przestata
by¢ dodatkiem do tekstu. Literatura dla dzieci i mlodziezy stala si¢ terenem nie-
zwykle intensywnych do$wiadczen artystycznych, a jej celem nie bylo wyposaze-
nie malego czytelnika w przydatng i konkretng wiedze, lecz wyksztalcenie w nim

'O francuskiej ksigzce obrazkowej pisze réwniez w monografii Sto lat przekladow dla dzieci
i mlodziezy w Polsce. Francuska literatura dla mlodych czytelnikéw, jej polscy wydawcy i ich
strategie (1918-2014) (Paprocka 2018: 118-126).
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wrazliwos$ci na pigkno, ,wyrabianie oka” (éducation de I'eeil) (Nieres-Chevrel 2009;
Beckett 2015).

Nurt awangardowej ksigzki obrazkowej z przetomu lat szes¢dziesigtych i sie-
demdziesigtych odegral znaczacg role w rozwoju francuskiej literatury dla dzieci
i mlodziezy, poniewaz tworczy ferment, ktéry mu towarzyszyl, nadal impet dys-
kusji nad pojeciami literatury dla dzieci i dziecinstwa we Francji, a w $lady nie-
zaleznych matych oficyn poszty wkrétce duze wydawnictwa francuskie, trwale
modyfikujac swojg oferte.

Nieznane w Polsce

Nowatorskie ksiazki obrazkowe z przelomu lat szes¢dziesigtych i siedemdziesia-
tych, ktore zrewolucjonizowaly francuska literature dla dzieci i mlodziezy, do Pol-
ski jednak nigdy nie dotarty. Nasza Ksiggarnia, ktéra po drugiej wojnie §wiatowej
przez pot wieku byla gtéwnym wydawca ksigzek dla dzieci i mlodziezy, opubli-
kowala tylko jedng ksigzke tego nurtu — w 1968 roku pod tytulem Ladny kwiat!
ukazal sie polski przektad ksigzki Cest le bouquet! Claude’a Roy z ilustracjami
Alaina Le Folla. Byt to jednak ewenement na polskim rynku, a francuskie ksigzki
obrazkowe z okresu rewolucji obyczajowej pozostaly w Polsce catkowicie nieznane.

Na wieloletnie pomijanie francuskiej ksigzki obrazkowej w imporcie literatury dla
mlodych czytelnikéw wplyw miata w duzej mierze specyfika rynku wydawniczego
w Polsce Ludowej. Powszechne w tym okresie bylo opatrywanie przekladow literatury
obcej ilustracjami polskich artystow wspoélczesnych (zob. Paprocka 2018: 282-284), co
wigzalo sie z wysokim poziomem, ktory reprezentowala tzw. polska szkofa ilustracji
(zob. Wincencjusz-Patyna 2008; Cackowska, Wincencjusz-Patyna 2017), jednak spra-
wialo tez, ze nie docierala do Polski zagraniczna ksigzka obrazkowa, ktorej integralna
cze$¢ stanowily przeciez ilustracje.

Dodatkowo ze wzgledu na uwarunkowania ideologiczne preferowano inne
kierunki zapozyczen literackich, a wspoélczesna literature francuska postrzegano
jako tradycyjng i ptytka. Swiadcza o tym zaréwno stowa Krystyny Kuliczkowskiej
z konca lat pigé¢dziesiatych: ,,[...] wspdlczesna literatura francuska dla mlodziezy
nie zastuguje na miano nowatorskiej” (Kuliczkowska 1957: 1383), jak i pochodzaca
z kolejnej dekady wypowiedz Olgi Nowakowskiej: ,,[...] obecnie zaznacza si¢ w niej
przesadna supremacja elementu rozrywkowego i paniczna ucieczka przed powaz-
niejszymi problemami” (Nowakowska 1968: 156).

Obraz francuskiej literatury dla dzieci i mlodziezy, ktéry mogli tworzy¢ sobie
polscy czytelnicy na skutek wyboréw wydawcéw i takich opinii krytykéw, nie
byt jednak zgodny z rzeczywistoscig. W niniejszym artykule chciatabym to udo-
wodni¢, przyblizajac zalozenia i dokonania nieznanego w Polsce nurtu francu-
skiej awangardowej ksigzki obrazkowej z lat szes¢dziesigtych, siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XX wieku.
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Poczatki ksigzki obrazkowej we Francji

We Francji status ksigzki obrazkowej (fr. album) jest odmienny niz w Polsce. O ile
nad Wistg gatunek ten dltugo byt marginalizowany (zob. Cackowska 2009/2010,
2017), o tyle nad Sekwang od poczatku cieszyt si¢ on uznaniem, w zwiazku z czym
termin album jest w powszechnym uzyciu i nie jest obcigzony negatywnymi
konotacjami®.

Za czas narodzin ksigzek obrazkowych we Francji uwaza si¢ druga polowe
XIX wieku (Nieres-Chevrel 2009: 42; Van Der Linden 2009: 25). W 1860 roku pod
tytutem Pierre I’Ebouriffé (dost. Rozczochrany Piotr) ukazat sie francuski prze-
klad ksigzki obrazkowej Heinricha Hoffmanna Der Struwwelpeter (1845-1847),
a wkrotce powstawac zaczely pierwsze francuskie utwory tego rodzaju, na przy-
ktad Mademoiselle Marie Sans-Soin (1867, Panienka Maria Niedbala) rysownika
Bertalla, czy Une journée de Mademoiselle Lili (1862, Dzien panienki Lili) wydana
przez Hetzela z wlasnym tekstem (pod pseudonimem P.J. Stahl) z ilustracjami
Dunczyka Lorenza Frolicha.

Okres miedzywojenny to we Francji czas powstania nowoczesnej ksigzki obraz-
kowej (Nieres-Chevrel 2009: 46; Lévéque 2011: 163). Manifestem awangardowego
podejscia do gatunku byla wydana w duzym, niemal kwadratowym formacie
ksiazka Macao et Cosmage ou l'expérience du bonheur (1919, Macao i Cosmage,
czyli do§wiadczenie szczeécia) malarza Edy-Legranda, w ktorej ilustracja zdecydo-
wanie przewazala nad tekstem. Jej bohaterowie, bialoskdry Macao i czarnoskora
Cosmage, zyja szczedliwie na nieistniejacej na mapach rajskiej wyspie — do czasu
przybycia kolonizatorow. Réwnie nowatorska byla seria ksigzek obrazkowych
o sloniu Babarze malarza Jeana de Brunhoffa, zapoczatkowana przez Histoire de
Babar, le petit éléphant (1931, wyd. pol. Przygody matego stonia Babara, 2012). Two-
rzace ja tomy byly duzego formatu (37 x 27 cm), z calostronicowymi ilustracjami,
w ktore wpleciony zostal wykonany pisanka tekst.

Do rozwoju francuskiej migdzywojennej ksigzki obrazkowej przyczynit si¢
tez Paul Faucher, zwolennik reformatorskiego ruchu pedagogicznego nowego
wychowania (éducation nouvelle). Znany jest on pod pseudonimem Pére Castor
(Ojciec Bébr), ktéry pochodzi od imienia bohatera zapoczatkowanej przez niego
w 1931 roku serii ,Albums du Peére Castor” (Ksigzki obrazkowe ojca Bobra).
Tworzace ja cienkie, zszywane ksigzeczki w miekkiej oprawie sprzedawano po
przystepnej cenie, bo ksigzka obrazkowa w koncepcji Fauchera miala by¢ nie tyle
luksusowym, wyrafinowanym przedmiotem sztuki, ile kreatywnym narzedziem
stuzacym do nauki dzieciom, postrzeganym jako samodzielne i twdrcze jed-
nostki. Faucher zgromadzit wokot siebie grupe znakomitych pisarzy, pedagogow

2 Rdznice w rozumieniu obu poje¢ szerzej omoéwilam podczas konferencji ,Wokot termi-
nologii: teoria, dydaktyka i praktyka” (Wroctaw, 8-9 marca 2018) w referacie Polski termin
»ksigzka obrazkowa” a francuski ,album™ kontrastywne mikrostudium ekwiwalencji czesciowej.
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i ilustratoréw z Francji, Niemiec, Czechostowacji, Zwigzku Radzieckiego, ale takze
z Polski — wspotpracowala z nim Franciszka Themerson®.

Rewolucja w dziedzinie ksigzki obrazkowej

Po wojnie francuska ksigzka obrazkowa pozostawala jeszcze do$¢ tradycyjna,
jednak od poczatku lat szes¢dziesigtych wywodzacy sie z inteligenckiego miesz-
czanstwa miodzi rodzice zaczeli si¢ upominac¢ o ambitniejszg twdrczo$¢ dla dzieci.
Przestaly im wystarczac serie ksigzek obrazkowych przeznaczonych dla masowego
odbiorcy i gotowi byli na duze zmiany. Ich oczekiwania miaty zwigzek z ogélnymi
nastrojami spolecznymi, ktére panowaly we Francji pod koniec lat sze$¢dziesia-
tych, iz narastajaca w tym czasie falg rewolucji obyczajowej. Jej punktem kulmina-
cyjnym staly sie trwajace od maja do lipca 1968 roku paryskie rozruchy studenc-
kie i robotnicze, ktore zakonczyly sie strajkiem generalnym i mialy dalekosiezne
skutki dla zycia kulturalnego, politycznego i gospodarczego kraju (Agulhon, Schor,
Nouschi 1995: 223-251).

Robert Delpire

Pierwszymi zwiastunami zmian w literaturze dla dzieci i mlodziezy byly teksty
pisarzy nowego pokolenia i ilustracje mlodych, awangardowych artystéw plasty-
kéw (miedzy innymi Nicole Claveloux, Claude Lapointe, Joélle Boucher, Eléonore
Schmid, Philippe Fix, Fernando Puig Rosado) publikowane w nowo powstalych
czasopismach dla mlodych czytelnikéw (miedzy innymi ,,Pomme d’Api”, od
1966; ,,Okapi”, od 1971; ,,J’aime lire”, od 1977), a takze ksigzki publikowane juz od
polowy lat pig¢dziesigtych przez niezaleznego wydawce Roberta Delpire’a. Wéréd
nich byla na przyklad humorystyczna, wydawana w réznych formatach ksigzka
Les larmes de crocodile (1955, Krokodyle 1zy), ktora w calosci stworzyt André Fra-
ngois, czy wysmakowana C'est le bouquet! (1964, wyd. pol. Ladny kwiat!, 1968)
z tekstem Claude’a Roy i ilustracjami Alaina Le Folla. Wydawca zapoczatkowat tez
w 1967 roku serie ,,Actibom” i ,,Multibom”, w ktérych ukazywaty sie wielkoforma-
towe (45 cm) ksigzki taczace w sobie cechy ksigzek aktywnosciowych, popularno-
naukowych i narracyjnych (Niéres-Chevrel 2009: 49-50; Piquard 2010).
Wilasciwym poczatkiem rewolucji stalo si¢ jednak wydanie przez Delpirea
w 1967 roku ttumaczenia ksigzki obrazkowej Maurice’a Sendaka Where the Wild
Things Are (1963) pod francuskim tytutem Max et les Maximonstres (wyd. pol.
Tam, gdzie zyjq dzikie stwory, 2014). Cho¢ ksigzka zostala przyjeta przez krytykow

*Jej ilustracje znalazly si¢ w dwoch ksigzkach z serii wydanych przez Flammarion w Paryzu
w 1939 roku autorstwa May d’Alengon - Tricoti Tricota oraz Tout en soie, cochon aérodynamique.
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poczatkowo dos¢ ostroznie, to wsrdd francuskich czytelnikdow juz po pierwszym
wydaniu zyskata sporg popularnos¢, a po wznowieniach - status ksigzki kultowej
(Niéres-Chevrel 2010).

IL. 1. Tlustracja Alaina Le Folla na pierwszej i czwartej stronie okladki ksigzki
C’est le bouquet autorstwa Claude’a Roy z 1964 roku

Harlin Quist i Frangois Ruy-Vidal

Kolejni ,,rewolucjonisci” to Frangois Ruy-Vidal i amerykanski wydawca Harlin
Quist, ktérzy w 1967 roku zarejestrowali w Paryzu spétke pod nazwa Editions
Harlin Quist. Sze$cioletnig wspotprace Ruy-Vidal okreslil jako ,pobudzajaca
i wzmacniajaca, prowokujacg i decydujacg, zaréwno dla [niego samego], jak
i dla francuskich autoréw, ilustratoréw i wydawcéw zaskoczonych oryginalnoscia
nowych propozycji™ (Piquard 2005: 300). Oryginalnoé¢ Quista i Ruy-Vidala wyni-
kata z tego, ze negowali oni istnienie odrebnych zasad rzadzacych sztuka dla dzieci
i odrebnych kryteriéw jej oceny, co Ruy-Vidal wyrazil nastepujaco:

Nie ma koloréw dla dzieci,

Sa kolory.

Nie ma grafiki dla dzieci,

Jest grafika, ktdra jest

bezposrednim jezykiem miedzynarodowym.
Nie ma literatury dla dzieci,

Jest Literatura®.

*,[...] collaboration stimulante et tonique, provocatrice et déterminante, autant pour [lui-
méme] que pour les auteurs, illustrateurs et éditeurs frangais surpris par originalité des propo-
sitions nouvelles” (ttumaczenie tego i pozostatych cytatow na jezyk polski - N.P.).

*, Il n’y a pas de couleurs pour enfants / Il y a les couleurs / Il n’y a pas de graphisme pour
enfants / Il y ale graphisme qui est / Un langage international immédiat. / Il n’y a pas de littéra-
ture pour enfants / Il y a la littérature”. Sformulowane przez Ruy-Vidala zasady przytaczane sa
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Ruy-Vidal, ktéry rowniez pisat i ttumaczyt teksty oraz byl pomystodawca wielu
opublikowanych przez wydawnictwo ksiazek, pragnal da¢ dzieciom ,ksigzki
odwazne, to znaczy troche agresywne”, moéwiace ,,0 §mierci, o wojnie, o prawdzi-
wych, realnych rzeczach, o tym, co jest nie w porzadku™ (Soriano 1975: 462). Te
zalozenia podzielat Quist, ktory w 1998 roku przypomnial, jak razem ze swoim
wspdlnikiem rozumieli role ksigzki dla dzieci: ,,Dziecinistwo trwa krdtko. Wielu
wydawcow uwaza, ze mlode lata powinno si¢ chroni¢, ze zycie przyniesie wystar-
czajaco szybko swoj korowod klopotow i ze ksigzki przeznaczone dla dzieci musza
uspokajac i odpreza¢. My myslimy odwrotnie. [...] Uspokajanie jest przeciwien-
stwem stymulacji. A dziecko potrzebuje stymulacji, zachety do refleksji”” (Piquard
2005: 299-300).

Z taka koncepcja literatury dla dzieci Ruy-Vidal i Quist w latach 1967-1972 wpro-
wadzili na rynek ponad 30 ksigzek obrazkowych ujetych w seri¢ ,,Un livre d'Harlin
Quist” (Ksigzka Harlina Quista), innowacyjnych zaréwno z punktu widzenia grafiki,
jak i podejmowanych tematéw. Publikowano w niej utwory autoréw niecodzien-
nych, niekojarzacych sie z odbiorcg dzieciecym, ktérym propozycje napisania ksia-
zek dla dzieci sktadal Ruy-Vidal (Vergez-Sans 2016). Na prosbe wydawcy Eugene
Ionesco napisal ,,bajki dla dzieci ponizej trzeciego roku zycia” (1968, 1970, 1971),
a Marguerite Duras w Ah! Ernesto (1971) opisala chtopca oznajmiajacego rodzicom
po pierwszym dniu spedzonym w szkole, Ze tam nie wrdci, bo ucza go tego, czego
on nie wie.

Wspotprace z Ruy-Vidalem szybko podjeli awangardowi francuscy ilustratorzy
nowego pokolenia, zwigzani nierzadko ze §wiatem reklamy, inspirujacy sie nowa-
torskimi wowczas nurtami surrealizmu, hiperrealizmu, psychodeli i pop-artu.
Byli wséréd nich przede wszystkim Bernard Bonhomme, Daniéle Bour, Nicole
Claveloux, Philippe Corentin, Patrick Couratin, Etienne Delessert, Henri Galeron,
Maurice Garnier czy Claude Lapointe. Interpretowali oni teksty autoréw wspot-
czesnych (na przyklad Alala: les télémorphoses, 1970, Alala: telemorfozy), ale tez
dawnych. Nicole Claveloux w 1970 roku zilustrowala z mistrzostwem godnym
Gustave’a Dorégo bajke Sophie de Ségur La forét des lilas (Las lilii) z 1856 roku,
a Claude Lapointe zaproponowal w 1972 roku ,hipisowska adaptacje” (Piquard
2005: 299) klasycznej ksigzki obrazkowej Heinricha Hoffmana Der Struwwelpeter
z 1845 roku, w ktorej niepostuszenstwo podniost do rangi cnoty.

w réznym brzmieniu w zaleznosci od zrodta. Wersja, ktora cytuje, pochodzi z korespondencji
prywatnej z wydawca, ktdry pisze, ze w takiej wlasnie formie ukazaty sie one w katalogu dziatu
ksigzki dziecigcej Grasset-Jeunesse z przelomu listopada i grudnia 1973 roku.

¢ ,En donnant aux enfants des livres courageux, cest-a-dire un peu agressifs, on prend le
courage de leur parler de la mort, de la guerre, des choses vraies, réelles, de ce qui ne va pas”.

7 ,Le temps de 'enfance est court. Beaucoup d’éditeurs prétendent que ces jeunes années
doivent étre protégées, que la vie viendra bien assez tot apporter son cortége de complications
et que les livres destinés aux enfants doivent apaiser et rassurer. Nous pensons le contraire. [...]
Calmer est le contraire de stimuler. Or I'enfant a besoin d’étre stimulé, d’étre incité a réfléchir”.
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I1. 2. Okladka ksiazki Alala: les télémorphoses Guya Monreala
ilustrowanej przez Nicole Claveloux z 1970 roku

I1. 3. Oktadka ksigzki La forét des lilas Sophie de Ségur ilustrowanej
przez Nicole Claveloux z 1970 roku

Kontrowersyjne ksigzki publikowane przez Ruy-Vidala i Quista staly sie przed-
miotem goracych dyskusji we francuskiej prasie i telewizji. Obu wydawcom zarzu-
cano, ze ich publikacje s3 przeznaczone dla dorostych, a nie dla dzieci. Teksty uwa-
zano za zbyt trudne i zbyt wyszukane, a ilustracje — za zbyt ,,modernistyczne”,
zbyt przesigkniete surrealizmem i awangarda, dalece odbiegajace od kryteriow
prostoty, ,ladnos$ci” i rozpoznawalnosci, ktorymi powinny cechowa¢ sie ksigzki
dla najmlodszych (Soriano 1975: 459-465). Znajdujaca si¢ w szeregach oponen-
tow znana francuska pediatra i psychoanalityk Francoise Dolto uwazata wrecz,
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ze niektore ilustracje moga swiadczy¢ o ,ttumionych obsesjach seksualnych™ ich
autorow. Sandra Beckett (2012) zalicza ksigzki publikowane przez oficyne Harlin
Quist do tzw. crossover literature, czyli literatury przelamujacej bariery wiekowe,
podobajacej si¢ zaréwno dorostym, jak i dzieciom.

Editions des Femmes

Po wydarzeniach maja 1968 roku i na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku
na francuskim rynku wydawniczym nastala prawdziwa ,wiosna wydawcéw”
(Bouavaist, Boin 1989), bo pojawilo si¢ mndéstwo matych, pionierskich oficyn,
z ktorych wiele publikowato réwniez lub wylacznie ksigzki dla dzieci.

W 1972 roku z inicjatywy czlonkin francuskiego Ruchu Wyzwolenia Kobiet
(Mouvement de libération des femmes) powstala oficyna Editions des Femmes
(Wydawnictwo Kobiet), w ktérym pracowaly same kobiety. W latach 1975-1976
jej nakladem ukazala sie seria ksigzek obrazkowych ,Du coté des petites filles”
(W strone dziewczynek), ktérej nazwa stanowila nawigzanie do glosnego we
Francji feministycznego eseju Dalla parte delle bambine Eleny Belotti z 1973 roku.
Ksigzki obrazkowe z tej serii przeszty do historii feminizmu, bo prezentowaty inne
spojrzenie na kwestie pici i roli kobiety w spoleczenstwie. Byly to miedzy innymi
tlumaczone z wloskiego Rose bombonne (1975, Cukierkowy rdz) i Clémentine sen
va (1976, Clémentine odchodzi) Adeli Turin i Nelli Bosni.
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I1. 4. Oktadka ksigzki Clémentine s'en va
Adeli Turin i Nelli Bosni z 1976 roku

8 ,Ce ne sont que désirs terrifiants, désirs informulés, plaisirs informulés, plaisirs inachevés,
obsessions sexuelles refoulées” (Dolto 1972: 139).
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Le Sourire qui mord

Kolejnym ,,rewolucyjnym” wydawcg byt Christian Bruel, ktory w 1975 roku zatozyt
wydawnictwo Le Sourire qui mord (dost. Usmiech, ktéry gryzie). Jego pierwsza
ksigzka byla Histoire de Julie qui avait une ombre de garcon (1976, Historia Julii,
ktéra miala cien chlopca) napisana przez Bruela wraz z Anne Galland. Na liscie
trudnych tematéw poruszanych w ksigzkach obrazkowych dla dzieci pojawita sie
tym samym szeroko pojeta odmiennos¢. O wyjatkowosci ksigzki zdecydowat jed-
nak nie tylko temat, ale tez charakterystyczne, czarno-biale rysunki Anne Bozellec.

W biuletynach wydawniczych Bruel wyjasnial, ze celem oficyny mialo by¢
zerwanie ,,z ksigzkami [...] ktérych moral kaze wréci¢ do szeregu po przejscio-
wych buntach™ (Piquard 2005: 317). Wydawca chcial zaoferowa¢ czytelnikowi
alternatywe poprzez stworzenie ,ksigzki innej, ksigzki przelomowej, zaréwno dla
dzieci, jak i dla dorostych, ksigzki, w ktorej kazdy, niezaleznie od wieku, znajdzie
pozywke do marzen, do rozmyslan, do buntu, ksigzki, ktéra nie bedzie juz udawata
niewinnej!™ (ibidem: 316). Bruel deklarowal réwniez: ,Bedziemy moéwic¢ o czu-
tosci, strachu, przyjemnos$ciach, rozwodzie, bélu, nienormalnosci, wodzie, ogniu,
zyciu, $mierci... a nie o grzecznych motylkach czy o brzydkich kaczatkach™" (ibi-
dem: 317). Bohaterami ksigzek dla dzieci mialy by¢ postaci ,geste, konfliktowe,
niejednoznaczne, niepokorne, umiejace watpi¢, myli¢ sie, zmienia¢ zdanie, nie-
obdarzone wszystkimi cechami pozytywnymi lub uwazanymi za takie w danym
systemie spolecznym”™? (ibidem: 318).

W latach 1976-1994 oficyna opublikowata 57 ksigzek, w tym 27 pomystu lub
autorstwa Bruela (Le Dro 2013: 142). Z wydawnictwem wspdltpracowali znakomici
francuscy ilustratorzy, przede wszystkim Nicole Claveloux i Anne Bozellec, ale tez
Pef, Katy Couprie czy Paul Cox. Praca nad ksigzkami przebiegala w sposéb niety-
powy, bo ich projekty przedstawiano dzieciom i sprawdzano, czy sposéb opowie-
dzenia historii za pomoca tekstu i ilustracji budzi ich zainteresowanie.

° ,Nous voulons rompre avec ces livres [...] ou aprés des révoltes fugaces, les conclusions
obligent a rentrer dans le rang”.

10 [...] c’était faire un autre livre, un livre d’intervention a la fois pour les enfants, et pour
les adultes, un livre ot chacun, quel que soit son 4ge, puisse trouver matieére a réver, a penser, a
s’'insurger, un livre qui ne fasse plus I'innocent”.

1 ,Nous parlerons de la tendresse, de 'angoisse, des jouissances, du divorce, de la douleur,
de 'anormalité, de I'eau, du feu, de la vie, de la mort... plus que des gentils papillons ou des
vilains petits canards”.

12 [...] des personnages denses, conflictuels, ambigus, sulfureux, capables de douter, de se
tromper, de revenir en arriére, de n’étre pas forcément porteurs de toutes les valeurs positives
ou prétendues telles, d’'un systéme social”.
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IL. 5. Okfadka ksiazki Histoire de Julie qui avait une ombre de garcon
Christiana Bruela i Anne Galland ilustrowanej przez Anne Bozellec z 1976 roku

Punktem wyjscia dla wielu opowiadanych historii byly zwykle, codzienne wyda-
rzenia, na przyklad w ksiazce Un jour de lessive (1987, Dzien prania) rozwieszone na
sznurze w letni dzien pranie staje sie dla malego chlopca teatrem wyobrazni, w kto-
rym spotyka rycerzy, dzikie zwierzeta, skrzaty. Crapougneries (1986, Swinstewka)
to rodzaj katalogu zakazanych, nieakceptowanych przyjemnosci dziecinstwa:
zabaw w lazience i w deszczu, obzerania si¢ i wielu innych (zob. Duborgel 1982).
Ksigzka Les chatouilles (1981, Gilgotki), skladajaca sie z ciagu ilustracji chlopca
i dziewczynki, faskoczacych si¢ przed snem, przyjeta zostala przez czytelnikéw
z mieszanymi uczuciami ze wzgledu na aluzje do dziecigcej seksualnosci, ktérych
sie w niej dopatrywano (Rolland 2013).

Wydawca - w roli pomystodawcy publikowanych ksigzek — nie wahal sie tez
podejmowac¢ trudne tematy, ujmujac je w zaskakujacy czasem sposob. Bohaterka
ksiazki Lison et l'eau dormante (1978, Lison i $pigca woda) ma prawie osiem lat,
ale chciataby ich mie¢ znowu pie¢, jak wtedy, gdy jej rodzice jeszcze si¢ kochali.
Teraz udaja, ze wszystko jest w porzadku, jednak dziewczynka jest zmeczona tg
gra pozorow, ucieka w §wiat wyobrazni, a wreszcie podejmuje probe samobojstwa.
Bohaterka Venise n'est pas trop loin (1986, Wenecja nie jest zbyt daleko), majaca lat
trzynascie (czy tez — jak sama twierdzi — ,,prawie pietnascie!”), wpada w panike po
przegraniu w karty z dorostym nieznajomym dwoch godzin swojego zycia.

Wplyw nowatorskich ksigzek obrazkowych

Ksigzki obrazkowe, ktdre ukazaly si¢ we Francji na przetomie lat szes¢dziesiatych
i siedemdziesigtych nakladem malych awangardowych oficyn, przyczynily sie
do podjecia we Francji spotecznej dyskusji na temat sposobéw rozumienia poje¢
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dziecka, dziecinstwa i literatury dla dzieci. Przetarly tym samym szlaki dla wielu
odwaznych, nowatorskich ksigzek dla dzieci, ktore powstaty w kolejnych latach. Nie
pozostaly tez bez wptywu na oferte duzych, tradycyjnych wydawnictw francuskich
i na publikowang przez nie literatur¢ dla mtodych czytelnikéw. Zasygnalizowal to
juz w 1973 roku Maurice Fleurent z wydawnictwa Hachette, najwigkszego wéwczas
gracza na rynku ksigzki dla dzieci we Francji, méwiac do Ruy-Vidala: ,Wy jestescie
jak lodotamacz, a Hachette pojdzie za wami™? (Ruy-Vidal 1973: 92). Dynamizm
awangardowych wydawcow literatury dla dzieci i mlodziezy z przelomu dekad
stal sie tez przeciwwaga dla postepujacej komercjalizacji ksigzki i przyczynit si¢ do
restrukturyzacji catego rynku ksigzki we Francji (Mollier 2015: 378).

Zaprezentowany w niniejszym artykule przeglad zalozen i dokonan nurtu
awangardowej ksigzki obrazkowej powstajacej do przetomu lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesigtych XX wieku we Francji miat na celu pokazanie, jak bardzo nie-
uzasadniona byta rozpowszechniona w tym okresie w Polsce opinia o francuskiej
literaturze dla dzieci i mlodziezy. W tym samym czasie, gdy polscy krytycy oceniali
ja jako tradycyjna, plytka i zachowawczg, francuska literatura dla niedorostych
bezkompromisowo mierzyla si¢ z nowymi tematami i odwaznie eksperymento-
wala z nowymi formami plastycznymi, czego efektem staly si¢ nowatorskie ksigzki
obrazkowe.
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Streszczenie

Niniejszy artykut zawiera oméwienie zalozen i dokonan nieznanego w Polsce nurtu awan-
gardowej ksigzki obrazkowej powstajacej na przelomie lat szes¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych XX wieku we Francji i publikowanej przez niezalezne oficyny, takie jak Robert
Delpire, Harlin Quist, Editions des Femmes czy Le Sourire qui mord. Celem przedsta-
wionego zarysu jest nie tylko zapoznanie polskiego czytelnika z tym rodzajem twdrczosci
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artystycznej, ale tez pokazanie, jak bardzo nieuzasadniona byla rozpowszechniona w tym
okresie w Polsce opinia o francuskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy jako o zachowaw-
czej i plytkiej.

Stowa kluczowe

francuska ksigzka obrazkowa, ksigzka dla dzieci i mlodziezy, awangarda

Summary

Not so long ago in France...
The year 1968 and the French revolution in the field of picturebooks

In the present article, we discuss the assumptions and achievements of the avant-garde
trend, unknown in Poland, that took place in France at the turn of the 60’ and 70’ of the
XX century in the field of picturebooks. The picturebooks were published by independent
houses such as Robert Delpire, Harlin Quist, Editions des Femmes and Le Sourire qui
mord. The purpose of this outline is not only to present this type of artistic creation to
the Polish reader, but also to show how unfounded was the widespread opinion on French
children’s literature in Poland, where it was usually seen as conservative and shallow.

Keywords

French picturebooks, children’s literature, avant-garde
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O Rose Blanche i opowiadaniu o Zagladzie

W roku 1985 ukazala si¢ ksigzka obrazkowa zatytulowana Rose Blanche, oparta
na pomysle Roberto Innocentiego i z jego ilustracjami. Jej publikacja zainicjowala
dyskusje (a moze tylko jej kolejny etap) o tym, jak opowiada¢ dzieciom o wojnie,
a zwlaszcza o obozach koncentracyjnych i Holocauscie. Wowczas tej ksigzki ani
u nas nie wydano, ani o niej nie rozmawiano. Wspdlczesnie na polskim rynku poja-
wily si¢ ksiazki Innocentiego, zaréwno te, ktore stworzyt przed Rose Blanche, jak
i te, ktére powstaly pozniej. Fakt, ze opowies¢ o wojnie nie zostata wydana obok
nich, pozwala podejrzewac, ze nie zostanie ona w Polsce opublikowana. Na naszym
rynku pojawily sie natomiast inne (nowsze) ksigzki obrazkowe méwiace o wojnie,
na przyktad Wrig Sergea Blocha i Davidego Cali, Wojna, ktéra zmienita Rondo
Romana Romaniszyna i Andrija Lesiwa, oraz o Zagladzie, jak Testament Blumki
Iwony Chmielewskiej czy Dym Antoéna Fortesa i Joanny Concejo. Trudno mi sie
oprze¢ wrazeniu, ze publikacje te pojawily si¢ u nas jak zlodziej noca: po cichu
wilizgnely sie na pétki ksiegarskie i juz na nich zostaly. Ani nie wywolaly szerszej
dyskusji, ani tez nie sprowokowaly rozmowy o tym, jak o tych tematach rozmawiaé
z dzie¢mi.

Przypominajac o istnieniu Rose Blanche, chciatbym pokaza¢, ze Zaglada zagoscita
w ksigzkach obrazkowych dla dzieci juz ponad trzydziesci lat temu i zostal na swoj
sposdb oswojony, co moze ttumaczy¢, czemu dzi$ nie jest on traktowany z takg uwaga
i powagg, z jaka traktowany by¢ powinien. Natomiast opisujac zmiany, ktére wpro-
wadzano w réznych wydaniach tej ksigzki, oraz dyskusje, ktére wywolata, mysla-
fem o tym, ze w gruncie rzeczy dorodli w ksigzkach obrazkowych zazwyczaj szukaja
potwierdzenia wlasnych pogladéw i przekonan oraz spieraja si¢ o to, jak powinny
one by¢ przekazywane dzieciom. Najostrzejszy spor wokol Rose Blanche dotyczyt
tego, kto w ksigzce zostal obarczony odpowiedzialnoscig za rozpetanie wojny, naj-
mniej za$ uwagi poswiecono temu, ze jest to opowies¢ o dziewczynce, ktdra kierujac
sie wewnetrznym kompasem moralnym, postepuje wbrew obowiazujacemu prawu
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i oszukuje wlasng matke. W dodatku nie tlumaczy sie ze swojego postepowania
(tam, gdzie narracje snuje ona sama), nie ttumaczy jej réwniez trzecioosobowy
narrator (tam, gdzie zwraca si¢ do czytelnikéw). A tymczasem, z punktu widzenia
dziecka, kwestia, czy wolno tak postepowa¢, moze okaza¢ si¢ wazniejsza od faktu,
ze na $wiecie wcigz gdzies tocza sie wojny.

W wydanym w 2015 roku zbiorze tekstow zatytulowanym Challenging and Con-
troversial Picturebooks pod redakcjg Janet Evans ksiazka Rose Blanche jest wymie-
niana dwukrotnie. Raz wspomina o niej Sandra Beckett, piszac, Ze zostala ona
wydana w potowie lat osiemdziesigtych przez oficyne Creative Company, wydajaca
réwniez obrazkowe opowiesci o Czerwonym Kapturku (w tym Czerwonego Kap-
turka w wielkim miescie autorstwa Aarona Frischa i Roberto Innocentiego), ktérym
badaczka w swoim tekscie poswieca wiecej uwagi (Beckett 2013: 55). Autorka dru-
giej wzmianki jest Elizabeth Marshall omawiajaca Czerwonego Kapturka w wielkim
miescie. Przedstawila ilustratora owej ksigzki sfowami: ,Jest on najprawdopodob-
niej najlepiej znany ze swojej kontrowersyjnej ksiazki obrazkowej o Holocauscie
Rose Blanche (Innocenti 1985)” (Marshall 2015: 163)". I to juz wszystko. Dla auto-
réw tekstow o kontrowersyjnych i stanowigcych wyzwanie ksigzkach obrazkowych
utwor Innocentiego i Gallaza najwyrazniej okazat si¢ za malo kontrowersyjny, by
poswieci¢ mu wiecej uwagi, chociaz zostal w niej kontrowersyjnym nazwany.

Z podobng sytuacja mamy do czynienia w wypadku wydanej w 2012 roku
ksigzki Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci pod redakcja Bogustawy Sochanskiej
i Justyny Czechowskiej. Malgorzata Cackowska wspomina tu o Roberto Innocentim
na marginesie rozwazan o ideologiach dziecinstwa. Pisze ona, ze:

Na Zachodzie od kilkunastu lat tworzone sg ksigzki obrazkowe dla dzieci, ktore ujete
w oryginalna forme w wyjatkowy sposéb podejmuja temat Holocaustu. Dla przykta-
du ksigzka Ruth Vander Zee Erica’s Story (Creative Editions? 2003). Ilustrowana przez
Roberto Innocentiego niemal jak na czarno-bialej fotografii bardzo realistycznie na
tle wielkiej historii zagtady Zydéw przedstawia losy dziewczynki wyrzuconej w za-
winigtku z pociagu jadacego do Auschwitz. Sg tez ksigzki upamietniajgce Zycie Janu-
sza Korczaka czy Anny Frank. W Polsce temat ten poruszany jest m.in. w niezwykle
pieknej i przejmujacej ksiazce Antona Fortesa i Joanny Concejo Dym (wyd. Tako 2011)
(Cackowska 2012: 71).

Nieco wiecej informacji znajdziemy w Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie -
Analyse - Didaktik — Rezeption Jensa Thiele, poniewaz Rose Blanche byla pierwsza
przeznaczong dla dzieci ksigzka obrazkowa podejmujaca tematyke Holocaustu,
opublikowang w Niemczech. Ukazala si¢ juz w 1986 roku. Mozemy tam przeczy-
ta¢, ze imie i nazwisko bohaterki stanowi aluzj¢ do nazwy antynazistowskiej orga-
nizacji WeiPe Rose (Biata R6za), ktéra dzialata w Monachium w latach 1942-1943.

!Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty z pozycji obcojezycznych s w przekladzie autora.
2Chodzi o te sama amerykanska oficyne, ktora Beckett okreslita jako Creative Company.
Creative Editions jest imprintem tego wydawnictwa.
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Thiele podkresla, ze rysunki Innocentiego zostaly wykonane z fotorealistyczna
precyzja i oddajg realia Zycia w Niemczech podczas wojny. Wskazuje przy tym, ze
artysta postugiwat si¢ fotografiami. Wykorzystat na przyklad zdjecie zydowskiego
chlopca z warszawskiego getta (Thiele 2003: 172). Wywotalo to krytyke ze strony
Zohar Shavit. Zarzucifa Innocentiemu, ze umiescil posta¢ chlopca w innym kon-
tekscie, przez co zmienil wymowe zdjecia i zatart jego pierwotny sens’. Na fotogra-
fii bowiem widzimy matego zydowskiego chlopca, ktdry idzie z duza grupg innych
0so0b — mezczyzn, kobiet i dzieci, i podobnie jak one ma podniesione do gory rece,
poniewaz za jego plecami stoja uzbrojeni Zotnierze Wehrmachtu. Shavit dodaje,
ze samo zdjecie wykonatl niemiecki oficer (pochodzi ono z raportu Jiirgena Stro-
opa, dowodzacego niemieckimi sitami podczas likwidacji warszawskiego getta),
ktéry stal z aparatem fotograficznym na wprost idacych i patrzyl na nich, a oni
patrzyli na niego. W Rose Blanche zolnierzy Wehrmachtu zastgpili esesmani, nikt
do chlopca nie mierzy, chociaz jeden z Zolnierzy trzyma karabin. Pojawia si¢ tutaj
sam, a w ksigzce wlasciwie nie ma informacji, ze jest Zydem. Nie wiadomo tez,
z czyjego punktu widzenia na niego patrzymy oraz na kogo on patrzy, bo ci, ktérzy
go zatrzymali, stoja za jego plecami (Shavit 1999: 98-99).

Bohaterka Rose Blanche jest — co istotne — niemiecka dziewczynka mieszkajaca
w niemieckim miasteczku. Na pierwszej ilustracji w ksigzce widzimy ja w towarzy-
stwie matki i w ttumie innych ludzi. Wymachuje flaga ze swastyka, Zegnajac Zolnie-
rzy jadacych na front. Komentarz podkresla, ze nastréj w tym dniu byt radosny, ale
»smutek przyszedl pézniej”. Juz na kolejnej stronie widzimy, jak zmienily sie realia
zycia: ludzie stoja w dlugiej kolejce po chleb. Na $cianach pojawity sie propagandowe
hasta, a na ulicach wojskowe patrole. Thiele zauwaza jednak, ze ilustracje podkreslaja
idylliczny charakter zZycia w miasteczku. Wszystko jest tu schludne, czyste, zadbane.
Dzieci pozdrawiajg zolnierzy i bawia sie na ulicy lub - jak zawsze — chodzg do szkoty,
ludzie sobie pomagajg, kominiarz czysci kominy, po stawie ptywaja kaczki. Drobia-
zgowy realizm, z jakim Innocenti prezentuje zycie w miasteczku, ewokuje nastroj
spokoju, poczucia bezpieczenstwa i... nieSwiadomosci tego, co dzieje si¢ na swiecie.
W kilku stowach umieszczonych na tylnej oktadce ksigzki Innocenti (ktéry urodzit
sie w 1940 roku) napisal, ze jego intencja byto pokaza¢, jak dziecko doswiadcza wojny,
ktorej sensu nie rozumie, i powigzal to z wlasnym do$wiadczeniem: ,,M6j ojciec nie
chcial odpowiedzie¢ na moje pytania, ale wiedzialem, ze stalo si¢ co$ strasznego”.

Fundamentalny zwrot w fabule nastepuje w momencie, w ktérym Rose staje si¢
swiadkiem schwytania malego zydowskiego chtopca, podaza w slad za samocho-
dem, ktérym zostaje on wywieziony za miasto, i odkrywa istnienie obozu koncen-
tracyjnego. Poproszona przez gtodne dzieci o jedzenie, dziewczynka w tajemnicy
przed wszystkimi (nawet przed matka) stara sie gromadzi¢ zywno$¢, ktorg potem
podaje przez druty uwigzionym. W tle opowiesci widzimy obrazy pozwalajace nam
zorientowac sig, jak przebiega wojna - z frontu wracaja ranni, do wojska sa wcielani

* Shavit w swoim tek$cie opisuje niemieckie wydanie ksigzki i traktuje ja jak dzieto niemiec-
kiego autora.
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coraz mlodsi, wreszcie za$ ludnos¢ cywilna ucieka przed nadchodzacymi wojskami
nieprzyjaciela. Rose tymczasem wcigz nosi jedzenie do obozu. Az pewnego dnia
odkrywa, ze obozu juz nie ma. Tego samego dnia znika bez $ladu. Komentarz
zawiera sugestie, ze zostala ona przypadkowo zastrzelona w gestej mgle, i jest to
najbardziej prawdopodobne rozwigzanie. Innocenti nie pokazuje jednak $mierci
dziewczynki. A komentarz sfowny mocno podkresla, ze Rose nigdy nie odnale-
ziono. Jedno i drugie stanowi rodzaj furtki dla tych czytelnikdw, ktorzy nie godza
sie na $mier¢ bohaterki i wolg poszuka¢ innych rozwigzan fabuly.

Pewnym klopotem przy opisie warstwy stownej Rose Blanche jest istnienie rdz-
nych wersji tekstu towarzyszacego ilustracjom Innocentiego. Za autora wersji orygi-
nalnej jest uwazany szwajcarski pisarz Christophe Gallaz (ur. 1948). Sam pomyst, by
taka histori¢ opowiedzie¢, wyszed! jednak od artysty, ktéry wymyslit histori¢ Rose
Blanche (oraz nazwal bohaterke tym wlasnie imieniem), nastepnie narysowat obrazy
skladajace sie na opowies¢ i stworzyl zarys fabuly. Gallaz po otrzymaniu tych mate-
riatéw napisat po francusku ostateczng wersje opowiesci. W Stanach Zjednoczonych
wydano przekiad na angielski Marthy Coventry, ktory przejrzal i poprawil Richard
Graglia. Réwnolegle za$ opublikowano ja w Europie po francusku. Miala ukazac
sie takze w Anglii, ale w wydawnictwie Jonathan Cape wprowadzajacym ksigzke
na rynek brytyjski podjeto decyzje o zatrudnieniu innego pisarza, ktéry zmieni
tekst Gallaza. Wybdr padl na (poczatkujacego wowczas) lana McEwana (ur. 1948).
W angielskim wydaniu znalez¢ mozemy informacje, ze autorem tekstu jest Ian McE-
wan, ktéry napisal go na podstawie opowiadania Gallaza (Stan 2004: 22-23).

Gallaz pragnat unikng¢ melodramatycznosci i z tego powodu nadal swojemu tek-
stowi prosta i pozbawiong ozdobnikéw forme. Dazyt tez do uchwycenia tego, o czym
wspominal sam Innocenti: do§wiadczania wojny przez dziecko, ktére nie rozumie,
co si¢ dzieje. Z tego wzgledu narratorka w pierwszej polowie ksigzki uczynit sama
Rose, wprowadzajac narracje w trzeciej osobie w momencie, gdy dziewczynka
zaczyna nosi¢ zywnos$¢ uwiezionym w obozie. Susan Stan zanotowala, ze krytycy
za przyczyne¢ zmiany narratora zazwyczaj uznaja $Smier¢ bohaterki; ona sama jednak
uwaza, ze autorowi zalezalo réwniez na ustanowieniu pewnego rodzaju dystansu
pomiedzy czytelnikiem i dziewczynkg. Dystansu, ktéry pozwala na dokonanie innej
oceny zdarzen niz ta, ktérej dokonataby Rose, a takze na ocenienie jej samej. Zabieg
ten jest w istocie przemyslany i w rezultacie pozwala na unikniecie w tekscie stow-
nym wyrazania ocen. Rose jako narratorka nie dokonuje ich, bo nie ma §wiadomo-
$ci, czym s3 obozy koncentracyjne i dlaczego powstaly. O samej wojnie tez wie tyle
co nic. Trzecioosobowy narrator przejmuje prowadzenie opowiesci, gdy bohaterka
musiataby zacza¢ ttumaczy¢ motywy, ktére nig kieruja, i wyjasniaé, czemu podkrada
jedzenie, czemu utrzymuje to w tajemnicy przed matka. Oczekiwalibysmy tez, ze
zdradzi, co wlasciwie mysli o wszystkim, w czym uczestniczy.

Wersja McEwana wydaje si¢ bardziej jednorodna, gdyz od poczatku moéwi do
nas trzecioosobowy narrator, ktéory w pewnych momentach opisuje zdarzenia tak,
jak postrzega i przezywa je Rose. Zdarza sie nawet, ze umieszcza w tekscie pytania,
ktore ona by zadala. Komentuje jednak zdarzenia z pewnego dystansu i od poczatku
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legitymuje si¢ wiedza takze o tym, czego dziewczynka nie mogta wiedzie¢. Ponie-
waz narrator nie moze udawac, ze nie wie tego, z czego nie zdawala sobie sprawy
dziewczynka, w niektdrych czesciach tekstu jest mowa o czyms$ innym niz w wer-
sji Gallaza. Komentarze napisane przez McEwana s3 obszerniejsze i bogatsze pod
wzgledem stylistycznym. Sg tez w wigkszym stopniu ukierunkowane na wywotywanie
okreslonych emocji i sterowanie nimi.

Dobrym przykladem moze by¢ scena, w ktorej Rose odkrywa istnienie obozu.
Jest zilustrowana dwustronicowym rysunkiem ukazujagcym kilkanascioro dzieci
w pasiakach stojacych za ogrodzeniem z drutu kolczastego, ktéremu towarzyszy tekst
podzielony na dwa ogniwa — po jednym na kazdej stronie. W wersji Gallaza czytamy:

Nagle zatrzymal mnie drut kolczasty pod napieciem. Po drugiej stronie byta grupa sto-
jacych nieruchomo dzieci. Nie znatam zadnego z nich. Najmlodsze powiedzialy, ze sa
glodne. Jako ze miatam kawalek chleba, wsunetam go ostroznie pomiedzy ktujace druty.
One wszystkie staly przed diugimi, drewnianymi budynkami. Stonice schowalo si¢ za
wzgorzami. Bylo wietrznie. Bylam zmarznieta (Gallaz, Innocenti 2011: [b.p.]).

Komentarz do tego samego obrazka w wersji McEwana brzmi:

Dziesigtki milczacych dzieci w bezruchu przygladalo si¢ jej zza ogrodzenia z drutu kol-
czastego. Zdawalo sig, ze nie oddychaja. Ich oczy byly wielkie i pelne smutku. Staty jak
duchy, patrzac, jak ona si¢ zbliza. Jedno z nich poprosilo o jedzenie, a reszta mu zawtéro-
wala. ,,Jes¢, jes¢, prosimy, badz nasza przyjaciolka. Prosze, daj nam co$ do jedzenia, mata
dziewczynko”. Ale ona nie miata niczego, co mogtaby im da¢, zupelnie niczego. Ich ptacz
zamarl, powrdcila cisza. Zimowe slofice zaszlo, powiew chtodnego wiatru sprawil, ze
kolczasty drut zaczatl jecze¢. Rose Blanche skierowata sie¢ do domu. Ich smutne i glodne
oczy patrzyly w §lad za nig, gdy wchodzifa do lasu (McEwan, Innocenti 2004: [b.p.]).

Chociaz réznice pomiedzy wersja amerykanska i angielska bywaja dos¢
znaczne, obaj autorzy dochowuja wiernosci pewnym wyjsciowym zalozeniom:
w obu wersjach Rose Blanche jest jedyna osoba w tekscie majaca imie i w ten sposob
przeciwstawiang anonimowej reszcie. Warto przy tym zauwazy¢, ze Blanche nie
brzmi jak niemieckie nazwisko, raczej wydaje si¢ drugim imieniem dziewczynki,
i ze po francusku Rose Blanche oznacza réwniez nazwe organizacji Weife Rose,
co przywoluje tym samym pamie¢ o niej. W obu zachowano symboliczne znacze-
nie zmian por roku: w opowiesci wraz z wojng nadchodzi bowiem zima, a wiosna
zaczyna si¢ wowczas, gdy wojna si¢ koniczy. McEwan dazy jednak do urealnienia
opowiesci i nasycenia jej realistycznymi detalami, co niekoniecznie jest dobrym
rozwigzaniem (Stan 2004: 30). Jens Thiele wspomina, ze wielu krytykéow wyra-
zalo przekonanie, iz Innocenti postugiwat si¢ fotorealistycznymi rysunkami, gdyz
dazyt do podkreslenia prawdopodobienstwa opowiadanej historii, a robi to po to,
by takim twierdzeniom zaprzeczy¢. Jego zdaniem tworcy chodzito o stworzenie
fikcyjnej przypowiesci o symbolicznym znaczeniu (dlatego tez kwestia tego, czy
dzialania Rose byly mozliwe, nie jest istotne) (Thiele 2003: 173).
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Niemieckie wydanie ksigzki, opublikowane pod tytulem Rosa Weiss, w warstwie
stownej réznilo sie od obu anglojezycznych publikacji. Za przeklad, a wlasciwie za
przerobke tekstu, byt odpowiedzialny Abraham Teuter, ktory byt rowniez jej wydawca.
Stan wskazuje na to, ze zamienil on imiona Rose Blanche na imig¢ i nazwisko — Rosa
Weiss - i stwierdza, ze ostabilo to zwigzek z nazwg organizacji Weife Rose. Nastep-
nie Teuter uzyt tego nazwiska réwniez do nazwania matki Rose (w tekscie pojawia
sie okreslenie ,,pani Weiss”), a ponadto dodal do opowiesci nazwisko burmistrza
(Schroder), eliminujac w ten sposob znaczaca opozycje pomiedzy Rosg i anonimo-
wymi innymi. Zrezygnowat z wprowadzenia do pierwszej czesci opowiesci narracji
prowadzonej przez Rose i od poczatku oddat glos trzecioosobowemu narratorowi.
Usunat tez z tekstu odniesienia do czaséw nazizmu i dtugiej zimy. Rozbudowal nar-
racje, umieszczajac w tekscie opisy tego, co widzimy na obrazkach. Stan stwierdza,
ze wskutek tego zabiegu burmistrz, ktory w tekscie Gallaza jest wymieniany jedynie
dwukrotnie*, chociaz pojawia si¢ az na szesciu obrazkach, jest wspomniany az sie-
dem razy i staje si¢ jedng z najwazniejszych postaci w opowiesci. Zauwaza tez, ze cala
historia Niemiec wpleciona w tekst zaczyna si¢ i konczy podkresleniem obecnosci
w niej burmistrza. W istocie, na pierwszej ilustracji widzimy go na podwyzszeniu
w otoczeniu oficeréw wojska zegnajacych odjezdzajacych zolnierzy. Pod koniec opo-
wiesci, w scenie ukazujacej ucieczke mieszkancow z miasteczka, Innocenti pokazat
go, jak wsiada do samochodu. W komentarzu sfownym mowa jest o tym, ze zdjat
z ramienia opaske ze swastyka, ktora wczesniej z taka duma nosit (Stan 2004: 27).

Zeby troche zlagodzi¢ zarzuty wobec Teutera, trzeba zauwazy¢, ze niewymie-
niany w tek$cie Gallaza burmistrz pozostaje jednak wazna postacia w opowiesci,
a Innocenti wyréznia go spomiedzy pozostalych, poniewaz jego czerwona opaska
oraz rozowa kokarda we wlosach Rose wprowadzaja jedyne zywe kolory w obreb
obrazkéw, utrzymanych w monochromatycznych brazach. Nalezy ponadto odnoto-
wad, ze juz McEwan zwigkszyl czestotliwo$¢ wymieniania burmistrza w warstwie
stownej opowiesci i ze to on - jako pierwszy - zrezygnowal z oddania glosu Rose
i zaczat opisywac to, co wida¢ na obrazkach, dodajac rozmaite informacje. Juz na
pierwszej stronie dowiadujemy sie, ze burmistrz wygtosil nudng mowe, potem zosta-
jemy poinformowani takze o zdjeciu z ramienia opaski, ktorej noszeniem burmistrz
sie szczycil. Poréwnanie wersji amerykanskiej i angielskiej pozwala zauwazy¢, ze
cze$¢ zmian, za ktérych wprowadzenie odpowiedzialnoécig Stan obarcza Teutera,
pojawila sie w wersji McEwana.

Roberto Innocenti jest artysta samoukiem. Zanim zajal si¢ ilustrowaniem ksig-
zek, podejmowat sie réznych zaje¢. Publikacje z jego pracami zaczety ukazywac sig
juz pierwszej polowie lat siedemdziesigtych. Za pierwsze znaczace dzielo w jego
dorobku jest uwazany jednak Kopciuszek (1983; wydanie polskie: 2015) na podstawie
basni Charlesa Perraulta. Artysta przenidst akcje tej opowiesci do Anglii w latach
dwudziestych XX wieku, pieczolowicie odtwarzajac na ilustracjach éwczesng archi-
tekture, stroje, pojazdy. Dwa lata pdzniej opublikowal Rose Blanche, na ktdra czegs¢

*W rzeczywistosci burmistrz jest w tekscie Gallaza wymieniany trzy razy.
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krytykow zareagowata bardzo ostro. Michael Rosen na przyktad nazwat ja ,totalna
pomytky” (Stan 2004: 21). Mimo owych glosow ksigzka otrzymata wiele nagrdd,
w tym wyréznienie w Bolonii. Za ilustracje do Pinokia (1988, wydanie polskie:
2012) i Opowiesci wigilijnej (1990) otrzymal nominacje do nagrody Kate Greena-
way. W 2003 roku ponownie zostat wyrézniony w Bolonii za The Last Resort (2002)
napisany przez J. Patricka Lewisa, z ktorym wspdttworzyl réwniez znany w Polsce
Dom (The House, 2009; wydanie polskie: 2012). W 2003 roku opublikowal kolejna
ksigzke obrazkowa, w ktérej podejmowal tematyke Holocaustu — napisang przez
Ruth Vander Zee, opartg na faktach Ericas Story. Jest to przedstawiona w postaci
narracji prowadzonej w pierwszej osobie opowie$¢ ocalalej dziewczynki, operujaca
bardzo wyciszonymi, ale przez to ogromnie sugestywnymi obrazami. W 2012 roku
ukazal si¢ - wspominany juz — Czerwony Kapturek w wielkim miescie (The Girl in
Red; wydanie polskie: 2014).

W 2008 roku Innocenti otrzymal Nagrode Hansa Christiana Andersena.
W wyglaszanej przy okazji jej wreczenia laudacji, Przewodniczaca Jury Zoha-
reh Ghaeni powiedziala, zZe zachgca on dzieci do odkrywania nowych perspektyw
w wizualnym $wiecie opowiesci. Dzigki temu czytelnicy jego historii w kazdej scenie
moga odczu¢ kazde ze zmystowych wrazen; moga dotkna¢ materiatu, z ktérego sa
uszyte ubrania postaci, pnia, galezi i liSci drzew oraz ptasich piér. Moga w kazdej
scenie ustysze¢ wielo$¢ glosow: szczekanie pséw, szum wiatru i cisze, ktora panuje
w $niezny dzien na wsi. W swoich opowiesciach artysta dzieli si¢ z dzie¢mi wszel-
kimi ludzkimi uczuciami. Zacheca tez czytelnikow, by odkryli, jak daleko mogg sie
udag, i by nadali sens tej podrézy. W ksiazkach Rose Blanche i Ericas Story opowiada
o czasach drugiej wojny swiatowej, w ktorej zycie stracily miliony niewinnych ludzi.
Za pomocy kilku zaledwie ilustracji w Ericas Story Innocenti zmusza czytelnika do
zostania $wiadkiem historycznej tragedii. Pokazuje pociag zaladowany kobietami,
mezczyznami i dzie¢mi przewozonymi do obozéw koncentracyjnych. Nie prébuje
przedluzac opowiesci, nie wdaje si¢ w detale. Rysuje pusty dziecigcy wozek pozosta-
wiony na peronie, zawiniatko z dzieckiem wyrzucone z okna wagonu i malg dziew-
czynke, ktora stoi w pelnym koloréw ogrodzie, patrzac na przejezdzajacy pociag.
Kontrast pomiedzy czernia i bielg wczesniejszych ilustracji oraz kolorem tej ostatniej
wskazuje na znaczenie pielegnowania pokoju jako najwigkszego skarbu w ludzkim
zyciu (Ghaeni 2008).

Jesli zajrzymy ponownie do ksiazki Challenging and Controversial Picturebooks,
mozemy z pewnym zdziwieniem zauwazy¢, ze dla autoréw zebranych tam tekstow
temat wojny najwyrazniej nie jest kontrowersyjny — nikt go nie podejmuje. Jest to
tym dziwniejsze, ze na samym poczatku tomu mozna znalez¢ artykul Janet Evans,
referujacej wyniki wlasnych badan przeprowadzonych wsroéd dzieci. Zapytane
o to, jakie ksigzki uwazaja za szczegolnie wyzywajace, mlodzi respondenci wymie-
nili szes¢ tytuldw, z czego dwa byly poswigcone wlasnie wojnie: Wroga Davidego
Cali i Serge’a Blocha oraz Dym Fortesa i Concejo. Z ich wypowiedzi przytaczanych
wartykule wynika, ze temat Holocaustu jest dla nich trudny, a zastosowany w Dymie
sposob prezentacji opowiesci nie zawsze jednoznacznie zrozumiaty.
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Rose Blanche jest prostsza niz opowies¢ Fortesa i Concejo. O obozach koncen-
tracyjnych méwi w sposdb bardziej jednoznaczny i méwi o nich mniej. Innocenti
pokazuje nam jedynie gtodne dzieci za drutami. W finale jego opowiesci i one, i Rose
znikajg z naszego pola widzenia i jedynie mozemy sie domysla¢, co sie z nimi stato.
W finale Dymu bohater idzie do domu z kominem, z ktérego ,,dzieci ida prosto do
nieba” - wchodzi do wnetrza komory gazowej. Jest przekonany, ze idzie pod prysz-
nic, zatem informacja o komorze gazowej nie zostaje wyrazona wprost, ale fakt, ze
opowie$¢ konczy sie w tym momencie, raczej zaweza mozliwosci odczytania ksigzki
inaczej (dzieci, z ktérymi rozmawiala Evans, rozumieja, Ze bohater w finale umiera).
Wezesniej w ksigzce Fortesa i Concejo jest mowa o innych drastycznych kwestiach
zwigzanych z funkcjonowaniem obozu zaglady, wigkszos¢ z nich jest jednak wspo-
mniana w taki sposdb, ze zrozumie je tylko osoba dysponujaca wiedzg o tym, co
tam sie dzialo. Nalezy do nich wzmianka o ci¢zaréwce, na ktéra probowano wsadzi¢
Vadia (przyjaciela gléownego bohatera) — a w jej wnetrzu truto ofiary spalinami - czy
wspomnienie o tym, ze mama zawsze wraca zmeczona, gdy nosi walizki, ale za to
przynosi dobre rzeczy. Walizki to - jak fatwo sie¢ domysli¢ — pozostatosci po tych,
ktoérzy po przyjezdzie do obozu od razu zostali skierowani do komdr gazowych.
Dziecigcy bohater tego jednak nie wie, dzieciecy odbiorca ksigzki tez sie tego nie
domysli, chyba ze ma wiedze¢ pochodzaca z innych Zrédel. Sg jednak w Dymie takze
bezposrednie wzmianki o biciu kolbami karabinéw, o wieszaniu ludzi, o staniu przez
wiele godzin na zimnie i w §niegu.

Dym nie tylko w znacznie wigkszym stopniu niz Rose Blanche odstania przed czy-
telnikiem szczegoly zycia w obozie koncentracyjnym, ale tez jest utworem, w ktérym
pierwszoosobowa narracja jest prowadzona w konsekwentny sposéb od poczatku do
konca z punktu widzenia dziecigcego bohatera. W finale tej opowiesci przemawia on
do nas z wnetrza komory gazowej, co ja — dorosty — odbieram jako szokujace i dra-
styczne rozwigzanie fabularne. Bohaterem Dymu jest jednak ofiara wojny - chiopiec,
ktoremu tatwo wspolczuc i ktorego trzeba (bo tak wypada) zalowa¢. Ksigzka Inno-
centiego i Gallaza jest pod tym wzgledem odwazniejsza, poniewaz jej bohaterka jest
Niemka oraz postepuje wbrew nakazom i zakazom dorostych. Taka kreacja bohaterki
i poprowadzenie fabuly w ten wlasnie sposdb czynig z Rose Blanche dobry punkt wyj-
$cia do rozmowy nie tylko o okropnos$ciach wojny, ale i ludzkich postawach, o postu-
szenstwie (nie tylko obywatelskim) i jego braku, o kierowaniu si¢ wlasnymi zasadami
moralnymi i o cenie, jakg mozna za to zaplaci¢. Przede wszystkim jednak mozna
porozmawiac o tym, czy zawsze trzeba by¢ postusznym obowigzujacemu prawu oraz
takim autorytetom jak przywddcy polityczni czy wlasna matka. Truizmem byloby
napisanie, ze bez rozmowy si¢ nie obedzie, bo rozmowa jest niezbednym skladni-
kiem kazdej dziecigcej lektury. W tym wypadku jednak dorosty rozméwca powinien
dobrze przygotowac si¢ do dyskusji, ktéra utwdr Innocentiego moze wywotac.

Opowiesci i obrazy, z ktérymi stykamy si¢ w Rose Blanche, Erica’s Story czy Dymie,
s3 niewatpliwie poruszajace i niepokojace. Sg takze kontrowersyjne. Warto jednak
pamietac to, o czym wspominal Serge Tisseron, ze dzieci reaguja na obrazy inaczej niz
dorosli: moga na nich nie robi¢ wrazenia obrazy, ktdre dla nas sg szokujace, i moga sie
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niepokoi¢ z powodu obrazéw, w ktérych nie widzimy niczego niepokojacego. Autor
ten wyrazil takze poglad, ze ,,Media spelniajg w rzeczywisto$ci raczej pozytywna
role, pokazujgc niekiedy dzieciom okropnosci, ktorych one same w rzeczywistosci
nie przezywaja, ale z istnienia ktérych warto, zeby zdawaly sobie sprawe” (Tisseron
2006: 52). Dalej jednak ten sam autor méwi o tym, ze miedzy dzieckiem a drastycz-
nym obrazem zawsze powinien znajdowac si¢ dorosty, ktéry pomoze umiesci¢ ten
obraz w odpowiedniej perspektywie poznawczej i emocjonalnej. ,,A poniewaz tylko
osoby najblizsze dziecku moga spelnia¢ to zadanie, trzeba zacza¢ od uwrazliwiania
rodzicéw” (ibidem).

Powstanie trzech wersji Rose Blanche - amerykanskiej, angielskiej i niemieckiej -
$wiadczy o tym, ze klopot z umieszczeniem tej ksigzki we wlasciwej perspektywie
poznawczej i emocjonalnej mieli juz wydawcy i wspdtautorzy dzieta Innocentiego.
Przywolane przeze mnie glosy krytykow pokazuja, ze ich wysiltki nie zawsze byty
uznawane za uwienczone sukcesem i oceniane pozytywnie. Sprzeczne opinie na temat
Rose Blanche s3 sygnalem, ze ksigzka ta moze by¢ odczytywana na rézne sposoby
iréznie oceniana. Tisseron ma racje, gdy wskazuje na rodzicéw jako tych, ktorzy jako
jedyni znajg dziecko na tyle dobrze, by poméc mu w zrozumieniu spraw trudnych
i przerazajacych. Ale co majg zrobi¢ rodzice postawieni wobec koniecznosci wyttu-
maczenia tego, co nie da si¢ usprawiedliwi¢ i zracjonalizowac¢, i nawet dla nich samych
pozostaje niewyttumaczalne?

Literatura

Beckett S.L., 2013, Crossover Picturebooks. A Genre for All Ages, New York-London: Rout-
ledge. Taylor & Francis Group.

Cackowska M., 2012. Ideologie dzieciristwa a tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci i ich
zwigzki z politykg [w:] Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, red. B. Sochanska, J. Czechow-
ska, Poznan-Warszawa: Media Rodzina-Dunski Instytut Kultury.

Marshall E., 2015, Fear and strangeness in picturebooks: Fractured fairy tales, graphic knowl-
edge, and teachers’ concerns [w:] Challenging and Controversial Picturebooks. Creative
and critical responses to visual texts, ed. J. Evans, London-New York: Routledge. Taylor
& Francis Group.

Shavit Z., 1999, The untold story. What German writers tell their children about the Third Reich
and the Holocaust, ,Canadian Childrens Literature/Littérature Canadienne pour la Jeu-
nesse”, no. 95.

Stan S., 2004, Rose Blanche in Translation, ,,Children’s Literature in Education’, vol. 35, iss. 1.

Thiele J., 2003, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Bremen—
Oldenburg: Universitatverlag Aschenbeck & Isensee.

Tisseron S., 2006, Dziecko w s$wiecie obrazéw, ttum. E. Burakowska, Warszawa: Instytut
Wydawniczy PAX.



54 Jerzy Szytak

Materialy zrédlowe

Gallaz Ch., Innocenti R., 2011, Rose Blanche, Mintako: Creative Peperbacks.
McEwan 1., Innocenti R., 2004, Rose Blanche, London: Red Fox.

Streszczenie
Rose Blanche jest uwazana za pierwszg ksigzke obrazkowa dla dzieci, w ktérej podjeto tema-
tyke Holocaustu. W latach osiemdziesigtych XX wieku powstaly dwie anglojezyczne wersje
tej ksigzki. W jej tlumaczeniu na niemiecki pojawity sie nieco inne tresci niz w oryginale.
Przesledzenie dyskusji wokot tej ksigzki pozwala dostrzec problemy, jakie stwarza opowiada-
nie o Holocauscie zaréwno w tej, jak i w powstalych pozniej ksigzkach o podobnej tematyce.

Stowa kluczowe

ksigzka obrazkowa, Holocaust, dzieciecy bohater, dziecigcy odbiorca, kontrowersje

Summary

About ,Rose Blanche” and the story of the Holocaust

Rose Blanche is considered to be the first illustrated book for children, treating about the
Holocaust. There were two English versions of this book edited in the 1980s. Compared to
the original issue, some different content appeared in its German translation. Following the
discussion around this book allows to notice difficulties with telling about the Holocaust, be
it in this or in the other books created later in time.

Keywords

picturebook, the Holocaust, child protagonist, child lecturer, controversies
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Czego chce Basia od polskiego spoleczenstwa?

Celem artykulu jest analiza i krytyka reprezentacji przestrzeni zyciowych wspot-
czesnego dziecka zawartych w cieszacej sie niezwykla popularnoscia polskiej serii
ksiazek obrazkowych o zyciu codziennym malej dziewczynki o imieniu Basia.
Dokonano w nim charakterystyki wizerunku jej domu rodzinnego jako przestrzeni
znaczacej dla rozwoju mlodego czlowieka w jej kulturowych, spotecznych i poli-
tycznych aspektach, doprowadzajac do proby odpowiedzi na pytanie o to, czego
ten (tak popularny) przekaz chce od odbiorcéw, od polskiego spoteczenstwa? Tytu-
fowe pytanie jest trawestacja tytutu ksiazki Czego chcg obrazy? autorstwa jednego
z najwybitniejszych badaczy i teoretykow kultury wizualnej Williama J.T. Mit-
chella, ktéry analizuje w niej rozmaite relacje wspolczesnych widzéw do obecnych
w obrazach przedstawien i reprezentacji, badajac kondycje dzisiejszego odbiorcy
(Mitchell 2015). Krytyczne w konkluzji podejécie do analizowanej w tekscie serii
ksiazek spowodowane jest dostrzezeniem fenomenu duzego zasiegu politycznie
jednostronnej sity reprodukcji wzorcéw w nich obecnych.

Wybdr serii ponad trzydziestu ksigzek obrazkowych' poswigconych codzien-
nemu zyciu wspolczesnej malej, rezolutnej dziewczynki autorstwa Zofii Stanec-
kiej z ilustracjami Marianny Oklejak? jako przedmiotu analizy tematycznie silnie
zwigzanej z doswiadczeniem domu, zamieszkalych przestrzeni i organizacji zycia
rodzinnego, podyktowany byl przede wszystkim pytaniem o przyczyny niebywa-
tej ich popularnosci w populacji dzieci i rodzicéw (szczegdlnie matek) w matych

! Ksigzki powstaja od 2008 roku do dzis. Poczatkowo publikowano je w wydawnictwie Lek-
torKlett, pare lat temu dzielo to przejeto wydawnictwo Egmont Polska - jedno z wigkszych
wydawnictw korporacyjnych. Kazda z ksigzek jest zatytulowana Basia i... - (jakis) rzeczownik,
okreslenie osoby lub miejsca akgji, z ktorymi zwiazany jest epizod, na przyklad Basia i mama
w pracy, Basia i telefon, Basia i wolnos¢, Basia i basen, Basia i dentysta itd.

?Pisarka i artystka nalezg do mtodego pokolenia wybitniejszych polskich przedstawicielek
tworczosci dla dzieci.
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i wielkich miejscowosciach. Wydawca podaje, ze dotad sprzedano ponad 500 tys.
egzemplarzy serii o Basi, a inne zrodla méwia, ze rocznie sprzedaje si¢ ich okoto
100 tys. Jest to do$¢ wysoka liczba jak na polskich odbiorcéw kupujacych ksigzki
dla dzieci, zwazywszy na to, ze zycie ksigzki dziecigcej nie konczy si¢ u nabywcy.
Popularnos¢ tej rodzimej produkeji doréwnuje $wiatowemu bestsellerowi kanadyj-
skiej serii o Franklinie autorstwa Paulette Bourgeois z ilustracjami Brendy Clark,
a takze moze jeszcze bardziej popularnej belgijskiej serii o0 Martynce, kierowanej
gtownie do dziewczynek, autorstwa Gilberta Delahaye’a z ilustracjami Marcela
Marliera. Ksigzeczki o Basi, podobnie jak te serie, przedstawia uniwersum dzie-
cigcych doswiadczen, jednak one nie majg waloréw produkcji artystycznej, a raczej
przybraly posta¢ produkcji masowej i znacznie si¢ r6znig pod wzgledem jakosci
graficznej i treSciowej. Wyrazista protoplastka Basi zdaje si¢ dziewczynka znana
polskim odbiorcom jako Zuzia, niemieckim za$ - w oryginale — Conni, przed-
stawiona w wydawanej przez Media Rodzina serii ,Madra Mysz - Zuzia” okolo
czterdziestu broszurowych ksigzek obrazkowych. Ksigzki te, bardzo popularne
w Niemczech od poczatku lat dziewig¢édziesigtych ubieglego wieku, stworzyta
Liane Schneider w wymiennej wspdtpracy z dwoma ilustratorkami: Eva Wenzel-
-Biirger i Annette Steinhauer. Mozna nawet sadzi¢, ze zamyst wydawniczy serii
o Basi jest wprost zapozyczony z serii o Conni (zob. il. 1).

Annette Steinhau

}}W : Zuzia

I1. 1. Oktadka ksigzki Zuzia uczy si¢ piec autorstwa Liane Schneide
ilustrowanej przez Anette Stenchauer z 2012 roku

Cykl oddzielnych, dwudziestoczterostronicowych ksigzek obrazkowych o Basi
zostal zainicjowany jedenascie lat temu jako polski produkt, ktéry ma by¢ rozpo-
znawalny przez polskich odbiorcéw. Z czasem seria o Basi przybrata jednak postac¢
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produkcji totalnej’, w ktorej bohaterka jest postacig nie tylko serii ksigzek, ale takze
zeszytow edukacyjnych z ¢wiczeniami, filmow, gier (zob. Sikorska-Celejewska
2010). Dzi$ Basia wystepuje takze w serii audiobookdéw, zeszytéw Basia uczy do
dzialan z liczeniem, pisaniem i czytaniem, kolorowaniem itp., przeznaczonych dla
dzieci przedszkolnych, ksiazeczek z naklejkami Poznaj Basig stanowigcych skro-
cong i interaktywng wersje wybranych oryginalow, a takze cyklu matych kartono-
wych ksigzeczek konceptowych dla jeszcze mlodszych dzieci w cyklu Basia, Franek
i... (Franek to miodszy brat Basi) z krotka narracja dotyczaca codziennych spraw
malucha typu: pielucha, zasypianie, ubieranie, ale tez kolory, samochody. Powstaty
réwniez zbiory opowiadan (na przyklad Wielka ksigga Basi, Wielka ksiega Basi
i Franka) zawierajace epizody z zycia Basi i jej rodziny, wczesniej publikowane
w ,Mamo, to ja” — bardzo poczytnym miesi¢eczniku dla mtodych mam. Ponadto
jest takze: tabletowa wersja ksiazki Basia i stodycze, gra planszowa Basia. Lap
kolory, kilkuodcinkowy film animowany oraz liczne pomoce do pracy z dzie¢mi
w domu i przedszkolu (w tym scenariusze dla nauczycieli i bibliotekarzy). W skle-
pie wydawnictwa mozna tez zamoéwi¢ kubek z wizerunkiem bohaterki. Autorki
serii ciesza si¢ niestabnacg popularnosciag podczas spotkan autorskich majacych
performatywny charakter, prowadzonych czesto w bardzo malych miejscowo-
sciach. Sg znacznie lepiej rozpoznawane wsrod dzieci i rodzicow niz inni artysci
funkcjonujacy w polskim obiegu.

Kazda ksigzka o zyciu Basi jest pomy$lana jako oddzielna calo$¢, wyczerpujaca
podjety temat (problem), ktéry nie ma kontynuacji w kolejnych czesciach i da sie ja
zrozumie¢ bez czytania pozostalych pozyciji serii (zob. il. 2).

IL. 2. Seria ksigzek obrazkowych o Basi, fotografia z tylnej oktadki

* Szeroko o fenomenie produktu totalnego w sferze produkeji kulturowej dla dzieci pisze
Michat Zajac (2000).
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Zycie Basi i jej rodziny jest jednak rozciagniete w czasie (trwa od lata jednego roku
i dzieje si¢ w niemal calym roku nastepnym?). Dobrze jest podja¢ wyzwanie czytania
kolejno ukazujacych si¢ epizodow, aby pozna¢ ten mikrokosmos doktadniej. Serie
rozpoczeto jednoczesne wydanie czterech ksiazek: Basia i upat w zoo, Basia i przed-
szkole, Basia i nowy braciszek oraz Basia i Boze Narodzenie, dzigki czemu mozna
byto od razu do$¢ dobrze pozna¢ charakter pigcioletniej bohaterki, calg jej najblizsza
rodzine i dom. Z tresci samego tekstu wszystkich tych epizodéw dowiadujemy si¢
w zasadzie kluczowych rzeczy o realnej rzeczywistosci bohaterki, o tym, ze w lecie
mama o imieniu Tosia jest w cigzy, a tato intensywnie pracuje jako lekarz w szpitalu.
Basia mieszka w duzym miescie, w ktérym jest szpital i zoo (skad przywozi do domu
z6twia Kajetana), ma brata Janka i pdzng jesienig rodzi si¢ malenki Franek (wobec
ktorego Basia przezywa ambiwalentne emocje), lubi chodzi¢ do przedszkola, w kto-
rym zaprzyjaznia si¢ z dziwaczng nieco kolezanka Anielka. Ma tez babcie i dziadkow
(ich imion nie znamy, a dopiero w czesci Basia i dziadkowie domyslimy sie, Ze sg
rodzicami mamy, poniewaz rodzice taty mieszkaja daleko). W domu rodzinnym jest
kuchnia, spizarnia, tazienka, pokoj Janka, pokdj Basi, posiadaja samochdd. Rodzina
jest religijna i celebruje tradycyjne $wigto chrzescijanskie (czytaja fragmenty Biblii,
jedza tradycyjne potrawy i $piewaja kolede katolicka Bdg sie rodzi).

Tyle mozna dowiedzie¢ si¢ z tekstu. W ksigzce obrazkowej jednak, zwlaszcza
dla matlych dzieci, jest on raczej tylko kanwg dla zobrazowania istotnych sklado-
wych dla wyobrazenia pelni zycia bohateréw. Te funkcje petni ilustracja, ktora
w ogromnej mierze dopelnia calo$¢ przekazu. Na niej widzimy, ze rodzina Basi
mieszka na typowym osiedlu, w dwu- lub trzypietrowym’ bloku z dziesiecioma
mieszkaniami, na ostatnim pigtrze (zob. il. 3, na ktorej zycie rodzinne podgladamy
z zewnatrz) w Warszawie (czego mozna si¢ domysle¢ po projekcie oznakowania
bloku charakterystycznym dla stolicy).

Na ilustracjach widzimy, ze w ich mieszkaniu sg jeszcze dwa pokoje — w jednym
znajduje sie t6zeczko Franka (to sypialnia rodzicow, co w petni mozna zobaczy¢
dopiero w ksigzce Basia i batagan) drugi to salon, a w nim fotele oraz sofa jako
wazne miejsca zycia rodziny®. W mieszkaniu jest réwniez przestronny przedpo-
koj oraz otwarta na salon kuchnia, ktdra jest centralnym miejscem zycia rodziny
(w niej wida¢ glownie stol). To ilustracja jest gtéwnym no$nikiem informacji
o wygladzie bohateréw; z niej wiemy, ze mama ma ciemne wlosy, nosi okulary;
Basia ma réwniez ciemne wlosy, piegi i bardzo czesto wystepuje w bluzce w biato-
-czerwone paski; tato i Janek majg wlosy jasne, Janek jest niewiele wiekszy od Basi
(tym samym domyslamy sie, ze jest nieco starszy od bohaterki - il. 4). Dziewczynka

*W zamysle tworcow projektu i wydawcy jest zatrzymanie si¢ na sprawach pigcioletniej
bohaterki i nietowarzyszenie w jej dalszym rozwoju ze wzgledu na docelowych odbiorcow.
Innymi stowy Basia nigdy nie dorosnie.

> Tego nie umie wskazac¢ rowniez ilustratorka (Sikorska-Celejewska 2010).

¢ Cho¢ prawdziwe znaczenie sofy czytelnik poznaje dopiero w dalszej w serii ksigzce — Basia
i gotowanie.
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ma pluszowego misia, z ktérym zazwyczaj si¢ nie rozstaje — przytula si¢ do niego
lub jest w bliskim jej otoczeniu.

I1. 3. Ilustracja autorstwa Marianny Oklejak z ksiazki Basia i Boze Narodzenie
Zofii Staneckiej z 2009 roku

5
st
2 ezym obe® &

b gras®®

I1. 4. Tlustracja autorstwa Marianny Oklejak z ksigzki Basia i mama w pracy
Zofii Staneckiej z 2011 roku

By sprobowac odnalez¢ odpowiedz na pytanie zawarte w tytule tekstu, w dalszej
czesci dokladniej przyjrzymy si¢ zatem gléwnie obrazowym reprezentacjom naj-
blizszych, ogniskowych i pedagogicznych przestrzeni zyciowych Basi i jej rodziny,
czyli tych znaczacych miejsc, w ktérych Basia uczy (sig) zycia (Mendel 2006).

Basia i jej zyciowe miejsca

Na podstawie analizy wszystkich ksigzek serii mozna stwierdzi¢, ze najbardziej
uwypuklono w nich miejsca, w ktérych zycie domownikoéw jest gorace, intensywne
i odgrywaja kluczowa rol¢ w doswiadczeniu bohaterki, nabywaniu przez nig samo-
swiadomosci i tozsamosci, w jej zadomowieniu. Sg to: przede wszystkim kuchnia
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(a w niej stot jako centralne miejsce), pokdj Basi (a w nim najwazniejsze jej t6zko),
salon (w nim sofa i fotele, ksigzki). Opozycja do tych ognisk zycia domowego
rodziny Basi to zidentyfikowane w toku analizy licznie zobrazowane reprezentacje
nie-miejsc, ktore sg waznymi przestrzeniami w doswiadczeniu nie tylko bohaterki,
ale rowniez dla odbiorcow ksigzek z tej serii. Cho¢ ksigzki pomyslane sa tak, by
w kazdej z nich przedstawia¢ réznorodne, uniwersalne problemy i aspekty realiéw
codziennosci (slodycze, dentysta, moda, remont, biwak, basen itp.), to w kazdej
z nich centralne miejsce petni dom rodzinny tytulowej bohaterki. W niemal kazdej
ksigzce (z wyjatkiem dwdch — Basia i biblioteka — gdzie akcja dzieje sie¢ w przed-
szkolu, w drodze do biblioteki, do ktérej dzieci idg cala grupa, i w samej biblio-
tece oraz Basia i alergia — ktéra opowiada histori¢ podczas pobytu calej rodziny
w gorach) reprezentacje domu, sceny zycia rodzinnego, miejsca zamieszkania
znajduja sie na co najmniej dwdch (na jedenascie w kazdej ksigzce) rozktadéwkach
(na przyklad w Basia i basen, ktdry to epizod dotyczy wypoczynku na basenie, ale
wiekszos$¢ sytuacji rozgrywa sie w domu bohaterki). Tam za$, gdzie podjety temat
dotyczy sprawy z istoty rodzinnej (na przyklad Basia i mama w pracy), wszystkie
niemal sceny ukazuja mieszkanie Basi.

Kuchnia i stot

Kuchnia w domu Basi jest sercem zycia rodzinnego. Pojawia si¢ w wiekszosci
(17/30) ksigzkowych epizodéw, to w niej najczesciej przebywajg lub przedstawieni
s3 domownicy. W kuchni wybrzmiewajg najmocniejsze emocje (klétnia rodzicow
podgladana przez Basi¢ przez uchylone drzwi korytarza), kuchnia staje si¢ tez miej-
scem roznych aktywnosci innych domownikéw (karmienie Franka, praca mamy,
naprawianie przez tatg tostera). Tu znajduje si¢ najbardziej znaczace miejsce tego
domu - st6t widoczny z salonu. Sam st6l, przy ktérym jest choc¢by jeden domownik
w znaczacej akcji lub wykonujacy wymowny gest, pojawia si¢ az 39 razy. To przy
nim toczg si¢ najwazniejsze rozmowy i zapadajg wazne decyzje (to przy $niadaniu
mama oznajmia rodzinie, ze rozpoczyna prac¢ w domu, a tuz po positku siada do
kuchennego blatu lub stolu, by zacza¢ pisa¢ podrecznik metodyczny dla nauczy-
cieli, innym razem zapada decyzja o wyjezdzie na wakacje lub o remoncie). Stét
w domu Basi ma ksztalt prostokata, ale pomimo kultywowania tradycjonalistycz-
nych wartosci w tej rodzinie zajmowane przez domownikéw miejsca przy stole nie
maja hierarchii, cz¢sto siadaja przy nim przypadkowo, co $wiadczy¢ moze o dzie-
ciocentrycznym podejsciu rodzicéw i odchodzeniu od tradycyjnego przydziatu
miejsc (il. 5).

Stol to przede wszystkim miejsce wspolnego positku codziennego, a czasem
uroczystego i §wigtecznego, a takze miejsce wspolnego przygotowywania jedze-
nia (wykrajanie pierniczkéw, przygotowywanie przez Basie, Janka i tate kolacji).
Przy stole pokazywane sa rowniez przykre lub negatywne emocje (stesknieni Basia,
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Janek i tata czekaja na powr6t mamy ze szpitala, innym razem Janek wscieka sie, ze
kto$ - to byla Basia — ukradl mu pitkarska karte kolekcjonerska).
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I1. 5. Ilustracja autorstwa Marianny Oklejak z ksiazki Basia i gotowanie
Zofii Staneckiej z 2011 roku

Stol bywa tez miejscem ¢wiczenia sie Basi w samodzielnosci (zjada $niadanie,
podczas gdy wszyscy jeszcze $pig) albo tez doswiadczania autonomicznej glebszej
refleksji, gdy po zbyt intensywnym ,,stodyczowym” dniu wstaje w nocy, by przy-
sig$¢, wypic szklanke wody i zjes¢ kiszonego ogorka. Pod stolem Basia potrafi takze
znalez¢ miejsce do rysowania, by by¢ jak najblizej rodzicow.

Pokdj Basi - 16zko

Pokoj bohaterki ma - podobnie jak kuchnia - w serii wysoka frekwencje (16/29).
W pokoju Basi zwykle panuje wzgledny porzadek (z wyjatkiem wspomnianej sytu-
acji z ksiazki Basia i balagan). Jest takze kilku wspotmieszkancow, ale najwazniej-
szym wspollokatorem pokoju (i takze wspdlnikiem 6zka) jest jej ukochany Misiek-
-Zdzisiek, personifikowany pluszak, ktory czesto bierze udziat w zabawie. W swym
pokoju Basia najczesciej wyraza emocje: albo w odreagowujacej, projekcyjnej zaba-
wie (gdy pracujaca w domu mama poprosila Basi¢ o nieprzeszkadzanie, ta trenuje
Miska-Zdziska), albo w dzigkczynnym uscisku taty, ktéry przynosi dziewczynce
naprawiong pozytywke.

Kluczowym miejscem ekspresji emocji bohaterki jest jednak 16zko. W nim
przykrywa sie koldra i zalewa tzami w sytuacji zazdrosci o uwage jej rodzicow,
gdy w domu pojawia si¢ malenki Franek, albo gdy zachorowatla i jest gteboko
nieszczesliwa, poniewaz z tego powodu nie pojedzie do dziadkéw. Innym razem
dzieli si¢ z mama swym zachwytem nad nowg opiekunka badz $ni przecudny sen
o wymarzonym telefonie. W t6zku marzy o stodyczach, a nastepnie wécieka sie,
gdy po przebudzeniu zdaje sobie sprawe, Ze to byla mrzonka. Innym razem budzi
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sie szczesliwa, poniewaz nadchodzi dzien, w ktérym w przedszkolu zapowiedziana
jest wycieczka do parku i na plac zabaw.

Drzwi pokoju Basi czesto bywaja uchylone lub otwarte, szczegdlnie wtedy, gdy
Basia nie ma izolacyjnych potrzeb.

Salon, sofa, fotele

Salon, cho¢ zwykle bywa centralnym miejscem wielu wspolczesnych domoéw, w serii
o Basi i jej rodzinie ma mniejsza reprezentacje (11/29). Jest dla nich przede wszyst-
kim miejscem wypoczynku, czasem zabawy, wspdlnej aktywnosci mamy z Basig lub
rozmowy na wazny temat w intymnym zaciszu fotela i petni funkcj¢ zrédta emocjo-
nalnego ciepla (na przyklad gdy mama ttumaczy Basi, jak kataklizmy przyrodnicze
na ziemi zmieniajg zycie ludzi). Sofe najcz¢sciej zajmuje tata (bardzo zmeczony po
nocnym dyzurze) i dzieci, szczegdlnie gdy majg potrzebe (bardzo rzadko w calej
serii) ogladania telewizji. Telewizor nie jest w tej rodzinie niczym waznym i rzadko
pochlania uwage domownikéw (jeden epizod — Basia i telewizor jest jemu wpraw-
dzie poswiecony w calosci, ale koncentruje si¢ na zgubnych skutkach ogladania
przez male dziecko nieodpowiedniego programu, dodatkowo w ostatecznosci psuje
sie, dzieki czemu Basia wymysla §wietng zabawe) (zob. il. 6).

IL. 6. Tlustracja z ksigzki Basia i gotowanie

Na $cianach wisza rézne obrazy (m.in. przypominajacy rynek Kazimierza —
miasteczka ukochanego przez warszawiakow) oraz portrety réznych oséb, stoi
pianino, na ktérym potrafi gra¢ tato Basi, przy jednym z foteli, w ktérym zasia-
daja najczesciej rodzice, stoi pojemnik na gazety, a w nim sa widoczne tygodniki.
W salonie wazng funkcje reprezentacyjna petni regal, na ktérym znajdujg si¢ dzieta
klasyki polskiej i §wiatowej; na potkach jest miedzy innymi album Ermitaz (zapi-
sany cyrylica) oraz niewielki zbior klasyki literatury §wiatowej — Homer, Platon -
i polskiej — widoczne Potop Sienkiewicza i dziela Potockiego (i wiele wigcej nieczy-
telnych tytuléw); sa tez albumy z fotografiami i schowki na pamiatki. W salonie
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stoi takze stoliczek pod skromnym sprzetem grajacym, na ktérym wnikliwy obser-
wator odnajdzie to, jakiej muzyki stucha si¢ w domu Basi. Sg tam: West Side Story,
z polskich - wokalistka Violetta Villas stynna w latach szes¢dziesigtych i siedem-
dziesiatych i jeszcze bardziej oldskulowy Jerzy Potomski. Ten duzy pokéj czesto
przeksztalca sie w plac $wietnej zabawy inicjowanej przez Basi¢ (domek z krzeset
dla Basi i Franka pokryty kapa lub wystepy w telewizji, gdy popsut si¢ odbiornik
TV), a czasem w sale taneczng dla calej rodziny. Wszystkie te obiekty domowe
dookreslajg status spoleczno-ekonomiczny tej rodziny - z ich pomocg mozna si¢
upewnic, ze sg niezbyt zamozna klasg $rednig (o czym $wiadczy widoczne skromne
wyposazenie mieszkania i jako$¢ sprzetéw), ale reprezentujg typ rodziny inteli-
genckiej o znaczacym kapitale kulturowym (ksigzki, ptyty z pola dystynktywnej
kultury wysokiej).

Nie-miejsca

Marc Augé w swojej koncepcji okresla nie-miejsca jako charakterystyczne dla
hipernowoczesnosci przestrzenie tranzytywne, niczyje, poniewaz liczni ludzie,
ktérzy w niej przebywajg, nie maja z nig emocjonalnej wigzi, jak réwniez nie s3
powigzani ze soba nawzajem. Sg to na przyktad supermarkety, dworce, przestrze-
nie wypoczynkowe (Augé 2012). Tych przestrzeni w ksigzce jest najmniej (6/29)
i — jak wspomniano - stanowig antypody domowego ogniska, opozycje do domu.
Jednakze zostaly tak mistrzowsko przedstawione na ilustracjach, ze ukazujg sie
w zyciu Basi jako do$wiadczenia wazne, rozszerzajg jej wiedze o $wiecie, szczegol-
nie o zyciu spolecznym i swej w nim roli, stad nalezy im sie¢ chwila uwagi.

W przedstawianiu nie-miejsc ujawnia sie takze niezwykly talent obserwatorski
Marianny Oklejak, ktéra w ilustracji potrafi ukazywac i podkresla¢ role drugiego
i kazdego kolejnego planu, stosujac sylleptycza’ relacje do tekstu. Zdradza tez wyjat-
kowy dowcip, ktéry pozwala jednak te zimne przestrzenie ociepli¢ (na przyklad
$mieszna nazwa supermarketu: ,Mega Mag”). Basia poznaje typowe nie-miejsca,
miedzy innymi strefe wodnego wypoczynku, stacje benzynows, supermarket spo-
zywczo-przemystowy, market budowlany, mall handlowy z calg charakterystyczna
ich strukturg i porzadkiem przemieszczania sie, tymczasowoscia i zawieszeniem
w czasie, ktory jednak dziewczynka czesto pozytkuje na dowolng zabawe (zob. il. 7).

Dzigki artystce w przedstawieniach tych nie-miejsc jest sporo mikronarracji,
dzieki ktérym w skomercjalizowanej, z gruntu anonimowej i ttumnej przestrzeni
uwazny obserwator bedzie mdgl jednak odnalez¢ czlowieka (pancia z dryblasem,

”Maria Nikolajeva i Carole Scott sylleptyczna okreslaja taka relacje obrazu i tekstu, w ktorej
dwie narracje lub wiecej sa niezalezne od siebie, poboczne narracje rozchodzace si¢ w réznych
kierunkach stajg si¢ znaczace w calym przedstawieniu, maja rozne znaczenia (Nikolajeva, Scott
2001: 12). W omawianym przypadku rzecz dotyczy oryginalnego kreowania przez artystke
drobnych historyjek na ilustracjach.
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zagubiony, samotny malec i wiele innych). Basia dos§wiadcza tych przestrzeni jako
swoistego eksperymentarium, w ktérym mozna si¢ bawi¢, wykorzystujac obiekty
z ekspozycji (kreci z Jankiem kurkami, wchodza do kabin prysznicowych, siadaja
na sedesach, innym razem jezdza na woézku, §lizgaja si¢ na mokrych kafelkach).
Tym dos¢ typowym dla dziecka sposobem oswaja je wbrew wyraznemu dystan-
sowi zmeczonej nimi mamy, ktéra znalazla si¢ tam w bardzo konkretnym celu.
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I1. 7. Ilustracja autorstwa Marianny Oklejak z ksiazki Basia i pienigdze
Zofii Staneckiej z 2011 roku

Zanalizowany tu obraz domu i wizerunku wspdlczesnej rodziny z matymi
dzie¢mi, przestrzeni ich zycia, miejsc, w ktdrych sg u siebie, dzieki ktérym czuja si¢
bezpiecznie, i nie-miejsc, z ktérymi zderzajg si¢ niemal codziennie, skiania bada-
cza ksiazki obrazkowej do zapytania jeszcze o to, czego ten przekaz chce od nas, od
polskiego spoteczenstwa®.

Medium kulturowe, jakim jest ksigzka obrazkowa, ma charakter dyskursywny - jej
celem jest oddziatywanie na odbiorcow (dzieci i dorostych), wptywanie na postawy
i zachowania. Michael W. Apple i Linda K. Christian-Smith (1991) w rozwazaniach
nad refleksami kultury i stosunkami spolecznymi w ksigzkach, w tym takze dla
dzieci, podkreslaja, ze utwdr nie jest niewinnym medium stuzacym jedynie tatwej
rozrywce, ale nade wszystko jest znaczacym nosnikiem idei i ideologii. Dla dzieci jest
ona medium szczegdlnym, dociera bowiem do dzieciecej wyobrazni nie tyle przez
stowa, co glownie przez obrazy. W przypadku ksigzek o §wiecie Basi - jak pokazano
niejednokrotnie — obrazy potrafig tak wspoltworzy¢ przekaz, ze czesto mowia o wiele
wigcej niz stowa. Nie jest zatem bez znaczenia, jaki $wiat ksigzka obrazuje, zwlaszcza
gdy dzigki sile serii odnosi si¢ do szerokiego uniwersum mozliwego doswiadczenia,
napedzajac ogromng popularno$¢ wsréd dorostych odbiorcéw, pokolenn mtodych,
niewprawnych i niepewnych w swych nowych rolach rodzicow.

8W przypadku wspomnianej niemieckiej serii ksigzek o Conni mozna by tak samo zapyta¢d
o0 jego znaczenie w tym spoleczenstwie. Sadze, Ze odpowiedzi bytyby zblizone, mimo - albo
nawet tym bardziej - ze spofeczenistwo niemieckie jest zréznicowane kulturowo, a Conni jest
typowa reprezentantka niemieckiej klasy sredniej.
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Zeby méc w pelni odpowiedzie¢ na pytanie, czego chce Basia, z pewnoscig trzeba
glebiejzanalizowacdipokazac znacznie wiecej aspektow zycia dziewczynkiijej rodziny,
szczegdlnie tych bardziej znaczacych, jak sposoby komunikacji, postawy i praktyki
rodzicéw wobec pojawiajacych si¢ w kazdym z epizodéw probleméw zwigzanych
z codziennym Zzyciem rodzinnym i spotecznym. Jezyk ich porozumiewania si¢ pelni
bardzo wazna funkcje w calym zamysle edukacyjnym ksigzek. Jest to kod rozwiniety,
wypowiedzi dorostych i dzieci zawieraja argumentacje, elementy perswazji, asertyw-
nosci i ekspresje emocji. Zdania wypowiadajacych si¢ sg zwykle przemyslane, pelne
i stanowia wyrazisty i jasno skierowany na cel komunikat, mocno przypominajacy
jezyk coachingu. Styl tego kodu wyraznie domaga sie glebszej analizy, szczegolnie
ze wzgledu na wskazywang tu popularno$c¢ serii, gléwnie wsréd mlodych rodzicow.
Jedyna krytyczng refleksje poswigcong jakosci literackiej tego tekstu znajdziemy
w krotkim felietonie Karoliny Felberg-Sendeckiej. Autorka dosadnie komentuje
nadmierny w serii domowy coaching, ,,arcysrednio$¢” bohateréw i ich probleméw,
codzienne formatowanie bohateréw i czytelnika. Nade wszystko przeraza ja matka
Basi, ,ktora mowi do wlasnych dzieci jezykiem posthumanistycznym i zachowuje
sie jak cyborg, tudziez przedszkolanka, u ktérej przedawkowano coaching” oraz to,
ze obecna w wielu domach taka lektura nie budzi pytan dzieci (Felberg-Sendecka
2017:22-23)°. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z ta opinia, zwlaszcza w przypadku ksigzki
obrazkowej, w ktdrej warstwa i narracja wizualna pozwala zebra¢ odbiorcy (szcze-
gélnie dziecku, ktére samo jeszcze nie czyta) jeszcze wigcej istotnych informacji cha-
rakteryzujacych bohateréw, ich styl i jakos¢ zycia. Przyjrzenie si¢ zaledwie jednemu
aspektowi — domowi i zamieszkalym przestrzeniom - i tak pozwala na wyprowadze-
nie ponizszych spostrzezen.

Seria o Basi jest — na podobienstwo katechezy — przekazem gloszacym swiadectwo
warto$ciowego zycia ludziom nieco pogubionym w nowoczesnosci opartej na eko-
nomii neoliberalnej. Przypomina, ze rodzina (ze znaczaca, tradycyjna trojka dzieci)
i dom s3 miejscem uswigconym, miejscem wykuwania si¢ tozsamosci wspdlnotowej
i indywidualnej. Pokazuje, ze w przestrzeniach domu rodzina musi spedzac ze soba
wszystkie mozliwe chwile (najwiecej przy stole), a rodzice powinni poswieca¢ dzie-
ciom bardzo wiele czasu. Rodzice Basi reprezentuja elitarng klase srednig z rezerwu-
arem kapitalu kulturowego: maja wyzsze wyksztalcenie i dos¢ prestizowy zawdd (tata
lekarz, mama byla nauczycielka, aktualnie pracuje w domu, piszac poradniki meto-
dyczne dla nauczycieli), maja inteligenckie pochodzenie (ich rodzice sg architektami,
lekarzami). Swym stylem Zycia ujawniajg wyrazng tendencje do bycia rodzing trady-
cyjna (rytualne codzienne i od$wietne zogniskowanie przy stole, kultywowanie §wiat
religijnych), dystansuja sie wobec dobr materialnych (skromne samo mieszkanie, jak
i jego wyposazenie, dystans do nowych technologii, zwlaszcza w uzytkowaniu przez
dzieci), ale pielegnuja swdj zmaterializowany kapitat kulturowy (posiadaja i ekspo-
nuja spore zasoby klasyki literatury i albumy sztuki §wiatowej i polskiej). Rodzina

®W Polsce krytyka literacka jest bardzo oszczedna wobec mainstreamowych publikacji dla
dzieci liczacych sie na rynku wydawcow.
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zyje zakorzeniona w swoim miejscu (domu-mieszkaniu) i zdaje si¢ by¢ w nim szcze-
sliwa. Osadzeni sg w przestrzeni wielkiego miasta, w ktorym do koniecznych nie-
-miejsc (zwigzanych z konsumpcjg, komercja) rodzice ujawniaja wyrazny dystans,
przekazujac go dzieciom. Rodzina Basi nie ma nazwiska, rodzice dziewczynki nie sa
w kazdym calu idealni i konsekwentni, dzigki czemu stanowig familiarny, mozliwy
do zasymilowania, swojski, ale na wskro$ dystynktywny wzorzec.

Mowiac jezykiem teorii reprodukcji kulturowej, ten symboliczny, konserwatywny
i elitarny wzorzec Zycia rodzinnego przyciaga wspoétczesnych rodzicéw aspirujacych
do miana klasy $redniej, ktorzy dysponujac zaledwie kapitatem ekonomicznym,
poszukuja nobilitujagcego mechanizmu legitymizacji swojej pozycji oraz prestizu
i stabilizacji swego statusu (Bourdieu, Passeron 2011). Dzigki serii o Basi moga czu¢
sie upelnomocnieni i ten schemat zycia skutecznie odtwarza¢. Na licznych blogach
parentingowych mozna znalez¢é wypowiedzi, glownie mtodych matek, zachwyconych
rodzicami Basi. Pragng si¢ z nimi identyfikowaé, wprost mowia, jak uczg sie (zwlasz-
cza od mamy Basi) organizacji domu i zycia rodzinnego, wychowywania (formato-
wania) dzieci, jakim jezykiem moéwi¢ do pociech, by te ich stuchaly. Dzieje sie to jed-
nak w poczuciu mocowania si¢ w ogromnym napieciu i dysonansie ze zgota innymi
pragnieniami posiadania i eksponowania swego nabytego dorobku, nastawienia na
siebie i checig pokazywania zupelnie innego stylu Zycia ,,na bogato” To charaktery-
styczna dla klasy $redniej dazacej do awansu dwoistos¢ $wiata spotecznego.

W zjawisku niezwyklej popularnosci prostych, cho¢ nie zawsze oczywistych
w swym przekazie ksiazek o Basi mozna uchwyci¢ symptom spotecznych probleméw
aktualizujacych si¢ w przyjmowanej przez klase $rednia polskiego spoleczenstwa
dramatycznie rosnacej (ir)racjonalnosci opartej na wybuchowej mieszance warto-
$ci konserwatywnych i wolnorynkowych. Ci — w ogromnej mierze mlodzi rodzice
(nabywcy serii) - fatwo zdaja si¢ porzucaé pragnienie autentycznej wolnosci i jeszcze
tatwiej poddawac sie zniewoleniu politycznej manipulacji. W Basi przygladaja si¢
sobie, utwierdzaja w jedynie stusznym, odtwarzalnym wyborze przewidywalnego
sredniego stylu zycia. W ksiazkach o Basi z uwewnetrznionym przekonaniem poka-
zuja swym dzieciom $wiat wzorcowych relacji spotecznych, podporzadkowania,
(samo)dyscypliny, (samo)uznania. Tego chyba wlasnie chce Basia...
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Streszczenie

W artykule przedstawiono analiz¢ i krytyke reprezentacji przestrzeni zyciowych wspdtcze-
snego dziecka w niezwykle popularnej polskiej serii ksigzek obrazkowych o codziennym
zyciu malej dziewczynki Basi. Artykut opisuje obraz jej domu rodzinnego jako przestrzeni,
ktéra ma znaczenie dla rozwoju mlodego czltowieka w jego kulturowych, spotecznych
i politycznych aspektach, i probuje odpowiedzie¢ na pytanie, czego ten (bardzo popularny)
przekaz chce od swoich czytelnikéw, od polskiego spoleczenstwa? Pytanie pojawiajace si¢
w tytule jest trawestacja tytulu ksigzki What Do Pictures Want? Williama J.T. Mitchella,
jednego z najwybitniejszych badaczy i teoretykéw kultury wizualnej, ktéry analizowat
rozne relacje miedzy wspolczesng publicznoscig a reprezentacjami obecnymi w obrazach,
poszukujac wiedzy o kondycji wspolczesnego odbiorcy (Mitchell 2015).

Podsumowujac, krytyczne podejscie do serii ksiazek analizowanych w tekscie wynika
z wrazliwosci na dostrzezenie fenomenu szerokiego zakresu politycznie jednostronnej sity
reprodukeji modeli zawartych w ksigzkach.

Stowa kluczowe

ksiazka obrazkowa, reprodukcja kulturowa, klasa §rednia, polskie spoleczenstwo
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Summary

What does Basia want from the Polish society?

This paper presents an analysis and critique of the representation of living spaces of the
contemporary child in the hugely popular Polish series of picturebooks on the daily life
of alittle girl called Basia. The article describes the image of her family home primarily as
a space which is significant for the development of a young person in its cultural, social,
and political aspects, and finally tries to answer the question of what this (very popular)
message wants from its readers, the Polish society? The question appearing in the title is
a travesty of the title of the book What Do Pictures Want? by William J.T. Mitchell, one of
the most eminent researchers and theoreticians of the visual culture, who analysed vari-
ous relations between the contemporary audience and representations present in images,
searching for knowledge on the condition of today’s viewer (Mitchell 2015).

In conclusion, the critical approach to the series of books analysed in the text derives
from sensitivity to noticing the phenomenon of a large range of politically unilateral power
of reproduction of the models the books contain.

Keywords

picturebook, cultural reproduction, middle class, Polish society
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Jezyk i kultura w obrazkach - o problematyce badawczej
obrazkowych stownikow dla dzieci w kontekscie kulturowym'

Stownik a kultura - zalozenia i cel pracy

Nasze codzienne zycie w duzej mierze toczy si¢ w $wiecie stéw - to nimi postu-
gujemy sig, by nawigzywac relacje z ludzmi, interpretowa¢ otaczajacg nas rzeczy-
wisto$¢, wyrazaé swoj stosunek do tego, czego doswiadczamy. A nawet — czego
kwintesencja jest literatura — by tworzy¢ werbalne substytuty $wiata, doswiadczenia
i przezy¢. Jezyk to nie zbior etykiet, ktorymi opatrujemy byty. Jest czyms zdecydo-
wanie wazniejszym - utrwala okreslony obraz $wiata, podsuwa wybrane sposoby
konceptualizacji, przekazuje wreszcie — poprzez tkwigce w nim konotacje i stereo-
typy — potoczng wiedze i przekonania gromadzone od pokolen. Lingwistyka kul-
turowa, inspirowana miedzy innymi pogladami badaczy kultury Edwarda Sapira
i Banjamina Lee Whorfa (zob. Siemienski 1991), dostrzega w jezyku klucz do zro-
zumienia kultury okreslonej spoteczno$ci. Janusz Anusiewicz, inicjator i propagator
programu polskich badan nad relacja miedzy jezykiem a kultura pisat: ,Jezyk jest
traktowany jako jej [kultury — B.H.] warunek wstepny, implikator, sktadnik, rezer-
wuar, «pas transmisyjny» oraz interpretator i interpretant zawierajacy najistotnie;j-
sze tresci kultury” (Anusiewicz 1994: 10; zob. tez idem 1991). Dlatego przyswajanie
jezyka to nie tylko nabywanie kompetencji komunikacyjnych. To takze rozwijanie
systemu poznawczego i wrastanie w okreslong, $cidle z tym jezykiem zwigzana

! Tekst jest poszerzonag wersja referatu wygloszonego 8 grudnia 2017 roku w Gdansku
podczas ogdlnopolskiej konferencji naukowej ,W interakcji stéw i obrazéw” zorganizowanej
przez Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Gdanskiego, Pracownie Interdyscyplinarnych Badan
Ksigzki Obrazkowej przy UG oraz Nadbaltyckie Centrum Kultury w Gdansku.
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kulture. A poznawanie obcego jezyka to jednocze$nie nauka odmiennego (mniej
lub bardziej) sposobu patrzenia na $wiat i poznawanie innej kultury.

Z tej perspektywy stownik — rozumiany jako opis zasobu leksykalnego danego
jezyka lub jezykéw? - jawi si¢ jako potencjalny obiekt zainteresowania nie tylko
jezykoznawcow, ale takze badaczy kultury. I to na dwdch poziomach. Po pierw-
sze: ,opis stfownictwa od strony znaczeniowej jest jednoczes$nie opisem kultury,
poniewaz stownictwo mozna traktowac jako zbidr znakéw odnoszacych sie do
tych aspektow kultury, ktére dana spolecznos¢ traktuje jako stabilne i wazne dla
jej funkcjonowania. Wyrazy koduja te doswiadczenia lub obiekty, ktére sg intersu-
biektywnie postrzegane jako wazne dla cztonkéw danej kultury. [...] Stownictwo
jest w pewnym sensie opisem $wiata danej spotecznosci, a stownik mozna nazwa¢
swoistym przewodnikiem po tym $wiecie” (Piotrowski 1993: 572). Po drugie - jak
stusznie zauwaza dalej Tadeusz Piotrowski - stownik porzadkuje i opisuje wyrazy
w okreslony, nigdy neutralny sposéb, a przestanki kulturowe odgrywaja w tym
wypadku bardzo wazng role: ,Poniewaz stownictwo mozna traktowac jako zbidr
nazw faktéw kulturowych, wszelkie operacje dokonywane w stowniku mozna utoz-
samiac¢ z manipulacjg faktami kulturowymi” (ibidem: 572-573).

Przyjmujac powyzsze zalozenie, chcialabym przyjrzec si¢ szczegoélnej operacji
dokonywanej w stownikach obrazkowych dla dzieci. Mam na mysli prezentowa-
nie znaczenia stéw w formie ilustracji. Taki ikonograficzny sposéb zaznajamiania
z semantyka stowa jest od dawna znany z praktyki leksykograficznej, jest rdwniez
przedmiotem zainteresowania badaczy (zob. Hupka 1989; Szczepaniak 2000; Hojka
2008; Kwasnicka-Janowicz 2008; Biesaga 2016; Lew et al. 2017). Badany jest jednak
przede wszystkim w odniesieniu do stownikéw adresowanych do dorostych odbior-
cow, najczesciej pedagogicznych, czyli stuzacych nauce jezyka obcego, i w tym kon-
tek$cie najczesciej rozpatrywany.

Stowniki dla dzieci, chociaz petnig podobne funkcje jak stowniki dla dorostych,
a wigc stuzg ksztaltowaniu réznorodnych kompetencji jezykowych, rzadza si¢ wta-
snymi prawami, dlatego tez wymagaja odrebnych badan. Niestety sa najczesciej
pomijane (poza krétkimi wzmiankami) zaréwno w refleksji nad ksigzka eduka-
cyjng, jak i w rozwazaniach o ksigzce ilustrowanej i obrazkowej — a niezaprzeczal-
nie do obu tych kategorii naleza. Jednoczesnie jest to typ ksigzki dziecigcej bardzo
obszernie reprezentowany na polskim rynku wydawniczym i do tego podlegajacy
wspolczesnie intensywnym przemianom. Specyficzny, dzieciecy odbiorca wplywa
nie tylko na zawarto$¢ tre§ciowq i zalozone funkcje stownika, ale takze na uksztalto-
wanie edytorskie tego rodzaju publikacji. Wszystko to otwiera pole dla wielorakich
analiz i réznorodnych perspektyw — poczawszy od jezykoznawczej i glottodydak-
tycznej, poprzez bibliologiczng, edytorska, az po pedagogiczna, kulturoznawcza
i socjologiczng. Roéwniez ilustracja w stowniku dla dzieci - zaréwno jej formy,
tre$¢, jak i funkcje — wymaga odrebnego opracowania. Niniejszy artykut jest proba

2 ,Stownik mozna zdefiniowa¢ jako uporzadkowany zbior stownictwa jednego lub wiecej
niz jednego jezyka” (Piotrowski 1993: 571)
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nakreslenia — na podstawie prowadzonych badan wilasnych - jednego z obszaréw
takiej refleksji. Moim nadrzednym celem jest wskazanie wybranych problemdw
badawczych zwigzanych z kulturowym kontekstem ilustrowania stownikéw dla
dzieci.

Stownik obrazkowy dla dzieci a ksigzka obrazkowa

Refleksje nad kulturowymi aspektami ilustracji stownikowej dla dzieci warto
poprzedzi¢ proba przyjrzenia sig jej roli w tego typu publikacjach i relacji, ktéra taczy
ja z tekstem. W stownikach dla mlodych odbiorcéw kolorowe ilustracje s3 niemal
obligatoryjnym elementem wyposazenia edytorskiego, ale tez — co istotniejsze — inte-
gralng czescig ich tresci. W zasadzie mozna postawi¢ znak réwnoséci miedzy stowni-
kiem dla dzieci a stownikiem ilustrowanym badz obrazkowym - obraz i kolor poja-
wiajg si¢ w nim niemal zawsze, niezaleznie od reprezentowanego typu. W stowniku
ilustrowanym grafiki towarzysza objasnieniom stownym (definicjom, ekwiwalentom
itd.), s3 elementem w stosunku do nich uzupelniajagcym, dodatkowym. W stowni-
kach obrazkowych s3 natomiast gtéwna (i czgsto jedyna) formga prezentowania stow-
nictwa i jego znaczenia, zastepuja zatem sfowne definicje i objasnienia.

W niniejszym tekscie to wlasnie stowniki obrazkowe - ze wzgledu na szczegélna
role, jaka odgrywaja w nich ilustracje — s3 przedmiotem mojego zainteresowania.
W tego typu slownikach kod jezykowy i obrazowy sa réwnorzedne, a ich wspol-
dzialanie konieczne, by stownik spelnial swoje poznawcze i edukacyjne zadania.
Warstwa tekstowa to stowa, leksemy, ewentualnie wyrazenia i zwroty (wyjatkowo
tylko teksty), warstwa wizualna to wizerunki ich desygnatéw, w réznych ujeciach
i formach. Mozna zatem powiedzie¢, ze podstawowa tres¢ stownika obrazkowego
(a wiec wiedza o znaczeniu i uzyciu stéw) konstytuuje sie w interakcji miedzy sto-
wem (lub zwrotem, wyrazeniem jezykowym) a obrazem (wizualnym przedstawie-
niem jego znaczenia). Usunigcie ktéregokolwiek z tych elementéw de facto pozba-
wia sfownik jego najwazniejszej tresci i jednocze$nie funkcji — stownik przestaje by¢
stownikiem. Pozbawiony warstwy obrazowej staje si¢ wykazem stéw, pozbawiony
stow jest jedynie zbiorem obrazkéw. Wydaje sie, ze w zwiazku z tym mozna mowic
o polisemiotycznym charakterze tresci stownikéw obrazkowych, wynikajacym ze
wspoétdzialania stowa i towarzyszacego mu przedstawienia obrazowego. Nasuwa
sie zatem pytanie, czy stowniki obrazkowe mozna uzna¢ za typ ksigzki obrazkowe;
i tym samym podczas ich analizy korzysta¢ z metod i narzedzi wypracowywanych
w obrebie bardzo intensywnie si¢ dzi$ rozwijajacych badan nad ksigzka obrazkows.

Trudno$¢ z odpowiedzia na to pytanie wigze si¢ tak naprawde z brakiem jedno-
znacznej i powszechnie akceptowanej definicji ksigzki obrazkowej (zob. Cackowska
2010).Jeslijednak przyja¢, zgodnie z tym, co pisze Malgorzata Cackowska, ze ,,Posréd
badaczy zasadniczo istnieje zgoda w sprawie pojmowania ksigzki obrazkowej jako
tej, ktdra jest zlozona z dwu sposobéw przedstawiania, dwu reprezentacji — obrazéw
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i stow - stanowigcych tekst kulturowy” (Cackowska 2017: 11), i poming¢ bardziej
szczegotowe kryteria formulowane w stosunku do ksigzek obrazkowych - odpo-
wiedz powinna by¢ twierdzaca. Z pewnoscia mamy w stownikach obrazkowych
do czynienia z relacjg obrazu i tekstu oraz wspotdziataniem tych dwdch systemow
semiotycznych w tworzeniu tresci komunikatu, co z kolei pozwala przywola¢ zapro-
ponowane przez Kristin Hallberg pojecie ikonotekstu (Hallberg 2017: 52). Warto
zatem przyjrze¢ si¢ blizej relacjom migdzy obrazem a tekstem w réznego rodzaju
stownikach obrazkowych i podja¢ probe ewentualnego usytuowania ich w obrebie
kategorii ksigzek obrazkowych. Poza oczywista relacja definiowania (obraz defi-
niuje znaczenie stowa) mozemy bowiem dostrzec w réznych stownikach dodatkowe
zalezno$ci i funkcje warstwy ikonograficzne;.

Szczegdlnie wyjatkowa role odgrywa obraz w stownikach przeznaczonych
dla najmlodszych uzytkownikéw. Rozbudowana warstwa ilustracyjna staje si¢
w nich nadrzednym, dominujgcym no$nikiem tresci. To przede wszystkim ona jest
dostepna percepcji dziecka i oddzialuje na nie poznawczo, estetycznie i emocjonal-
nie. Towarzyszacy obrazom zapis nazw ma natomiast oswaja¢ dziecko z ich forma
graficzng i tworzy¢ skojarzenie miedzy nig a prezentowanym obiektem. Oczywista
jest przy tym zaleznos¢, ze im mlodszy adresat, tym warstwa obrazowa odgrywa
wazniejszg role. W wypadku ksigzeczek dla dzieci w wieku przedczytelniczym (nie-
umiejacych czyta¢) zasadne staje si¢ wrecz pytanie o to, czy mamy w ogéle do czy-
nienia ze stownikiem, skoro jest to ksiazka ,,do ogladania” Takie parastowniki dla
najmlodszych (ktére w polskiej praktyce wydawniczej czesto w tytule okreslane sa
jednak jako ,,stownik’, ,,stowniczek”) w zasadzie sa odmiang obrazkowych ksigzek
wczesnokonceptowych, ktdre przyblizaja dzieciom podstawowe pojecia, utatwia-
jac tworzenie ich mentalnych reprezentacji, i jako takie powinny by¢ badane (zob.
Kiimmerling-Meibauer, Meibauer 2017).

Do starszych nieco odbiorcéw (dzieci w wieku szkolnym) s kierowane przede
wszystkim obrazkowe stowniki pedagogiczne (stuzace nauce jezyka obcego). One
z kolei swoim graficznym uksztaltowaniem bardzo czgsto przywodzg na mysl obraz-
kowe ksigzki pokazywanki — ze wzgledu na sceniczne ilustracje (odwoluje sie tu do
typologii ilustracji stownikowych zaproponowanej w: Hupka 1989). Pojawiajg sie
w nich bogate w szczegély przedstawienia sytuacyjne, cale scenki rodzajowe, ktére
czesto majg wspdlnych bohateréw. Kolejne ilustracje stanowia zazwyczaj odrebne,
autonomiczne tre$ciowo calodci, zdarzaja sie jednak i takie realizacje, w ktorych
s3 one powiazane i zawierajg elementy fabuty. Dodatkowym niejako elementem s3
(decydujace o ,,stownikowosci” publikacji) podpisy obiektéw pojawiajace sie bez-
posrednio na ilustracji lub obok niej. Warstwa obrazowa moze by¢ percypowana
autonomicznie, dopiero jednak w interakcji z zamieszczonymi na ilustracjach pod-
pisami (leksemami) moze funkcjonowac jako publikacja wspomagajaca nabywanie
umiejetnosci jezykowych, a wiec stownik.

Na rynku istnieja wreszcie przyklady dzieciecych stownikow, ktére w zasa-
dzie mozna zaliczy¢ do ksigzek obrazkowych narracyjnych. Ilustracje, na ktérych
poszczegolne elementy sg wskazywane i podpisywane odpowiednim leksemem,
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dopelniajg ujeta w krotki tekst narracje, wspoltworzac wraz z nig fabule. Miedzy
tekstem a obrazem mamy zatem do czynienia z relacjg charakterystyczng dla nar-
racyjnych ksigzek obrazkowych, a interakcja obrazu z nazwami obiektéw tworzy
stownikowg tre$¢. Tego typu publikacje sg jednak zdecydowanie wyjatkiem potwier-
dzajacym nienarracyjny charakter stownikéw obrazkowych.

Omowione powyzej trzy przyklady sygnalizuja pierwszy kompleks zagadnien
badawczych zwiazanych ze slownikami dla dzieci, ktéry obejmuje koniecznosé¢
wyodrebnienia tej kategorii publikacji i wskazania jej wyznacznikéw, opracowanie
typologii stownikow dla dzieci i uporzadkowanie tej bardzo réznorodnej grupy ksia-
zek dziecigcych. Zadania tego nie ulatwia zamet terminologiczny widoczny w tytu-
tach tego typu wydawnictw (stownik, leksykon, encyklopedia, abecedariusz, stéwka,
stowa - czgsto z okresleniami typu ,,moje’, ,,pierwsze”). Obecne na wspolczesnym
rynku stowniki podlegaja ponadto bardzo intensywnym przemianom w zakresie
modelu edytorskiego i funkcji. Mozna wrecz méwic o ich hybrydyzacji czy tez syn-
kretyzmie. To wszystko sprawia, ze badajac i prébujac opisa¢ wspodlczesne stowniki
dla dzieci, nalezy uwzglednia¢ ich wyrazne powiazania z takimi typami publika-
cji edukacyjnych jak podrecznik, zeszyt ¢wiczen (activity book), encyklopedia czy
ksigzka-zabawka. I to nie tylko w zakresie formy wydawniczej, ale réwniez tresci
i zakresu przekazywanej przez nie wiedzy oraz funkcji edukacyjnych. Ze wzgledu
na specyficzng role obrazu i jego $cisly interakcje z przekazem jezykowym bardzo
istotnym pokrewienstwem wydaje si¢ jednak takze to faczace stowniki obrazkowe
z ksigzkami obrazkowymi.

Ilustracje w stownikach obrazkowych - zalozenia, funkcje, formy

Bardzo istotny obszar zagadnien badawczych zwigzanych z funkcjonowaniem ilu-
stracji w stownikach obrazkowych dla dzieci wyznacza perspektywa leksykogra-
ficzna. Jednym z najwazniejszych probleméw jest w tym wypadku odpowiedz na
pytanie, czy ilustracje w stownikach dla dzieci muszg spelnia¢ kryteria, ktére for-
muluje si¢ wobec ilustracji stownikowej rozumianej jako typ definicji (definicja iko-
nograficzna, zob. na ten temat: Hojka 2008). Czy powinna by¢ ona zgodna z przy-
jeta metodologia i odzwierciedla¢ stan teorii semantycznych? I jak wyglada z tego
punktu widzenia wspolczesna praktyka? Juz pobiezna analiza dostepnych na pol-
skim rynku stownikow dla dzieci pozwala stwierdzi¢, ze zazwyczaj tak nie jest. Ilu-
stracje w stownikach dla dzieci czesto nie spelniaja nawet najbardziej podstawo-
wego wymogu, aby prezentowa¢ na nich obiekty najbardziej typowe, bedace niejako
prototypowymi przedstawicielami kategorii odpowiadajacych poszczegélnym lek-
semom. Wynika to zapewne z faktu, ze stowniki dla dzieci nie sg tworzone przez lek-
sykograféw, a o tresci i formie ilustracji decydujg raczej projektowane upodobania
dzieciecego adresata, nie za$ przyjeta koncepcja objasniania znaczenia. Jakie zatem
zalozenia przy$wiecajg twércom stownikow ilustrowanych? Z opiséw i tekstow
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promocyjnych przygotowywanych przez samych wydawcéw wynika, ze ilustracje
w stowniku dziecigcym sg postrzegane przede wszystkim jako element wplywajacy
na atrakcyjno$¢ wizualng publikacji i odgrywajacy funkcje mnemotechniczng’.
Biorac pod uwage edukacyjny potencjal stownikéw dla dzieci, takie podejécie uzna¢
nalezy za zmarnowang szanse. Funkcje dobrze opracowanych stownikéw obrazko-
wych wlasnie za sprawg obecnego w nich obrazu nie ograniczaja si¢ do podnoszenia
kompetencji jezykowych dziecka, ale obejmujg tez migdzy innymi dostarczanie wie-
dzy o $wiecie i to w sposob pogladowy, a wiec bardzo efektywny (zob. Hojka 2016),
ksztalcenie ogélnych umiejetnodci kognitywnych (na przyktad kategoryzowanie,
tematyzowanie), rozwd6j kompetencji informacyjnych czy wreszcie - tak wazng we
wspodlczesnym $wiecie - alfabetyzacje wizualng. Uwzgledniajac dodatkowo funkcje
motywujacg i aktywizujaca, otrzymujemy zbiér mozliwosci, ktory czyni z wlasciwie
opracowanej ilustracji stownikowej potezne narzedzie edukacyjne. Bardzo czgsto
niestety niedoceniane.

W kontekscie powyzszych spostrzezen bardzo interesujacy jest problem fikcyj-
noéci ilustracji w stownikach dla dzieci. Wykorzystywanie w warstwie graficznej
postaci, watkéw i motywoéw znanych z literatury dzieciecej, filméw animowanych
i kultury popularnej z zalozenia kldci si¢ z mimetyzmem, ktéry powinien cecho-
wac ilustracje sfownikowa. Potwierdza jednoczesnie sformulowana wczesniej teze,
ze ilustracje w tych publikacjach sg postrzegane raczej w kontekscie swojej formy
graficznej niz wartosci merytorycznej i edukacyjnej.

Zagadnienie graficznego ksztaltu ilustracji ma tez swdj wyrazny kontekst kultu-
rowy — na uwage badacza zasluguja miedzy innymi style ilustrowania stownikéw
i ich przemiany historyczne, czynniki wplywajace na ich uksztaltowanie, zwiazki
z rozwojem przemystu poligraficznego, kanonami estetycznymi czy wreszcie nur-
tami w ilustracji ksigzkowej w ogoéle. Zagadnienia te mozna oczywiscie rozwazac
takze w kontekscie estetyki i wychowania estetycznego.

Ilustracje w stownikach dla dzieci a transfer kultury

Kulturowe uwarunkowania i aspekty ilustracji stownikowej najwyrazniej ujawniaja
sie podczas proby opisu i analizy tresci ilustracji zamieszczanych w stownikach
obrazkowych dla dzieci. Stowniki te zazwyczaj objasniajg stownictwo z wielu pél
semantycznych, a zatem w warstwie ilustracyjnej pojawiaja sie przedstawienia roz-
nych fragmentéw rzeczywisto$ci i rozmaitych obszaréw zycia spofecznego. Czesto
(wyjatkiem sg tu wzmiankowane stowniki nawigzujace do fikcyjnych tematow kul-
tury dziecigcej, stanowiace najczesciej element tzw. produktu totalnego - zob. Zajac
2000: 163-166) jest to odwzorowanie realnego $wiata.

Zasob slownictwa jest zazwyczaj ograniczony do tego, ktore dotyczy najbliz-
szego otoczenia dziecka i jego bezposrednich doswiadczen: czlowiek i jego cialo,

* Zagadnienie to jest przedmiotem moich odrebnych badan.
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ubrania, pozywienie, rodzina, dom, przyroda, relacje miedzyludzkie, emocje itp.
Dobdr stownictwa sam w sobie jest uwarunkowany kulturowo i cywilizacyjnie (zre-
latywizowany geograficznie i historycznie), determinuje przy tym w zasadniczym
zakresie tre$¢ warstwy obrazowej w tym sensie, ze okresla obiekty i zjawiska, kto-
rych przedstawienia zaprezentowane zostang w formie wizualne;j.

Ilustracje stownikowe (poza pewnymi wyjatkami) nie maja charakteru fabular-
nego, nie opowiadaja historii. Ich funkcja jest ukazanie, zaprezentowanie odpowia-
dajacych konkretnym wyrazom fragmentéw otaczajacego $wiata i rzeczywistosci
w jej roznorodnych aspektach (spolecznym, przyrodniczym, cywilizacyjnym, kul-
turowym). Mozna doda¢: rzeczywistosci dziecka, bo jednym z zatozen stownikow
dla dzieci jest, jak juz wspominalam, prezentowanie stownictwa bliskiemu dziecku,
a zatem i bliskich mu aspektéw rzeczywistosci. Oczywiscie nalezatoby dodac:
w ujeciu dorostych - bo to oni stowniki tworzg i poprzez dobdr prezentowanego
stownictwa i tres¢ ilustracji ujawniajg niejako swoje wyobrazenie na temat tego,
co jest dziecku bliskie. Stowniki dla dzieci mozna wigc potraktowa¢ jako posred-
nie $wiadectwo wyobrazen danej epoki na temat dziecinstwa i dziecka oraz tego,
jaka wiedzg o $wiecie powinno ono dysponowac. Prébujac za posrednictwem stow
i obrazéw wprowadza¢ dziecko w $wiat, autor stownika moze ukazywac ten $wiat
takim, jakim wedlug niego widzi go dziecko, albo wrecz przeciwnie — prébowac
wplyna¢ na to, w jaki sposéb bedzie go ono widziato, pobudza¢ do refleksji i pod-
suwac¢ okreslone sposoby interpretacji. Moze tworzy¢ wizj¢ swiata bezpiecznego,
oswojonego i przyjaznego lub tez uwzglednia¢ calg jego ztozonos¢ wraz z zagroze-
niami i niebezpieczenstwami.

Bardzo waznym zagadnieniem, ktére w zwiazku z tym badacz stownikéw obraz-
kowych musi wzig¢ pod uwage, jest zakres wiedzy kulturowej i spotecznej zawartej
w poszczegdlnych publikacjach oraz uwzgledniane w nich obszary zycia spolecz-
nego i kulturalnego (na przyktad rodzina, szkota, przedszkole, instytucje Zycia spo-
tecznego, zawody, sport itd.). Istotne jest przy tym nie tylko to, jakie pola seman-
tyczne sg prezentowane, ale tez to, jaka jest ich zawartos$¢ (na przyklad: jakie nazwy
czlonkoéw rodziny sg uwzglednione, nazwy ktorych zawodow, jakie formy aktywno-
$ci sportowej itd.). Pozwala to poréwnywac poszczegolne publikacje, a w rezultacie
wskaza¢ obszary, ktére w danej kulturze, w danej epoce historycznej odgrywaty
najwazniejsza role i funkcjonowaly jako swoista wizytowka 6wczesnego swiata.

Kolejne pytanie dotyczy tego, jaka wiedza pozajezykowa jest zawarta w ilustra-
cjach dotyczacych uwzglednionych w stowniku kregéw tematycznych. Odnosi si¢
to zwlaszcza do ilustracji sytuacyjnych i kontekstowych, ktére w swojej zlozonosci
wychodzg daleko poza prezentowanie desygnatéw wyrazow. Czesto ilustracje takie
majg forme scenek rodzajowych, nierzadko bardzo szczegétowych i mocno rozbu-
dowanych, na ktorych sg widoczne rézne typowe dla cztonkéw danego spoteczen-
stwa zachowania i czynnosci Zycia codziennego. Ilustracje tego rodzaju stanowia
w pewnym sensie panorame spoleczng i kulturows, na podstawie ktdrej dziecko
moze tworzy¢ swoje wyobrazenie na temat norm i wzorcow zwigzanych z kon-
kretnymi sytuacjami. Odrebnym, bardzo interesujagcym problemem jest sposob
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prezentowania obiektow i zjawisk, wybodr otoczenia i kontekstu, w jakich zostana
one ukazane, ujawniane w obrazie konotacje czy nieistotne z jezykowego punktu
widzenia wlasciwosci.

To wszystko sklada si¢ na problem kulturowego nacechowania (tu i teraz)
uwzglednionego w stowniku stownictwa, ale przede wszystkim jego graficznego
ujecia w formie ilustracji. Analiza stownikéw wydawanych w réznych okresach
historycznych pokazuje bardzo wyraznie, ze problem aktualnosci tresci dotyczy
w duzo wiekszym stopniu warstwy ilustracyjnej, poniewaz zasadniczo trwatle i nie-
zmienne pojecia sg objasniane wizerunkami obiektow, ktére wraz z rozwojem cywi-
lizacyjnym ulegaja bardzo istotnym przemianom.

W kontekscie kulturowego nacechowania niezwykle interesujaco rysuje sie
kwestia dostosowywania publikacji obcych do rodzimego odbiorcy. Wydawanie
stownikéw przygotowywanych z mysla o innym rynku wydawniczym, a zatem dla
odbiorcy reprezentujgcego odmienng kulture, jest zjawiskiem czestym w polskiej
praktyce wydawniczej. Publikacje wydawane na licencji najczesciej adaptowane sa
tylko w warstwie jezykowej, bez ingerencji w przekaz wizualny, co czyni niektore
ilustracje nieczytelnymi dla polskiego odbiorcy. Chodzi tutaj na przyktad o odmien-
no$¢ realiow, nieznajomos$¢ pojawiajacej si¢ w ilustracjach symboliki czy odwotan
do obrzeddw, tradycji, $wiat itd. Odmiennosci kulturowe pojawiaja sie tez na gleb-
szym, $wiatopogladowym poziomie. Wydawane na przyklad w Polsce stowniki
jezyka angielskiego francuskich autoréw wyrdzniajg si¢ na tle rodzimej produkeji
odmiennym podejsciem do tzw. tematéw trudnych. Uwzgledniane w nich i wizuali-
zowane sfownictwo odnosi si¢ do réznorodnych probleméw spolecznych, negatyw-
nych zjawisk i emocji, z duzo wigksza swoboda sg w nich traktowane tematy tabu,
jak fizjologia, $mier¢, niepelnosprawnos¢.

Powyzszy przyktad pokazuje bardzo wyraznie, ze tres¢ stownika moze byc
odzwierciedleniem spotecznego podejscia do dziecka i dziecinstwa. Wigze sie z tym
wiele szczegdtowych zagadnien, takich jak chocby obecno$¢ w stownikach tematow
tabu®, stereotypow spolecznych czy wreszcie okreslonej ideologii. Zasadne wydaje
sie w zwiazku z tym badanie tresci stownikow dla dzieci z perspektywy krytycznej
analizy dyskursu (zob. Kopinska 2016), a wzorzec metodologiczny moga stanowic
prace dotyczace ideologii w podrecznikach do nauki jezykéw obcych (zob. Piekot,
Zurek 2008). Miedzy niektérymi publikacjami stownikowymikierowanymi do dzieci
bardzo wyraznie zarysowuja si¢ roznice w prezentowanej przez nie wizji $wiata,
propagowanych normach i sposobach interpretowania rzeczywistosci. Ujawnia sie
to w doborze sfownictwa, a przede wszystkim w warstwie ilustracyjnej. Ukazany
obraz rodziny, przedszkola, szkoly, relacji miedzyludzkich itp. moze odzwierciedla¢
aktualne modele zycia spolecznego, utrwalone stereotypy spoteczne, powielane

* Referat po$wiecony temu zagadnieniu wyglositam w 2017 roku podczas II Miedzynaro-
dowej Konferencji ,Badania poréwnawcze nad jezykiem i kultura — brudne, odrazajace, nie-
chciane” zorganizowanej w Poznaniu 18-19 wrze$nia przez Zaktad Badan Poréwnawczych nad
Kulturg, Instytut Jezykoznawstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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wzorce zachowan. Ale moze tez propagowa¢ modele nowe, prébowac¢ petni¢ funk-
cje wychowawczg, czy wrecz programujacg, i w ten sposdb ujawniaé swiatopoglad
postulowany. Wydaje si¢ zatem, Ze mozna spojrze¢ na ilustracje stownikowe jako na
spoleczne medium stuzace w szerszym kontekscie do propagowania pewnych idei,
wzorcow spotecznych, kulturowych norm.

Podsumowanie

Zasygnalizowane zagadnienia ogdlne i kwestie szczegélowe nie zostaly oczywiscie
omodwione w sposdb wyczerpujacy, nie byto to jednak celem niniejszego artykutu.
Przywotano je tutaj jedynie jako argumenty majace potwierdza¢ stuszno$¢ zato-
zenia o mozliwosci i potrzebie rozpatrywania stownikéw obrazkowych dla dzieci
w kontekscie kulturowym, w odniesieniu do ich roli spolecznej i edukacyjne;.
Uwzglednienie wszystkich wspomnianych zagadnien pozwala przyjac perspektywe
badawcza, z ktérej stowniki obrazkowe dla dzieci jawig si¢ jako typ ksigzki eduka-
cyjnej, stanowigcej — poza prymarng funkcjg rozwijania kompetencji jezykowych
dziecka — swoiste medium posredniczace w przekazywaniu kultury i ksztaltowaniu
$wiatopogladu. Jako takie wymagaja badan interdyscyplinarnych, uwzgledniajacych
perspektywe bibliologiczna, leksykograficzna, pedagogiczng oraz kulturoznawcza
i socjologiczna.

Wynikajacy z przedstawionych w tekscie zalozen program badan stownikéow
obrazkowych wykazuje zbiezno$¢ z watkami refleksji nad ksigzka obrazkows jako
medium kulturowym i narzedziem edukacyjnym (zob. Cackowska 2017: 28-30).
Stad szukanie inspiracji oraz wsparcia teoretycznego i metodologicznego wlasnie
w obszarze badan nad ksigzka obrazkowa wydaje si¢ najbardziej obiecujace. Z tego
samego wzgledu zasadne zdaje si¢ wlaczenie badan nad stownikami obrazkowymi
do pola badawczego ksiazki obrazkowe;j.

Omawiane publikacje stownikowe spelniajg swoje poznawcze zadania za posred-
nictwem dwdch réwnorzednych kodéw - jezykowego i obrazowego, w zwiagzku
z czym mozna mowic o polisemiotycznym charakterze ich tresci. Warstwa werbalna
(poprzez wybodr i okreslone uporzadkowanie stownictwa) staje si¢ swoistym por-
tretem konkretnego jezyka, natomiast warstwa obrazowa (zaré6wno poprzez swoja
forme, jak i tre§¢) portretem konkretnej kultury albo przynajmniej kregu kulturo-
wego. Co interesujgce — portretem sporzadzonym na potrzeby dziecigcego odbiorcy,
a zatem dokumentujacym posrednio sposob postrzegania dziecka i dziecinstwa.

Obraz w stownikach dla dzieci okazuje si¢ w tym kontekscie bardzo waznym
no$nikiem tre$ci. Komunikuje nie tylko o semantyce ilustrowanych stéw. Encyklo-
pedyczny ze swej natury obraz przekazuje wiedze o $wiecie, a dokladniej mowiac
o konkretnej (pod wzgledem chronologicznym i geograficznym) rzeczywistosci
kulturowej. Ilustracje sytuacyjne i kontekstowe, réznorodne scenki rodzajowe -
czesto calostronicowe — sg pretekstem do zaznajomienia dziecka z konkretnym
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obszarem leksyki (polem leksykalnym), ale tez — co szczegdlnie interesujace — prze-
kazujg tresci o charakterze spotecznym, wyraznie zrelatywizowane kulturowo. Pre-
zentujg okreslong wizje $wiata, ksztaltuja wyobrazenia na temat obowiazujgcych
norm i wzorcéw zachowan, ujawniaja utrwalone spolecznie konotacje i stereotypy.
A same stowniki stajg si¢ szczegdlnym - czgsto pierwszym, wszechstronnym i calo-
sciowym - ksigzkowym przewodnikiem po otaczajacej rzeczywistosci spolecznej
i kulturowe;j.
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Streszczenie

W artykule oméwiono wybrane problemy badawcze zwigzane z obrazkowymi stownikami
dla dzieci. Szczegdlny nacisk potozono na zagadnienie roli obrazu w przekazywaniu tre-
$ci o charakterze spolecznym i kulturowym. Ilustracje zamieszczane w stowniku zawieraja
reprezentacje znaczen stéw, a takze wiedze pozajezykows — prezentujg rézne fragmenty
rzeczywistosci i wybrane obszary zycia spolecznego. Z tego wzgledu moga by¢ badane jako
medium kulturowe.

Stowa kluczowe

stownik obrazkowy, sfownik dla dzieci, ksigzka obrazkowa, ilustracja

Summary

Language and culture in pictures — about research issues pictorial dictionaries for
children in a cultural context

The aim of the article is to present selected research issues related to pictorial dictionaries for
children. The most important issue is the role of dictionary illustration in the transmission
of social and cultural content. Illustrations published in dictionaries for children explain
meaning of words, but also contain non-linguistic knowledge about environment and cul-
ture and so they can be considered as a cultural medium.

Keywords

picture dictionary, dictionary for kids, picturebook, illustration
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Jak ksigzke obrazkowa postrzega historyczka sztuki?
Oczywistosci i watpliwosci

W dyspucie akademickiej, refleksji oraz badaniach nauki przyrodnicze wydaja
sie mie¢ zdecydowang przewage nad humanistycznymi ze wzgledu na mozliwo$¢
przeprowadzania do$wiadczen, dowoddw, obserwacji, a zatem weryfikowalnos¢
tych pierwszych. Humanistyka z kolei wygrywa ze sztukami pieknymi, ktére bronia
sie przed kodyfikacjami, wymykaja si¢ obiektywnym analizom i ocenom. Oczy-
wisto$cia jest, ze nie mozna jednak w zwigzku z tym zarzuca¢ trudu zajmowania
sie nieuchwytnymi zjawiskami z obszaru nauk niedcistych, jak chociazby ksiazka
obrazkowa. Watpliwosci moze natomiast budzi¢ kierunek, w ktérym badania
ksigzki obrazkowej niejednokrotnie podazaja. W kazdym razie badania te, zdarza
sie, budza moje watpliwosci, o czym ponize;.

Long Room w Starej Bibliotece Trinity College w Dublinie to niezwyklej urody
65-metrowe wnetrze, ktore powstawalo etapami w latach 1712-1732, a od 1860 roku
moglo poszczycic si¢ drugg gorng galerig oraz bardzo charakterystycznym sklepie-
niem beczkowym. Architektem tego budynku byl Thomas Burgh. Wnetrze Long
Room widziane z pewnej perspektywy na swdj sposob ilustruje moje podejscie do
interesujacej mnie tutaj tematyki. Ta olbrzymia sala to biblioteka. Dublinski Long
Room miesci okolo 200 tys. najstarszych i najbardziej wartosciowych woluminéw
z irlandzkiej kolekcji, a historyk sztuki w pierwszej kolejnosci widzi architekture
zabytkowego wnetrza, ktéra uwodzi swoim kunsztem, rytmem, zgodnoscia formy
z funkcja, zastosowanymi materiatami.

Oprocz tego w Starej Bibliotece Trinity College od 1654 roku przechowuje sie
stynny Ewangeliarz §w. Kolumby - znany powszechnie jako Book of Kells — Ksiega
z Kells. 360 folio - kart welinowych stanowi arcydzieto wczesnosredniowiecznego
iluminatorstwa. Historycy sztuki, nie tylko specjalisci w zakresie mediewalnego
miniatorstwa, zgodni sg co do tego, ze funkcjonalno$¢ ksiegi zdecydowanie ustapila
przed estetyka manuskryptu. Przesuniecia werséw, pozostawione bledy w zapisie,
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ajednoczes$nie dbatos¢ o przejrzystos¢ kompozycji stron z iluminacjami i ornamen-
tacja $wiadczg o tym, ktora z warstw komunikacyjnych bylta dla twércoéw manu-
skryptu priorytetowa. To bogactwo oraz ilo§¢ wyobrazen wypelniajacych Ksiege
z Kells czynig z niej tez wlasciwie prototyp ksiazki obrazkowej, jesli p6js$¢ za wspol-
czesng wykladnia, ze ksigzki takie powstajag nie tylko z mysla o odbiorcy dziecig-
cym. Widoczna w celtyckim arcydziele predylekcja do warstwy wizualnej ksigzki
takze jest mi bliska, z niej wynikaja moje nastepne przemyslenia.

Oczywisto$¢ otwierajaca ten wywdd to zatem przyznanie sig, ze jako historyczke
sztuki zawsze na pierwszym miejscu interesuje mnie sztuka. Oczywisto$¢ druga to
fakt, ze dowolny obraz w ksigzce (czy najszerzej rozumiana ilustracja [tac. illustra-
tio — unaocznienie]) - o ile powstat jako do tej ksigzki przeznaczony, jest przykla-
dem nieautonomicznego dzieta sztuki. Ta zaleznos¢ obrazu od tekstu,
ktéra sama podlega gradacji od $cistych powigzan (demonstracji materii zawartej
w utworze literackim), przez indywidualng interpretacje artystyczng, po bardzo
luzne zwiazki (odlegle skojarzenia réwniez o naturze raczej indywidualnej), moze
mie¢ tez rdzny charakter — ogélny i specyficzny.

Podstawowa zalezno$¢ to wlasnie najbardziej oczywista w przypadku ilustracji —
obrazu od materii stowa. Jest tez wzajemna korelacja obrazéw w ramach cyklu, czyli
w zestawie ilustracji zaprojektowanych do konkretnego utworu (chociazby aspekt
powtarzalnosci bohaterdw, szczegotow miejsca i czasu akcji, uzytych rekwizytow itd.).
Mozna by je okresli¢ zaleznosciami ogolnymi, wystepujacymi we wszystkich ksigz-
kach ilustrowanych.

Sa tez relacje specyficzne, mogace wynikac z czasu i miejsca powstania prac
(okreslona stylistyka, tendencja artystyczna, moda, maniera wlasciwa dla konkret-
nych okolicznosci), z indywidualnego stylu artysty, wybranej przez niego konwen-
cji, przestrzegania lub nie zasady decorum oraz wielu jeszcze innych czynnikéw.

Ksigzka obrazkowa jest z mojej perspektywy badawczej - historyczki sztuki,
ktdéra od ponad pietnastu lat zajmuje si¢ ilustracja ksigzkowa — po prostu przypad-
kiem ksigzki ilustrowanej, uscisli¢ mozna by tutaj - bogato ilustrowanej, a nawet
ryzykujac podejrzang obecnie nomenklature - ksigzki ilustrowanej totalnie.

Zgadzam si¢ z definicjg zaproponowang przez Kristin Hallberg juz bez mala
czterdziescilat temu (Hallberg 1982: 163-168) podkreslajaca Scista zaleznos¢, a nawet
nierozerwalno$¢ wprowadzonego przez nig pojecia ikonotekstu, ktdore zaktada nie-
mozno$¢ osobnej egzystencji czy lektury warstwy werbalnej i warstwy wizualnej
danej ksigzki (zob. Hallberg 2017: 52). Tekst ksigzki ilustrowanej nieobrazkowej da si¢
czytac bez najmniejszej straty sensu, nawet gdy pozbawieni zostaniemy mozliwosci
obcowania z oryginalng ikonografig (to na przyklad czytanie przez kogo$ innego —
klasyczny w relacji dorosly czytajacy dziecku; akt wandalizmu ksigzkowego - co
niestety zdarza si¢ w egzemplarzach bibliotecznych - na przyktad wyciete ilustracje,
ilustracje przemalowane, zwlaszcza partie twarzy bohateréw; swiadomo$¢ istnie-
nia nieilustrowanych wydan tego samego tytulu itd.). Z kolei towarzyszace ksigzce
obrazy-ilustracje widziane poza woluminem (na przyklad wystawa oryginatéw prac,
katalog z ekspozycji, album twdrczosci danego artysty) moga funkcjonowac jak
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samodzielne dzieta sztuki, tyle ze przy mniej rozpoznawalnych tytulach jestesmy
pozbawieni podstawy interpretacyjnej, ktora w tym wypadku wiele wnosi, cho¢ nie
uniemozliwia podstawowej analizy formalnej. Mozna by nawet zaryzykowa¢ propo-
zycje czego$ w rodzaju ,testu audiobooka” — jezeli styszany tekst sprawia wrazenie
kompletnego, nie mamy do czynienia z ksigzka obrazkowg - dla niej jedynym, acz
niedoskonalym ratunkiem jest szczegélowa i umiejetna audiodeskrypcja.

Ikonotekst wydaje mi si¢ tez na swoj sposob bardziej precyzyjny niz niezwykle
pojemne - jak si¢ okazuje — pojecie ,ksigzka obrazkowa” Sami badacze, analizujac
w swych opracowaniach przyklady ksigzek uznanych za obrazkowe, dos¢ swobodnie
zongluja publikacjami, wérod ktorych pojawia si¢ niemato ksigzek jednak po prostu
ilustrowanych. Takimi tatwymi do podwazenia przypadkami moglyby tu sta¢ si¢
ksigzki, ktére wykorzystujac jeden i ten sam (z reguly krotki) tekst — najczesciej
wierszowany, ukazaly sie w réznym opracowaniu graficznym, z ilustracjami autor-
stwa roznych artystow. Niech bedzie to na przyklad Lokomotywa Juliana Tuwima
w opracowaniu Jana Lewitta i Jerzego Hima, Jana Marcina Szancera, Jana Lenicy czy
Malgorzaty Gurowskiej, by wymienic te dobrze znane i prezentujace wysoki poziom
artystyczny, lub Taricowala igla z nitkg Jana Brzechwy w wersji plastycznej Fran-
ciszki Themerson, Stanistawa Zamecznika czy Bohdana Butenki. W ogdle trudno
utwory poetyckie postrzega¢ jako niesamowystarczalne w interesujacym nas aspek-
cie. Cho¢ warto jednak nadmieni¢, ze czasem powstawaly pod wplywem inspiracji
obrazami (znamy tego liczne przyklady w liryce dla dorostych; mozna tu akurat
wspomnie¢ o Pawich wierszach — Tadeusz Kubiak stworzyl je po tym, jak zobaczyt
w teczce wydawcy akwarele Jozefa Wilkonia).

Spoéjrzmy zatem chocby na tomik Idzie kot Stanistawa Szydlowskiego w opra-
cowaniu graficznym Stanistawa Zamecznika z wykorzystaniem fotografii Jana
Styczynskiego (Szydlowski 1968). Ta ksigzka jest niewielkim zbiorem krétkich
rymowanych, nieco absurdalnych wierszy o naturze kota domowego. Wiersze te
przeczytane czy wystuchane bez akompaniamentu warstwy wizualnej nic nie traca
ze swojego przekazu. O ilez jednak bardziej dowcipne, surrealistyczne, wyrafino-
wane stajg sie dzigki eleganckim czarno-bialym zdjeciom, czasami zabarwionym tu
i 6wdzie monochromatyczng tonacjg blekitng lub pomaranczows, oraz sporadycz-
nie dodanym rysunkom autora szaty graficznej. Znaczenia nabiera tez dynamika
ukladu typograficznego, ale przede wszystkim zastosowanie calej gamy $rodkéw
formalnych: multiplikacji, zmiany skali, réznorodnosci uje¢ kompozycyjnych,
alternacji, czyli uktadu przemiennego motywéw - od kompozycji otwartej i sze-
rokiego planu po zblizenie, tzw. duzy detal (odwolujac sie do najtrafniejszej w tym
wypadku terminologii filmowej). Wigkszo$¢ fotografii, nawet podanych w takim
opracowaniu graficznym, mogtaby si¢ znalez¢ w popularnonaukowym opracowa-
niu dotyczacym osobnikéw z gatunku felis catus albo wydawnictwie poradnikowym
dla hodowcéw amatoréw mruczkéow. Moze jedynie lampa naftowa z kocimi oczami
odebrataby ksigzkom tym nieco powagi. Czyli zaréwno tekst, jak i grafika moga
w tym przypadku istnie¢ niezaleznie. Z drugiej strony obie warstwy wzajemnie sie
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uzupelniajg, komentuja, akcentuja, przynoszac spdjna calos¢ wizualno-werbalng.
Pozostawiam zatem otwartym pytanie — czy Idzie kot jest ksigzka obrazkowg czy nie?

Oczywistoscig, cho¢ warto zauwazy¢, ze wyrazong explicite dopiero w nowszych
badaniach nad ksigzka obrazkowa, wydaje si¢ stwierdzenie, ze ksiazka obrazkowa jest
forma sztuki” [wyrdznienie - A.W.P.]. Wystarczy odwola¢ si¢ tu do liczacego juz
co prawda kilkanascie lat (2001) opracowania Marii Nikolajevej i Carole Scott How
Picturebooks Work (Nikolajeva, Scott 2006: 1). Watpliwo$¢ odczuwam natomiast,
wezytujac sie w otwierajace te ksigzke zdanie: ,Wyjatkowy (unikalny) charakter
ksigzek obrazkowych jako formy sztuki opiera si¢ na polaczeniu dwoch poziomow
komunikacji - wizualnej i werbalnej” (ibidem: 1). Ot6z przykladow ze $wiata sztuki
na przemyslane, celowe faczenie tych dwoch modi - stowa i obrazu - znajdziemy
niemalo, co podwaza sugerowang przez autorki wyjatkowos¢ na tym polu ksigzki
obrazkowej. Przypomnijmy tu starozytne stele, znaczng czes¢ Sredniowiecznych
nagrobkow typu transi, przywolane przeze mnie wczesniej miniatorstwo, Tkanine
z Bayeux - datowane na okolo 1070 rok mierzace ponad 70 m ptétno zawierajace
opowies¢, na ktorg skfada si¢ 75 scen i tacinskich tituli, czyli inskrypcji objasniaja-
cych relacje miedzy setkami postaci - epitafia, moze przede wszystkim zas barokowa
emblematyke, czyli sztuke kompozycji obrazowo-literackich uwypuklajaca zwigzki
sentencji z imago, siedemnastowieczne cykle graficzne Williama Hogartha i angiel-
ska satyre polityczng, komiks wreszcie, by wymienic tylko niektore, ale jakze wyrazi-
ste przejawy werbalno-wizualnej tworczosci na przestrzeni wiekow.

Watpliwosci — przynajmniej moje — budzi fakt, ze chociaz w How Picturebooks
Work ksigzke obrazkowa rozpoznano jako forme sztuki, to nadal jest ona przedmio-
tem badan gltéwnie literaturoznawcow, pedagogoéw czy bibliologéw, ktdrzy niejako
z natury swojej dyscypliny badaja w pierwszej kolejnosci (a czasem prawie wylacz-
nie) odpowiednio:

« jej warstwe literacka — werbalng (literaturoznawcy),

+ jej role edukacyjng — poznawczg (pedagodzy),

+ jej funkcje jako nosnika tresci i spotecznego narzedzia kultury, a takze jej

materialno$¢ jako specyficznie uksztalttowanego obiektu (bibliolodzy).

Na drugim, a nawet dalszym miejscu, badacze ci stawiajg warstwe wizualna.
Nierzadko, niestety, poswiecajac jej minimalng czes¢ swoich wypowiedzi.

Nikolajeva i Scott przedstawiaja przeglad tych tendencji badawczych na stronach
2-6 swojego wstepu. A ja przyznaje w tym miejscu, ze najblizsze jest mi stanowisko
i perspektywa badawcza Josepha Schwarcza, zaprezentowane w jego pionierskim,
tez juz majacym swoje lata opracowaniu Ways of the Illustrator. Visual Communica-
tion in Children’s Literature (Schwarcz 1982), poniewaz to wlasnie strona wizualna
ksigzek obrazkowych jest dla niego priorytetowa.

Jeszcze inng oczywisto$cia jest fakt, ze z ksiazek z dziecinstwa silnym, szybkim
impulsem zostaje utrwalone w pamieci matego czytelnika najpierw obraz, a potem
tekst. I mam tu juz na mysli sytuacje lektury samodzielnej, kiedy obcuje si¢ z materia
stowa i obrazu osobiscie, a co wazne - réwnolegle. Dramatyzm lub liryzm, humor
lub przerazenie basni Andersena odcisnely sie w mojej pamieci przede wszystkim
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za sprawg ilustracji Jana Marcina Szancera (Andersen 1959) i nieco p6zniej Janusza
Stannego (1975), cho¢ naturalnie doprecyzowane, ,,dopowiedziane” tekstem wiel-
kiego Dunczyka.

Poréwnanie zestawu dwdch ilustracji do basni Sfowik i Dzielny otowiany zotnierz
pokazuje tez co$ jeszcze. O ile w przypadku Szancera mozemy méwic o dekoracyj-
nosci ilustracji, o jej funkcji demonstracyjnej i podnoszacej atrakcyjnos¢ tego kon-
kretnego wydania wyboru basni pomyslanego dla mlodych czytelnikow, zwlaszcza
dzieki ich bajkowosci, liryzmowi, ale tez $wiadomemu Zonglowaniu staroswiecka
stylistyka rokokows, o tyle w przypadku propozycji Stannego nie mamy juz do czy-
nienia ze sprowadzeniem obrazu do funkcji reprezentacji tekstu. Metafora, atmos-
fera niepokoju i niedopowiedzenia, chwyty rodem z surrealizmu - zagadkowos¢,
operowanie kontrastem, przeskalowania, deformacja zderzona z hiperrealizmem
czynia z tych ilustracji mistrzowskie autorskie interpretacje niejednokrotnie zna-
czgco odchodzace od oryginalnego tekstu. Obrazy te stajg sie wiec czyms wiecej niz
po prostu ilustracjg, ale omawiany tu zbiér basni (tym razem adresowany do raczej
starszych czytelnikoéw) nie stal si¢ przez to ksigzka obrazkowa, nadal jest klasyczna
publikacjg ilustrowana.

Oczywisto$cig wydaje si¢, ze dos¢ blisko idealu ikonotekstu jesteSmy w przy-
padku ksigzek autorskich, w ktérych za obie warstwy — wizualng i werbalng - odpo-
wiada jedna osoba. Beatrix Potter, Maurice Sendak, Anthony Browne, Babette Cole,
Anne Brouillard, Tomi Ungerer, a na naszym podworku wspomniany przed chwilg
Janusz Stanny, Pawel Pawlak czy Iwona Chmielewska. Intuicyjnie czujemy, ze pro-
ces powstawania obu warstw przebiegal naprzemiennie, réwnolegle, nawzajem si¢
doganiajac, uzupelniajac juz istniejace, zapewniajac te nierozerwalno$¢, o ktora —
zda sie - idzie.

I tu znéw watpliwos¢. Czy faktycznie opowies¢ o Piotrusiu Kroliku staje sie nie-
kompletna, niezrozumiala, jesli nie widzimy uroczych akwarel autorstwa Beatrix
Potter? To, ze traci na urodzie — niewatpliwie. Ale czy same obrazy nie bronig si¢ od
dawna, stajac sie samowystarczalng maching komercyjnie wykorzystujacag motywy
animalistyczne na porcelanie, tkaninach, ubraniach, parasolkach, pudetkach meta-
lowych, papeteriach, zabawkach itd.?

Jeszcze innym dowodem jest jedna z opowiesci Potter znana w Polsce jako
Krawiec i jego kot lub Krawiec z Gloucester. Wielbiciele dokonan autorki mogli si¢
poczu¢ poniekad zdradzeni, a moze nawet oszukani, kiedy Nasza Ksiggarnia, dos¢
odwaznie, wydata Krawca i jego kota z ilustracjami innego artysty — Antoniego
Boratynskiego (Potter 1969). Oficyna ta niechcacy (i zupelnie nieswiadomie) wyka-
zala, ze nie jest to ksigzka obrazkowa w waskim rozumieniu, czyli dzieto kompletne,
w ktérym tekst nie moze istnie¢ bez obrazéw, a obrazy stajg si¢ nieczytelne bez
towarzyszacego im tekstu. Oryginaly akwarel namalowane okofo 1902 roku przez
Beatrix Potter, a znajdujace si¢ w zbiorach Tate Gallery, dodatkowo podkreslaja,
ze te niewielkie w skali (11 x 9 cm) kompozycje Potter doskonale bronig si¢ bez
jej tekstu. Na marginesie zreszta warto zaznaczy¢, ze historie krawca z Gloucester
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autorka ustyszala w hrabstwie na poludniu Anglii, a potem ,,skroita” ja wedle wia-
snego upodobania.

Przyklady ksigzek obrazkowych, ktore wlasciwie sg ksigzkami bogato ilustrowa-
nymi, co nieodmiennie cieszy oko czytelnika, a w jeszcze wigkszym stopniu badacza
grafiki ksigzkowej, mozna by niewatpliwie mnozy¢. Moze warto jednak spojrze¢ na
to jeszcze inaczej.

Od Pawtla Pawlaka — wybitnego polskiego tworcy ilustracji ksigzkowych i ksig-
zek obrazkowych, w tym autorskich, ustyszalam kiedys, ze definicje [na polu ksigzki
ilustrowanej/obrazkowej/ksigzki z obrazkami - A.W.P.] s3 po to, by si¢ im wymykac.
Artysta przyznal tez, ze nigdy nie zastanawia sie, w jakiego typu ksiazke bedzie w naj-
blizszym czasie zaangazowany. Kiedy z kims$ pracuje, czuje si¢ odpowiedzialny za
strone wizualng publikacji. Docenia komfort pracy ,,przez biurko” i mozliwosci nie-
ustannych konsultacji, kiedy wspottworzy ksigzki z zong Ewa Kozyra-Pawlak (Korek,
Smutna i mgdra bajka o przygodach Zajgca Grajka z tekstami Kozyry-Pawlak). Przy-
gotowujac wlasny projekt, nie wie tak naprawde, czy bedzie opowiadal w nim bar-
dziej obrazem niz tekstem (Ignatek szuka przyjaciela), czy prawie wylacznie obrazem
(Czarostatki i parodzieje). Moze tak to wlasnie z ksigzkami jest, ze czasem wiecej
opowiadajg stfowem, a czasem obrazem.

W trakcie zbierania tych luznych dywagacji nie mogtam si¢ wyzwoli¢ z prze-
czucia, Ze najbardziej adekwatne do obszaru, po ktérym si¢ poruszam, jest zare-
zerwowane juz niestety przez pewne gdanskie wydawnictwo okreslenie: stowo-
obraz-terytoria. Bo wzajemne zwigzki stowa i obrazu, a takze proporcje ilosciowe,
ktére ich dotycza, wyznaczajg wlasnie rozne terytoria — pola badawcze niezmiennie
wciagajace kolejnych teoretykow.
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Streszczenie

Zbidér dywagacji na temat pojecia ,,ksigzka obrazkowa” przedstawionych z perspektywy
badawczej wlasciwej dla historii sztuki. Rozwazania te dotyczg miedzy innymi $cistosci
i rodzaju zwigzkéw miedzy stowem i obrazem w obrebie ksiazek uznawanych za obrazkowe,
a wedlug autorki bedacych po prostu przyktadami ksiazek bogato ilustrowanych. W tekscie
pojawiaja sie odniesienia do refleksji badaczy zachodnich, miedzy innymi pojecia ikonotek-
stu wprowadzonego przez Kristin Hallberg (1982), spostrzezen Marii Nikolajevej i Carole
Scott w ich opracowaniu How Picturebooks Work (2001) oraz pogladéw najblizszego autorce
Josepha Schwarcza zawartych w ksiazce Ways of the Illustrator (1982). Znalazlo si¢ tez tu
miejsce dla przyktadow oraz kroétkich analiz kilku ksiazek polskich i zagranicznych, zaréwno
autorskich, jak i tych bedacych efektem wspdtpracy artysty i pisarza.

Stowa kluczowe

ksigzka ilustrowana, ksigzka obrazkowa, ikonotekst, relacje stowo-obraz

Summary

Picturebooks perceived by an art historian: obvious issues and second thoughts

A collection of some digressions focused on the term ,picturebook/picture book™ which
result from art history research perspective. The proposed discussion, among others, deals
with the nature of relations between words and images within the books recognised as pic-
turebooks/picture books, and according to the author of the paper, books which are just
the examples of richly illustrated books. The text comprises references to Western scholars,
including Kristin Hallberg’s concept of iconotext (1982), Maria Nikolajeva and Carole Scott’s
reflections from their study How Picturebooks Work (2001), and Joseph Schwarcz’s approach,
actually closest to the author’s own views, as it was represented in his book entitled Ways of
the Illustrator (1982). The paper also includes examples and short analyses of a few Polish as
well as foreign books, both created by one artist only or a duo: writer—illustrator.
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illustrated book, picturebook, iconotext, word-image relations
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Obrazki z dzieciecego $wiata.
Dziecko i dziecinstwo na materialach ikonograficznych
w publikacjach adresowanych do dzieci z drugiej potowy XIX
i poczatku XX wieku — wybrane problemy

Wprowadzenie

Badania nad dzieckiem i dziecinstwem podejmuja naukowcy réznych dyscyplin
i tworza rozlegly, wielowatkowy, zlozony i interdyscyplinarny dorobek naukowy
dotyczacy tej problematyki (zob. Smolinska-Theiss 1995, 2010; Jarosz 2017;
Kehily 2008). Istotny nurt poszukiwan stanowia tu badania historyczno-pedago-
giczne. W polskiej historiografii w ostatnich dekadach wyraznie daje si¢ zauwa-
zy¢ wzrost zainteresowania problematyka dziecka i dziecinstwa w przeszlosci
(zob. Jundzilt, Zolqdz’—Strzelczyk 2002; Jakubiak, Jamrozek 2002; Dgbrowska, Klon-
der 2002; Mazur 2003; Delimata 2004; Zolqdz’—Strzelczyk 2006; Zolqdz’—Strzelczyk,
Kabacinska-Luczak 2012; Boldyrew 2008; Pachocka 2009; Nawrot-Borowska,
Ossowska-Zwierzchowska 2012; Wnek 2012; Kula, Pekowska 2012; Kotakowski 2015;
Gorloft 2015; Walasek 2015; Kita, Korybut-Marciniak 2016; Kalniuk, Wréblewska 2017;
Nawrot-Borowska, Zajac 2017). Badacze coraz czesciej i chetniej analizujg problema-
tyke dotyczaca dziecka i dziecinstwa, realiéw jego Zycia, edukacji, form aktywnosci,
funkcjonowania w rodzinie i spoleczenstwie, w kontekscie tzw. spotecznej historii
wychowania i historii zycia prywatnego, codziennego (Jakubiak, Jamrozek 2002: 11).
Przedmiotem niniejszych ustalen jest dziecko i dziecinstwo ukazane na mate-
rialach ikonografcznych (zob. Nawrot-Borowska 2010, 2013, 2018; Kabacinska-
-Luczak, Nawrot-Borowska 2017). Cezury czasowe obejmuja druga potowe XIX
i poczatek XX wieku, poniewaz w tym wlasnie okresie daje si¢ zaobserwowac
znaczacy wzrost rodzajow i liczby publikacji ilustrowanych licznymi grafikami,
a z czasem i fotografiami. Nalezg do nich czasopisma kobiece, rodzinne, dzieciece,
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polityczno-spoleczno-literackie, powiastki dla mlodszych i starszych dzieci, ele-
mentarze, materialy pogladowe do nauki o rzeczach'. Upowszechnia si¢ fotografia
oraz publikacja kartek pocztowych.

W celu ukazania dzieciecego $§wiata postuzono sie tekstami kierowanymi do
dzieci, wérdd ktorych znalazly sie: prasa dziecieca, powiastki, elementarze oraz ilu-
strowane tablice do pogladowej nauki o rzeczach. Z uwagi na rozleglos¢ materialu
zrodlowego beda zaprezentowane jedynie wybrane problemy i aspekty dziecinstwa
na ziemiach polskich w badanym okresie.

Pamieta¢ jednak nalezy, ze zrddlo historyczne jest zawsze ,wytworem ludzi
majacych okreslone poglady” (Topolski 1998: 55), stad préba odczytywania tresci
zawartych w okreslonym przekazie ikonograficznym nie jest zadaniem tatwym.
Swiat dzieci prezentowany na materialach ikonograficznych jest kreacja artystyczna
autora ilustracji czy grafiki, badacz musi mie¢ wigc $wiadomos¢, na ile te kreacje
nawigzujg do rzeczywistego $wiata, odzwierciedlajac jego specyfike. Subiektywna
interpretacja autora nie zawsze musi bowiem pozostawaé w zgodzie z prawda histo-
ryczna. Stad, chociaz ,wydaje si¢, ze w XIX wieku starano si¢ rzetelnie (cho¢ nie
zawsze trafnie) oddac rzeczywisto$¢, odtwarzajac ja na pldtnie czy papierze, to jed-
nak zrodel ikonograficznych nie mozna uznac za w pelni obiektywne Zrédlo histo-
ryczne” (Nawrot-Borowska 2010: 204). Istotnych ustalen w tym zakresie dokonat
Philippe Aries, ktory ukazal dziecinstwo jako konstrukt spofeczno-historyczny.
Dowodzil, ze w materiatach ikonograficznych ujawniajg si¢ nastawienia dorostych
wobec dzieci w réznych epokach historycznych oraz znaczenia przypisywane dzie-
ciom i dziecinstwu, co nie zawsze oddawalo faktyczne realia dziecinstwa w danej
epoce. Reprezentacja wizualna nie zawsze moze by¢ zatem odbierana jako praw-
dziwe odzwierciedlenie rzeczywistego swiata (Kehily 2008: 47-48; Ariés 1995).

Celem niniejszego opracowania nie jest ukazanie specyfiki materialow iko-
nograficznych pod katem wartosci artystycznej, techniki ich wykonania, stylu
plastycznego czy dokonujacych si¢ w ich zakresie przemian. Nie jest nim takze
charakterystyka autoréw ilustracji. Material ikonograficzny jest tu potraktowany
jako zrodlo do odtwarzania specyfiki dzieciecego $wiata. Analizujac material
ikonograficzny pod katem historyczno-pedagogicznym, badacz dziejow dziecin-
stwa moze zaobserwowac¢ wiele interesujacych go aspektéw: wyglad dzieci, ich
ubior, zachowania, codzienne i niecodzienne czynnosci, sposoby spedzania czasu,

' Nauka o rzeczach - nauczanie pogladowe, ktorego podstawa jest poznanie zmystowe,
stanowigce w ostatnich dekadach XIX i na poczatku XX wieku osobny przedmiot nauczania
poczatkowego, majacy na celu zapoznanie dziecka z przedmiotami i zjawiskami z najblizszego
otoczenia, z wykorzystaniem pogadanek, obserwacji, pokazéw. ,,Za material do nauki o rze-
czach stuzg przedmioty i zjawiska, ktére uczen bezposrednio dostrzega przy pomocy zmystow,
a nastepnie jako wyobrazenia poréwnywa i na podstawie wykrytych podobienstw i réznic
dochodzi do poje¢ coraz ogdlniejszych. Nauka o rzeczach jest to nauka poznawania rzeczy,
ich czedci skladowych i gtéwnych ich cech i wlasciwoséci. Wynika stad, Ze materiatem do nauki
o rzeczach moze by¢ tylko rzeczywiste otoczenie dziecka, a wigc bedzie on si¢ zmieniat zaleznie
od warunkoéw istnienia, a nawet od pory roku” (Weryho 1916: 5).
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zabawy, zabawki, wnetrza, otoczenie, sprzety, ktérych uzywaly, wreszcie relacje
z dorostymi i rowiesnikami, a nawet zwierzetami. Umiejetnie odczytywane ikono-
graficzne reprezentacje $wiata moga by¢ przez badaczy konfrontowane ze zrédtami
pisanymi i w sposob wartosciowy je uzupelniac.

Ponizej zostang zaprezentowane poszczegélne typy publikacji dla najmlodszych
czytelnikow, w ktorych badacz moze odnalezé grafiki czy ilustracje ukazujace
tytutowe ,,obrazki z dziecigcego swiata”. Oprocz omdwienia ich specyfiki, zostana
ukazane przyklady ilustrujace dziecigca codziennos$¢ (porzadki w pokoju dziecin-
nym, Boze Narodzenie i wreczanie z tej okazji prezentéw, domowa lektura dzieci,
zabawy dzieciece w réznych porach roku i wykorzystywane do nich rekwizyty czy
zabawki, ksztalcenie szkolne, sceny z Zycia rodzinnego).

Dziecko i dziecinstwo na grafikach w prasie dla dzieci

Niezwykle bogatym w materialy ikonograficzne dotyczace specyfiki dziecigcego
$wiata zrodtem sg czasopisma dla dzieci (zob. Maslanka 1976: 171; Przectawska
1997:77-78; Grabowski 2001; Olszewska, Lucka-Zajac 2013) (na przyktad ,Wieczory
Rodzinne” 1880-1914; ,,Moje Pisemko” 1902-1936; ,Maly Swiatek” 1887-1939).
Tutaj grafiki pelnig zwykle funkcje ilustrujacg tres¢ publikowanych na tamach
prasy powiastek, obrazkow literackich, wierszykéw. Stanowa atrakcyjne uzupel-
nienie tresci pism. Podczas analizy materiatu Zrédtowego mozna zaobserwowac, ze
czasem dzieci traktowaly czarno-biate ryciny jak obrazki do kolorowania. To takze
istotny przekaz zrédlowy, pozwalajacy stwierdzi¢, ze czasopisma dziecinne stuzyty
czytelnikom nie tylko do czytania, ale dawaly okazje do innej formy rozrywki.
Grafiki zamieszczane w czasopismach dla dzieci pozwalaja na zaobserwowanie
wielu réznorodnych sytuacji z dzieciecego $wiata. Tresci w czasopismach publiko-
wano zwykle z uwzglednieniem specyfiki por roku, odnotowywaty one (w zalez-
nosci od cenzury) wazne dla polskiej historii §wieta i rocznice, a towarzyszace im
materialy ikonograficzne z dzieciecymi bohaterami w roli gléwnej ukazuja liczne
sytuacje z ich udziatem w czasie codziennym i $wigtecznym.

Zamieszczona w pisemku dla matych dzieci ,,Swiatek Dzieciecy” z 1913 roku
grafika jest ilustracja do wiersza pt. Dzieri porzgdkéw (il. 1). Ma ona wyraznie cha-
rakter moralizatorski, ma uczy¢ dzieci porzadku i szacunku do wlasnosci, a takze
zgody pomiedzy rodzenstwem. Na grafice bohaterowie wierszyka - dwie sio-
strzyczki i dwoch braci, zgodnie porzadkuja swoje zabawki (konika, lalki, rakiety,
pifeczke), odkladajac je na swoje miejsca.

U Jadzi, Mani, Jurka, Teci, porzadnych, bardzo czystych dzieci,
Wdrozony z dawien w Zycia szlaki, panuje pickny zwyczaj taki:

Jeden w tygodniu dzien jest po to, by gospodarska sie robota

Zaja¢é, wygarnad kurze z katkow. Dzien taki zwie sie dniem porzadkéow.
Wszystko sie wtedy opatruje, szczotkuje, czysci, reperuje.
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Gdzie brak guziczka, raczka zywa natychmiast guzik ten przyszywa.
Wzorowe cate gospodarstwo, nic tam pod kurzu nie jest warstwa.
Wszystko czysciutkie, poskiadane, do szuflad pigknie pochowane.
Konik drewniany wyczyszczony, fad i porzadek z kazdej strony,

Ze az wokolo wszystko $wieci. Czemu nie wszystkie takie dzieci?
(Dzien porzgdkéw 1913: 145-146)

Dziefi porzadkéow.

1. 1. Tlustracja do wiersza Dzier porzgdkéw z czasopisma ,,Swiatek Dzieciecy.
Bezplatny dodatek do Przyjaciela Dzieci” z 1913 roku, znajdujaca si¢ w numerze 19
nas. 145

Ilustracja nr 2 ukazuje wyjatkowa i bardzo wyczekiwang chwile w calym roku -
wieczoér wigilii Bozego Narodzenia i otrzymywanie gwiazdkowych podarkéw.
Dziewczynki z radoscig i zachwytem przygladaja sie pieknie ozdobionemu i o$wie-
tlonemu drzewku, uwaga chlopca jest skoncentrowana na zgromadzonych pod cho-
inkg zabawkach. Wsréd nich widzimy lalke, kolejke, serwis i kuchenke dla lalek.
Grafika ta byta ilustracjg do wiersza, doskonale oddajacego specyfike tego wyjatko-
wego, $wigtecznego wieczoru:

Choinka stoi w salonie $liczna, $wieczkami w krag si¢ jarzaca.

A zdziwione $wierka galazki, ztoci$cie promyk ich traca.

Przed dzie¢mi salon zamkniety przez wigilijny dzien caly,

Co tez to bedzie? Co tez to bedzie? - ciekawie dzieci pytaly.

I o$mioletni jasny Karolek i czarnooka Celinka,

Zosia malutka wciaz zapytuje: jaka to bedzie choinka?

A pod choinkg tyle podarkéw, wkrétce ujrzycie to sami,

Kolej, kuchenka, krolik i ksigzka ze zloconymi brzegami.

Lecz to nie wszystko, bo na choince - co tam figielkéw, slodyczy,
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A co tam cacek z barwnej bibutki, chyba wam Tolek policzy...

O, juz niedtugo, jeszcze chwileczka, o juz gwiazdeczka wam $wieci,

Choinka dumna szepce z usmiechem - chodzcie, zobaczcie mnie dzieci! (Michalina
Ch. 1908: 219-220)

I1. 2. Tlustracja do wiersza Choinka, zamieszczona w 13 numerze
czasopisma ,Moje Pisemko” z 1908 roku na s. 219

Ilustracja nr 3 stanowi winiete Iwowskiego czasopisma ,,Maty Swiatek”. W zaci-
szu pokoiku, przy stole pod oknem siedzi dwoje dzieci pochylonych nad ilustro-
wang ksigzka. By¢ moze jest to oprawiony tom czasopisma. Starsza dziewczynka
wskazuje na ilustracje, mlodsze dziecko, odlozywszy swoja trabke, z zaintereso-
waniem przyglada si¢ publikacji. Lektura prasy dziecigcej stanowila w badanym
okresie istotne uzupelnienie edukacji domowej lub szkolnej, dawala mozliwo$¢
nauki przez zabawe i zapewniala pozyteczng rozrywke (zob. Nawrot-Borowska
2011: 230-234).
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Il. 3. Winieta czasopisma ,,Maly Swiatek. Czasopismo ilustrowane
dla dzieci i mlodziezy” z 1894 roku

Swiat dzieciecy na ilustracjach w literaturze dla dzieci

Badacz dziejow dziecinstwa odnajdzie grafiki czy kolorowane litografie z wizerun-
kami dzieci i dzieciecego $wiata takze w coraz liczniej publikowanych w tamtym
czasie zbiorach powiastek, wierszykow, obrazkach literackich, bajeczkach adresowa-
nych do mlodszych i starszych dzieci (zob. Kaniowska-Lewanska 1973; Kuliczkow-
ska 1983; Dunin 1991; Waksmund 2000; Jonca 2005). Szczegélnie bogate w material
ikonograficzny sg ilustrowane ksigzeczki dla matych dzieci. Publikowane w wersjach
ekskluzywnych, powiastki czy zbiory wierszykow, dostepne z racji ceny gtéwnie dla
zamoznych sfer spoleczenstwa, stanowily atrakcyjny podarek dla dzieci i czgsto
znajdowaly si¢ pod bozonarodzeniowym drzewkiem lub wérdd prezentéw urodzi-
nowych. Kolorowe, realistyczne ilustracje byly gtéwna, obok tresci, atrakcja dla naj-
mlodszych. Istotna byla takze ich warto$¢ dydaktyczna, obrazki mogty stuzy¢ jako
material do nauczania pogladowego czy popularnej na przelomie XIX i XX wieku
nauki o rzeczach>. W wiekszosci ksigzek dla dzieci o obecnosci ilustracji powiada-
miano czytelnika juz na stronie tytutowej, bowiem pod nazwiskiem autora i tytulem
utworu zamieszczano dopisek ,,z obrazkami”, czasami nawet podajac ich liczbe.

2 ,Niedobrze zastuguja sie sprawie wychowania ci rodzice, ktérzy obdarzaja swe dzieci
znaczng iloscia ksigzek z obrazkami i nie zwracajg nalezytej uwagi na ich uzycie. Dziecie
zaciekawione nowoscig przerzuca szybko jedna kartke po drugiej, nie baczac na szczegdty
icorazbardziej takngc nowych wrazen, ktére zbyt predko przemijajac, nie zostawiajg wyraz-
nego sladu w jego umygle i sprowadzaja roztargnienie. Nie szkodzi, a nawet pomocna jest
rzeczg pokazywa¢ dziecku obrazki; ale trzeba mu pokazywac szczegoly, czesci, ich grupo-
wanie i dopiero wtedy przechodzi¢ do nastepnego obrazka, gdy dziecie nalezytego nabedzie
spostrzezenia o poprzednim. Mozna nawet wracaé po niejakim czasie do tej samej ryciny,
a nie lekajmy sie znudzi¢ dziecie, gdyz przez nasze uwagi nowy nadamy interes temu, co juz
dziecie widzialo” (Wernic 1874: 12).
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W jednej z ilustrowanych ksigzeczek z 1883 roku, opublikowanej z mysla o podarun-
kach gwiazdkowych dla dzieci, wierszyki zostaly pieknie zobrazowane kolorowanymi
rycinami. Ksigzke rozpoczyna rycina ukazujaca matke ogladajaca z dwojka dzieci taka
wlasnie ilustrowang ksigzeczke. W dalszej tresci poszczegdlne wierszyki opowiadajg o roz-
norodnych sytuacjach z zycia dzieci: snu, modlitwy, zabawy, $wigt Bozego Narodzenia.
Zaprezentowane grafiki (il. 4, 5) dotycza wlasnie sytuacji zabaw dziecigcych. Na pierwszej
z nich dziewczynka tanczy z laleczka, zgodnie z fragmentem wiersza: ,,Ej laleczko, tancuj
w koo, tylko zwawo i wesoto” (Szymanowski 1883: 25). Druga z ilustracji przedstawia
wypadek chlopca podczas zabawy konikiem na kiju, opatrzony wierszykiem:

[...] Oj koniku, tutaj bloto, i kamienie lezg oto.
Brzydki konik, nic nie gada, trzeba bylo krzycze¢ w glos,
Kij sie ztamalt, Jasio spada i rozranit sobie nos (ibidem: 26).

IL. 4. Rycina kolorowana wedlug akwareli E. Tumana, ilustracja ze s. 25 do wierszyka ze
zbioru Dobre dziatki — dobre matki. Opowiadania wierszem Wladystawa Szymanowskiego
wydanego w 1883 roku
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IL. 5. Rycina kolorowana wedlug akwareli E. Tumana, ilustracja ze s. 26 do wierszyka
ze zbioru Dobre dziatki - dobre matki...
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W ksigzeczce zamieszczono takze okolicznosciowa, $wiateczna grafike (il. 6),
na ktorej ,dziadek bialy” (zaleznie od regionu ziem polskich swiety Mikotaj lub
Gwiazdor) przychodzi do dzieci w wigilijny wieczér z workami pelnymi zabawek.
W mniejszym z nich wida¢ pajaca i konika. Do pasa goscia jest doczepionych kilka
lalek. W jednej rece trzyma pek rézg umocowanych na kiju. Rézgi miaty by¢ karg
dla niepostusznych dzieci, ktére za zle zachowanie zamiast zabawek otrzymywac
mialy razy. Dzieci z radoscig, ale i niepokojem oczekiwaly goscia przy drzwiach.
Witaja go serdecznie, wyciagajac ku niemu raczki i z pewnoscig liczac na prezenty.
Grafike uzupelnia wierszyk:

Oto idzie dziadek bialy. Jak sie dzieci tu sprawiaty?
Dla tych co nie ptaczg wcale i stuchaja mamy, mam koniki, piekne lale strojne jak damy.
Ale kto niegrzeczny byt, jemu sam rézge dam, bede wali¢ co mam sit (ibidem: 40).

IL. 6. Rycina kolorowana wedtug akwareli E. Tumana, ilustracja ze s. 41 do wierszyka
ze zbioru Dobre dziatki - dobre matki...

Dziecko i dziecinstwo na ilustracjach w elementarzach

Poszukujac materialéw ikonograficznych dotyczacych dziecka i dziecinstwa warto
siegna¢ do elementarzy (zob. Pilarczyk 2003; Zarych; Frackowiak 1977; Landau-
-Czajka 2002). Czgsé¢ z nich byta publikowana w wersji ilustrowanej (informacje
o tym zamieszczano zwykle juz w tytule). Ilustracje stuzyly zwykle obrazowaniu
wyrazow rozpoczynajacych sie na dang litere alfabetu i zwykle byly to pojedyncze
przedmioty czy postaci. Jednak w czesci elementarzy zamieszczano krotkie teksty,
czytanki do nauki samodzielnego czytania, dotyczace zwykle najblizszego otocze-
nia dziecka, ktérym towarzyszyly ilustracje.
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W Torunskim elementarzu polskim zamieszczono liczne grafiki ukazujace sceny
z dzieciecego $wiata, chocby zajecia i zabawy dzieciece w poszczegdlnych porach
roku (il. 7, 8, 9, 10). Wiosenna scena przedstawia dziewczynki w otoczeniu wiejskiej
przyrody, wéréd kwitngcych kwiatéw i drzew. Dwie z nich zbieraja kwiaty, trzecia
husta si¢ na hustawce. Latem dzieci zaprezentowano w podobnej, wiejskiej scene-
rii. Dziewczynka z bukiecikiem w reku czeka, az chlopiec zerwie z drzewa owoce.
Na pierwszym planie widzimy ule, w tle fure z sianem. Ilustracja jesienna ukazuje
grupe dzieci w sadzie: chlopcy kijami stracaja jablka, dziewczynki zbierajg je do
koszykow. Obrazek zimowy oddaje ulubione dzieciece zabawy o tej porze roku —
bitwe na $niezki i §lizgawke.

I1. 7. Tlustracja do czytanki Wiosna ze s. 47 Torufiskiego elementarza polskiego
wydanego w 1901 roku

I1. 8. Tlustracja do czytanki Lato ze s. 48 Torutiskiego elementarza polskiego
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I1. 9. Ilustracja do czytanki Jesies ze s. 53 Torutiskiego elementarza polskiego

I1. 10. Ilustracja do czytanki Zima ze s. 57 Torufsiskiego elementarza polskiego

Na przykladzie grafik z elementarza torunskiego mozna zaobserwowac takze
problematyke ksztalcenia szkolnego. Na grafice zamieszczonej na stronie tytulo-
wej widzimy scen¢ wyjscia do szkoty (il. 11). Dwoje starszych dzieci, dziewczynka
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i chlopiec, trzymajacy pod pachami ksiazki, opuszczaja dom, udajac si¢ na lekcje.
W progu zegna ich trzymajaca na rekach mlodsze dziecko matka. Mozna przy-
puszczaé, ze czyni ona nad dzie¢mi znak krzyza, blogostawiac ich na czas nauki
w szkole. Na innej grafice, juz z wewnetrznych kart elementarza (il. 12), jest kilku-
letni, pilny uczen siedzacy na niskim stoteczku, ktéry skupiony i z zapatem pisze
co$ piorem w kajecie. Ilustracje dotgczono do czesci tekstu stuzacej do nauki pisania
liter i sktadania ich w sylaby. Zostata opatrzona komentarzem: ,,[...] nalezy kazda
gloske pisa¢ z osobna, po kilkanadcie lub kilkadziesigt razy, wedlug potrzeby”
(Torunski elementarz polski z obrazkami zastosowany do potrzeb dzieci, uczgcych
sig w szkole tylko po niemiecku 1901: 17). Chlopiec na ilustracji mial zapewne towa-
rzyszy¢ dzieciom w ich trudach nauki pisania liter.

I1. 11. Tustracja z oktadki Toruiiskiego elementarza polskiego

I1. 12. Tlustracja ze s. 17 Torutiskiego elementarza polskiego



100 Monika Nawrot-Borowska

W dalszej czesci elementarza znajduje sie grafika ukazujaca nauke w szkole
(il. 13). W klasie trwa wlasnie lekcja. Piecioro chlopcow siedzi w fawkach, stucha-
jac nauczyciela i kolegi, ktdry czyta lub jest odpytywany. Zaréwno nauczyciel, jak
i uczen stojacy obok niego trzymaja w rekach ksiazki. Urzadzenie klasy szkolnej
jest typowe dla szkot z konca XIX wieku - nauczycielska katedra, tawki ze skosnym
blatem, na $cianach mapa, tablica liczbowa oraz symbole religijne — krzyz przy-
brany kwiatami, obrazy Matki Boskiej i Jezusa. Pod grafika zamieszczono typowo
moralizatorski i przesigkniety dydaktyzmem tekst:

Wladys chetnie chodzit do szkoly. Spokojnie siadat na miejscu. Nie zapominal nigdy
ksiazki, tabliczki, rysika ani linijki. Uwazal pilnie na slowa nauczyciela. Starat sie, aby
co dzien lepiej pisa¢. Gdy mial czytaé, czynil to gtosno i wyraznie. Cieszyt sie, gdy
nauczyciel opowiadal o Bogu i Matce Boskiej i o §wietych. Wladys byt zawsze pilny
i grzeczny. Za to kochali go wszyscy (ibidem: 43).

Przeczytawszy cala czytanke, wiemy juz, ze to pilny Wladys czyta przed nauczy-
cielem z ksigzki.

I1. 13. Tlustracja do czytanki W szkole ze s. 43 Torutiskiego elementarza polskiego

Ilustrowane tablice pogladowe

Podobnie jak w elementarzach, ciekawe poznawczo ilustracje mozna odnalez¢é
w materiatach popularnej na przelomie XIX i XX wieku pogladowej nauki o rze-
czach, bedacej istotnym elementem nauczania poczatkowego. Jej naczelng zasada
byto, by podczas nauki angazowac wszystkie zmysty dziecka, szczegolnie za$ stuch
i wzrok. Stad popularno$¢ pogadanek i pokazu. Najlepiej, by do pokazywania rze-
czywistosci stuzyly przedmioty naturalne. Nie zawsze bylo to jednak mozliwe,
wiec z pomoca przychodzily rysunki, tablice i plansze (zob. Nawrot-Borowska
2011: 263-273).
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Mie¢ przed oczyma rzecz, o ktorej sie¢ mowi, to gtéwny warunek wyksztalcenia wladzy
spostrzegawczej, chociaz stad nie wynika, Zeby$smy wcale nie mieli méwic o takich rze-
czach, ktorych nie mamy pod reka. Podobienstwo, analogia a nareszcie rysunek powinny
przyj$¢ w pomoc spostrzezeniu [...]. Rysunki i ryciny moga ulatwi¢ spostrzezenia; ale
powinny zawsze stuzy¢ tylko jako §rodek pomocniczy i w tym razie poréwnywane by¢
powinny z rzeczami istniejagcymi na $wiecie?

- pisal Henryk Wernic w podreczniku do nauki o rzeczach z 1874 roku (Wernic
1874: 11-12).

Publikacje do nauki o rzeczach zawieraly kolorowe plansze: obrazki, utozone
tematycznie, stuzace nie tylko do ogladania, ale przede wszystkim do pogadanek
o otaczajacej dziecko rzeczywistosci (na przyklad wies, miasto, budynki, rosliny,
zwierzeta, zawody, zajecia na wsi, zabawy, rodzina, mieszkanie, sklepy, szkota).
O znaczeniu odpowiednich ilustracji stuzacych do nauki pogladowej pisata Maria
Weryho, podkreslajac konieczno$¢ ich najdoskonalszego zblizenia do rzeczywisto$ci:

Rysunek nauczyciela na tablicy i ryciny stuzy¢ moga do przypomnienia rzeczy zna-
nych, do ujecia plastycznego ksztaltu i formy, polozenia; nigdy jednak nie zastapia
przedmiotéw rzeczywistych i uwazane by¢ powinny za $rodek pomocniczy w ujeciu
plastyki. Dlatego to stylizacja ksztattu, krajobrazu, widoku ma tak donioste znaczenie
w rozwijaniu wyobrazni dziecka. Upraszczanie dzieciom rysunku jest sztuka wielkiego
znaczenia (Weryho 1916: 11).

Jedna z takich publikacji, autorstwa Adolfa Dygasinskiego, dodatkowo pozwa-
lala na nauke jezykow obcych. Tablice opisane byly bowiem nie tylko w jezyku
polskim, ale rowniez w rosyjskim, niemieckim, francuskim i angielskim. Ponizej
zaprezentowane fragmenty tablic ukazujg zabawy i zajecia dzieciece w réznych
porach roku. Na pierwszych trzech (il. 14-16) widzimy dziecigca codzienno$¢
w rodzinach zamoznych. Spotkanie rodzinne, podczas ktérego dorosli zajeci swo-
imi sprawami dyskutuja, jednak w towarzystwie dzieci. Chlopiec jest zajety zabawa
bardzo popularnymi w tamtym okresie drewnianymi klockami, dziewczynka
i mtodsze dziecko pozostaja pod opieka babci, ktdrej uniesiony w goére palec moze
sugerowad, ze udziela im jakich$ nauk czy przestrdg (il. 14). Na drugiej ilustracji
dwaj chlopcy, w pigknej scenerii ogrodu, bawia sie w zaprzeg; jeden z nich, uwia-
zany sznurkiem do skakania, udaje konia, drugi, poganiajac go trzymanym w reku
bacikiem, jest woznica. Chlopcy bawia sie w towarzystwie kobiety — matki badz
guwernantki (il. 15). Na trzeciej tablicy ukazano popularne w koncu XIX wieku
zabawy - zaréwno dorostych, jak i dzieci. W przypadku dzieci jest to zabawa
w policjantéw i zlodziei, fechtowanie, $lepa babke, chowanego, chusteczke, pier-
$cionek, wojsko (il. 16). Ostatnia litografia ukazuje zime¢ na wsi (il. 17). Prezentuje
wnetrze chaty w porze zimowej. Siedzace na podlodze dzieci tuskajg groch, kobiety
przeda len, na stole widoczna jest przybrana choinka.
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I1. 14. Tablica I zamieszczona w Kolorowanych tablicach poglgdowych
do nauki o rzeczach Adolfa Dygasinskiego wydanych w 1890 roku

I1. 15. Tablica XIII zamieszczona w Kolorowanych tablicach poglgdowych
do nauki o rzeczach

I1. 16. Tablica XXIV zamieszczona w Kolorowanych tablicach poglgdowych
do nauki o rzeczach
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I1. 17. Tablica XII zamieszczona w Kolorowanych tablicach pogladowych
do nauki o rzeczach

Innym przykladem bogato ilustrowanej publikacji z zakresu nauki rzeczach jest
Swiat i dzieci czyli nauka o rzeczach wylozona na podstawie metody poglgdowej,
autorstwa Augusta Jeske. Juz na oktadce zamieszczono piekng grafike przedstawia-
jaca matke, ktora uczy dwojke starszych dzieci — dziewczynke i chlopca - z ilustrowa-
nej ksigzeczki. Mlodsze dziecko w ramionach piastunki przystuchuje si¢ pogadance.
W ksigzce, wérdd wielu obrazkow, znajduje sie rodzinna scena pozegnania ojca przed
wyjsciem (by¢ moze do pracy). Matka podaje ojcu najmlodsze dziecko, dwoje star-
szych pochloniete jest zabawa. Chtopiec jezdzi na koniku na kiju, dziewczynka bawi
sie laleczka i lalczyng kotyska oraz koszyczkiem (il. 18). Wéréd innych ilustracji s3
dzieci zajgte roznymi zajeciami, na przyklad dziewczynka zainteresowana kanarkiem
w klatce (il. 19), chlopiec bawiacy sie w Zolnierza na drewnianym bujanym koniku
(il. 20), dziewczynka karmigca kotka i wiele innych scen z udzialem dzieci.

: Il 18. Tablica I - Dom i rodzina z oktadki wewnetrznej
publikacji Swiat i dzieci czyli nauka o rzeczach
wylozona na podstawie metody pogladowej

Augusta Jeskego z 1883 roku
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11. 19. Tablica I Dom i rodzina z publikacji Swiat i dzieci...

11. 20. Tablica I Dom i rodzina z publikacji Swiat i dzieci...
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Podsumowanie

Jak wynika z powyzej dokonanych ustalen, w drugiej potowie XIX oraz na poczatku
XX wieku powstalo wiele zrédet ikonograficznych, w ktérych badacz moze poszu-
kiwa¢ wizerunkow dzieci, podejmujac probe odtworzenia specyfiki dziecigcej rze-
czywistosci tamtych czaséw. Wraz z mijajacymi dekadami XIX wieku zrédet tych
przybywato, publikowano bowiem coraz wigcej ilustrowanych czasopism, bajeczek
i zbioréw powiastek czy wierszykéw dla najmlodszych. Obrazkowe ksigzeczki, ilustro-
wane powiastki, elementarze czy prasa dla najmlodszych czytelnikéw z oczywistych
wzgledow byly pelne przedstawien kreacji dzieciecego $wiata, zaréwno w sytuacjach
codziennych, jak i $wigtecznych. Czg$¢ przedstawien graficznych, czy to w prasie,
elementarzach czy powiastkach, uzupelniano opisami, wierszykami, cz¢s¢ z nich sta-
nowila wlasnie ilustracje konkretnych tekstow, co ulatwia interpretacje i usprawnia
prace badawcza.

Analiza materialu ikonograficznego pozwala pozna¢ rodzaje aktywnosci,
zabawy i zajecia dziecigce podejmowane przez dziewczynki i chfopcow w poszcze-
golnych okresach roku, zar6wno w pomieszczeniach, jak i na powietrzu. Pozwala
opisac dziecigcy ubior adekwatny do pici, wieku i pory roku, ustali¢ katalog sprze-
tow wykorzystywanych przez dzieci — mebelkow, wozkow, zabawek, przyjrzec sie
przestrzeni dziecigcej: pokojom, bawialniom, ogrodom, parkom, a takze relacjom
rodzinnym, réwie$niczym, sposobom spedzania czasu w dni powszednie i $wigta.

Wprawny obserwator ilustracji zauwazy z pewnoscia, ze ukazuja one zwykle
wyidealizowany obraz dziecigcego $wiata. Na wiekszosci z nich widzimy dzieci
szczeSliwe, radosne, najczesciej z zamoznych rodzin, podczas zabawy, nauki,
w towarzystwie rodziny. Niewielu autoréow grafik podejmowalo si¢ ukazania
tematu dzieci zaniedbanych, chorych, osieroconych, ubogich. Wyjatkiem byl okres
$wigt Bozego Narodzenia, kiedy dzieci z biednych rodzin stanowily wdzieczny
temat dla powiastek czy opowiadan méwigcych o koniecznosci pomocy potrze-
bujacym. Pytanie o to, czego i z jakich powodéw nie zamieszczano na ilustracjach,
pozostaje otwarte. Z pewnoscig jest istotne, ze analizowane materialy zrodlowe
byty adresowane do dzieci z rodzin inteligenckich — mieszczanskich, ziemianskich,
arystokratycznych, bowiem prasa dziecigca, bogato ilustrowane ksigzeczki czy
elementarze, kolorowe tablice do nauki pogladowej dostepne byly - ze wzgledow
finansowych - dla rodzin zamoznych.

Bogactwo materialu ikonograficznego otwiera przed badaczem dziejow dziecka
i dziecinstwa wiele pol badawczych. Wskazane tutaj rodzaje materiatéw ikonogra-
ficznych nie wyczerpuja absolutnie katalogu zrodel, wsrod ktorych mozna wskazaé
pominiete w niniejszych analizach grafiki zamieszczane w prasie dla dorostych
czytelnikow (bedace ilustracjami do tekstow grafiki modowe, reklamowe, humo-
rystyczne), fotografie, kartki pocztowe (szczegoélnie okolicznosciowe), malarstwo.
Badania nad dzieckiem i dziecinstwem w $wietle materialéw ikonograficznych
wymagaja poglebionych, szczegélowych analiz, z uwzglednieniem konkretnych,
eksplorowanych na potrzeby danych badan problemoéw.
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Streszczenie

W polskiej historiografii w ostatnich dekadach daje si¢ wyraznie zauwazy¢ wzrost zaintere-
sowania problematyka dziecka i dziecinstwa w przeszlosci. Badacze coraz czedciej i chetniej
podejmuja badania dotyczace dziecka i dziecigcego $wiata, wpisujace si¢ w tzw. spoleczng
histori¢ wychowania i histori¢ Zycia prywatnego, codziennego.

Przedmiotem niniejszych ustalen jest dziecko i dziecinstwo ukazane na materiatach
ikonograficznych od drugiej polowy XIX do poczatku XX wieku, poniewaz w tym wladnie
okresie daje si¢ zaobserwowa¢ znaczacy wzrost rodzajow i liczby publikacji ilustrowanych
licznymi grafikami, a z czasem réwniez fotografiami. Naleza do nich czasopisma kobiece,
rodzinne, dziecigce, polityczno-spoteczno-literackie, powiastki dla mlodszych i starszych
dzieci, elementarze, materialy pogladowe do nauki o rzeczach. Upowszechnia si¢ dagerotypia,
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publikowane sg kartki pocztowe. Jako podstawa Zrédlowa tekstu, celem ukazania dziecie-
cego $wiata, wykorzystane zostang te adresowane do dzieci. Z uwagi na rozleglo§¢ materiatu
zrédlowego ukazane beda jedynie wybrane problemy i aspekty dziecinstwa na ziemiach
polskich w badanym okresie. Zaprezentowane zostana poszczegélne typy zrédel ikonogra-
ficznych, w ktérych badacz moze odnalez¢ tytulowe ,,obrazki z dzieciecego swiata”. Oprécz
omowienia ich specyfiki ukazane zostana przyklady ilustrujace dziecigcg codziennos¢.

Stowa kluczowe

dziecko, dziecinstwo, ikonografia, XIX i poczatek XX wieku

Summary

Images from the child’s world. The child and childhood as shown on iconographic
materials in publications addressed to children from the second half of the 19th and
early 20th centuries - selected issues

A growing interest in the issues of the child and childhood in the past has been observed
in Polish historiography in the recent decades. Researchers are increasingly more often and
more willingly undertaking research on the child and the child’s world inscribed in the so-
called social history of education and the history of private and everyday life.

The subject matter of these findings is the child and childhood as shown on iconographic
materials. The time dividing lines cover the second half of the 19th and the beginning of
the 20th centuries, because it was during that period that a significant increase in the types
and number of publications illustrated with numerous graphics and, with the passing time,
photographs, can be observed. These include women’s, family, childrens, political-social-lite-
rary magazines, tales for younger and older children, primers, and illustrative materials for
learning about things. Daguerrotypy — photography is becoming widespread, postcards are
published. Those of them that were addressed to children will be used as the source basis of
this text, with a view to present the child’s world. Due to the extent of the source material, only
selected issues and aspects of childhood in the Polish territories in the studied period will be
shown. Individual types of iconographic sources, on which the researcher can find the title
»images from the child’s world”, will be presented. In addition to discussing their specificity,
examples illustrating the ordinariness and extraordinariness of the child’s everyday life will
be provided.

Keywords

child, childhood, iconography, XIX and the beginning of the 20th century
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Znaczenie intermedialnych srodkéw wyrazu
w grach wideo a recepcja ich tresci i formy

Wstep

Gry wideo, podobnie jak dzieta wspolczesnej kinematografii lub sztuki teatralne, sa
utworami niezwykle ztozonymi. W przeciwienstwie do innych mediow sa reprezen-
towane nie tylko przez oprawe audiowizualng, ale oferujg réwniez pewien stopien
interaktywnosci, pozwalajac uzytkownikowi oddzialtywa¢ na utwoér. Umozliwia
to tworcom gier stosowanie zupetnie nowych, charakterystycznych wylacznie dla
tego medium, srodkéw wyrazu. Warstwa kulturowa gier wideo, a przede wszyst-
kim liczne komunikaty audiowizualne, sg bardziej lub mniej §wiadomie rejestro-
wane przez graczy, co intensyfikuje ich funkcje kulturotworczg. Zabiegi te moga
by¢ intencjonalnie wykorzystywane przez twércéw do nadania grze cech narze-
dzia ideologicznego lub edukacyjnego, jednak nalezy pamietac, ze mechanizmy te
zachodza takze bez intencji autora. Kwestia intermedialnych srodkéw wyrazu jest
zagadnieniem wieloptaszczyznowym, dlatego w niniejszym artykule zostang omo-
wione jedynie jego wybrane aspekty.

Elementy gier

Aby w pelni zrozumie¢ zlozonos¢ gier komputerowych, a takze by méc rozpatry-
wac je jako swego rodzaju specyficzne teksty kultury, nalezy dokona¢ podziatu
danej gry jako calo$ci na mniejsze, dajace si¢ zdefiniowac elementy skladowe. Ze
wzgledu na nierozerwalny zwigzek tego medium ze skomputeryzowanymi plat-
formami (a wiec nie tylko z komputerem, ale tez z konsolami lub urzgdzeniami
mobilnymi), Lev Manovich wskazuje dwie warstwy gry komputerowej:
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o cyfrowa, zwigzang (z punktu widzenia tworcy) z rozwigzaniami programo-
wymi, kodem zrédlowym i (z punktu widzenia odbiorcy) z kompetencjami
technologicznymi uzytkownika,

o kulturows, rozpatrywana jako zespdl audiowizualnych bodzcéw, ktére
tworza dajacy sie odczytac i jednoznacznie zinterpretowac wirtualny swiat
oraz czesto takze pewna opowies¢ (Manovich, cyt. za: Galuszka 2017: 81).

Dodatkowo Damian Galuszka rozumie gre komputerowg jako forme symulo-
wanej, dwu- lub tréjwymiarowej przestrzeni rozgrywki, do ktorej da si¢ wirtualnie
»wejs¢” i ktdra staje sie¢ przez to obszarem interakcji spolecznej (Gatuszka 2017: 81).
Przestrzen ta, jako element gry, jest w pewnym sensie ogniwem spajajacym dwie
wymienione wczesniej warstwy. Warstwa kulturowa moze bowiem by¢ odczyty-
wana wylacznie za posrednictwem tej przestrzeni istniejacej dzieki rozwigzaniom
technologicznym zawartym w warstwie cyfrowe;j.

Przedstawiony podzial w pewnych przypadkach moze zosta¢ uznany
za kompletny, jednak pomijany jest w nim kluczowy element decydujacy o uznaniu
dzieta za gre, mianowicie sama mechanika rozgrywki, bedaca esencja fenomenu
tego medium. Alternatywny podzial gry na czynniki przedstawia miedzy innymi
Krzysztof Gonciarz, ktéry wskazuje nastepujace skladowe:

o tres¢ (ang. content) — jest to cata zawartos¢ merytoryczna i audiowizualna
dzieta, czyli wszystkie elementy tekstowe, obrazy, nagrania dzwiekowe,
trojwymiarowe modele. W przypadku gier komputerowych trescia jest
calo$¢ oprawy artystycznej, a takze fabula gry (jesli wystepuje) i wszystkie
zwigzane z nig struktury narracyjne,

« rozgrywka (ang. gameplay) — jest to ogdt rozwiagzan i elementéw, ktore sta-
nowig o wzajemnym oddzialywaniu gracza i gry. Na rozgrywke sktada sie
nieskonczenie wiele kwestii zwigzanych z polaczeniem miedzy graczem
i gra, wszelkie przejawy interakcji miedzy nimi, umozliwiane przez zapro-
gramowang mechanike gry,

« technologia - czynnik zapewniajacy dzialanie gry jako programu kompu-
terowego. Sg to narzedzia, kod zZrédtowy, silnik graficzny, edytory i efekty,
ktére sprawiaja, ze odbiorca jest w stanie odczyta¢ dwa pozostale czynniki
jako interfejs i zaprojektowang przez twércow audiowizualng reprezentacje
wirtualnego $wiata (Gonciarz 2011: 12-14).

Kazda, nawet mozliwie najprostsza gra komputerowa, jest zbudowana z elemen-
tow nalezacych do tych trzech sktadowych. Sg one tak elementarne, a jednoczesnie
tak obszerne, Ze nie sposoéb poming¢ ktoérgkolwiek. Wszystkie trzy plaszczyzny sa
nierozerwalnie powigzane ze sobg, a jakos¢ tej wiezi decyduje o sukcesie artystycz-
nym i komercyjnym gry.
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Gry jako sztuka

Przestrzen wirtualnego $wiata, istniejaca dzigki rozwigzaniom technologicznym,
staje sie zatem kanalem transmitujacym tre$¢ uzytkownikowi. Z jednej strony gracz
jest przede wszystkim skupiony na rozgrywce i na osigganiu wynikéw, a z dru-
giej biernym odbiorcg licznych intermedialnych komunikatow. Wspolczesne gry
wideo stajg si¢ w tym kontekscie swego rodzaju dzietami sztuki, prezentowanymi
w bogatej, multimedialnej formie. Proces produkcji wysokiej klasy gier wideo
wymaga zaangazowania setek artystow, podobnie jak przy wysokobudzetowych
produkcjach kinowych. Oprawa graficzna gier jest wykonywana we wspotpracy
z profesjonalnymi malarzami, rzezbiarzami i fotografami pracujagcymi w $rodo-
wisku cyfrowym zgodnie z klasycznymi zasadami panujacymi w dziedzinie sztuk
plastycznych. Sciezki dzwigkowe powstaja przy udziale §wiatowej klasy kompo-
zytorow, a nad plynng narracjg przypominajaca kinowe doswiadczenia czuwa
sztab profesjonalnych filmowcéw. Jednak sukces artystyczny nie jest zarezerwo-
wany wylacznie dla wysokobudzetowych produkeji. Przywola¢ mozna chociazby
stanowisko Malgorzaty Luszczak, dziekan Wydzialu Artystycznego Uniwersytetu
Slaskiego, ktéra zauwaza w ostatnich latach wzrost znaczenia rynku gier niezalez-
nych (tzw. indie games), tworzonych przez niewielkie, kilkuosobowe zespoty lub
nawet przez indywidualnych twoércéw. Gry indie sg wolne od wszelkich ograniczen
narzucanych przez producentéw, dlatego charakteryzuja sie nieszablonowym
podejsciem do rozgrywki i oprawy audiowizualnej. Mimo niskich nakladéw
finansowych gry niezalezne zyskuja w ostatnich latach duza popularnosc,
jednoczes$nie czgsto reprezentujac réwnie wysokie standardy artystyczne co
drozsze produkcje (Luszczak 2017). O wartosci artystycznej dziela cyfrowego nie
decyduje jakos¢ techniczna utworu, a raczej to, czy wywoluje on zamierzone przez
projektanta reakcje u odbiorcy. Ujawnia to narracyjny potencjal minimalizmu
w kulturze i udowadnia, ze gracze nie oczekuja jedynie intensywnych doswiadczen
zmystowych i rozrywki, ale tez doceniaja utwory ktadace nacisk na nastrojowos¢
i wywolywanie emocji.

Przyktadem gry indie cechujacej si¢ wysoka wartoscig artystyczng jest Limbo.
Charakteryzuje si¢ minimalistyczng oprawa dzwigkowsy i surrealistyczng, czarno-
-biala, dwuwymiarowa grafika, przywotujac atmosfere kina noir i filméw z okresu
niemieckiego ekspresjonizmu. Jest to historia chlopca poszukujacego swojej zagi-
nionej siostry w nieprzyjaznym s$wiecie symbolizujagcym ,krawedz piekta” lub
senny koszmar. Sama rozgrywka, pelna zagadek logicznych i wyzwan zreczno-
sciowych, jest wymagajacym i satysfakcjonujacym doswiadczeniem, a oniryczna
atmosfera w polaczeniu z mrocznym tonem opowiesci buduje przyttaczajacy obraz
$wiata, zmuszajacy do refleksji miedzy innymi nad naturg $mierci. Tworcy prze-
widzieli mozliwo$¢ zastapienia drastycznych scen $mierci efektem $ciemniania
ekranu, dzigki czemu niewatpliwa wartos¢ artystyczna produkeji moze by¢ bez-
piecznie prezentowana réwniez mlodszym graczom.
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Poza najpopularniejszymi konwencjami, czyli stylistyka fantasy i science fiction,
réwniez tematyka gier jest tak roznorodna jak ta podejmowana przez inne dziedziny
sztuki, co skutkuje powstawaniem ludycznych odpowiednikéw réznych gatunkéw
filmowych i literackich. Wsréd gier mamy wiec do czynienia z komediami, horro-
rami, thrillerami, erotykami, kryminalami, romansami, dramatami psychologicz-
nymi i wieloma innymi kategoriami. Wymieniona réznorodno$¢ dotyczy jedynie
tematyki podejmowanej przez gre, a przeciez w polaczeniu z mnogoscig mozliwych
gatunkow gier (rozumianych jako rodzaj przyjetej mechaniki rozgrywki, co zostalo
szerzej opisane w pierwszej czesci tekstu) spektrum potencjalnych rodzajow gier
jest poréwnywalne ze zréznicowaniem tresci wystepujacym w literaturze i filmie.
Dodatkowo wszystkie motywy moga wzajemnie si¢ przenikaé, tworzac niespo-
dziewane kulturowe mieszanki. Tak skrajne motywy jak pornografia, okultyzm
i satanizm mozna znalez¢ zardwno w grach o stylistyce przypominajacej filmowe
horrory (na przyktad Amnesia: Mroczny Obled lub Agony), jak i w utworach humo-
rystycznych (The Binding of Isaac). Ewolucja gier wideo w polaczeniu z ich poten-
cjalem narracyjnym pobudza twdrcoéw takze do podejmowania coraz bardziej war-
tosciowych i dojrzatych tematéw. Przyktadem tego sa gry przedstawiajace problemy
zwiazane z dojrzewaniem (Life is Strange) lub opowiadajace w symboliczny sposob
o relacjach rodzinnych (Papo & Yo).

Luszczak twierdzi, ze praca nad produkcjg gier wideo coraz czeéciej umozliwia
realizacj¢ wizji artystycznych. Tworcy gier wyrazaja w ten sposob swoje osobiste
przezycia, emocje i marzenia (Luszczak 2017). Ich dziela czesto sa wykonane
z dbalodcia o najmniejsze szczegoély, z pelng $wiadomoscig znaczenia kolordéw,
symboli i kompozycji. Gry wideo stanowig tez szanse dla artystow na eksplorowanie
niedostepnych wczesniej rejondéw. Umiejetne operowanie przestrzenia lub §wiatlem,
ktére samo w sobie jest warto§ciowym $rodkiem stylistycznym, moze wybrzmie¢
ze zdwojong silg dzieki nadaniu mu znaczenia istotnego z punktu widzenia
mechaniki gry. Luszczak przywoluje przyklad manipulowania ,niemozliwymi”
strukturami przestrzennymi w grze mobilnej Monument Valley nawiazujacej sty-
listycznie do dziel plastycznych Mauritsa Cornelisa Eschera. Gra $wiatet zyskuje
natomiast nowy wymiar w grze Closure, w ktorej elementy wirtualnego $wiata
tracg swojg materialng forme i przestajg zachowywac sie zgodnie z rzeczywistymi
zasadami fizyki, jesli nie s3 w danym momencie w zaden sposéb o$wietlone.

Artysci, ktérzy wspottworza $wiat gier komputerowych, skupiajg uwage odbior-
cow na wykreowanej przez siebie wizji przez wiele godzin. Zdaniem Malgorzaty
Luszczak jest to czesto o wiele dtuzszy czas obcowania ze sztuka niz podczas wizyty
w galerii sztuki lub muzeum (Luszczak 2017). W tym kontekscie naturalng ten-
dencje do pospiesznego pokonywania kolejnych poziomoéw gry i bezrefleksyjnego
odwiedzania zaprojektowanych przez artystow lokalizacji mozna poréwnac¢ do
proby jak najszybszego przebiegniecia przez korytarze galerii obrazéw, bez zwra-
cania uwagina to, co jest faktycznie obiektem ekspozycji. Wiele matych dziet sztuki
umieszczonych w grach jest w ten sposéb ignorowana nawet przez graczy, trudno
sie wiec dziwi, ze artystyczna warto$¢ tego medium jest czesto bagatelizowana.
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Zaleznos¢ recepcji utworu od zjawiska immersji

Piszac o grach komputerowych, nie sposéb unikna¢ pojecia immersji. Najogélniej
stowo immersja (z lac. immergo - zanurzaé si¢) oznacza zanurzenie fizycznego
obiektu w cieczy. W kontekscie mediéw jest rozumiana jako gtebokie zanurzenie
w $wiat danego medium. Janet Murray definiuje immersj¢ jako ,wrazenie oto-
czenia inng rzeczywisto$cig, wywolane zaangazowaniem zmystéw i uwagi osoby,
ktorej dotyczy to zjawisko” (Murray, cyt. za: Gatuszka 2017: 41). Wedlug Piotra
Kubinskiego w przypadku gier komputerowych czynniki immersyjne sprawiaja, ze
uzytkownik do pewnego stopnia izoluje si¢ od $wiata rzeczywistego — jego zmysty
i uwaga sg skupione przede wszystkim na §wiecie wirtualnym (Kubinski 2016: 51).
Bez watpienia istnieje zaleznos¢ miedzy sila czynnikéw immersyjnych a jakoscia
rozgrywki. Trudno méwic¢ o dobrej grze komputerowej, jesli nie angazuje ona uzyt-
kownika, podobnie jak nie ma mowy o dobrych ksigzkach lub filmach, jesli nie sg
one w stanie przyciagna¢ odbiorcy na dlugie godziny.

Zgodnie z teorig Alison McMahan kluczowym warunkiem zaistnienia immer-
sji podczas rozgrywki jest spdjnos¢ elementéw gry. Zalezno$¢ miedzy zawarto-
$cig i elementami wystepujacymi w wirtualnym $wiecie przedstawionym w grze
a przyjeta przez tworcow konwencja i sposobem reprezentacji tych elementéw musi
by¢ zgodny z oczekiwaniami gracza (McMahan, cyt. za: du Vall, Majorek 2014: 99).
W praktyce oznacza to, ze przyktadowo gra opowiadajaca przygnebiajaca i dojrzala
opowies¢ o wojnie powinna by¢ oprawiona muzyka utrzymang w réwnie powaznej
konwencji, a oprawa graficzna powinna by¢ pozbawiona jaskrawych koloréw, co
umozliwia wprowadzenie uzytkownika w odpowiedni nastrdj.

Istotnym czynnikiem wplywajacym na zachodzenie zjawiska immersji narra-
cyjnej jest tez jako$¢ oprawy audiowizualnej gry. Realistyczna grafika niewatpliwie
poglebia poczucie obecnosci w innym $wiecie, podobnie jak podczas ogladania
filmu. Warto pamietaé, ze nie jest to warunek konieczny dla zaistnienia immer-
sji (ibidem: 99). Najwazniejszym czynnikiem zawsze pozostaje zaangazowanie
i wyobraznia samego gracza. Jak w przypadku odbioru innych mediéw narracyj-
nych, na przyklad podczas czytania ksigzki lub ogladania filmu, tak i w trakcie
rozgrywki niemozliwe jest natychmiastowe zaprezentowanie odbiorcy wszystkich
detali i bodzcow wystepujacych w przedstawionym swiecie. Umberto Eco zauwaza,
ze czytajac pierwsze stowa ksiazki, odbiorca nie zna jeszcze kontekstu, a mimo to
rozumie tre$¢ czytanych stéw, bo dzieki podstawowej wiedzy i wlasnej wyobrazni
jest w stanie samodzielnie uzupelni¢ brakujace elementy (Eco 1996: 2-6). To samo
dzieje si¢ podczas gry. Na pierwsze wrazenie wywierane na uzytkowniku ma wptyw
synteza wielu intermedialnych elementéw — wzajemne zaleznosci migdzy Sciezka
dzwiekowa, obrazem, tekstem, ikonografia a takze interfejsem gry. Wszystko to
natychmiastowo buduje nastr6j utworu, wywoluje napiecie lub inne reakcje u gra-
cza. Prostota i umownos¢ oprawy audiowizualnej, wbrew pozorom, nie jest prze-
szkoda w odbiorze tych bodzcow, jezeli s3 one wewnetrznie spojne i zgodne z ocze-
kiwaniami uzytkownika (McMahan, cyt. za: du Vall, Majorek 2014: 99).
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Narracyjna rola czynnikéw emersyjnych

Nie wszystkie aspekty wirtualnej rozgrywki wzmagaja odczucie zanurzenia
w wirtualnym $wiecie. Nieuniknione jest wystepowanie elementéw o dziataniu
przeciwstawnym, ktére Piotr Kubinski okresla jako emersja i czynniki emersyjne
(Kubinski 2016: 24). Sa to przede wszystkim narzedzia posredniczace miedzy
gra a uzytkownikiem, jak interfejs gry. Niektorzy tworcy swiadomie ograniczaja
widoczno$¢ tych sktadowych do absolutnego minimum, jak na przyktad w grze
The Witness polegajacej na eksploracji opuszczonej wyspy i rozwigzywaniu zaga-
dek logicznych, w czym graczowi nie przeszkadzaja absolutnie Zadne elementy
interfejsu. W wiekszosci gier wideo interfejs jest jednak niezbedny do sprawnej
interakcji miedzy gra a uzytkownikiem, czego przyktadem moga by¢ ,,celowniki”
umieszczone w centrum ekranu w wiekszosci tzw. strzelanek lub obecne w klasycz-
nych grach wideo ikony serduszek informujgce gracza o kondycji postaci. Niektore
elementy interfejsu mozna zastapi¢ systemem fabularyzowanych oznak, ktdre
Piotr Kubinski nazywa semeionami (ibidem: 208-210). W tym przypadku gracz
przyjmuje dodatkowe informacje dotyczace mechaniki gry nie ze standardowego
interfejsu, ale odczytuje je na podstawie audiowizualnych struktur narracyjnych.
Przyktadem moze by¢ ocenianie kondycji fizycznej pitkarzy w grze Fifa na podsta-
wie ich zachowania lub szacowanie poziomu zniszczen kierowanego w grze wysci-
gowej pojazdu na podstawie wizualnych oznak, takich jak wgniecenia na masce,
zarysowania itp. (ibidem: 209-211). To, czy taki diegetyczny komunikat zostanie
poprawnie zinterpretowany, zalezy od uzytkownika.

Innym przykladem czynnikéw, ktérych warto$¢ jest zalezna od wiedzy osoby
interpretujacej, sa tzw. aluzyjne parafrazy, czyli umieszczone w grach wideo humo-
rystyczne odniesienia do innych dziet lub zjawisk, wymagajace znajomosci dodat-
kowego kontekstu kulturowego (ibidem: 99). Zabiegi te s3 szczegolnie interesujace,
poniewaz ten sam element wirtualnego §wiata moze by¢ przez jedng osob¢ odebrany
w kategoriach humorystycznych, a przez inng catkowicie ignorowany (warunkiem
jest jednak spojnos¢ takiego komunikatu z konwencja przyjeta w utworze).

Zasoby kulturowe gier wideo

Wymienione powyzej mechanizmy odnosza si¢ do recepcji gier wideo przez ich
uzytkownikow. Z jednej strony interpretacja komunikatow jest zalezna od znajo-
mosci kontekstu kulturowego, a z drugiej gry wideo jako rozwijajace si¢ medium
same maja coraz wiekszy wplyw na kreowanie §wiadomosci odbiorcéw. Michat
Soltysiak jest przekonany, ze motywy i tropy kulturowe, ktére obserwujemy
w tekstach kultury, w tym takze w grach, sa odzwierciedleniem ludzkich prze-
konan i wiedzy o rzeczywistej historii i spoleczenstwie. Wszystkie tresci, ktore,
nawet nie§wiadomie, zapamietujemy z gier, uzytkownicy rozpoznaja na dtugo po
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zakonczeniu rozgrywki (Soltysiak 2017: 220). Nie sposdb wiec zaprzeczy¢, ze gry
komputerowe staly si¢ dzietami kulturotwdrczymi - nie tylko czerpia gar$ciami
z nauk i istniejacych tekstow kultury, ale tez same majg swoj udzial w kreowaniu
kultury masowej, stajac si¢ czyms wiecej niz tylko ludycznymi, bezrefleksyjnymi
utworami (ibidem: 228).

Czesto inspiracjg dla tworcow $wiatow wirtualnych jest Swiat rzeczywisty, dla-
tego w grach odnajdujemy motywy znane z réznych epok historycznych i kultur
przedstawione w réznych konfiguracjach, wzbogacone o elementy fantastyczne
badz detale pozornie zupetnie niepasujace do przyjetej stylistyki. Wynikiem takiej
postmodernistycznej mieszanki moga by¢ teksty kultury o wysokiej wartosci
artystycznej. Jednoczes$nie jednak coraz trudniejszym zadaniem dla uzytkownika
staje si¢ rozgraniczenie elementéw bazujacych na rzeczywistosci od tych dobra-
nych w sposéb przypadkowy, a wrecz anachroniczny (Olejniczak 2015: 120-122;
Soltysiak 2017: 229). Sytuacja jest analogiczna do ogladania filmu inspirowanego
prawdziwymi wydarzeniami - nigdy nie wiadomo, czy wyidealizowany gléwny
bohater byt w rzeczywistosci taka osobg, jak przedstawia to film. W przypadku gier
réwniez zaciera si¢ granica miedzy fikcja a faktami, tworzac swego rodzaju kultu-
rowa mieszanke, ktdra dla specjalisty w danej dziedzinie bedzie wrecz karykatu-
ralnym odwzorowaniem rzeczywistoséci, ale dla masowego odbiorcy moze stano-
wic gltéwne zrédlo wiedzy na dany temat. Soltysiak przestrzega, ze taki stan rzeczy
prowadzi do powielania stereotypow, uproszczen, przeklaman, mediewalizmoéw
i neomediewalizméw (Soltysiak 2017: 228-231). Wizerunki i symbole pojawiajace
sie w grach odzwierciedlaja masowe wyobrazenia. Przykltadem moze by¢ chociazby
obraz $redniowiecznego rycerza, wyobrazanego i przedstawianego niemal zawsze
jako posta¢ w ciezkiej, pelnej zbroi plytowej. Taki wizerunek jest ugruntowany
w $wiadomosci masowej z powodu tradycji romantycznej, ktora stworzyla mit
rycerza oparty na legendach arturianskich. Wspoélczesnie niemal kazdy wyobraza
sobie rycerza jako posta¢ wyposazong w ci¢zka, stalowg zbroje, chociaz wiedza
akademicka udowadnia, Ze ten rodzaj pancerza pojawil si¢ dopiero pod koniec sre-
dniowiecza (ibidem: 231). Podobnie ma si¢ rzecz ze stylem zycia w $redniowieczu,
a takze technikami militarnymi tamtego okresu. O ile taktyka wojenna i stosowane
formacje oddzialow, jakie widzimy chociazby w grach z serii Total War, moga czesto
odzwierciedla¢ rzeczywiste, historyczne sposoby prowadzenia dziatan wojennych,
to techniki walki bronig bialg s3 nagminnie przedstawiane w sposéb przeklamany.
Pojedynki w grach maja by¢ przede wszystkim spektakularnym widowiskiem —
audiowizualng ucztg dla odbiorcy. Material opublikowany w 2018 roku w serwisie
YouTube na kanale TVGRYpl', opracowany we wspolpracy z Krakowska Szkola
Fechtunku udowadnia, ze walki mieczem lub innym rodzajem broni bialej przed-
stawione w grach (chociaz warto zwréci¢ uwage, ze te same problemy dotycza
$wiata filmu i literatury) dalece odbiegaja od rzeczywistej sztuki szermierczej,

' Material dostepny jest w serwisie Youtube pod adresem: https://youtu.be/pdME9u9yQjI
[dostep: 20.04.2018].
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w ktorej nie uswiadczymy efektownych obrotéw, piruetéw, przewrotéw lub walki
dwoma mieczami jednoczesnie (jak na przykiad w grach Skyrim lub WiedZmin).

Mimo obecnosci nieuniknionych uproszczen i neomediewalizméw gry wideo
staja sie bardzo waznym skladnikiem budujacym stan wiedzy historycznej wspot-
czesnego spoleczenstwa (Sottysiak 2017: 231). Soltysiak uwaza, ze o ile popularne gry
wideo niekoniecznie nadajg sie do przekazywania wiedzy o datach wydarzen histo-
rycznych, to z pewnoscig moga stuzy¢ prezentacji podstawowych pojec historiogra-
ficznych i mechanizméw rzadzacych przemianami historycznymi (ibidem: 229-230).
Gry moga tez stuzy¢ do transmisji wiedzy z wielu innych dziedzin. Wcielajac sie
w role specjalistow i profesjonalistow, gracze zapoznajg si¢ z fundamentalng wie-
dza niezbedng do podejmowania dzialan w danej dziedzinie (Wawrzak-Chodaczek
2012: 239). Juz w pierwszej potowie XX wieku Paul Cressey zauwazyt, ze media
uczg podstawowych poje¢ chociazby z zakresu kryminalistyki (Cressey, cyt. za:
Krendl, Warren 2004: 59). Gry wideo przekazuja jednak tego typu wiedze w sposob
o wiele bardziej plastyczny, uzytkownik bowiem od razu ma szanse¢ wykorzystac¢
ja »w praktyce”, w bezpiecznych warunkach komputerowej symulacji (Peterson et
al., cyt. za: Soltysiak 2017: 230). Zakres zagadnien podejmowanych przez twércow
gier jest ograniczony jedynie ich wyobraznig, czego wynikiem s3 gry prezentu-
jace nieoczywiste, czgsto powazne i osobiste tematy. Tworcy gier takich jak Cart
Life, Fran Bow czy Hellblade: Senua’s Sacrifice czerpig gar$ciami z dokonan bada-
czy dziatajacych w obszarach antropologii, socjologii i psychologii. Jak relacjonuje
Michael Briers, projektanci Hellblade na kazdym etapie produkcji konsultowali si¢
ze $wiatowej klasy psychologami i neurologami, aby jak najwierniej odwzorowac
odczucia towarzyszace osobom zmagajacym sie z psychoza (Briers 2017: 1). Celem
byto zwigkszenie $wiadomosci uzytkownikéw o wystepowaniu i skutkach takich
dolegliwosci. W wywiadzie przeprowadzonym przez Jamesa Lloyda tworcy twier-
dza, ze efekty towarzyszace rozgrywce zostaly zaprojektowane zgodnie z opisami
dostarczonymi przez osoby cierpigce na te same przypadlosci co gtéwna bohaterka
opowiesci, czego skutkiem jest intencjonalne wprowadzenie do gry niepokojacych,
a czasem wrecz przerazajacych anomalii wizualnych i dzwiekowych (Lloyd 2018).
Dzigki tym zabiegom gra w niezwykle plastyczny sposdb pozwala graczowi wczué
sie w role osoby styszacej glosy w swojej glowie, niepotrafigcej odnalezé swojego
miejsca w §wiecie. Chociaz produkgja jest pelna elementoéw fantastycznych, takich
jak demony, magia i wymyslny system walki, zawiera ona tez liczne odniesienia
do historycznych grup etnicznych (bohaterka prezentowanej opowiesci nalezy do
plemienia Piktow) i mitologii celtyckiej oraz nordyckiej. Niezaprzeczalnie powsta-
wanie gier podejmujacych tak trudne tematy jest oznaka stopniowego dojrzewania
tego medium. Hellblade moze by¢ istotnym glosem w dyskusji o spotecznej $wia-
domosci objawdw i skutkéw choréb psychicznych.

Innym istotnym przykladem wptywu gier na swiadomos¢ odbiorcéw sg umiesz-
czone w nich nacechowane ideologicznie komunikaty. Nieraz deweloperzy stosuja
srodki wyrazu wplywajace na opini¢ odbiorcy. Marzena Falkowska twierdzi, ze
gry staja si¢ wtedy swego rodzaju narzedziem ideologicznym, majacym na celu
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uswiadomienie gracza o istotnych problemach spolecznych i politycznych (Fal-
kowska, cyt. za: Galuszka 2017: 84), jednak te same mechanizmy dzialaja podczas
niemal kazdej rozgrywki bez wzgledu na intencje twércéw. Tomasz Majkowski
zauwaza, ze istnieje wazna relacja migdzy ,kompasem moralnym” gracza a wszyst-
kimi uzytkowanymi przez niego tekstami kultury, bez wzgledu na to, czy tres¢
tych tekstéw moze zosta¢ subiektywnie okreslona jako sztuka, reprezentuje warto-
sciowe wzorce i przekazuje wiedze, czy tez wrecz przeciwnie (Majkowski 2011: 96).
Zwiazek ten jest podobny do wspomnianej wczesniej relacji miedzy tresciami pseu-
dohistorycznymi a oczekiwaniami gracza. Z jednej strony odbiorca odczytuje, oce-
nia i bardziej lub mniej §wiadomie przejmuje prezentowane ideologie umieszczone
w grach przez deweloperdw, a z drugiej tresci te odzwierciedlaja obecny w zbioro-
wej $wiadomosci, zgodny z oczekiwaniami odbiorcéw, obraz §wiata i kultury.

Badania wlasne - recepcja tresci i formy gier wideo

Celem prezentowanego badania bylo zebranie mozliwie szerokiego zakresu danych
dotyczacych recepcji zasobdw kulturowych, warstwy wizualnej i stereotypow pod-
czas rozgrywki, a takze analiza tych danych w kontekscie funkcji kulturotworczej,
z wyszczegdlnieniem rdéznic wynikajacych z wieku badanych. Badanie przepro-
wadzono metoda netnograficzng, czyli za pomoca szczegdlnej formy etnografii
przystosowanej do analizowania zjawisk wystepujacych w cyfrowej spotecznosci,
odbywajacej si¢ w srodowisku internetowym (Kozinets 2012: 93). Przeprowadzono
trzydziesci wywiadow poglebionych z dzie¢mi, mlodzieza i osobami dorostymi,
ktoérych wspdlng cecha jest zamifowanie do gier wideo. W przypadku najmtod-
szych respondentéw miejscem badania byta Szkota Podstawowa nr 13 w Gdyni. Za
kanal komunikacyjny posredniczacy w rozmowach ze starszymi badanymi postu-
zyl czat na portalu spoleczno$ciowym Facebook. W rezultacie przeprowadzono
trzydziesci wywiadow poglebionych: 10 z dzie¢cmi w wieku wczesnoszkolnym
(6-10 lat), 10 z mlodzieza w 13-14 lat (uczniowie siodmej klasy szkoty podstawowe;
oraz drugiej klasy szkoly gimnazjalnej) oraz 10 z osobami petnoletnimi w wieku
18-21 lat (uczniowie ostatnich klas liceum i studenci). W badanej grupie dominuje
ple¢ meska: wérdd dorostych znalazta sig tylko jedna kobieta, a w grupie mlodziezy
gimnazjalnej — cztery dziewczeta.

Poréwnujac wypowiedzi rozmoéwcow nalezacych do réznych grup wiekowych,
mozna dojs¢ do wniosku, ze niezaleznie od dziedziny bedacej przedmiotem ich
zainteresowania, wystepuja podobne zalezno$ci i mechanizmy zwigzane z przyswa-
janiem zasobow kulturowych przez graczy. Z badania wynika, ze dzieci w wieku
6-10 lat s3 czesto w pelni swiadome fikcyjnosci §wiatow wirtualnych, ale jednocze-
$nie przyjmuja wszelkie zawarte w nich zasoby kulturowe w sposéb bezkrytyczny —
nie zdaja sobie sprawy z potrzeby weryfikowania poznanych w ten sposob tresci.
Wiekszos¢ badanych dzieci uwaza, ze wszystko, czego nauczg si¢ z gry, ma swoje
zastosowanie w realnym $wiecie, czego przyktadami s nastepujace wypowiedzi:
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W Race the Sun uczg si¢, jak pilotowaé samolot (Pawet, 7 lat).
Z Contry uczg sig, jak sie strzela (Pawel, 7 lat).

W Minecrafcie mozna nauczy¢ sie, jak si¢ $cina drzewa, jak szybko rosng rzeczy,
jak zbudowa¢ dom (Mateusz, 9 lat).

W Lego Friends ucze si¢ jezdzi¢ autem (Dominik, 6 lat).

Najczesciej omawianymi podczas wywiadow motywami kulturowymi byl
wizerunek historycznych, archetypowych postaci: sredniowiecznego rycerza oraz
wikinga, a takze rola kobiety w §redniowiecznym spoleczenstwie. Zgodnie z ocze-
kiwaniami z wypowiedzi dzieci wylania si¢ spdjny, wyidealizowany obraz $re-
dniowiecznego rycerza, charakteryzowanego przede wszystkim przez jego wyglad
zewnetrzny:

Rycerz ma zbroje i miecz [...] wiking ma taki hetm z rogami i diuga brode (Alex, 8 lat).

Ma helm zelazny, ma miecz, zbroje, ma swojego konia i jeszcze ma tarcze (Mateusz, 9 lat).

Dzieci, ktére nie mialy jeszcze stycznoséci z lekcjami historii, a czesto nawet
nie rozumiejg jeszcze pojecia epoki $redniowiecza, rozpoznaja i opisujg postacie
sredniowiecznych rycerzy i wikingdw zgodnie z przyjetym w kulturze, stereoty-
powym schematem, bedacym jedynie znieksztalcong reinterpretacjg rzeczywistej
wiedzy historycznej. Tylko jedna osoba z tej grupy odrdznita realng postac ryce-
rza od postaci reprezentowanej w grze Minecraft, ktéra moze posiada¢ nierealne,
zaczarowane wyposazenie:

Ma zbroje [...]. Opisze dwdch rycerzy, pierwszy to taki z normalng zbroja, normalng
bronig, taki prawdziwy, a drugi to minecraftowy rycerz w diamentowej zbroi enchan-
towanej na wszystkie enchanty, tuk enchantowany na wszystkie enchanty, miecz tez,
nieskonczono$¢ strzat (Maks, 10 lat).

Mtlodziez bedaca we wezesnym okresie adolescencji przedstawia jeszcze wyraz-
niejszy obraz wyidealizowanego rycerza i innych motywdéw pseudohistorycznych,
co potwierdza zakorzenienie w swiadomosci masowej wypaczonego obrazu sre-
dniowiecza i licznych neomediewalizméw. Wynika to prawdopodobnie z faktu,
ze osoby w tym wieku mialy stycznos$¢ z wieksza iloscig roznorodnych tekstow
kultury niz mlodsza grupa, a jednocze$nie nie posiadaja jeszcze wiedzy niezbed-
nej do sprawdzenia prawdziwosci tych motywdéw. Co wigcej, same przyznaja, ze
obraz ten wynika w duzej mierze z prezentacji rycerza w grach, co potwierdza roz-
poznawanie i zapamietywanie tropéw kulturowych w wyniku uzytkowania tego
medium. Doroéli respondenci twierdzili, Ze sa $wiadomi istnienia stereotypowego
wizerunku rycerza w kulturze i ze potrafig go rozréznic¢ od realistycznych postaci
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historycznych. Ich zdaniem wiele gier przedstawia rycerzy w jeszcze bardziej prze-
koloryzowany i wyidealizowany sposob niz film czy ksigzki, jednak nie stanowi
to problemu, pod warunkiem, ze wizerunek ten jest umieszczony w grach o niere-
alistycznej konwencji $§wiata. Jeden z badanych oswiadczyt, zZe najbardziej warto-
sciowy model opowiesci ukazuje rycerza jako tchorza, ktéry mimo stabosci podej-
muje dzialanie, jednak mimo to nie staje si¢ chodzacym idealem z dnia na dzien:

Taka idealna rycersko$¢ jest podawana nam w réznych historiach. Mocno tego nie lu-
bie, bo w to po prostu nie wierze. Nie lubie pseudoodwaznych bohateréw. Wole tchorzy,
ktérzy mimo wszystko co$ w konicu robig. Sam, grajac w niektore gry, specjalnie zreszta
wybieralem niemoralne wybory, tylko dlatego, ze wierzylem, ze posta¢ by to zrobita
(Jakub, 21 Iat).

Inny z rozméwcow zwrdcit uwage na pomijanie w grach probleméw zwigzanych
z zyciem w $redniowieczu, na przykiad choréb czy braku higieny:

W filmach czy ksigzkach sg poruszane takie rzeczy jak choroby czy to, ze w wojsku si¢
maszerowalo miesigc z odciskami na nogach. W grach tego nie ma (Lukasz, 21 lat).

Oprawa wizualna gier wideo byla bardzo odmiennie oceniana przez graczy,
zaleznie od wieku. Wiekszo$¢ dorostych rozméwcow wyrazita zachwyt nad jako-
$cig grafiki wspolczesnych produkeji. Dla poréwnania mlodziez czgsto krytykuje
grafike jako nierealistyczng lub wrecz przeszkadzajaca w rozgrywce, a dzieci
w ogdle nie zwracajg uwagi na kwestie techniczne.

Czasem mnie wkurza grafika, jak jest staba albo zacina (Fabian, 13 lat).

Moj boze, jaka grafika! Zapiera dech w piersi, jaki realizm udato im sie osiggna¢ (Mi-
chat, 21 lat).

W czasie wywiadow poruszono takze temat komunikatéw wizualnych celowo
umieszczanych w grach przez twércéw w celach marketingowych. Z wywiadow
wynika, Ze najmlodsi gracze nie s3 $wiadomi wystepowania reklam i lokowania
produktéw w grach. Wyjatkami bylo dwdch chlopcow:

Reklamy sg w grach na telefon, ale ja gram w takie bez reklam (Tomek, 9 lat).

W Five Night’s at Freddie’s sa reklamy, ale takie oszukane (Maks, 10 lat).

Odpowiedzi reprezentantéw obu starszych grup wskazywaly na wysoka $wia-
domos¢ obecnosci takich przekazéw. Kilku trzynasto- i czternastolatkéw wspo-
mnialo o obecnosci billboardow w $wiecie gry Grand Theft Auto 5, przedstawiaja-
cych reklamy rzeczywistych firm i produktéw, na przykiad KFC, McDonald’s czy
Coca-Cola. Billboardy pojawiaja sie takze miedzy innymi w Star Stable — zachecaja
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do korzystania z mikrotransakcji i pobierania dodatkowej, ptatnej zawartosci gry.
Mlodziez twierdzi, ze nauczyta si¢ nie zwraca¢ uwagi na reklamy i lokowanie pro-
duktu podczas rozgrywki:

Reklamy raczej olewam (Fabian, 13 lat).

Nawet jak sa, to sie na nich nie skupiam, staram si¢ ich nie zauwazaé (Mateusz, 13 lat).

Zachodzi wigc tu interesujacy mechanizm filtrowania tresci. Respondenci z naj-
starszej grupy uznaja obecnos$¢ reklam lub innych opiniotwérczych przekazow
w grze za wade, chyba Ze stanowia one spdjny i uzasadniony element przedstawio-
nego $wiata:

Przyznasz, ze dziwnie by bylo, gdybys kierujac wiedZminem, podeszta do zabitej wta-
$nie wiwerny i znalazta przy niej puszke Sprite albo paczke Laysow. Za to w takim GTA
by mnie to nie zdziwito (Michat, 19 lat).

Istotna jest tez ,,subtelno$¢” przekazu — powtarzajace si¢ nieustannie billboardy
z reklama Mountain Dew w grze The Hulk s3, jak twierdzi jeden z rozmdéwcow,
»troche zbyt oczywiste i troche razg” (Michal, 21 lat). Niemniej jednak najwyrazniej
spelniaja swoja funkcje, skoro zostaly w pamieci na wiele lat. Rozmoéwcey
wypowiadajg si¢ na temat komunikatéow marketingowych bardzo negatywnie,
nazywajac takie zabiegi wymuszonymi i ,,niegodnymi zagrywkami” (Jakub, 21 lat)
ze strony twdrcow.

Kolejnym poruszanym tematem byly kontrowersyjne tresci, obrazy i sym-
bole obserwowane w grach. Z wypowiedzi mlodziezy wynika jednoznacznie,
ze w grach czesto wystepuja symbole okultystyczne. Sg to jednak albo subtelne
i humorystyczne wzmianki, ktére nie pozostawiajg watpliwosci co do ich niepo-
waznego charakteru, albo istotne elementy fabularne, utozsamiane na przyklad ze
ztowrogimi organizacjami. Mlodziez najczeéciej nie uwaza obecnodci takich tresci
za pozytywna ceche gier, ale tez ich nie potepia — ich zdaniem s3 one prezentowane
w calkowicie niegrozny sposdb i gracz moze je z fatwoscig ignorowa¢. Tylko jeden
z rozmowcow stwierdzil, ze niewatpliwie buduja one odpowiednig atmosfere Swiata
gry (Artur, 14 lat). Mlodzi gracze pozytywnie odbieraja tez ukazywanie w grach
religii - jest to istotny sktadnik budujacy realizm, sprawia, ze postacie w grach sg
bardziej ludzkie i ,tez potrzebuja wiary” (Mateusz, 13 lat).

Doro$li rozmoéwcy reprezentuja podobne podejscie do kwestii symboli religij-
nych i okultystycznych co mtodsi gracze, jednak czgsciej zwracaja uwage na poja-
wiajgce si¢ wokot tego kontrowersje. Niektorzy z nich uwazajg, ze tworcy gier coraz
cze$ciej przekraczaja granice dobrego smaku:

Jest taka gra na temat egzorcyzméw i tam bawig si¢ ta tematyka na wszelki mozliwy
sposadb. [...] rozwoj postaci: ministrantowi moga urosngé¢ skrzydla i tym podobne...
i tu jak dla mnie juz si¢ robi przesada (Wojtek, 18 lat).
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Sa gry, ktore sa tworzone przez ugrupowania chrzescijanskie, i jak dla mnie nie rézniag
niczym od Dooma itp., z tym ze tutaj wszystko, co robisz, robisz dla Boga (Jakub, 21 lat).

Stereotypy zawsze sa w modzie, np. ksi¢za pedofile (Sylwia, 19 lat).

Wigkszos$¢ respondentéw jest jednak obojetna na obecnosé tresci krytykujacych
religie, pod warunkiem, ze majg one nature satyryczng. Sg wtedy traktowane tak
samo jak satyra filmowa lub literacka. To samo tyczy si¢ innych tresci, ktére moga
by¢ uznawane za szkodliwe. Zdaniem jednego z rozméwcow:

wszystko mocno zalezy od intencji tworcy i intencji gracza. Jak sie zrobi co§ mocno
kontrowersyjnego, to trzeba si¢ liczy¢ z konsekwencjami (Jakub, 21 lat).

Obecno$¢ symboli i motywoéw religijnych jest uznawana przez starszych roz-
mowcow, tak samo jak przez mlodszych odbiorcow, za bardzo pozytywny i reali-
styczny element gry. Rozméwcy podkreslaja, ze niektdre gry wrecz opieraja si¢ na
religii, ktora stanowi motyw napedzajacy akcje lub wiazacy rézne watki fabularne
w calo$¢, poza tym pojmuja jg jako jeden z najwazniejszych czynnikéw kulturo-
tworczych, ktorego nie da si¢ pomina¢ w utworze nalezagcym do zadnego medium.
Niektoére komunikaty wizualne, niezwigzane bezposrednio z rozgrywka, sg wiec
$wiadomie odbierane jako istotny element oprawy graficznej - jako tlo budujace
nastrdj utworu.

Podsumowanie

Gry wideo s3 ztozonymi tekstami kultury, na ktorych recepcje sktadajg sie odmienne,
wzajemnie uzupelniajace sie elementy. Nadrzedna czescia sktadowa kazdej gry
wideo pozostaje mechanika rozgrywki, ale transmisja wlasciwej tresci gry (a w tym
zasobow kulturowych) odbywa sie za posrednictwem licznych struktur narracyj-
nych i form wizualnych. To wlasnie warstwa wizualna pelni zasadnicza funkcje
w odbiorze gry jako utworu. Oprawa graficzna dostarcza uzytkownikowi licznych
bodzcéw, informuje o postepach w rozgrywce, buduje nastréj utworu, wzmaga
immersje narracyjng, a dla niektérych graczy moze takze stanowic walor artystyczny.
Tworcy gier wideo swiadomie stosujg liczne, coraz bardziej ztozone i nieoczywiste
zabiegi majace na celu doskonalenie tych procesow, rozszerzajac repertuar srodkéw
wyrazu charakterystycznych dla gier, co wedtug Piotra Kubinskiego jest podstawa
do ksztaltowania sie tradycji tego medium (Kubinski 2016: 310). Jednocze$nie coraz
czesciej w grach mozna dostrzec komunikaty wizualne nawigzujace do popkultury,
historii i nauk pozahistorycznych, co intensyfikuje ich kulturotworcza funkcje.
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Streszczenie

Niniejszy artykut ma na celu wskazanie intermedialnego charakteru gier wideo, prezenta-
cje zjawiska immersji oraz emersyjnych srodkéw wyrazu stosowanych przez tworcow gier,
a takze wptywu tych mechanizméw na kulturotwércza funkeje tego medium. Przedsta-
wiona zostala réwniez synteza wypowiedzi graczy na temat zasobow kulturowych przyj-
mowanych z gier wideo, sporzadzona na podstawie trzydziestu wywiadéw poglebionych
przeprowadzonych z graczami w réznym wieku. Szczegdlne znaczenie dla prezentowa-
nego zagadnienia ma wzajemna relacja poszczegélnych elementéw skladowych gier wideo,
przede wszystkim warstwy kulturowej i r6znorodnych komunikatéw wizualnych.

Stowa kluczowe

gry wideo, gry komputerowe, zasoby kulturowe, immersja, komunikat wizualny

Summary

Reception of video games content — importance of intermedial means of expression

This article indicates the intermedial character of video games, briefy presents immersive
and emmersive means of expression used by game developers and demonstrates impact of
these mechanisms on the culture-forming function of this medium. Article also presents
a synthesis of players’ statements on cultural resources adopted from video games, based
on thirty in-depth interviews conducted with players from different age groups. Particu-
larly important part of presented issue is the relationship between various components of
video games, especially the cultural layer and visual messages.

Keywords

video games, computer games, cultural resources, immersion, visual message
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Cyfrowe obrazy milosci: o grach wideo
w kontekscie milosci i bliskosci

Wprowadzenie

Niniejszy tekst jest krytycznym sprawozdaniem z realizowanego przez nas projektu
»Pedagogika kultury a «cyfrowa romantyczno$é¢» — badanie koncepcji romansow
oraz seksualnoéci w grach wideo w kontekscie emocjonalnych potrzeb graczy,
ich dziatan twdrczych oraz wrazliwosci spolecznej”. Projekt realizowano w latach
2017-2018, chociaz prace koncepcyjne oraz zbieranie materialéw odbywalo si¢
jeszcze przed oficjalnym rozpoczeciem projektu, w roku 2016. Zwieniczeniem prac
jest publikacja Cyfrowa mitos¢. Romanse w grach wideo wydana przez wydawnic-
two Libron w drugiej polowie 2018 roku.

W ramach projektu mieliémy do czynienia z potaczeniem dwdch istotnych tema-
tow, ktdre wraz z rozwojem cywilizacyjnym zderzyly sie, poszerzajac tym samych
sposdb ich spolecznego postrzegania i wprowadzajac nowe ujecia w toczace sie od
lat dyskursy. Pierwszym z tematow jest mitos¢ — zagadnienie, ktére bez obaw mozna
uzna¢ za jedno z wazniejszych w kontekscie istnienia czlowieka i do§¢ dobrze opra-
cowane na gruncie réznych nauk - socjologii, pedagogiki, psychologii czy filozofii.
Drugim zagadnieniem za$ jest szeroko rozumiana rozrywka elektroniczna, ktéra
stanowi temat stosunkowo mlody. Mamy tu przede wszystkim na mysli gry wideo.
Jako relatywnie nowe medium, gry ulegaja ciagglym przemianom i transforma-
cjom, na gruncie badawczym z kolei nadal zdajg si¢ przedmiotem przede wszyst-
kim studiow eksploracyjnych, gdzie skonkretyzowana wiedza dopiero krystalizuje
sie w formy, ktdre w przyszlosci beda stanowic¢ elementy spojnych, szerokich teorii
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naukowych. Dzigki tym eksploracjom medium to zaczyna by¢ dostrzegane takze
w kontekscie nauki, socjalizacji, wychowania, zdrowia, polityki czy sztuki.

Nadmienmy, ze temat relacji miedzyludzkich zakorzenionych w nowych $rod-
kach przekazu réwniez stanowi dzi§ istotny przedmiot badan i dyskusji. Upo-
wszechnienie dostepu do Internetu wplyneto znaczaco na sposoby, w jakie ludzie
wchodzg we wzajemne relacje, jak podtrzymujg ze sobg kontakt lub buduja mniej
lub bardziej trwale zwigzki. Gry wideo czesto rozpatrywane s w tym kontekscie
jako jeden z kanaléw komunikacyjnych. Te, ktére pozwalaja na jednoczesna roz-
grywke wielu graczy, moga by¢ postrzegane jako nowa forma wchodzenia w inte-
rakcje z drugg osoba — czy to za posrednictwem tekstu, glosu czy réznego rodzaju
symboli i gestéw. W tym kontekscie gry tatwo moga by¢ zredukowane do roli
skrzynki mailowej, chatu lub sieciowego komunikatora tekstowego. W ten spo-
sob czesto pomijana jest forma samej gry jako interaktywnego srodowiska, ktore
posiada wlasna, unikalng charakterystyke. Wynikiem tego jest rozpatrywanie
szeroko pojetych watkéw romantycznych w grach jako czegos, co moze wysta-
pi¢ pomiedzy dwoma ludzkimi graczami, z pominieciem postaci niezaleznych,
kierowanych przez komputer, a stanowiacych integralng cze¢s¢ $wiata przedsta-
wionego konkretnej gry. O doznawaniu emocji i uczu¢ w kontekscie gier mozna
moéwi¢ bowiem zaréwno w odniesieniu do drugiego cztowieka z ktérym gramy, jak
i wzgledem wydarzen i os6b budujacych cyfrowe uniwersum rozgrywki.

Zdecydowali$my sie zatem przenies¢ punkt cigzkosci z relacji czlowiek-cztowiek
na relacje czlowiek-maszyna. Analizowaliémy sposoby, w jakie gracz za posrednic-
twem swojego awatara wchodzi w relacje z postaciami niezaleznymi (NPC), metody,
ktérych uzywaja tworcy gier do oddawania relacji o charakterze romantycznym,
oraz odbior tego typu tresci przez samych graczy. Ze wzgledu na réznorodnos¢ form
ludzkiej ekspresji o romantycznosci, milosci i bliskosci bedziemy moéwi¢ zaréwno
w kontekscie ekspresji fizycznej, jak i tej opierajacej sie na wewnetrznych potrze-
bach i pragnieniach.

Stare i nowe - relacje pomiedzy grami wideo a doswiadczeniami
romantycznymi

Milos¢ jest terminem na tyle szerokim i pojemnym, ze mozna nim obja¢ wiele
réznych zjawisk oraz postaw - nie tylko wobec ludzi, ale takze zwierzat, przed-
miotéw nieozywionych, zjawisk, zachowan badz bytéw metafizycznych. Mozna
wiec kochac psy, piesze wedrowki po gérach, Boga (lub bogéw) oraz cale spektrum
réznych innych rzeczy, oséb i zjawisk. Jest tez uczuciem, ktére mozna wyrazi¢ na
wiele sposobéw. W psychologicznym ujeciu milosci pomiedzy ludzmi przypisuje
sie specyficzne elementy, takie jak zaangazowanie emocjonalne, intymnos¢ taczaca
strony tej relacji, a takze namietno$¢, charakteryzujaca sie erotyzmem, zaintereso-
waniem blisko$cig fizyczna (Wojciszke 1994: 7-18).
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Zwyklo si¢ tez przyjmowac, ze mito$¢ jako zjawisko kulturowe jest powszechne
i wystepuje posrod ludzi jako co$ uniwersalnego, niezaleznego od polozenia geo-
graficznego, momentu historycznego czy innych uwarunkowan spotecznych, eko-
nomicznych, politycznych. W mysleniu potocznym w milosci czgsto upatruje si¢
rodzaju ogdlnoludzkiego powszechnika. Czegos, co taczy wszystkie kregi cywiliza-
cyjne we wspolnej idei miedzyludzkiej blisko$ci. Badania wydaja sie jednak wskazy-
wac na co$ innego. Milos¢ jawi sie jako forma spotecznie konstruowanej praktyki, dla
ktorej trudno znalez¢ jedng, wspdlng definicje, a bywa tez oceniana w rozmaity spo-
sOb. Moze by¢ wigc postrzegana badz jako donioste uczucie, o zgota metafizycznym
podtozu, oparte na duchowej bliskosci, badz jako rodzaj choroby, zauroczenia czy
wrecz zaslepienia motywowanego fizycznym pozadaniem (Dion, Dion 1996: 5-7).
W milosci jedni widzie¢ beda jedynie biologie, inni natomiast pierwiastek boski.

Punktem wyjscia dla wszelkich dalszych rozwazan jest tutaj stwierdzenie, ze
milos¢ - jakkolwiek pojmowana - jest zjawiskiem z gruntu kulturowym, silnie kon-
tekstualnym. W rezultacie ,,kocha¢” w zaleznosci od miejsca i czasu moze odnosi¢
sie do zupelnie innego zestawu postaw, pozytywnych czy tez negatywnych. Tym
bardziej ze we wspdlczesnej kulturze popularnej dominujacy wydaje sie obraz mito-
$ci romantycznej, zawierajacy w sobie liczne, wewnetrznie sprzeczne elementy. Nic
wiec dziwnego, ze uczucie to jest przedstawiane z jednej strony jako silnie trans-
cendentne, tgczace kochankéw duchowo, oparte na bliskosci, wzajemnym zaufa-
niu i dopelnianiu si¢ do niejako wyzszej formy egzystenciji, z drugiej za$ czesto jest
portretowana nie jako powolny proces, ale rodzaj doznania granicznego - poja-
wiajacego si¢ spontanicznie, faczacego ludzi nagle, ,,od pierwszego wejrzenia’, jak
gdyby za dotknigeciem czarodziejskiej rézdzki lub za posrednictwem nieodwotal-
nego wyroku losu.

Sam sposoéb méwienia o mitosci moze by¢ bardzo zréznicowany - a dobrane
pojecia zalezne od kontekstu, w ktérym w danym momencie si¢ poruszamy. Stowo
»milo$¢” bedzie nie tylko rozumiane jedynie przez ludzi znajacych jezyk polski,
ale bedzie takze kojarzy¢ sie Polakom z konkretnymi konstrukcjami kulturowymi,
mocno rozpoznawalnymi na terenie kraju. Angielskie ,love” bedzie rozumiane
przez tych, ktérzy znajg angielski. Co wiecej, bedzie to stowo kojarzone z popular-
nymi piosenkami o mito$ci, wykonywanymi przez rézne swiatowej stawy gwiazdy.
Natomiast cigg 01101100 01101111 01110110 01100101 nie tylko wyda si¢ wigkszos$ci
ludzi przypadkowym tancuchem cyfr. Bedzie on dla nich znaczeniowym betkotem.
Jednocze$nie urzadzenia cyfrowe rozpoznaja to stowo jako wiasnie angielskie ,,love”
zapisane w kodzie binarnym. Forma przedstawianego stowa to nie tylko skojarzenia
i znaczenia (pelne semantycznych niuanséow), ale réwniez rozumienie - takze to
czysto formalne.

Relacja pomiedzy grami wideo a sposobem przedstawiania w nich tresci
romantycznych wykracza jednak poza obszar samego tylko, wasko pojetego
jezyka. Gry komputerowe sg przede wszystkim multimedialnymi wytworami kul-
tury. Lacza w sobie tekst pisany, jezyk méwiony, rozmaite efekty dzwigkowe oraz
obraz. W kazdej produkgji relacje pomiedzy tymi elementami moga by¢ bardziej
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zroznicowane, za$ samo komunikowanie tresci uzytkownikowi (graczowi) moze
by¢ bardziej lub mniej zalezne od poszczegélnych czynnikéw. Mozna zaryzykowac
twierdzenie, Ze wraz z rozwojem medium wzrasta komunikacyjna rola aspektow
wizualnych. Pozwala na to rozwdj technologiczny, ktéry stwarza tworcom gier
(deweloperom) coraz szersze mozliwo$ci operowania bardziej realistycznymi obra-
zami. Tendencja ta jednak nie jest tak uniwersalna, jak mozna by sadzi¢. Poszcze-
golne produkcje, w zaleznosci od artystycznej wizji ich autoréow (oraz dostepnych
srodkéw - na przyktad finansowych), moga postugiwac sie mniej fotorealistyczna
warstwa graficzng lub wrecz celowo odrzucaé realizm na rzecz innych stylistyk,
majgcych budzi¢ okreslone skojarzenia. Chyba najbardziej jaskrawymi przykladami
takich gier s te tworzone w stylistyce tzw. pixel artu, ktére swym wygladem maja
przypomina¢ produkcje tworzone wiele lat temu. Decyzja taka moze by¢ motywo-
wana sentymentem do okreslonych gier sprzed lat badz tez zwykla sympatia do tego
rodzaju przestawien graficznych. Innym przyktadem moze by¢ stosowanie w grafice
stylistyki komiksowej, osiggane przez renderowanie obrazu w technice cel-shading.
Woéwczas grafika w grze jest bardziej kontrastujaca, wyraznie odrézniajac si¢ od
fotograficznego realizmu. Innymi stowy, w produkcji gier wideo nie chodzi jedynie
o tworzenie coraz bardziej realistycznych odwzorowan, lecz takze o eksperymenty
graficznie i zapewnianie czegos, co mozna nazwa¢ wizualnymi kontekstami.

Nie bedziemy wdawac si¢ tu w zbedne szczegdélowe rozpatrywanie stylistyk,
ktérych mozna wyrézni¢ na tyle wiele, by stworzy¢ osobng publikacje na ten temat.
Zaznaczymy tylko, ze przyjecie przez dewelopera okreslonej artystycznej konwen-
cji w grze bedzie mialo bezposredni wplyw na sposéb przedstawiania graczowi
tresci romantycznych, a co za tym idzie — na rodzaje udostepnionych mu narzedzi
umozliwiajacych interakcje z bohaterami niezaleznymi, z ktérymi moze nawigzaé
blizsze relacje.

Komunikacja wizualna i komunikacja tekstowa

Aby mozliwe bylo nawigzanie jakiejkolwiek relacji pomig¢dzy awatarem gra-
cza a bohaterem niezaleznym, niezbedna jest oczywiscie forma komunikacji.
Akt komunikacji pomigdzy awatarem a NPC jest czym$ zupelnie innym niz na
przyklad rozmowa dwoch oséb. Mozliwosci sg tutaj dwie, zalezne bezposrednio
od charakterystyki rozgrywki w konkretnej produkgji. Jesli gracz w $wiecie gry
posiada wlasnego awatara, to jest rodzaj swojej cyfrowej manifestacji w $wiecie
przedstawionym, z reguly wszelkie interakcje beda w nim zaposredniczone. Z dru-
giej strony istnieja przeciez gry zawierajace tresci romantyczne lub po prostu zwia-
zane z budowaniem relacji, w ktoérych gracz nie jest reprezentowany przez wlasna
postaé. Przyktadem moga by¢ gry strategiczne, w ktdrych gracz najczesciej jest
raczej bezosobowg sita wplywajaca na zachowania postaci niezaleznych, bez kon-
kretnej formy (postaci) zakorzeniajacej go w uniwersum gry.
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Jesli gracz ma awatara, za jego posrednictwem wchodzi w interakcje z innymi
postaciami. Najczesciej dzieje si¢ to poprzez rozpoczynanie sekwencji dialogo-
wych, pozwalajacych na prowadzenie rozméw z postaciami zamieszkujacymi $wiat
gry. Alternatywnie — poprzez podejmowanie dziatan niosacych za sobg okreslone
znaczenia. Tak jest na przyklad w serii gier Fable, w ktorej wiekszo$¢ interakcji
z bohaterami niezaleznymi odbywa sie na plaszczyznie gestow. Awatar gracza nie
»moOwi” bezposrednio, lecz raczej wykonuje okreslone akcje wyrazajace jego inten-
cje. Moze wiec przytuli¢ kogos, pomacha¢ don przyjaznie, zrobi¢ grozng mine lub
wykona¢ wulgarny gest. Komunikacja stowna jest tam na tyle ograniczona, ze nie-
kiedy mozna zapomnie¢ o jej istnieniu. Dodatkowo gra informuje gracza o reak-
cjach bohateréw niezaleznych przez serie znakéw graficznych majacych oddawac
emocje otoczenia. Komunikacja przez postugiwanie si¢ powszechnie rozumianymi
znakami czyni gre bardziej intuicyjng i prostszg. Usuwa przy tym przynajmniej
cze$ciowo bariere jezykowa oraz pozwala graczowi na zachowanie immersji, uni-
kajac wytracania go z naturalnego rytmu rozgrywki

Oczywiscie forma komunikacji tekstowo-wizualnej bedzie niemalze calkowicie
uzalezniona od designu danej produkgji, silnika, na ktérym jest budowana, pomy-
stu na sama histori¢ oraz to, jak wpisuja si¢ w nig mozliwosci budowania relacji.
Fable stanowi tutaj tylko przyktad jednego z mozliwych sposobéw podejscia do
tego zagadnienia. Dla pewnego kontrastu mozna zauwazy¢, ze relacje w Baldurs
Gate 2: Cienie Amn beda przedstawione niemalze calkowicie tekstowo. W trakcie
gry uniwersum ,zamiera’, podczas gdy dialogi i opcje odpowiedzi przedstawione
beda w tzw. oknie dialogowym. Czeste s3 takze kombinacje, gdzie postacie beda
wykorzystywac zaréwno gesty, jak i tekst (w réznych proporcjach) — na przyktad
w serii Dragon Age. Kwestia obrazowania i ubierania romansu w stowa bedzie
wygladac jeszcze inaczej w grach z serii visual novel - na przyktad w Katawa Shoujo
czy Nicole. We wszystkich tych grach tekst i obraz koresponduja z ograniczeniami
na poziomie tworzenia postaci.

O formach przedstawiania romansow, sposobach na angazowanie gracza, prze-
dziatach swobody w romansowaniu i prezentowaniu emocji mozna pisa¢ wiele, co
jedynie potwierdza mnogos¢ ludzkich potrzeb wyrazu i prezentowania absorbu-
jacej bliskosci. Podczas realizacji projektu przeanalizowali$my ponad pigc¢dziesiat
gier wideo zawierajacych romanse o zréznicowanych konstrukcjach. Jedne, kon-
serwatywne w swoich przekazach, inne natomiast inkluzywne w kontekscie orien-
tacji seksualnej i nie tylko. To kaze mysle¢, ze romanse w grach wideo sg tak samo
zroznicowane jak ludzkie pojmowanie bliskosci, milosci oraz relacji romantyczne;j.
Niektore stosowane w grach rozwigzania prezentacji tresci romantycznych kon-
trastujg ze sobg na tyle, ze zdaja si¢ nie do pogodzenia w ramach jednej produkc;ji.
Nie bedzie niczym odkrywczym stwierdzenie, ze kazdy z nas ma inne oczekiwania
wzgledem swoich zyciowych partneréw badz partnerek. Kazdy inaczej wyobraza
sobie to, jaki powinien by¢ zwigzek. Nie kazdy jednak wie, ze gry wideo dosko-
nale obrazujg réznorodno$¢ pojmowania tego elementu zycia spofecznego. Tak jak
zroéznicowane jest to, co intryguje poszczegdlnych ludzi, podnieca badz wspolgra
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z ,wyznawang  estetyka, tak i niejednorodne jest odbicie milosci na ekranie moni-
tora. W konsekwencji trudno moéwi¢ o jednym, ogélnym komunikacie dotyczacym
milosci, plciowosci czy cielesnosci. Tak duze zrdznicowanie ma konsekwencje dla
odbiorcow. Chociaz wigkszo$¢ graczy popiera obecnos$¢ romanséw w grach wideo,
poniewaz wzbogacaja wedtug nich rozgrywke, to jednak znaczna ich cze$¢ ma
nieprzychylne zdanie o konkretnych grach, ktdre je zawieraja. To wlasnie dlatego,
ze prezentowane (zarowno wizualnie, jak i tekstowo) przez nie obrazy mitosci
nie odpowiadajg uznawanym przez tych konkretnych graczy ideom milosci. Tak
wiec gracze o konserwatywnych pogladach nierzadko wskazuja produkcje takie
jak Dragon Age: Inkwizycja jako zaprzeczenie tego, jak romanse w grach powinny
wyglada¢ (czgsto z powodu bardzo inkluzywnego podejscia dewelopera gry —
w tym przypadku BioWare). Inni natomiast bedg nazywac sie fanami tejze gry
wlasnie dzieki temu, co znienawidzone przez pierwsza grupe. Takze seksualnos¢
ludzka staje sie swojego rodzaju ogniskiem sporu, toczacego sie wokot konkretnej
produkeji, co w gruncie rzeczy czyni z romansow jeszcze wazniejszg kwestie.

Trudno si¢ dziwi¢, ze romanse w grach potrafig budzi¢ skrajne uczucia i emo-
cje. Z jednej strony nienawis¢, obrzydzenie, z drugiej uwielbienie, podniecenie. We
wzbudzaniu tychze reakcji niewatpliwie uczestnicza rézne elementy wchodzace
w synergie i wspolnie budujace romans w danej grze: wizualne, dzwigkowe, tekstowe.

Jak zauwaza Magdalena Cielecka (2014), erotyka i seksualno$¢ w grach wideo
nie s3 czym$ nowym. Ciekawe natomiast jest to, ze chociaz romanse w grach wideo
pojawialy sie¢ juz kilkanascie lat temu, to wcigz uwazane sg za temat drazliwy. Na
podstawie przeprowadzonych przez nas badan mozna wysnu¢ wniosek, ze ma to
zwigzek z sytuacja polityczng — ukazywanie milosci samo w sobie jest polityczne.
Milos¢ i seksualno$¢ bowiem dotyczy takze takich kwestii jak to, co akceptowalne,
a co nie. Tego, co obyczajne, i tego, co nieobyczajne. Szczegdlnym wzgledem bedzie
tu darzone wizualne ukazywanie mifoéci, a w koncu i ono istnieje w grach. Zwtasz-
cza jesli produkt skierowany jest do konkretnej grupy. Przykladem moze tu by¢
subkultura furry, czyli wigzaca si¢ fanami antropomorficznych postaci zwierze-
cych (wigcej i bardziej szczegélowo o subkulturze mozna przeczyta¢ w: Nyareon
2015: 5-11 lub Strike 2017: 1-12). Gry z gatunku visual novel skierowane do tej
konkretnej subkultury — na przykltad Nekojishi — nie beda znane szerszej publicz-
nosci, a osoby spoza docelowej grupy odbiorcéw, ktdre na nig trafig, moga uznac ja
za niezrozumialy, dziwng, a nawet niestosowng. Natomiast osoby z fandomu furry
ze wzgledu na swoja tozsamos¢ uznaja taka produkcje za ciekawa, odpowiadajaca
ich potrzebom, a nawet na swoj sposéb emancypujaca.

Gracze o romansach

W trakcie projektu nie ograniczylismy si¢ jedynie do analizy gier, ktére uwzgled-
niaja romanse. Przeprowadziliémy takze 31 wywiadéw - 20 z graczami, ktérym
romanse w grach wideo nie sg obce, oraz 11 z modderami (autorami nieoficjal-
nych, fanowskich dodatkéw do gier), ktérzy postanowili stworzy¢ dodatek (lub
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dodatki) o charakterze romansowym. W rozmowach tych pragnelismy dowiedzie¢
sie wiecej na temat: a) opinii o romansach w grach i ich odbiorze wsrod graczy;
b) motywacji do tworzenia takiego typu dodatkéw i wykorzystywanych strategii
tworczych w przypadku modderéw. Dobdr grupy byl celowy, a probe zbudowano
z przedstawicieli roznych krajow, orientacji seksualnych, plci oraz stanu cywilnego.
Wywiady analizowano metoda teorii ugruntowanej, przy wsparciu oprogramowa-
nia komputerowego Weft QDA.

W opiniach naszych respondentéw bylo mozna bylo dostrzec kilka kluczowych
elementéw wskazujacych na znaczenie tre$ci romantycznych rozpoznawanych
przez nich w grach.

Podstawowg i chyba najbardziej akcentowang w wypowiedziach kategorig byla
waga obrazéw milosci oraz angazujacych relacji dla poglebiania immersji. Przez
immersje rozumiemy tutaj poczucie zanurzenia w interaktywnym $wiecie przed-
stawionym gry (Filiciak 2006: 62). Wedlug graczy mozliwo$¢ nawigzania znaczacej
relacji z postaciami niezaleznymi byta istotnym skladnikiem wiarygodnosci uni-
wersum gry. Dzieki niej przedstawione miejsca, ludzie czy wydarzenia nie tylko
staja sie bardziej realistyczne — sama rozgrywka zdaje si¢ blizsza prawdziwemu
zyciu. Milos$¢ byta rozpoznawana w tym kontekscie jako jeden z kluczowych ele-
mentéw ludzkiej egzystencji. Nie tylko relacje romantyczne, ale wszelkie mozli-
wosci nawigzywania poglebionych wiezi z bohaterami niezaleznymi $wiata gry sg
rozpatrywane jako pozytywna warto$¢. Czesto pojawialy sie tutaj kategorie takie
jak ,zaangazowanie”, ,zainteresowanie”, czy ,troska”. Posta¢, z ktora gracz moze
wejs¢ w emocjonalny zwigzek, ma dla odbiorcy znaczenie, sama relacja za$ staje
sie elementem motywujacym do dalszej rozgrywki. Wirtualne wydarzenia prze-
staja by¢ tylko historig ogladang z boku, bez emocjonalnego zaangazowania. Przez
nadanie jej bardziej ludzkiego charakteru, kolejne przygody, pozytywne czy nega-
tywne, nabieraja emocjonalnej wagi i na dtuzej zapadaja w pamiec.

Z immersja jest rowniez powigzany aspekt swoistego dopasowania si¢ swiata
do gracza. Jesli gra pozostawia odbiorcy wybor co do tego z kim, jakiego rodzaju
i jak bedzie budowal emocjonalne relacje, sam jej $wiat staje si¢ fabularnie bardziej
interaktywny. Z punktu widzenia gracza opowiadana historia réwniez nabiera
bardziej osobistego charakteru. Mozliwos¢ lepszego poznania niektérych postaci
niezaleznych, zaprzyjaznienia si¢ z czg$cig z nich lub — wprost przeciwnie - zanta-
gonizowania ich wzgledem siebie sprawia, ze zanika tak problematyczne w grach
poczucie liniowo$ci. Podejmowane decyzje, naznaczone emocjonalnym i uczucio-
wym zaangazowaniem, staja si¢ czyms$ unikatowym dla kazdego kolejnego podej-
$cia do gry. Sprawia to, ze dwie osoby obcujgce z tg samg produkcja mogg miec¢
zupelnie inne wrazenia, doswiadczenia czy wspomnienia z nig zwigzane.

Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze dostosowanie $wiata przedstawionego
poprzez budowane relacje mialo bardzo duze znaczenie dla modderéw oraz dla
graczy. Kilkakrotnie pojawily si¢ opinie, Ze wlasnie dzigki temu aspektowi gry
staly si¢ wazng formga ekspresji siebie, swoich potrzeb, pragnien czy marzen, a sze-
rzej — sposobem zamanifestowania wlasnej tozsamosci. Szczegdélng uwage na te
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strong zagadnienia zwracaly osoby, dla ktérych istotna byla kwestia reprezento-
wania w grach przedstawicieli mniejszosci seksualnych. Pojawialy sie tu glosy, ze
$wiat wirtualny stanowil istotng przestrzen eksplorowania wlasnej seksualnosci.
W przypadku gier z bardzo rozbudowanym watkiem romantycznym mozna méwic
o swoistym laboratorium, w ramach ktérego gracz ma mozliwo$¢ w kontrolowany
sposob poznawac samego siebie. Jest to srodowisko z jednej strony bezpieczne,
niezobowiazujace ostatecznie do niczego, gdzie decyzje nie sg z reguly nieodwo-
talne - ale jednoczes$nie gra stanowi przestrzen, w ktorej rowniez mozna budowaé
zaangazowanie emocjonalne i uczuciowe.

Co ciekawe, to samo, co buduje potencjat gier wideo umozliwiajacy eksploracje
wlasnej tozsamosci, przez niektérych graczy postrzegane jest jako element prze-
ciwstawny do $wiata rzeczywistego — gra jest miejscem bezpiecznym, w ktérym
coming out przestaje by¢ ryzykowny. To moze stanowi¢ trening pracy nad wlasng
tozsamoscig jako co$ odmiennego od tego w §wiecie wirtualnym, a reakcje postaci
z gier wcale nie muszg odpowiadac tym, ktdre pojawilyby si¢ w swiecie realnym.
Jednakze nie umniejsza to mozliwosci indywidualnej pracy nad akceptacja. W tym
sensie monitor komputera staje sie zwierciadlem, przed ktérym gracz moze przy-
zna¢ si¢ przed samym sobg do swoich uczué, pragnien i przemyslen, co takze jest
gigantycznym potencjalem.

Poza wymienionymi kategoriami wylonily si¢ takze inne kwestie, takie jak: realne
reakcje na wirtualng tres¢ (Smiech, lzy) sugerujace potencjal gier do stymulowa-
nia przezywania roznych uczu¢ i emocji; polityczno$¢ gier, czyli ich zakorzenienie
w naszych codziennych dyskursach i kontekstach polityczno-kulturowych; (nie)zbed-
no$¢ romansow, czyli ich korespondencja z potrzebami jednostek, cho¢ wydaja sie
obojetne innym, mniej nastawionym na ten element rozgrywki graczom. Mnogo$¢
kategorii i przemyslen jeszcze bardziej podkresla kompleksowos¢ tematu romanséw
w grach wideo i wielo$¢ ich konotacji z réznymi obszarami zycia badanych.

Romanse a socjalizacja i wychowanie

Myslac o grach wideo i pedagogice, nalezy odpowiedzie¢ na pytanie o relacje, ktora
miedzy nimi zachodzi. Gry wideo jako element kultury popularnej, jako znaczacy
rodzaj tekstow kultury wchodza w istotny rezonans z nasza codziennoscia, a wiec
takze z naszg socjalizacjg i wychowaniem (rozumianym w sposéb szeroki, nieograni-
czajacy sie jedynie do oddzialywan rodzicow czy szkoly). Wiele oséb powiedziatoby,
ze gry wideo to ,,tylko fikcja” Blad - to az fikcja. Pomimo swojej niestawy i rozumie-
nia jako czego$ stojacego w opozycji to prawdy (Neubauer-Vasquez 2011: 65) to fik-
cja tworzy nasza codziennos¢. Zauwazaja to chociazby Tomasz Szkudlarek i Zbyszko
Melosik (2010: 97): ,,Jestesmy wiec tworzeni przez fikcje. Opowiesci przekazywane
ustnie, teksty literackie, gazety i telewizja wszystkie te narracje tworza $wiat naszego
doswiadczenia niemal nierozréznialny od $wiata «realnego»”.
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Oczywiscie z czystym sumieniem do wymienionych rodzajéw mediéw mozna
dopisa¢ gry wideo czy Internet. Fikcja jest czescig naszego codziennego zycia. To
takze w niej sie wychowujemy i to w niej wrastamy w kulture, uczymy sie odczy-
tywania otaczajacego nas $wiata i jego symboli. Romana Miller dostrzega réw-
niez, ze przez fikcje artystyczna (a do takiej mozna zaliczy¢ gry wideo, myslac
o nich w kategorii synergii obrazéw, tekstu, muzyki itd.) dochodzi do komunika-
cji i przyjmowania kultury zaoferowanej przez dane dzielo (Miller 1977: 53-58).
Co wiecej, nie dotyczy to tylko dzieci czy mlodziezy, a cztowieka w jakimkolwiek
wieku. Zwlaszcza jesli myslimy o socjalizacji i o wychowaniu jako procesach cato-
zyciowych, niekonczacych sie.

Na podstawie przeprowadzonych wywiadéw mozemy powiedzie¢, ze — przy-
najmniej w doswiadczeniach graczy oraz tworcow dodatkéw — romanse w grach
na swoj sposdb moga wychowywa¢ do intymnosci z druga osobg. Moga opowiada¢
o budowaniu relacji z innymi ludZzmi, trosce o ich stan, zainteresowaniu ich spra-
wami i problemami. Moga tez opowiada¢ o doznaniach fizycznych. Szalenstwem
bytoby twierdzi¢, ze wsréd mnogosci gier wszystkie przedstawiaja jedng wizje
i idee romantycznej relacji, do ktorej socjalizuja swoich odbiorcéw. Jak kazde inne
medium, przedstawiaja wiele zréznicowanych perspektyw i podejs¢ do relacji mie-
dzyludzkich. Tak samo jak Duma i uprzedzenie autorstwa Jane Austen nie bedzie
opowiadac o tej samej milosci co Zmierzch Stephenie Meyer czy Wyznania gejszy
Arthura Goldena.

Gdy méwimy o grach wideo, musimy pamietac, ze jest to medium - pomimo
relatywnie kroétkiej historii - bardzo rozbudowane, w ramach ktérego odnaj-
dziemy produkcje dotykajace najrozmaitszych tematéw, problemoéw i zagadnien.
Nic wigc dziwnego, ze odnajdywane w nich portrety mifosci i relacji miedzyludz-
kich w ogolnosci roznie rozkladajg akcenty pomiedzy tym wszystkim, co sktada si¢
na znaczacg relacje. W niektdérych pozycjach duzo wigkszy nacisk polozony moze
by¢ na materialno-ekonomiczng strong wspolnego zycia. Przykladem tego jest bar-
dzo dobrze rozpoznawana seria The Sims, w ktorej miedzyludzkie interakcje maja
raczej zgeneralizowany charakter, nie ukazuja szczegélowo dialogéw, emocjonal-
nych probleméw czy moralnych dylematéw. Zamiast tego wzglednie trafnie ilu-
strujg dynamike indywidualnych potrzeb, rodzinnego zarzadzania finansami czy
problemu faczenia kariery zawodowej z zyciem osobistym. Inne produkcje moga
z kolei abstrahowa¢ catkowicie od tych zagadnien, koncentrujac si¢ bardziej na
doznaniach wewnetrznych, emocjach i uczuciach towarzyszacych bliskosci (tutaj
mozna podac za przyklad Fragments of Him dewelopera Sassybot lub dos¢ niejed-
noznaczng, ale bazujacg na zrozumieniu relacje pomiedzy bohaterami Firewatch
studia Campo Santo). Niemale jest tez grono gier, ktérych dominantg jest na przy-
klad zycie erotyczne. W tym przypadku jako przyktad mozna podaé House Party
autorstwa Eek! Games, czy w pewnym sensie takze Sakura Spirit wyprodukowane
przez Winged Cloud.

Podobnie jak mechaniki poszczegélnych gier kladg nacisk na zréznicowane
aspekty zwigzkow, tak tez sama milo$¢ i partnerstwo w grze moze pelni¢ odmienne
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funkcje w ogdlnej konstrukcji uniwersum. Podczas gdy w niektérych grach stano-
wig one centralny watek akcji i wigzg fabule w jedng calos¢, w innych moze to by¢
element catkowicie poboczny, stanowigcy jedynie uzupetnienie wiekszej historii.

Projektowanie tego, jak wazne beda relacje romantyczne, jak doniosly beda
mialy wplyw na rozgrywke i jakie ich aspekty zostang w jej ramach uwzgled-
nione, pozostaje zalezne calkowicie od decyzji deweloperéw konkretnej produkgji.
Ta zwykle jest podyktowana wypadkowa kilku czynnikéw - takich jak tematyka
gry, kluczowe mechaniki tworzace samo doswiadczenie rozgrywki czy postrze-
gane przez tworcow oczekiwania potencjalnych odbiorcéw. Ostateczna decyzja
o doswiadczeniu romansu nalezy jednak do gracza - czy siegnie po dang produk-
cje, czy wejdzie w opcjonalny romans, czy moze zdecyduje si¢ na zupelnie inng
rozgrywke.

Mozna powiedzie¢, ze gry wychowuja do doswiadczania. Sg zaplanowanymi
konstruktami, ktore bedg rozbudzac¢ u gracza silne uczucia i emocje. Oferuja histo-
rie o milosci, pozadaniu, bliskosci cielesnej badz duchowej. Tre$¢ gier rozni sie
jednak od tego, co proponuja inne media, bo juz z definicji wymagaja one aktyw-
nego uczestnictwa w rozgrywce. Nie tylko wigc opowiadaja o nich, ale angazuja
uzytkownikow. Czynig z nich aktorow, ktorzy - jesli tego wlasnie zapragna - moga
wzruszy¢ sie, podnieci¢... niekiedy przezy¢ swoiste romantyczne katharsis.

Mysli konicowe

Tematyka romanséw w grach wideo budzi obecnie silne emocje — na razie przede
wszystkim wérod graczy. Niestety, dotychczasowe doswiadczenia pokazywaly, ze
szersza opinia publiczna interesowala si¢ nimi przede wszystkim woéwczas, gdy
w mediach podnosily sie glosy oburzenia lub paniki. Nawet starsza literatura
naukowa w tym zakresie zdawala si¢ do$¢ uboga i zwracata przede wszystkim
uwage na negatywne aspekty emocjonalnego zaangazowania w rozgrywke lub tez
sprzeciwiala si¢ nieodpowiednim - w mniemaniu niektérych - tresciom, ktore
pojawialy si¢ w grach. W polaczeniu poje¢ ,romans” i ,gra wideo” wcigz pewnie
wiele 0so6b jest sklonnych wyobrazaé sobie wulgarng pornografig, operowanie ero-
tyzmem majace przyciagnac¢ uwage odbiorcow.

Niekiedy fatwo zapomnie¢, ze wraz z ewolucja gier wideo rozbudowaniu ule-
glo nie tylko spektrum poruszanych przez nie problemodw, ale takze zmienit sie
stopien zlozonosci ich ukazywania. Podobnie jak w literaturze czy filmie, repre-
zentacje milosci, bliskoéci czy przyjazni staja si¢ coraz bardziej rozwiniete, anga-
zujace i glebsze w swej wymowie. Jest to rowniez zwigzane z podnoszeniem si¢
ogolnego poziomu debaty na temat gier i ich miejsca w kulturze wspoélczesne;.
Staja si¢ tez dzigki temu bardziej rozpoznawalne w ramach dyskurséow politycz-
nych. Same romanse - jak juz wspomnieliSmy - bedace przedmiotem licznych
dyskusji wéréd graczy, sa tego doskonatym przykladem. Ich obecno$¢ w grach,
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a takze reprezentacje rozmaitych mniejszosci seksualnych powoduja coraz licz-
niejsze kontrowersje i spory wsérdd odbiorcéw. Zdaje sie to jednak naturalng kon-
sekwencja rosnacej doniostosci i zwiekszajacego sie¢ wpltywu gier na ksztaltowanie
wspotczesnych nurtéw kulturowych. Przez swa rozpoznawalnos¢ sg identyfikowane
jako istotne elementy dyskurséw politycznych, a takze proceséw socjalizacyjnych.
Nie jest wigc niczym dziwnym, ze wiele oséb bedzie oczekiwaé od gier stanow-
czego ujawniania spolecznej réznorodnosci. Inni natomiast — co zresztg czesto si¢
dzieje - beda nawolywa¢ do ,odpolitycznienia” gier, powrotu do czasu wolnosci
tego medium od tematéw zwigzanych z seksualno$cig, wizerunkami kobiet, mez-
czyzn, prawa, (nie)widzialno$ci niektérych grup spotecznych i temu podobnych.
Problem polega jednak na tym, ze gry to codziennos¢, a codzienno$¢ to zagadnienie
z natury polityczne. Czym innym jest bowiem niz sposobem definiowania znaczen
oraz elementow dostrzegalnych i definiowalnych w praktyce Zycia. Tam wiec, gdzie
bedg jakiekolwiek historie, postacie, idee, koncepcje, tam bedzie tez polityka.

Ostatecznie gry odpowiadajg na ludzkie potrzeby. Jako element kultury symbo-
licznej dysponuja potencjalem, by odpowiada¢ na potrzebe wyrazania mitosci, blisko-
$ci, wlasnej tozsamosdci seksualnej. Nic wigc dziwnego, ze w ramach medium tematy
te spotykaja sie z coraz bardziej wyrazistg reprezentacja. Trzeba jednak pamietac, ze
gry nie s3 w tym wzgledzie jednomyslnym medium, w ramach ktérego dominuje
wyraznie jeden tylko dyskurs. Zamiast tego mamy do czynienia z wielodcig i réz-
norodnoscig bedaca bezposrednig konsekwencjg zréznicowania wiréd deweloperéw
oraz poszczegolnych grup odbiorcow. W ramach tej réznorodnosci gry — a wlasciwie
prezentowane przez nie cyfrowe $wiaty — pozostajg istotnymi obszarami, w ktorych
czlowiek moze eksplorowac i poznawa¢ coraz lepiej siebie, budowa¢ wtasng tozsa-
mos¢, a takze uczy¢ sie o Swiecie rzeczywistym i o tym, co ludzkie.
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Streszczenie

Media czesto ukazuja rézne formy mitoéci i bliskosci — zaréwno tej fizycznej, jak i emo-
cjonalnej. To miedzy innymi one ksztaltuja nasze ich postrzeganie oraz sposdb, w jaki
o nich méwimy. Gry wideo takze uczestniczg w tym dyskursie, ukazujagc nam obrazy tej
jednej z bardziej skomplikowanych ludzkich potrzeb, a poprzez swojg interaktywnos¢ oraz
potencjal immersji pozwalaja na swojego rodzaju ekspresje ludzkiej seksualnosci. Tekst
ten jest zbiorem przemyslen po realizacji projektu badawczego pt. ,,Pedagogika kultury
a «cyfrowa romantyczno$é» - badanie koncepcji romanséw oraz seksualnoéci w grach
wideo w kontek$cie emocjonalnych potrzeb graczy, ich dziatan twérczych oraz wrazliwo-
$ci spolecznej” (nr zadania: 538-7300-B640-17).

Stowa kluczowe

gry wideo, game studies, pedagogika, kultura, milo$¢, romantycznos¢

Summary

Digital pictures of love: on video games in the context of love and closeness

Media often present different forms of love and closeness — both physical and emotional.
They, among other things, shape our perception of those matters and how we discuss them.
Video games also participate in this discourse, showing us the images of these complex
human needs, and through their interactivity and the potential of immersion, allow to
express our sexuality. This text is in a way a collection of thoughts after the research pro-
ject named ,,Pedagogy of culture and ‘digital romance’ - an analysis of the concept of
romance and sexuality in video games in the context of the emotional needs of vide game
players, their creative activities and social sensitivity” (Task number: 538-7300-B640-17),
conducted at the University of Gdansk.

Keywords

video games, game studies, pedagogy, culture, love, romanticism
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Monografia Spoteczenistwo, kultura, wychowanie: publikacja dedykowana profeso-
rowi Janowi Zebrowskiemu z okazji szes¢dziesigciolecia pracy twérczej pod redakcja
Jana Papieza to praca zbiorowa, na ktorg sklada si¢ 27 tekstow réznych autoréw.
Spoiwem faczacym mozaike proponowanych rozdzialéw sg kategorie spoleczen-
stwa, kultury i wychowania jako kontekstéw dla analiz wspodlczesnej pedagogiki
spolecznej. Teksty maja charakter zréznicowany w zakresie podejmowanej proble-
matyki, sposobow prowadzenia narracji czy teoretycznego osadzenia rozwazan.
Niemniej taczy je interdyscyplinarny i szeroko kontekstowy sposéb ujmowania
zagadnien lezacych w polu zainteresowania pedagogow spofecznych, a takze przed-
stawicieli innych nauk spolecznych i humanistycznych zajmujacych si¢ problema-
tyka wychowania badz szerzej - warunkéw rozwoju jednostek i spoteczenstw we
wspolczesnym $wiecie.

Recepcje utrudnia alfabetyczny uklad tresci w poszczegdlnych czesciach tomu,
ktdry nie jest najbardziej trafnym rozwiazaniem zaréwno z perspektywy meryto-
rycznej, jak i marketingowej. Pomimo tego mankamentu prezentowane w recen-
zowanej pracy teksty uktadaja si¢ w zapowiedziang w tytule strukture, obejmujaca
trzy obszary problemowe: spoleczenstwo, kulture i wychowanie. W pierwszym
obszarze znajduja si¢ rozdzialy przygotowane miedzy innymi przez Franciszka
Adamskiego, Brunona Hotysta, Alicje Kargulowg, Mari¢ Mendel i Tomasza Szku-
dlarka, Zbigniewa Kwiecinskiego oraz Janusza Sztumskiego.
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Wprowadzeniem do tego obszaru analiz jest pytanie o tad normatywny zin-
tegrowanego rozwoju spolecznego postawione przez Adamskiego w kontekscie
wylaniajacego sie z polskiej transformacji ustrojowej porzadku demokratycznego,
ktdry zastal nas mentalnie nieprzygotowanych i nieposiadajacych kompetencji nie-
zbednych do uczestniczenia w nim. Autor upatruje zrédet tego nieprzygotowania
w dziedzictwie pokomunistycznej, zniszczonej moralnie rzeczywistoéci spotecz-
nej, owocujacego obecnie dwubiegunowym rozdarciem wspdlnoty obywatelskiej,
ktéra nie zdazyla sie jeszcze uksztaltowaé. Glebiej siega Janusz Sztumski, podej-
mujac analize bazowej dla tej czesci tomu kategorii spoleczenstwa. Lokuje ja na
dwoch poziomach - postulowanego, czyli potencjalnego badz zyczeniowego, tadu
polityczno-prawnego oraz realnego tworu, powolywanego przez jego czlonkdw.
Wnioski plynace z tego zestawienia wskazuja na potrzebe zachowania ostroznosci
w krytycznych ocenach wspoéltczesnego spoteczenstwa polskiego, bo przeciez samo
ustanowienie jakiego$ porzadku spoleczno-politycznego nie powoduje jeszcze,
ze dotychczasowa spotecznos¢ od razu ulegnie zmianom i dostosuje si¢ do nowej
sytuacji. Zdaniem Sztumskiego na tytulowe pytanie o to, w jakim spoleczenstwie
aktualnie zyjemy, nie jest wigc tatwo odpowiedzie¢, poniewaz trzeba wzig¢ pod
uwage zaréwno tlo historyczno-polityczne, jak i wspolczesna jego dynamike i kie-
runki zmiany.

Na jeden z tych kierunkow wskazuje Holyst, ktory pisze o manipulacji nalezacej
do najczesciej wykorzystywanych metod nowoczesnego marketingu czy kreowa-
nia wizerunku w polityce. W jej kontekscie kazdy ruch i gest stanowi starannie
wycwiczony element przedstawienia oddzialujacego na odbiorce za posrednic-
twem odwotania si¢ do jego pod$swiadomosci i ukrytych pragnien. Makiaweliczne
sztuczki zastepuja w tym ujeciu debate, na ktorej mozna budowaé demokratyczng
wspolnote.

W obszarze analizy wspolczesnego spoleczenstwa mozna odnalez¢ takze teksty,
ktérych autorzy przekraczajg kontekst diagnozy i poszukuja srodkéw zaradczych.
Jednym z nich jest rozdzial napisany przez Kargulowa, ktdra ide¢ zréwnowazonego
rozwoju umieszcza w kontekscie problematyki poradnictwa. Autorka przywotuje
gtowne idee zrownowazonego rozwoju, takie jak solidarno$¢ w relacjach miedzy
réznymi krajami, zwlaszcza bogatymi i ubogimi, a takze solidarnos$¢ z przysztymi
pokoleniami wyrazang przez ide¢ globalnej ochrony $rodowiska przyrodniczego,
traktowania czynnikéw ekonomicznych, spolecznych i ekologicznych jako réwno-
waznych i zaleznych od siebie. Wszystkie one stanowig — jak dowodzi — kontekst
aktywnosci poradniczej na poziomie mikro-, mezo- i makrospolecznym, bedacej
»przeplywem réznych idei (nie tylko idei zréwnowazonego rozwoju) [...] strumie-
niem ludzkich probleméw, dyskurséw naukowych, praktyk pomocowych, réznych
wspomagajacych dziatan” (Kargulowa 2018: 69).

Z kolei Mendel i Szkudlarek wychodza od diagnozy kryzysu wspoélczesnej
demokracji, by poszukiwa¢ §rodkéw zaradczych w dziataniach animacyjnych.
Animacja jest jednak przez nich rozumiana szeroko, jako spoteczno-pedagogiczne
praktyki polegajace na ozywianiu stabngcej demokracji. Owo ozywienie pozostaje
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w zwiazku z ksztaltowaniem si¢ struktury i praktyk zycia spolecznego w warun-
kach demokracji: kwestii wspdlnotowosci w réznorodnosci, integracji, uczestnic-
twa, a takze agonistycznego $cierania si¢ przeciwnikéw zamiast eliminowania
Wrogow.

Kwiecinski stawia w tym kontekscie teze, Ze najwazniejszymi instytucjami
przygotowujacymi do zycia w spoleczenstwie demokratycznym sa szkoly, co jest
szczegolnie istotne w spoleczenstwie, ktdre zatracilo instynkt edukacyjny. Zdaniem
autora podlozem tego zjawiska jest fakt, ze przyjecie demokratycznego porzadku
w 1989 roku odbylo si¢ w panice i w euforii. Nie mieli§my bowiem z nim do czynie-
nia od blisko dwustu lat, nie mieliémy tez odpowiednich kompetencji, nastawien,
stosunkow wzajemnych, wzoréw zachowan, norm i roél spolecznych. Kwiecinski
stawia w tym kontekscie pytanie o szkofe:

Czy nagle, z dnia na dzien, wspoéluczestnikiem demokratycznych zmian moze stac si¢
szkota do$wiadczona przez nas wszystkich, a opisana przez Zeromskiego w Syzyfowych
pracach i przez Gombrowicza w Ferdydurke, czyli szkola, ktérej ukryty program prze-
mocg narzuca znaczenia i interpretacje tekstow i zdarzen, ,,kolonizuje §wiat zycia” jed-
nostek, dokonuje gwaltu na osobowosci, blokuje rozwoéj dzieci i mtodziezy, a glosi hasta
»wszechstronnego rozwoju czlowieka”, wyprowadza wiekszo$¢ miodziezy z kultury,
a »,okrzykuje” si¢ zarazem instytucja, ktora przekazuje kulture narodowa i §wiatowg?”
(Kwiecinski 2018: 74).

Kwiecinski nie poprzestaje na krytyce, ale wskazuje trzy zasadnicze kierunki
zmian: w ksztalceniu, w wychowaniu i w systemie oswiaty, z ktérymi wigze
mozolny proces dopracowywania si¢ demokracji.

Drugi obszar analiz stanowi kultura, podejmowana w réznych kontekstach i na
rézne sposoby przez Romana Dzwonkowskiego, Jozefa Kargula, Jerzego Nikito-
rowicza, Lucyne Kopciewicz, Jana Papieza, Andrzeja Pawtuckiego i Bogustawa
Sliwerskiego. Jej pedagogiczny oglad jest dokonywany w odniesieniu do kwestii
o charakterze strukturalnym i funkcjonalnym, zawsze jednak autorzy dotykaja
osobowego wymiaru tych kwestii. Klucza do rozumienia kierunkéw zmiany
wspolczesnych spoleczenstw dostarczajg w szczegdlnosci rozdzialy opracowane
przez Nikitorowicza, Kopciewicz, Sliwerskiego i Papieza. Pierwszy z nich wskazuje
na spofeczenstwo wielokulturowe i potrzebe nowego paradygmatu tolerancji uza-
sadnia tym, ze

Wspolczesny cztowiek, zyjac w warunkach wielokulturowosci, bezpo$rednich i po-
$rednich kontaktéw z innymi kulturami i ich reprezentantami, ustawicznie ma do
czynienia z niekonczacym si¢ aksjologicznym dyskursem z sobg (wewnetrznym) i z in-
nymi (zewnetrznym). Ustawicznie motywowany jest do odpowiedzi na pytania: jak
odnosi¢ sie do innosci, réznic, odmiennosci, wolnej ekspresji, tworczosci, innowacji,
zapozyczen w bezposredniej i posredniej komunikacji z ofertami wspoélczesnego $wia-
ta? (Nikitorowicz 2018: 164).
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Drugi i trzeci odstaniaja problematyke sieci i - jak pisze Kopciewicz — mobilna
kulture oraz jej sensy kolektywnie ksztaltowane na osi aktywny przedmiot (urza-
dzenie mobilne)-czlowiek. Autorka idzie tu pod prad dominujacego w pedagogice
niepokoju technologicznego, piszac:

Technofobiczne dyskursy, w ramach ktérych definiuje sie urzadzenia mobilne jako
»uzalezniajgce zabawki” prowadzace do emocjonalnego spustoszenia i komunika-
cyjnego zubozenia, wykluczaja mozliwo$¢ wyobrazenia sobie alternatywnych form
praktyki edukacyjnej — nowych sposobéw pracy, nauki i rozrywki, w ktorej uzywa-
nie jako$ciowo dobrej wspdlczesnej technologii mogloby sprzyja¢ nabywaniu nowych
umiejetnosci, nowych kompetencji kulturowych i wiedzy (Kopciewicz 2018: 162).

Odmienne stanowisko artykutuje Sliwerski: ,,Nic, nikt i nigdy nie jest w stanie
zastapi¢ naturalnych rodzicéw dzieci, niezaleznie od tego, jak wyjatkowe, wspa-
niale i nawet tanie beda nowe technologie, narzedzia komunikacji” (Sliwerski
2018: 207) i dalej:

Nowe media otwieraja bezposrednia, realng i posrednig, wirtualng przestrzen pod-
opiecznym rodzicow, jako juz nie ich - na nowe, ale w istocie obce im podmioty. W ta-
kiej sytuacji w gre zawsze wchodzily, wchodzg i beda wchodzi¢ obce interesy z dobra,
ale i zfa wola, z pozytywnymi, ale i negatywnymi intencjami, jawnymi, ale i ukrytymi
potrzebami uruchamiania oddzialywan na osobowos¢ mtodych pokolen (ibidem).

Trzeci z kolei rozdzial wskazuje kulture neoliberalng i jej gléwne trendy: indy-
widualizm, konsumpcjonizm, relatywizm moralny, jako istotny kontekst rozwoju
tozsamosci. Autor przywotuje dwa modele moralno$ci: moratoryjny i rozproszony.

W modelu moratoryjnym zycie jest nieustannym wyborem, lecz wybér ten zostaje
dokonany z wewnetrznych, ,alternatywnych” orientacji, natomiast w modelu rozpro-
szonym jednostka nie posiada zestawu wewnetrznych orientacji, punkty zaczepienia
odnajduje na zewnatrz (Papiez 2018: 181).

Ostatni obszar analiz dotyczy juz bezposrednio wychowania. Sktadajg sie na
niego teksty Tadeusza Aleksandra, Piotra Baucia, Henryka Bednarskiego, Jozefa
Golca, Malgorzaty Lewartowskiej-Zychowicz i Longiny Strumskiej-Cylwik,
Joanny Nowak, Leszka Pawelskiego, Justyny Siemionow, Jolanty Sokolowskiej
i Danuty Zebrowskiej. Stanowig one punktowe diagnozy i pomysty rozwiazan
pedagogicznych dotyczacych zagrozen zwigzanych z najwazniejszymi kierunkami
rozwoju wspolczesnych spolecznosci i kultur, ktére zostaly wskazane w dwéch
poprzednich czedciach tomu. Autorzy ulokowali je w trzech polach: rodziny, szkoty
oraz ulicy. Tekst Bednarskiego na przyklad prezentuje socjologiczna perspektywe
badan nad rodzing, ktéra zobowiazuje do jej badania w szerokim planie spoteczno-
-polityczno-kulturowego podloza jej funkcjonowania. Argumentacja autora jest
osadzona w przekonaniu o dwubiegunowym charakterze powigzan rodziny ze
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$rodowiskiem, zaréwno tym szerszym, jak i lokalnym. Z jednej strony stycznosci
miedzy rodzing a jej srodowiskiem przebiegaja w kierunku od rodziny ku organi-
zacjom i instytucjom jej zewnetrznego srodowiska (rodzina—-srodowisko), z drugiej
natomiast kierunek stycznosci jest odwrotny (Srodowisko-rodzina). Z kolei Nowak
podejmuje szczegdtowa kwestie zawodowej pieczy zastepczej, jednak prezentowane
badania empiryczne zdaja si¢ odpowiada¢ na postulat Bednarskiego, poniewaz
autorka poszukuje danych na temat funkcjonowania rodzin w obszarze socjalno-
-ekonomicznym i opiekunczo-wychowawczym i umieszcza je na tle relacji tego
rodzaju rodzin z ich otoczeniem instytucjonalnym.

Zagadnienie szkoly podjeto w kontekscie problematyki dzialan komunikacyj-
nych, sylwetki i kompetencji pedagoga oraz jego dziatan animacyjnych.

Pierwszy z wymienionych kontekstéw przywotuje teorie dzialania komunika-
cyjnego Jurgena Habermasa, w obrebie ktorej ,dziatanie komunikacyjne w funk-
cjonalnym aspekcie porozumiewania si¢ stuzy przekazywaniu i odnawianiu wie-
dzy kulturowej; w aspekcie koordynowania dzialania stuzy integracji spolecznej
i wytwarzaniu solidarnosci; wreszcie w aspekcie socjalizacyjnym stuzy wyksztat-
caniu si¢ osobowych tozsamosci” (Bau¢ 2018: 245-246). Na jej tle autor postrzega
tad pedagogiczno-dydaktyczny wspolczesnej szkoly jako strukture i praktyke
nastawiong na cele instrumentalne, formutowane na poziomie spotecznej struk-
tury i odnoszone do dyrektyw, a nie norm. Tymczasem

Jedynym spolecznym mechanizmem nadajacym zyciu sens i znaczenie, ktoéry wytwo-
rzyla nasza kultura, sg dziatania komunikacyjne, dlatego tak niepokojace jest wypie-
ranie w edukacji instytucjonalnej (o$wiacie) dziatan komunikacyjnych przez dziatania
strategiczne lub dzialania celowe, szczegdlnie gdy dzieje si¢ to za pomoca medidw ste-
rowania — wladzy, pienigdza i technologii (ibidem: 257).

Pawelski podejmuje natomiast kwesti¢ ksztalcenia ustawicznego jako jednego
z kluczowych wymiaréw funkcjonowania pracownikéw oswiaty na rynku zawodo-
wym. Wywdd stanowi cenny dla praktykéw zaséb informacji o sposobach dosko-
nalenia zawodowego nauczycieli, ktére otworzyly si¢ przed nimi wraz z wejsciem
Polski do UE i uruchomieniem programoéw Socrates i Erasmus. Odmienne podioze
analizy tworzy do$wiadczenie zawodowe kolejnego autora - Jozefa Golca, chary-
zmatycznego pedagoga i artysty, ktéry prace nauczyciela postrzega w kategoriach
spolecznej animacji, a jego samego jako animatora postaw tworczych uczniow.
Autor w konkluzji pisze:

Musze rzecz jasna zgodzi¢ si¢ z faktem, ze wspdlczesna szkola to nie ta, ktdrg ja tworzy-
fem, ona dziala w zupelnie nowych, odmiennych, warunkach spoleczno-politycznych,
ekonomicznych i kulturalnych. Zmienilo sie spoleczenstwo, zmienili si¢ nauczyciele,
inni sa tez uczniowie. No wiec po co opisuje to, co byto za tzw. moich czaséw, to, jaka
tworzylem szkole i czego w niej nauczalem. Pisz¢ przede wszystkim o tym po to, by
z calym naciskiem zwrdci¢ uwage na fakt, ze szkota to nie tylko budynek, dobre wypo-
sazenie - szkofa to ,,nauczyciel” - nauczyciel rozumny, dobrze wyksztalcony, odwazny,
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rozumiejacy swoje powolanie i starajacy sie wcielaé w zycie idee prawdy, wiedzy, ro-
zumnej nauki, potrafigcy czynic to wspdlnie z uczniami, ktérym pozwala na wyrazenie
wlasnego pogladu (Golec 2018: 276).

Problematyke aktywnosci pedagogiczno-animacyjnej podejmuje réwniez
Sokotowska, tyle Ze umieszcza ja w polu srodowiskowych metod pracy z dzie¢mi
i mlodzieza. Pedagogika ulicy jest przez autorke traktowana jako wazna dziedzina
pracy z dzie¢mi i mlodzieza, ktére wypadty z instytucjonalnego systemu opieki,
wychowania i edukacji. Analizy te odslaniaja swoje znaczenie szczegélnie w kon-
tekscie rozwarstwienia spotecznego i wylaniania si¢ dziatajacej wykluczajaco kul-
tury biedy i ubdstwa.

Podsumowujac, w recenzowanej publikacji trzeba doceni¢ liczne walory
naukowe, dydaktyczne i popularyzatorskie. Redaktorowi tomu udalo si¢ zebra¢
wypowiedzi przygotowane przez grono czolowych postaci wspolczesnej polskiej
pedagogiki i mlodszego pokolenia badaczy. Bogata mozaika tekstow pisanych
z roznych perspektyw teoretycznych zostata polaczona wspdlnym dla wspolczesnej
pedagogiki spolecznej kontekstem rozwazan i uczynila z tomu warto$ciowa pro-
pozycje dla czytelnikéw zainteresowanych réznymi aspektami rozwoju i edukacji
czlowieka w ich jednostkowym i zbiorowym wymiarze, w tym dla pedagogdw, psy-
chologéw, badaczy spoleczenstwa i kultury, a takze dla praktykow, w szczegolnosci
pedagogdw spolecznych, psychologéw i nauczycieli.

Literatura

Papiez J. (red.), 2018, Spofeczeristwo, kultura, wychowanie: publikacja dedykowana pro-
fesorowi Janowi Zebrowskiemu z okazji szesédziesigciolecia pracy twérczej, Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego.



Ars Educandi 15/2018 ISSN 2083-0947 / ISSN (ONLINE) 2657-6058

Elzbieta Gorloff https://doi.org.10.26881/ae.2018.15.12
ORCID: 0000-0002-3265-3628

Uniwersytet Gdanski

e.gorloff@ug.edu.pl

Sprawozdanie z ogdlnopolskiej konferencji naukowe;j
z okazji szes¢dziesigciolecia pedagogiki gdanskiej (1958-2018)

Przypadajaca w roku 2018 szes¢dziesigta rocznica pedagogiki gdanskiej stala si¢
okazjg do zorganizowania w pazdzierniku ogélnopolskiej konferencji naukowej na
temat ,,Z pedagogika przez systemy i ideologie...”. Mysl przewodnia tego wydarze-
nia miala zainspirowa¢ badaczy do dysputy nad skomplikowanymi losami polskiej
pedagogiki uyjmowanymi zaréwno w perspektywie historycznej, jak i wspoélczesne;.
Organizatorem konferencji byl Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Gdanskiego kie-
rowany przez prof. Romualda Grzybowskiego, a patronat nad nig objeli rektor Uni-
wersytetu Gdanskiego dr hab. Jerzy Gwizdata, prof. UG, marszalek wojewddztwa
pomorskiego Mieczystaw Struk oraz prezydent Gdanska Pawet Adamowicz.

W dniach 15-16 pazdziernika 2018 roku w auli im. Romany Miller na Wydziale
Nauk Spotecznych przy ul. Bazynskiego 4 zgromadzilo si¢ liczne grono badaczy
z wielu polskich osrodkéw naukowych, w tym z: Warszawy, Krakowa, Torunia,
Lodzi, Wroctawia, Poznania, Szczecina, Opola, Kielc, Lublina, Czgstochowy,
Olsztyna, Bialegostoku, Katowic, Rzeszowa, Stupska, Zar, Gdyni i Gdanska oraz
z Kijowa na Ukrainie. Zgromadzonych gosci oraz gospodarzy przywitat dyrektor
Instytutu Pedagogiki prof. Romuald Grzybowski. Natomiast konferencje otworzyt
dziekan Wydzialu Nauk Spotecznych Uniwersytetu Gdanskiego dr hab. Tadeusz
Dmochowski, prof. UG, ktéry w swoim wystapieniu przypomnial ide¢ uniwersy-
tetu widzianego jako universitas, czyli wspolnote nauczycieli i uczniéw oraz jed-
nosci nauk. Glos zabral réwniez wiceprezydent Gdanska Piotr Kowalczuk, pod-
kreslajacy miedzy innymi znaczacg role uniwersytetu i jej mistrzow w rozwoju
intelektualnym miasta.

Po czesci inauguracyjnej rozpoczety sie dwudniowe obrady w formie sesji ple-
narnych (3), paneli dyskusyjnych (3) oraz sekcji (9). Nalezy podkresli¢, ze zapro-
ponowana przez organizatoréw problematyka konferencji wzbudzita duze zain-
teresowanie wérod pedagogow, czego potwierdzeniem bylo ponad siedemdziesiat
referatéw wygloszonych w trakcie jej trwania.
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W pierwszym dniu obrady zapoczatkowala sesja plenarna oraz wyktad wyglo-
szony przez prof. Romualda Grzybowskiego (UG) Pedagogika gdariska w szes¢dzie-
sigciolecie swojego istnienia. Spojrzenie (raczej) obiektywizujgce. Referent podkreslil
w nim znaczaca rol¢ uwarunkowan politycznych, ktdre rzutowaly na rozwoj nauk
pedagogicznych przez minione szes¢dziesiat lat, a takze w dniu dzisiejszym. Uwy-
puklit ogromny wklad w rozwoéj pedagogiki gdanskiej trzech pokolen jej tworcow,
badaczy i nauczycieli akademickich, przywolujac takie wybitne postaci jak: prof.
Kazimierz So$nicki, prof. Ludwik Bandura, prof. Kazimierz Kubik, prof. Klemens
Trzebiatowski, prof. Elzbieta Zawacka, prof. Romana Miller, prof. Irena Jundzill,
prof. Lech Mokrzecki, prof. Joanna Rutkowiak, prof. Halina Borzyszkowska, prof.
Bolestaw Niemierko, prof. Jan Zebrowski, prof. Jan Papiez, prof. Krzysztof Jakubiak,
prof. Tomasz Szkudlarek, prof. Maria Mendel. Nastepnie glos zabral prof. Bole-
staw Sliwerski (UL), ktéry w swoim wystapieniu nawigzal do osobistych zwigzkéw
z gdanska pedagogika. Zwrocil uwage na to, Ze jej rozwdj naukowy wyznaczal stale
poszerzajacy sie zakres badan oraz osiggniecia wybitnych profesoréw. Szczegélne
znaczenie mialy dla prelegenta eksploracje prof. Ireny Jundzill skoncentrowane
wokot problematyki samowychowania. Z perspektywy przedmiotu wlasnych zain-
teresowan referent podkreslil rowniez osiagnigcia dzisiejszego pokolenia gdanskich
badaczy zwigzanych ze wspolczesng szkola pedagogiki ogélnej, teorii wychowania,
pedeutologii, edukacji wczesnoszkolnej oraz pedagogiki specjalnej. Konczac swdj
wyklad, odnidst si¢ takze do kondycji i stanu wspdlczesnego uniwersytetu oraz
nauk pedagogicznych.

Poranne obrady uzupelnily wspomnienia i osobiste refleksje dawnych studen-
tow oraz pracownikow uczelni. W imieniu pracownikéw glos zabrata mgr Danuta
Kujawska, wieloletnia nauczycielka muzyki, ktora przypomniata obecnym trudny
dla nauki i nauczycieli akademickich okres lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
XX wieku. Swoje wystapienie zakonczyta, intonujac piesn Plurimos annos, ktora
podjeli wszyscy obecni na sali. Te cze$¢ podsumowalo wystapienie prof. Romualda
Grzybowskiego, ktéry podkresli, ze kondycja Instytutu to w duzej mierze zastuga
wlasnie tych, ktérzy dzi$ sg juz na emeryturze. Dyrektor podzigkowal tez emery-
towanym pracownikom za ich wklad w rozwoj pedagogiki gdanskiej. Wszystkich
przybylych obdarowano kwiatami i pamigtkowymi albumami.

Zgodnie z harmonogramem konferencji, po czesci wspomnieniowej i krotkiej
przerwie, uczestnicy wzigli udzial w panelu dyskusyjnym. Organizatorzy zapropo-
nowali debate koncentrujaca si¢ wokol tematu Nowy czlowiek (homo sovieticus) -
(zapomniany) klucz do zrozumienia wspotczesnych Polakow? Pierwszy zabral glos
prof. Bolestaw Sliwerski, ktory w nawigzaniu do tematyki panelu zwrécit uwage
na okres transformacji ustrojowej i zaznaczyl, ze tylko w czasie jej pierwszych
czterech latach zmiany w edukacji opieraly sie na takich filarach jak autonomia
i demokratyzacja o$wiaty. Natomiast w latach nastepnych nastgpit powrot do eta-
tystycznej oraz centralistycznej polityki oswiatowej. Referent zaznaczyl réwniez,
ze homo sovieticus byl i nadal jest gleboko zakorzeniony w mentalnosci i $wia-
domosci wszystkich formacji politycznych. Jako nastepny wystapil prof. Tomasz
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Szkudlarek (UG), ktoéry zwrdcil uwage, ze obecnie figura homo sovieticusa zostata
skrystalizowana do postaci mohera - czlowieka podatnego na manipulacje, bier-
nego, bezradnego. Zaznaczyl tez, ze styl uprawiania polityki przez partie rzadzaca,
ktéry tudzaco przypomina styl PRL, jest skierowany wlasnie do tej grupy — uczest-
nikéw miesiecznic smolenskich. W dyskusji glos zabrat rowniez prof. Wiestaw
Theiss (APS - Akademia Pedagogiki Specjalnej), ktory podjat probe odpowiedzi
na pytanie, ,dlaczego homo sovieticus jest obecny w polskiej pedagogice?”. Prele-
gent zwrdcil uwage na kilka faktow, ktére mialy znaczenie dla ugruntowania sie
tego zjawiska w dzisiejszych czasach. Pierwszy to przedzierzgniecie si¢ reprezen-
tantéw typu homo sovieticus w nauczycieli demokracji. Drugi to okres tolerancji
homo sovieticusa obecnego w polskiej pedagogice, a trzecim jest zmiana pokole-
niowa. Pozycjonowanie si¢ homo sovieticusa w dzisiejszych przestrzeniach profe-
sor postrzega w kategorii wodzostwa - wodza i jego druzyny. Do problematyki
homo sovieticus odnidst sie rowniez prof. Tadeusz Pilch (UW), stawiajac teze, ze
takiego zjawiska w polskim spoteczenstwie i rzeczywistosci obecnie nie ma i ze
jest to pewna kategoria stworzona w warunkach komunistycznych. Wskazat nato-
miast na zjawisko homo polonicusa, ktore ksztaltowalo sie¢ w ciagu wielu wiekdéw,
a jego efektem sa miedzy innymi takie wlasciwosci polskiego spoteczenstwa jak
nietolerancja, trwonienie dorobku poprzednich pokolen czy moralnos¢ sytu-
acyjna. Wystgpienia panelistow zaowocowaly interesujacg polemika. Dyskutanci
zaoponowali miedzy innymi wobec zestawienia zjawiska homo polonicusa z homo
sovieticusem. Zaznaczono, ze homo polonicius to idea, ktora stworzyla podglebie
dla homo sovieticusa. Zwrdcono tez uwage, ze obecnos¢ figury homo sovieticusa
na gruncie akademickim potwierdzaja iluzja pracy, pozornos¢ zaplaty oraz ideolo-
giczne uprawomocnienie wladzy. Debate zakonczyto podsumowanie prof. Romu-
alda Grzybowskiego i zaproszenie na jej kontynuacje w panelu zaplanowanym na
drugi dzien konferencji.

Obrady popotudniowe otworzyla druga sesja plenarna, ktéra zapoczatkowat
wyklad prof. Janiny Kostkiewicz (UJ). Prelegentka przedstawila wyniki swoich
badan koncentrujacych si¢ na krytyce ideologii totalitarnych prezentowanych
w czasopismach polskich okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Autorka
zaznaczyla, Ze najwiekszym atutem tejze krytyki jest to, Ze zostata dokonana przed
Holocaustem, zanim ideologie totalitarnie w petni pokazaty swoje oblicze. Te sesje
zakonczyta prezentacja prof. Iriny Manokhi (East European Institute of Psycho-
logy, Kijow, Ukraina). Referentka w swoim wystapieniu przedstawila wizje wspol-
czesnej edukacji na Ukrainie, jej biezace tendencje oraz perspektywy w $wietle
wdrazanej reformy systemu o$wiaty.

Ostatnig czes¢ pierwszego dnia konferencji po$wigcono obradom w szesciu
sekcjach tematycznych. W pierwszej sekeji, ktora moderowaty dr hab. Katarzyna
Dormus, prof. UP (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie) oraz dr hab. Agnieszka
Walega, prof. UMK (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu), uczestnicy
zaprezentowali wyniki swoich badan nad wkladem kobiet w rozwoj szkolnictwa
ogolnoksztalcacego w XIX i XX wieku, dziejami trzech pokolen rodzin kresowych
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w drodze ku niepodleglosci, a takze obrazem dziecka i rodziny prezentowanym
w czasopi$miennictwie XIX i XX wieku. Referenci sekcji drugiej, ktérej przewodni-
czyli prof. Wiestaw Jamrozek (UAM - Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu)
i prof. Krzysztof Jakubiak (UG), swoje wystapienia skoncentrowali woké! zagadnien
dziedzictwa pedagogiki II Rzeczypospolitej. W sekcji trzeciej, prowadzonej przez
prof. Adama Massalskiego (Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach) oraz
dr hab. Justyne Gulczynska, prof. UAM, plaszczyzng rozwazan wyznaczal obszar
dziedzictwa edukacyjnego PRL. Wystgpienia w sekcji czwartej koncentrowaty si¢
wokdt tematu ,Pedagogiczne zmagania z rzeczywistoscig” Referenci poruszyli
miedzy innymi zagadnienia zagrozen wynikajacych z wszechobecnosci technolo-
gii informacyjnej. Odniesli sie¢ rowniez do probleméw edukacji domowej oraz
szkolnictwa prywatnego. Tu moderatorami byly prof. Ewa Filipiak (Uniwersy-
tet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy) i prof. Elzbieta Luczak (Uniwersytet
Warminsko-Mazurski w Olsztynie). Pigtej sekcji pt. ,Pedagogika jako (nie)
mozliwos$¢ (nie)wolnosci” przewodniczyli dr hab. Jan Papiez, prof. UG oraz
dr Malgorzata Cackowska (UG). W tej grupie obok problematyki zastosowa-
nia spoleczno-regulacyjnej teorii kultury w analizie przemian wychowania,
refleksyjnosci jako procesu samopoznania i autokorekty czy polskich odmian
»czarnej pedagogiki” referenci przypomnieli sylwetki pionieréw edukacji
seksualnej w Polsce oraz dokonali interpretacji badan prowadzonych przez
prof. Romane¢ Miller nad rozwojem animacji spoteczno-kulturalnej. Temat
szostej sekcji brzmial ,Pedagogika obcych - obcos¢ w pedagogice”, a jej
moderatorem byli dr hab. Zdzistaw Aleksander, prof. ASW (Akademia Sztuki
Wojennej w Warszawie) wraz z dr Joanna Belzyt (UG). Tu obrady koncentro-
waly sie wokol edukacji 0séb z niepelnosprawnoscia, probleméw dialogowego
wspolistnienia senioréw i oséb mlodych oraz edukacyjnego kontekstu réznic
kulturowych w $rodowisku uczniowskim.

Drugi dzien konferencji zapoczatkowata sesja plenarna oraz wyktad prof. Elwiry
Krynskiej (Uniwersytet w Bialymstoku) uzupetniony interesujaca prezentacjg. Pre-
legentka na wybranych przykladach tragicznych loséw matek i ich dzieci w okresie
stalinizmu ukazala powojenne zniewolenie polskiego spoteczenstwa poddanego
represjom i indoktrynacji wladzy komunistycznej. Te czg$¢ zakonczyt referat
prof. Andrzeja Michata de Tchorzewskiego (Akademia Ignatianum w Krakowie),
ktéry podjal rozwazania O pedagogicznych problemach réznorodnosci patriotyzmu.

Kolejnym punktem konferencji byly dwa réwnolegle otwarte panele dyskusyjne.
W pierwszym mys$lg przewodnig stal sie temat ,,Pedagogika wstydu i bezwstydna
polityka. Wokdt wychowujacego panstwa Prawa i Sprawiedliwo$ci”. Jego kanwe
stanowily referaty wygloszone przez prof. Marie¢ Mendel (UG) oraz prof. Tomasza
Szkudlarka (UG). W drugim dr Malgorzata Obrycka, dr Anna Majer, dr Helena
Liwo oraz dr Szymon Dabrowski skoncentrowali dyskusje woko! problematyki
»Metamorfozy wychowania. Od wspoélczesnych narracji do pluralistycznego indy-
widualizmu”. Podczas tego spotkania prelegenci zaprezentowali gtéwne zalozenia
powolanego przez siebie interdyscyplinarnego zespotu badawczego dzialajacego
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naukowo w obszarach pedagogiki kultury, pedagogiki religii, pedagogiki specjal-
nej, a takze etyki i religioznawstwa. Obrady w sesjach panelowych zakonczyla ozy-
wiona dyskusja, w ktorej udzial wzieto wielu interlokutoréw prezentujgcych rézne
stanowiska i poglady.

Ostatnim wydarzeniem naukowym drugiego dnia konferencji byly obrady
odbywajace si¢ w mniejszych zespotach tematycznych. W sekcji siddmej pt.
»Pedagogiczne dyskursy nauczycielskie”, ktorej przewodniczyty dr hab. Anna
Sajdak-Burska, prof. UJ oraz dr hab. Jolanta Kruk, prof. WSB (Wyzsza Szkota
Bankowa w Gdansku), przypomniano sylwetki, dzialalno$¢ naukows, a takze
zaprezentowano dorobek prof. Mirostawy Chamcéwny, prof. Haliny Borzyszkow-
skiej i prof. Jana Zebrowskiego. Skoncentrowano sie tez na wybranych aspektach
dydaktyki akademickiej, badaniach nad edukacja muzealng oraz na pracy i kom-
petencjach nauczyciela. Obrady w 6smej sekcji pt. ,,Edukacja miedzykulturowa”
moderowali dr hab. Tomasz Gmerek, prof. UAM oraz dr hab. Lidia Burzynska-
-Wentland, prof. AMW (Akademia Marynarki Wojennej w Gdyni). W tej grupie
referenci dyskutowali miedzy innymi nad znaczeniem przeloméw politycznych
(okres PRL i transformacji ustrojowej) dla rozwoju dziatalnosci kulturalno-oswia-
towej i spolecznej mniejszosci narodowych i etnicznych, nad problematyka nie-
réwnosci rasowych w szkolnictwie RPA oraz edukacyjnymi szansami rdzennej
ludnosci Kanady. Sekcje dziewiata pt. ,Pedagogika resocjalizacyjna — czlowiek
zagubiony i odnaleziony” poprowadzili dr hab. Robert Opora, prof. UG i dr hab.
Justyna Siemionow, prof. UG. Wystapilo w niej szeSciu méwcow, ktorzy pochylili
sie nad problematyka oséb niepetlnosprawnych w zaktadach karnych, edukacyjnych
drog skazanych kobiet oraz rodzin widzianych z perspektywy mezczyzn odbywaja-
cych kare pozbawienia wolnosci. Zaprezentowano tez wktad prof. Henryka Machela
w rozwoj pedagogiki resocjalizacyjnej.

Obrady zakonczyly sie w godzinach popotudniowych. Zamkniecia konferencji
dokonat dyrektor Instytutu Pedagogiki prof. Romuald Grzybowski, ktéry podzig-
kowal uczestnikom za wysoki poziom merytoryczny prezentowanych referatow,
aktywny udzial w dyskusjach panelowych oraz tych toczacych si¢ w poszczegol-
nych sekcjach. Konczac, wyrazil nadzieje na jeszcze wiele wspolnych spotkan
i owocnych dysput podczas kolejnych przedsigwzig¢ naukowych.
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autorskiego wkladu, to jest informacji, kto jest autorem koncepcji, za- fozen, metod
itp.).

Podpisane o$wiadczenie nalezy przesta¢ w formie skanu na adres redakgji:
arseducandi@ug.edu.pl.

Artykul nalezy przesta¢ réwniez na adres: arseducandi@ug.edu.pl.

Autorzy nie otrzymuja gratyfikacji za publikacje tekstow w ,,Ars Educandi”.
Redakcja zastrzega sobie prawo do wprowadzania niewielkich zmian i skrétow
w artykulach, niemajacych wptywu na ich merytoryczng zawartos$c.

Standardy wydawnicze

Artykul powinien by¢ zapisany jako dokument tekstowy w formacie doc. i prze-
stany droga elektroniczng na adres: arseducandi@ug.edu.pl. Wydruk na papierze
i zapis na plycie CD nie sg konieczne.

Nalezy uzy¢ pisma Times New Roman. Wielko$¢ pisma:

- imie i nazwisko autora (autoréw), ich afiliacja - 12;

- tytul opracowania wysrodkowany i pogrubiony — 14;

- $rédtytuly wysrodkowane, bez numeracji — 12;

- tekst podstawowy, odstep miedzy wierszami 1,5, marginesy 2,5 cm - 12.
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Cytaty zapisane w cudzystowie, dtuzsze cytaty wydzielone z tekstu, odstep mie-
dzy wierszami 1,0.

Tabele i rysunki ponumerowane kolejno w calym artykule i opatrzone odpo-
wiednio tytulem lub podpisem:

- rysunki w postaci elektronicznej powinny by¢ dostarczane w formatach
importowalnych do programu MS Word, na przyklad tif, jpg, bmp, eps, pcx, wmf;

- rysunki sporzagdzone w wewnetrznym programie MS Word powinny stano-
wié calo$é;

- elementy powinny by¢ zgrupowane (nie powinny by¢ rysowane bezposrednio
w pliku tekstowym).

Odsylacze nalezy umieszcza¢ w strukturze tekstu w nawiasach, na przyklad
(Giddens 2010: 38).

Tekst nalezy konstruowac w taki sposdb, aby liczbe przypiséw rozszerzajacych
umieszczanych na dole strony ograniczy¢ do minimum.

Imiona autoréw cytowanych w tekscie powinny by¢ skrécone do inicjatéw
i konsekwentnie podawane w catym tekscie.

Bibliografia powinna by¢ sporzadzona analogicznie jak we wcze$niejszych
numerach rocznika.

Do artykulu nalezy dolaczy¢ streszczenie w jezyku angielskim, tytul tekstu
w jezyku angielskim oraz stowa kluczowe (4-6) w jezykach polskim i angielskim.

Minimalny okres oczekiwania na opublikowanie tekstu wynosi okoto dwana-
$cie miesigcy. W przypadku, gdy opinie na temat oferowanego tekstu sg rozbiezne,
okres oczekiwania moze by¢ dluzszy.

Materialy nadestane do redakeji (wydruki, ptyty CD) nie sg zwracane.

Redakcja wymaga od autoréw publikacji ujawnienia informacji o podmiotach
przyczyniajacych sie do powstania publikacji (wkiad merytoryczny, rzeczowy,
finansowy). Gléwna odpowiedzialnos¢ za podanie tych informacji ponosi autor
zglaszajacy artykul. Ghostwriting, guest authorship sg przejawem nierzetelnodci
naukowej, a wszelkie wykryte przypadki beda demaskowane.



Information for authors

»Ars Educandi” is an annual Scientific journal established in 1998 affiliated with
the Institute of Pedagogy, University of Gdansk. In 2009, the pedagogues of Gdansk
has decided to refresh its formula. Therefore a new Editorial Board was established,
and Scientific Committee was reconstructed.

Submissions:

Every submission must include a statement in which author/-s includes/- an infor-
mation that the text is his/her/their own work and mention all the contributor/s
that took part in creation of this particular text. The text should not be in the pro-
cess of publishing in any other scientific journal.

Statements and texts should be sent to: arseducandi@ug.edu.pl.

The authors do not receive gratification for the publications in ,,Ars Educandi”.
The editors have the right to make minor changes and shortcuts in articles, which
have no significant impact on the text’s content.

Editorial standards:

The article should be saved as a text document in the Word (.doc) format and sent
via email to the following address: arseducandi@ug.edu.pl - printed version and
CD-ROM with the text are not necessary.

Use the Times New Roman font. Font size:

- name of the author(s), their affiliation - 12;

- the title of the centered and bold - 14;

- intertitles centered, without numbering - 12;

- content-line spacing 1.5, margins 2.5 cm - 12.

Quotes within quotation marks, long quotes separated from the text, spacing
1.0.

Tables and pictures numbered consecutively throughout the article and with
the title or caption:

- included pictures should be provided in formats possible to import to MS
Word, for example: tif, jpg, bmp, eps, pcx, wmf;

- pictures made in the internal MS Word should be integrated;



158 Information for authors

- elements should be grouped together (not drawn directly in the text file).

References should be placed in the text — in brackets for example (Giddens 2010:
38).

The text should be constructed in such a way that the number of notes in the
footer are minimum.

Names of the authors cited in the text should be shortened to initials and conse-
quently used in the rest of the text. 140 Information for authors

References should be made the same way as in previous issues of ,,Ars Educandi”.

The text should include a summary in English, the title of the English text and
keywords (4-6) in Polish and English.

The minimum waiting period for publication of the text is approx. twelve
months. If opinions on the offered text are divergent, the waiting period may be
extended.

Materials sent to the editor (prints, CDs) are not returned.

The main responsibility for providing information (authors, contributors) shall
be borne by the declarant of the article. Ghostwriting, guest authorship shall not be
accepted, any attempts will be exposed.



Deklaracja o wersji pierwotnej

Wydawca rocznika Ars Educandi informuje, Ze wersja pierwotng (referencyjna)
czasopisma jest wydanie papierowe (ISSN 2083-0947).
Od roku 2011, kazdorazowo po ukazaniu si¢ drukiem nowego numeru, na stronie

internetowej czasopisma jest zamieszczona jego wersja cyfrowa (ISSN [ONLINE]
2657-6058).

Czasopismo ARS EDUCANDI jest indeksowane w bazach BazHum
i Google Scholar ScientificCommons

Wydawca
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego
ul. Armii Krajowej 119/121
81-824 Sopot
tel. 58 523 11 37

Adres Redakgcji/Editor’s address
»Ars Educandi”
Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Gdanskiego
ul. Bazynskiego 4, 80-309 Gdansk

Strona internetowa/Website

https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/arseducandi
http://www.arseducandi.ug.edu.pl/






