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Pomaga czy jednak przeszkadza? Muzyka w procesie
budowania relacji rodzic-dziecko w rodzinach
o zréznicowanym pochodzeniu spotecznym

Wprowadzenie

R(’)wno 60 lat temu amerykanski antropolog muzyki Alan P. Merriam, piszac
o spotecznej roli muzyki, stwierdzil: ,Prawdopodobnie nie ma innej aktywnosci
kulturowej, ktoéra bytaby tak wszechobecna, ktdra ksztaltuje i czesto kontroluje tak
wiele ludzkich zachowant” (Merriam 1964: 218). Mimo uplywu lat jego obserwacja
nie traci na aktualnosci, a dzigki nowym mozliwos$ciom rozwoju muzyki za pomoca
Internetu dzis slowa Merriama wybrzmiewaja nawet z wiekszg moca. Nie ma
wiec watpliwosci, ze muzyka jest aktywnym komponentem zycia spolecznego,
a sila jej oddziatywania obejmuje niemal kazdy aspekt zycia ludzkiego. Muzyka
moze sprzyja¢ utrwalaniu wiezi spotecznych i budowaniu tozsamosci zbiorowe;j.
W konkretnym momencie moze dostarczac czytelnej dla odbiorcéw definicji
sytuacji, ktéra ulatwi im dostosowanie sie do zaistniatych warunkéw. W obrebie
ruchéw spolecznych muzyka moze sprzyjac¢ mobilizacji cztonkéw i stac sie narze-
dziem komunikowania wartoéci grupowej. Moc muzyki jest takze widoczna na
poziomie codziennych praktyk, kiedy to reguluje ona nastréj, wyzwala emocje,
umozliwia proces pamietania i podtrzymywania ciaglosci biograficznej czy
wspomaga budowanie relacji opartych na bliskosci i intymnosci (DeNora 2009).

Pewnym wyréznikiem obecnie obserwowanych praktyk kulturowych jest
to, ze muzyka coraz czesciej pelni funkcje pozaestetyczne. Ludzie ,korzystaja”
z muzyki nie tylko dla ukrytego w niej pigkna i w poszukiwaniu wyzszych
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doswiadczen artystycznych, ale przede wszystkim wykorzystuja ja do kreowania
réznego rodzaju sytuacji spolecznych (np. uczestnictwo w imprezach muzycznych
w celach towarzyskich czy prestizowych). W zwiagzku z tym muzyka w zyciu
codziennym pelni zréznicowane funkcje spoteczne, takie jak funkcja komuni-
kacyjna, wychowawcza, integracyjna, rozrywkowa czy terapeutyczna (Jabloriska
2014). Rodzina jest rodowiskiem spotecznym, w obrebie ktérego realizuje sie
wiekszos¢ funkcji muzyki. Muzyka w rodzinie czesto staje sie Srodkiem socjalizacji
i rozwoju emocjonalnego - stwarza kontekst dla bycia razem i budowania relacji
opartych na blisko$ci, wzmacniania wiezi miedzy jej czlonkami, rozwija relacje
oparte na wzajemnosci i uwaznosci (Cali 2020). Co wiecej, muzyka moze by¢
wykorzystywana do budowania i komunikowania tozsamosci rodzinnej - tego,
kim sa czlonkowie rodziny i jakie wartosci sa dla nich wazne. Ponadto za posred-
nictwem muzyki rodzina moze prébowac zaspokajac swoje aspiracje towarzyskie,
gdyz preferowanie wybranych gatunkéw muzycznych moze pomagaé w byciu
postrzeganym jako cztonkowie danej grupy spolecznej - na przyklad rodzice
o aspiracjach inteligenckich moga posytac swoje dzieci na lekcje gry na pianinie
w celu podniesienia prestizu rodziny jako calosci (Crozier 1997).

Dla dziecka istotnym punktem odniesienia sa rodzice. To wtasnie oni maja
najwiekszy wptyw na charakter praktyk kulturowych swoich dzieci (Bourdieu
1973; Mohr, DiMaggio 1995). Co wazne, badania empiryczne pokazuja, ze wplyw
rodzicow na rozwdj i styl zycia dzieci nie koniczy si¢ wraz z ich wchodzeniem
w nastoletnioé¢ - z czasem wzrasta wprawdzie znaczenie rowiesnikéw, ale rodzice
nadal sa istotnym punktem odniesienia (Conkling 2017). Wczesna socjalizacja
w rodzinie ma kluczowy wptyw na preferencje muzyczne dorostych dzieci. Jako
przykiad mozna przywolac analizy bazujace na danych ilosciowych z USA, ktére
wskazujg na to, ze preferowanie przez dorostych respondentéw muzyki powaznej
i opery jest uwarunkowane kontaktami z tymi gatunkami muzycznymi w ich
domu rodzinnym (Ho, Wheaton, Baumann 2021). Ponadto socjalizacja muzyczna
w rodzinie nie przebiega jednokierunkowo (tj. od rodzicéw do dzieci). Joseph
Kotarba na podstawie swoich wieloletnich badan nad rola i znaczeniem rockn’rolla
w kulturze amerykarniskiej pokazuje proces wzajemnej socjalizacji (reciprocal sociali-
zation) w rodzinie. Rodzice, dzielgc sie z dzie¢mi swoimi muzycznymi fascynacjami,
wprowadzaja je w $wiat warto$ci wazny dla nich i ich pokolenia. Z kolei dzieci,
zapoznajac rodzicow z preferowana przez siebie muzyka, wprowadzaja ich w swdj
$wiat oraz pokazujg, co jest dla nich wazne. Dla rodzicéw ten proces zawiera
element nostalgiczny - przenosi ich do czaséw miodosci i pozwala ponownie
przezy¢ dziecifistwo. Natomiast dzieci na drodze wzajemnej socjalizacji moga lepiej
poznac swoich rodzicéw i w pewnym sensie sie z nimi utozsamic¢ (Kotarba 2018).
Gléwnym celem artykulu jest préba pokazania na konkretnych przyktadach, jak
muzyka pozwala tworzy¢ i podtrzymywac relacje pomiedzy rodzicami i dzie¢mi:
jakie sa strategie wykorzystywania muzyki w rodzinie - co faczy (tj. aktywnosci,
repertuar itd.), a co dzieli? Czy muzyka laczy tak samo z obojgiem rodzicéw,
czy moze wzmacnia wiez tylko z jednym z nich (por. Bihagen, Katz-Gerro 2000;
Bennett et al. 2009)? Co wiecej, istotne jest pokazanie relacyjnej sprawczosci dzieci:
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na ile przyjmuja wzorce i treéci proponowane przez rodzicéw, a na ile i jak mocno
probuja kontestowac te tresci i zaznaczac wlasng kulturowa autonomie? Ponadto
zréznicowanie profili spotecznych respondentéw (o czym szerzej pisze ponizej)
pozwala ustali¢, na ile pochodzenie spoteczne wpltywa na strategie wykorzystania
muzyki w zyciu codziennym badanych rodzin: czy rzeczywiscie jest tak, jak
to pokazuja ustalenia plynace z badar ilosciowych (np. Bourdieu 2005; Domariski
et al. 2022), ze w rodzinach o wyzszym statusie spolecznym muzyka odgrywa
wazniejsza role w codziennych interakcjach rodzinnych, a rodzice przywiazuja
wieksza wage do transmisji zwigzanych z nig wzorcéw kulturowych, anizeli
to sie dzieje w rodzinach o nizszym statusie spotecznym?

Metody i analizy

Modul jakoéciowy miat zasieg ogélnopolskii zostat zrealizowany jesienig 2021 roku
w formule online'. Jako podstawowa jednostke analizy przyjeto rodzine. Do udziatu
w badaniu zapraszano zaréwno malzenistwa, jak i osoby pozostajace w zwigzkach
partnerskich, ktére postrzegaly sie jako rodziny. Kazde studium rodziny skiadato
sie z wywiadéw indywidualnych (IDI) z partnerami i ich dzie¢mi (w wieku 8 lat
i wiecej) oraz wywiadu grupowego (FGI) ze wszystkimi cztonkami rodziny.
Rozwazania zaprezentowane w tym tekscie bazuja tylko na wywiadach indywidu-
alnych. Wywiady zostaty zrealizowane w formie audio-wideo, a nastepnie zostaty
przetranskrybowane z zachowaniem naturalnosci wypowiedzi respondentow.
Nastepnie gotowe pliki z wywiadami przeanalizowano z pomoca programu
komputerowego do analizy danych jakosciowych MAXQDA. Z zakodowanych
wywiadéw utworzono zestawienia tematéw i wypowiedzi, ktére umozliwity
analizowanie relacji wewnatrz rodziny, ale takze poréwnywanie rodzin miedzy
soba pod katem wybranych probleméw szczegétowych.

W pierwszej kolejnosci przeprowadzono wywiady z rodzicami. Rozmawiano
miedzy innymi o ich sposobach spedzania czasu wolnego, zainteresowaniach
muzycznych, pytano o ich dziecifistwo i okres mlodosci oraz o obecne zycie
rodzinne. Drugie w kolejnosci byly rozmowy z dzie¢mi. Dla mlodych respondentéw
przygotowano dwa warianty scenariuszy wywiadu. W przypadku mlodszych
dzieci (tj. ponizej 12 roku zycia) schemat rozmowy nie byl ustrukturyzowany, ale
bazowal on na zestawie ogolnych tematéw do poruszenia. Natomiast w przypadku
starszych dzieci (tj. 12 lat i wiecej) zagadnienia umieszczone w scenariuszu
nawigzywaly do wywiadu z dorostymi. Podczas realizacji badania dolozono
wszelkich staran, aby sytuacja wywiadu byla komfortowa dla mlodych respon-
dentéw (np. jeden z rodzicéw mégt towarzyszyé im podczas rozmowy). Zadbano

1 Analizy przedstawione w artykule opieraja si¢ na wynikach badania jako$ciowego zrealizo-
wanego w ramach projektu badawczego , Dystynkcje muzyczne. Gust muzyczny i stratyfikacja
spoleczna a proces ksztaltowania sie styléw zycia Polakéw” (kierownik: prof. Henryk Domariski).
Badanie byto realizowany w Instytucie Filozofii i Socjologii PAN w ramach grantu przyznanego
przez Narodowe Centrum Nauki (nr grantu UMO 2017/25/B/HS6/01929).
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miedzy innymi o to, aby dziecko (niezaleznie od wieku) samo decydowalo o swoim
udziale w projekcie.

Doboér konkretnych rodzin do badania obejmowat cztery kryteria. Po pierwsze,
rekrutowane byty rodziny, w ktérych osoby doroste wykazywaty zainteresowanie
muzyka (tj. aktywnie uczestnicza w kulturze muzycznej, a muzyka jest w ich zyciu
wazna). Jednym z celéw badania byla préba przesledzenia wzoréw transmisji
kulturowej, dlatego drugim bardzo waznym kryterium bylo posiadanie dzieci.
Ponadto aby moc przeéledzi¢ zréznicowanie badanych praktyk kulturowych,
do udzialu w modelu jakosciowym zaproszono przedstawicieli pieciu kate-
gorii spoleczno-zawodowych: tzw. elity kulturalne (tj. specjaliéci w zawodach
wymagajacych wysokich kwalifikacji zwigzanych z szeroko rozumiang kultura
oraz inne zawody menedzerskie i specjalistyczne); pracownicy umyslowi $red-
niego i nizszego szczebla (np. specjalisci sredniego szczebla w dziedzinie oswiaty
i kultury, pielegniarki, agenci ubezpieczeniowi, sekretarki, policjanci); wiasciciele
poza rolnictwem (tj. wlasciciele zakladow wytwoérczych i ustug materialnych,
niematerialnych i osobistych oraz wiasciciele sklepéw i placéwek handlowych);
robotnicy (np. brygadzisci, gérnicy, elektrycy, operatorzy maszyn, piekarze) oraz
rolnicy. Na etapie projektowania badania planowano, aby w badaniu wziely udziat
rodziny reprezentujace cztery profile spoleczne, tj. elity kulturalne, pracownicy
umystowi éredniego i nizszego szczebla, robotnicy i rolnicy. Wybér ten miat
gwarantowac zréznicowanie typ6éw rodzin i bazowat na podziale proponowanym
przez EGP - klasyczna i najbardziej rozpowszechniong w socjologii klasyfikacje
pozycji zawodowo-spotecznej (zob. Domarniski, Sawinski 1995). Niemniej wyniki
badania iloéciowego zrealizowane w ramach tego samego grantu pokazaty (zob.
Domarnski et al. 2021), ze konieczne jest dodanie wlascicieli poza rolnictwem,
gdyz praktyki kulturowe reprezentantéw tej grupy bardzo wyrézniaja sie na tle
pozostatych respondentéw. Czwartym kryterium byta wielkos¢ miejscowosci.
W badaniu wzieto udziat 40 rodzin, po 8 z kazdego profilu. Lacznie w wywia-
dach wzielo udziat 80 dorostych i 43 dzieci. Wéréd najmtodszych respondentéow
wiekszos¢ stanowily osoby w wieku 12 lat i wiecej.

Charakterystyka rodzinnych praktyk muzycznych

Na poczatku warto przyjrzec sie temu, w jakie praktyki muzyczne najczesciej
angazuja sie badane rodziny. W ich opowiesciach na pierwszy plan zdecydowanie
wysuwalo sie¢ wspoélne stuchanie muzyki: ,Z najmtodszym stuchamy B.B. Kinga,
moéwi na niego «Pan gitara», tak mowi na niego, jak chce postuchaé. To nie jest
tak, ze non stop tego stucha, ale jak sie zapytam go, czy chce postuchad, to zawsze
chetnie postucha. (...) Czesto stuchamy z dzieciakami Deep Purple, czyli Smoke
on the water, to jest takie w miare rytmiczne i dobrze sie stucha” (DZC_NS_M?).

2 W celu zapewnienia lepszej ochrony anonimowosci respondentéw konkretne cytaty opa-
trzono identyfikatorami zbudowanymi w nastepujacy sposob: inicjaty badacza/badaczki_profil
rodziny_typ respondenta. Profil rodziny: EK - elity kulturalne; W - wlasciciele; NS - pracownicy
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W zasadzie stuchanie muzyki jest czynnoscig, ktéra zdominowata kontakty
Polakéw z muzyka (GUS 2020: 16-19), ale tym, co zdecydowanie wyréznia naszych
respondentow, jest stuchanie przede wszystkim samodzielnie wybranej muzyki,
podczas gdy w przypadku ogétu Polakéw najczestsza forma stuchania muzyki
jest korzystanie z radia (Domanski et al. 2021: 60-74). Badane rodziny bardziej
Swiadomie wyszukuja muzyki. Jest to szczegdlne widoczne w wypadku wyboru
repertuaru do wspélnego stuchania - czesto rodzice z duzym namysltem wybieraja,
co zaproponowac dzieciom: ,Czesto z plyt, rzadziej z radia. Moi rodzice maja
bardzo duzo plyt, wiec jak jedziemy samochodem, zawsze stuchamy muzyki. Albo
jak sprzatamy czy co$, to mdj tata czesto puszcza wtedy jakas muzyke i stuchamy
wspoélnie” (WR_ROB_D). Inna mioda rozméwcezyni przyznaje, ze u niej w domu:
»muzyki stuchaja wszyscy. Najczesciej wilaczaja ja rodzice, ale nie ma problemu,
zeby zmienic, jesli co$ mi si¢ nie podoba. Ja nieraz pokazywatam rodzicom muzyke,
ktorej ja stucham i im si¢ podobato. Tez lubie, kiedy tata wlgcza Metallike, albo
mama rézne przeboje i swoje ulubione piosenki” (KK_W_D).

W wigkszosci przypadkow czeste stuchanie muzyki cata rodzing jest dosé
trudne - wynika to z niemozno$ci pogodzenia obecnosci i dostepnosdci w tym
samym czasie wszystkich czlonkéw rodziny. Poza tym z narracji respondentéw
wylania sie obraz wspdlnego stuchania muzyki jako aktywnosci towarzyszacej
innym czynnoéciom. Zdecydowanie najczesciej rodziny stuchaja muzyki w samo-
chodzie, ale takze podczas wykonywania r6znych obowiazkéw domowych,
zwlaszcza sprzatania: ,,albo w weekendy, kiedy tata odpala swoja piosenke i razem
sprzatamy dom” (JRI_W_D).

Miejscem sprzyjajacym rodzinnym kontaktom z muzyka jest samochéd.
Jak przyznaja respondenci, duzo czasu spedzaja na podrézowaniu. Dojazdy do
placéwek edukacyjnych i powroty z nich, jazda na zakupy, odwiedziny u rodziny
i znajomych czy wreszcie krétsze i dtuzsze wyjazdy i wyprawy poza miejsce
zamieszkania stanowia istotny element stylu zycia badanych os6b. Wiekszos¢
wymienionych czynnosci odbywa sie z wykorzystaniem samochodu: , Jak jezd zimy
samochodem, (...) bo bardzo czesto cérka ze mng jezdzi, praktycznie 90% moich
podroézy to jest wiasnie w jej towarzystwie, wiec ona staje sie takim poktadowym
didzejem, i to ona tam przerzuca te kawatki, chociaz bardzo czesto jest tak, moze
tam poza matymi wyjatkami, Ze ta muzyka na jej i na mojej playliscie jest powielona”
(KS_EK_K). W nattoku innych obowiazkéw wspdlna podréz samochodem daje
rodzinie przestrzen do bycia razem i dzielenia si¢ swoimi zainteresowaniami.
Troche tak jakby samochéd przenosit ich w inny wymiar, poza biezace sprawy
i obowiazki, dajac im chocby chwile, aby zatrzymac sie¢ nad wspélnymi sprawami:
»corka wlasnie lubi muzyke i zawsze, jak jezdzimy samochodem, to musi by¢ albo
jakas plyta przygotowana, troche moich, troche jej, o to sobie wilaczamy, i czasami
nic nie méwimy, tylko stuchamy” (AR_EK_K).

umystowi éredniego i nizszego szczebla; ROL - rolnicy; ROB - robotnicy. Typ respondenta:
M - mezczyzna/ ojciec; K - kobieta/ matka; D - dziecko.
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W poréwnaniu ze stuchaniem inne aktywnosci muzyczne sa zdecydowanie
mniej popularne. Respondenci przyznaja, ze zdarza im si¢ uczestniczy¢ razem
w koncertach czy innych plenerowych wydarzeniach muzycznych, ale dzieje sie
to rzadziej niz kiedys. Z jednej strony wspdlne wyjécia na koncerty utrudnia praca
zawodowa rodzicéw. Na przyklad rolnicy zwracaja uwage, ze wzmozona ilos¢ pracy
w gospodarstwach w okresie wiosny i lata zbiega si¢ z sezonem festiwalowym
i koncertowym. Zbieznos¢ tych wydarzen czesto utrudnia im udziat w imprezach
kulturalnych. Z drugiej strony dorosli respondenci przyznajg, ze nieraz niematym
problemem jest pogodzenie rozbieznych zainteresowar poszczegélnych cztonkéw
rodziny w ramach jednego wydarzenia muzycznego: ,Nasze cérki nie interesuja
sie¢ muzyka dawna i to... niechetnie chodza na nasze koncerty. (...) Muzyka
jazzowa tez ostatnio si¢ nie sprawdzila, wprawdzie poszliémy we czworo, ale
nie zostaly na drugim koncercie. Czasami chodzimy razem do teatru. Tutaj juz
predzej osiaggamy konsensus” (DZC_W_K). Problem z pogodzeniem odmiennych
upodoban wystepuje takze u innych rodzin: ,Na koncerty to ciezko. Juz dawno nie
bylismy nigdzie razem. BylisSmy kilka lat temu w operze na Dziadku do orzechow,
taka mieliSmy wyprawe rodzinna, ale do filharmonii raczej nie sa zbyt chetni.
Kiedys prébowali$my nawet zorganizowac jakies takie, ze raz w miesiacu gdzie$
tam bedziemy sobie chodzi¢, ale to sie nie sprawdzilo. (...) Chcielismy - tak. Ale
jakos to sie nie udato nam. Nie udato sie tego zrealizowaé” (ANK_NS_K).

W opowiesciach wielokrotnie pojawiaja si¢ nostalgiczne wspomnienia z prze-
sztosci, glownie odnoszace sie do okresu, gdy dzieci byly mlodsze, kiedy czesciej
udawalo im sie rodzinnie wybra¢ na jakis koncert czy nawet pojecha¢ na drugi
koniec Polski na festiwal muzyczny. To zjawisko mozna zaobserwowac na przyktad
w rodzinie o profilu robotniczym mieszkajacej w matym miescie w wojew6dz-
twie wielkopolskim. Rodzice z duzym entuzjazmem opowiadaja o tym, jak ich
obie corki juz jako male dziewczynki (obecnie maja 14 i 16 lat) jezdzily z nimi
co roku na festiwal muzyki gotyckiej Castle Party, ktory odbywa sie na zamku
w Bolkowie (wojew6dztwo dolnoslaskie): ,Z zona sie czesto Smiejemy, Ze czujemy
sie zawiedzeni, bo one faktycznie przez ile$ lat jezdzitly z nami na Castle Party,
mlodsza miata chyba péltora roku, jak byla pierwszy raz, i ze cale nasze starania
spelzly na niczym, bo znaty tam tyle zespol6éw, tyle piosenek, po angielsku $pie-
waly nieraz” (WR_ROB_M). Cho¢ nastoletnie juz cérki interesuja sie teraz inna
muzyka, z sympatia wspominaja tamte czasy: ,Podobalo mi sie na nich. Dosy¢
czesto jezdzitam przebrana, bo jest to taki festiwal, gdzie si¢ przebieraja tak troche
gotycko. (...) Wiadnie zastanawiam sie, czy jeszcze pojechatabym na festiwal.
Chociaz stucham juz innej muzyki, to tez jest dla mnie takim wspomnieniem,
to byto takie wakacje, ze zawsze co roku tam jezdzitam, to bylo dla mnie bardzo
naturalne” (WR_ROB_D).

Respondentom bardzo rzadko zdarza sie razem muzykowag, to jest razem
$piewac lub grac¢ na instrumentach (lub wykonywac tacznie obie te czynnosci).
Podobnie jak w przypadku uczestnictwa w wydarzeniach muzycznych, obecnie
jest im trudno wygospodarowacé na to czas. Czesto wspdélne muzykowanie
ogranicza sie do zaspiewania kilku koled na Boze Narodzenie: ,Moze w $wieta
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kolede jedna si¢ zaspiewa, ale to tez wymaga tyle samozaparcia, ze to jest dramat.
(...) Jako$ zadne z nas nie zostalo obdarzone darem muzycznym i nikt nie ma
glosu stowika, wiec tak bardziej sie §piewa nie dla przyjemnosci, tylko moze dla
tradycji” (ANK_NS_D1). Mimo zZe nasi respondenci to osoby muzycznie aktywnie,
to trzeba zaznaczy¢, ze ich podejscie do wspdlnego muzykowania nie odbiega od
tendencji obserwowanej u ogotu Polakéw (Biatkowski et al. 2014: 61-68).

Punkty wspolne i obszary napiec¢

Tym, co zwraca uwage w narracjach respondentéw, jest che¢ umuzykalniania swych
dzieci: ,Wydawatlo mi sig, ze nalezy stucha¢ muzyki powaznej i si¢ naczytatam
o tym, i kupitam kilka ptyt, i stuchatam tej muzyki, nie do korica byfam momentami
do niej przekonana, ale stuchatam, bo przeczytatam, ze tak nalezy, ze dzieci beda
sie lepiej rozwijaty, Ze to ma ogromny wplyw, ze dziecko styszy, no i ktadac sie do
t6zka, wlaczatam Bacha, Straussa, teraz mi si¢ oczywiscie to wszystko tam miesza,
ale puszczatam ta muzyke, i jak oni byli mali, i to jest wazne” (ANK_ROL_K).
Proces ten jest widoczny we wszystkich typach rodzin, choé najwyrazniej jest
dostrzegalny u elit kulturalnych i wascicieli. Dla tych dwdch typéw respondentéw
kwestie muzyczne stanowig istotny element catoksztaltu procesu wychowania
potomstwa. W ich wypowiedziach (spontanicznie, bez dopytywania) czesto
pojawia sie watek proponowania dziecku wartosciowej (zdaniem rodzica) muzyki
do stuchania, zacheta $piewania do gry na instrumencie czy proponowanie
wspoélnego uczestnictwa w wydarzeniach muzycznych. Jednak tym, co zwraca
uwage, jest odmienne podejscie do umuzykalniania dzieci przez te dwie grupy.
Przedstawiciele elit kulturalnych przykfadaja do wymienionych aktywnosci wielka
wage, ale w ich opowiesciach widoczne jest dos¢ zachowawcze podejécie - pewne
treéci i zachowania muzyczne trzeba przekazywac dzieciom, bo tak po prostu
powinno sie robi¢. Przekonanie o istnieniu jakiego$ kanonu kulturowego, ktory
dotyczy nie tylko muzyki, ale szerszego spektrum aktywnosci kulturowych,
pojawia sie¢ w wypowiedziach wiekszosci dorostych respondentéw z tej grupy.
W zwiazku z tym rodzice deklarujg, ze staraja sie pilnowac tego, co dziecko czyta,
czego stucha, co oglada: ,Ja chcialabym pokazac jej jak najwigksza ré6znorodnosc
$wiata. Zeby p6zniej sama mogla sobie wybraé, w ktora strone chce péjsé, co jej
sprawi przyjemnos¢, co bedzie lubita, czego nie. Chociaz, nie powiem, bede ja
strzegta przed disco polo, to na pewno. Uwazam, ze to robi krzywde w glowie
[smiech], przynajmniej moim zdaniem” (JRI_EK_K).

U wtascicieli na poziomie ogolnych deklaracji wida¢ podobne podejscie, co
u przedstawicieli elit kulturalnych, ale ci pierwsi angazuja sie w te dziatania
bardziej aktywnie. Uczestnictwo w kulturze muzycznej wraz z dzie¢mi nie jest
dla nich tylko kwestig transmisji wzoréw kulturowych, ale czyms, co sprawia im
ogromna przyjemnosc i jest okazja do wlasnego rozwoju. Ponadto w narracjach
rodzicéw akcent mocno potozony jest na podazanie za dzieckiem, na wstuchiwanie
sie w jego potrzeby i fascynacje. Méwia oni bardziej o ,zarazaniu si¢ muzyka”
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czy ,inspirowaniu si¢ nawzajem” niz o takim schematycznym przeptywie tredci
z rodzica na dziecko.

Reprezentanci wszystkich typéw badanych rodzin dziela si¢ z dzie¢mi swoimi
muzycznymi pasjami. W wiekszosci przypadkéw deklaruja, ze staraja sie dziatac
subtelnie, aby nie narzuca¢ dzieciom niczego silg. Jedna z takich rodzin jest
malzenistwo z dwdjka dzieci (syn 14, a coérka 16 lat) z Warszawy. Oboje rodzice
zafascynowani sg muzyka (gtéwnie klasycznym rockiem i muzyka z lat dziewiec-
dziesigtych), a tata grywa czasem na gitarze. Juz od najmlodszych lat prébuja
przekazac dzieciom swoje zainteresowania: ,My oboje jestesmy wielkimi fanami
Davida Bowie, jakby niezaleznie od siebie. I nasz syn, jego pierwsze stowo to byto
«Vida Bota». (...) do dzisiaj zna wszystkie piosenki i tak dalej. Wiec to jest Smieszne,
Ze jestesmy trzema pokoleniami. Ale na przyklad z cérka stucham bardzo duzo
Bjork. Ja jej pokazatam Bjork strasznie dawno temu juz, i wiedzialam, ze bedzie
jej sie to podobac” (JK_W_K). Cérka potwierdza, ze odkad pamieta, oboje rodzice
bardzo angazowali sie w jej wychowanie muzyczne. Obecnie jej zainteresowa-
nia poszly w troche inng strong, ale docenia to, co mama z tata jej przekazali.
Jednoczesnie dodaje, ze z jej obserwacji wynika, ze rodzice wiekszy wptyw
mieli na gust jej brata: ,A tak, przypomniato mi sie, ze mam brata playliste i na
niej jest wlasnie, pamietam, ze jest na niej David Bowie i Shakira” (JK_W_D).
Rodzice zdaja sobie sprawe z tego, ze corka idzie troche inng muzyczna droga
niz reszta rodziny. Akceptuja to, bo zalezy im, aby cérka sama decydowata o tym,
co jest dla niej wazne. Jednoczesnie angazuja sie w jej zainteresowania i starajq
sie jej w tych poszukiwaniach towarzyszy¢: ,Ma samodzielne zycie muzyczne,
tylko mnie to interesuje, to jej samodzielne zycie muzyczne i tez czasem z glebi
mojego doswiadczenia, ze tak powiem, potrafie wydoby¢ cos, co ja zainteresuje
(--.). Ja probuje za nimi podazaé¢ czasem i ogladamy razem musicale, ktére ona
znajduje gdzies w Internecie, a ja jej pokazuje te musicale, ktére ja znam, ktére
ja pamietam z dziecifistwa czy z mlodosci, ktérych ona czasami nie zna, takie
z lat siedemdziesiatych, ktére poznatem, jak miatem kilkanascie lat” (JK_W_M).

Co wazne, przeptyw muzyki w rodzinie zachodzi takze na linii dzieci-rodzice.
Wielu dorostych przyznaje, ze ich dzieci czesto dzielg sie z nimi swojg muzyka.
Jako przyklad mozna przywotac rodzine z dwojgiem dzieci (syn ma 12 lat, a cérka
16 lat) z Warszawy. Mloda respondentka charakteryzuje swoich rodzicéw jako
ludzi, dla ktérych muzyka jest bardzo wazna - duzo o niej méwig, duzo stuchaja,
chetnie dzielg si¢ muzyka ze swoimi dzie¢mi: ,Tata stucha wiecej ciezszego
metalu, a jego ulubionym zespolem jest Metallica. Duzo zawsze nam opowiadat
o Metallice i w sumie mi sie to podoba. Mama stucha réznej muzyki, ale tez
poswieca jej duzo uwagi i chetnie o niej rozmawia. Czasem moge do niej podejs¢
i zapytad, czy coé zna. Wlaczam jej piosenke, ktéra mi sie wyjatkowo podoba, a ona
mowi, ze zna. W druga strone jest tak samo” (KK_W_D). Jednoczesnie rodzice
daja jej duzo przestrzeni na wlasne dziatania muzyczne i szanuja jej samodzielne
wybory. Zapytana o to, czy rodzice zachecali ja do réznego rodzaju aktywnosci
muzycznych, odpowiada tak: ,Obydwoje, ale nigdy mnie nie zmuszali. Tak jak
moéwitam, uczylam sie graé¢ na pianinie, ale nie widzialam w tym sensu, wiec
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przerwalam i nie bylo z tym problemu” (KK_W_D). W trakcie rozmowy ojciec
przyznaje, ze corce nieraz udalo sie przekona¢ go do nowych artystéw. Opisuje
to na przykltadzie rapera Maty: ,Moja corka jest fanka ostatnio Maty. Tutaj troche
mnie przekabacita, bo Mata nawet zagrat duzy koncert na Bemowie, w Warszawie.
Chyba byto z 40 tysiecy ludzi. (...) Obejrzatem i chtopak mnie przekonat do siebie
pod katem [tego], co tworzy, tego, jak tworzy, tego, ze jest w tym wszystkim
kreatywny, jest zdolny” (KK_W_M). Opisany przyklad przeptywu muzyki od
dziecka do rodzica jest o tyle ciekawy, ze doskonale widag, jak ojciec (fan rocka
i metalu) liczy sie ze zdaniem cérki (mitoéniczki rapu) i stwarza jej przestrzen do
swobodnego wyrazania si¢ poprzez muzyke.

Momenty dzielenia si¢ z rodzicami swoja muzyka sa najczesciej tymi sytu-
acjami, ktére odstaniaja punkty sporne pomiedzy poszczegélnymi czlonkami
rodziny. Co ciekawe, zdecydowanie wiecej krytycznych uwag pod adresem muzyki
preferowanej przez dzieci wyrazaja rodzice z rodzin o profilu robotniczym.
W pozostatych czterech typach rodzin tego typu glosy pojawiaja sie rzadziej
i zazwyczaj sa bardziej stonowane. Kiedy rodzice opowiadaja, co im sie w muzyce
wybieranej przez dzieci nie podoba, zwracaja uwage przede wszystkim na dwie
kwestie. Po pierwsze, nie odpowiada im to, ze stuchana przez dzieci muzyka
zawiera wulgaryzmy i opisy nieakceptowanych spotecznie zachowan (np. prze-
moc). Ta uwaga odnosita sie przede wszystkim do polskiego rapu: ,,Natomiast
teraz dzieci moje przemycajq mi taki hip hop polski. Niestety, tam bardzo duzo
przeklinaja i to mnie troche razi” (KK_W_K). Niektérzy respondenci (szczegol-
nie sposréd robotnikéw) ostro wypowiadaja sie o tej muzyce, uzywajac takich
okreslen jak ,prymitywna”, ,beznadziejna” czy ,debilna”. Nie podobaja im sie
zaréwno jezyk uzywamy przez polskich raperéw, jak i propagowane w tych
utworach wartosci (np. pogon za pieniedzmi czy nadmierne skupianie si¢ na
dobrach materialnych).

Po drugie, czesci rodzicéw przeszkadza to, ze ich dzieci wybieraja muzyke
typowo rozrywkowa, ktéra jest tatwa w odbiorze i nie niesie ze soba zadnych (ich
zdaniem) wartoéciowych treéci. O jaka konkretnie muzyke chodzi? W pierwszej
kolejnosci wspominajg o hitach muzyki popularnej, o zagranicznych artystach,
ktérzy zdominowali polskie rozglosnie radiowe, ale najwiecej krytycznych uwag
kieruja pod adresem réznego rodzaju influenceréw: ,Dla mnie to nie jest nic
muzycznie. To sa dwuminutowe kawatki o imprezach, o pienigdzach. On sobie
czasem puéci taka jedna glupia piosenke (...). Tam kole$ $piewa, ze «nie mam
szmalu, ale mam plan, bede ja mial»” (KS_W_K). Podobnie jak w przypadku
niektérych utworéw rapowych, rodzicom nie podoba si¢ nadmierne eksponowanie
konsumpcyjnego stylu zycia. Ponadto badani rodzice nie do korica rozumieja
fascynacje (szczegodlnie corek) koreariskim popem: ,jakis kosmos dla mnie. Jestem
wyrozumialy muzycznie (...). To bylo za duzo dla mnie” (WR_ROB_M). Dorosli
nie do korica rozumieja estetyke tego typu muzyki - wydaje im sie sztuczna
i kulturowo obca. Niektérzy traktuja fascynacje mlodziezy koreaniskim popem
jako chwilowa mode i wskazujg analogiczne trendy z przesztosci: ,O, wlasnie taki
zespol koreariski jakis ostatnio (...). Jak kiedys byt taki Tokio Hotel, taki zesp6t
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dawny, dawno, kiedys to si¢ tam wiem, ze mlodziez [si¢ o niego] zabijala, a teraz
jakis$ koreanski ustyszalem, tez stuchata” (JRI_ROB_L_M).

Mimo pojawiania si¢ trudnych sytuacji i istnienia kwestii spornych wiekszos¢
rodzicow stara sie wspierac zainteresowania muzyczne potomstwa. Na przyktad
w rodzinie robotniczej mieszkajacej w miescie Sredniej wielkosci w wojewodztwie
podkarpackim rodzice majg ambiwalentny stosunek do preferencji muzycznych
swojej corki (12 lat). Ciesza sie, ze cérka pokazuje im muzyke, ktora sie interesuje,
a czes¢ repertuaru nawet im sie podoba: ,Ma jakie$ swoje utwory, to sie tam
stucha puszcza co$, ona tez jako mtoda osoba wprowadza troche takiej nowej,
$wiezej muzyki, choéby nawet «Ekipa», ja bym tam tego nigdy w zyciu nie wla-
czyl, ajednak N. mowi, Ze jest to fajna muzyka, zebym z nig stuchat, to zaczeta
wlgczac i jednak ona tez wprowadza takie co$, ze jednak czlowiek tez zaczyna
faktycznie stucha¢ innej piosenki i tez si¢ dobrze tego stucha” (DP_ROB_M).
Jednak sa artysci, ktérzy rodzicom niespecjalnie pasuja: ,Na poczatku zaczetam
stucha¢ Cleo, no oni juz sie przyzwyczaili, Ze to moja idolka, i tak dalej, ale na
poczatku stuchatam jednej piosenki, to tata juz musiat wiaczy¢ (...). Miatam
plyte, ijakjechalismy, to ta ptyte zawsze wiaczatam, tata sie kiedys wkurzyt, ze
on juz nie chce tego stucha¢” (DP_ROB_D1). Oboje rodzice przyznaja w trakcie
wywiadu, ze cérka jest bardzo ,zafiksowana” na punkcie Cleo i momentami
ich ta muzyka wrecz ,katuje”. Cho¢ ojciec szybko sie reflektuje, ze ta sytuacja
ma jednak swoje korzysci - cérka ma problemy zdrowotne i wydaje sie, ze
czeste obcowanie z ulubionymi artystami bardzo jej stuzy: , Troche rehabilitacji
i przyjemnosci, bo mozna powiedzie¢, ze jest to przyjemne z pozytecznym, bo
ona tez stuchajac muzyki, na pewno troche tak sie relaksuje, jak kazdy cztowiek,
ale z drugiej strony tez ona sie rehabilituje i tez zaczyna lepiej stysze¢, bo te
dzwiegki jednak docieraja do tego ucha, do tego urzadzenia procesora i jednak
to jej tez duzo pomaga, dlatego mowie, ze jest to przyjemne z pozytecznym”
(DP_ROB_M).

Dzieci (zwlaszcza te starsze) przewaznie widzg i doceniajq te proby ,,oswajania”
przez rodzicéw ich muzyki: ,Stucham K-popu; mimo ze moi rodzice stuchaja
rocka, metalu, to totalnie posztam w inng strone. (...) Na poczatku im chyba nie
moéwitam. Jako$ tak nie bylo okazji. Wyszlo to nagle, w sumie troche sie zdziwili,
ale tez jako$ to przyjeli, bo sami, jak byli mlodzi, to tez r6znq muzyke stuchali,
troche tez inng od swoich rodzicéw, wiec dla nich to byto naturalne takie. Sie
przyzwyczaili do tego, ze czesto albo sobie glodno stucham muzyki, jak odrabiam
lekcje albo co$, i tez raczej im to nie przeszkadza” (WR_ROB_D).

Poza opisana powyzej otwartosciag wobec preferencji dziecka innym przejawem
wspierania rozwoju muzycznego dziecka jest chodzenie na koncerty waznych dla
niego wykonawcow, za ktérymi rodzice nie przepadaja. W rodzinie mieszkajacej
w malym miescie w wojewodztwie lubelskim to tata jest ta osoba, ktéra chodzi
z corka (18 lat) na koncerty. Mimo ze zaréwno on, jak i cérka stuchaja podobne;j
muzyki (rock), to artysci, ktérych preferuje cérka, nie za bardzo mu sie podobaja.
Jednak widzi, ile to dla cérki znaczy, i docenia to, ze ona sie tak bardzo angazuje
w muzyke, dlatego wielokrotnie zgadzat sie, aby p6js¢ na wybrane przez nig
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koncerty. Respondent przyznaje, ze nie chodzi tutaj tylko o kwestie opieki (czes¢
wydarzen jest przeznaczona tylko dla widzéw pelnoletnich), ale takze o dawanie
cdrce poczucia, ze rodzic widzi i wspiera jej zainteresowania. Przyznaje, ze te
wspolne wyjazdy (najdalszy do Warszawy) nie tylko zblizyly go do corki, ale sam
odkryt, Ze mimo swoich poczatkowych obaw ostatecznie dobrze bawil sie na tych
koncertach: ,No niektdre rzeczy ja jestem spokojnie w stanie zaakceptowac. (...)
Zdarzalo sig, ze ja bylem chyba najstarsza osoba na tej sali. Bawitem si¢ catkiem
niezle” (DP_EK_M).

Matka, ojciec czy moze oboje?

W kazdej rodzinie dynamika relacji miedzy jej cztonkami uklada si¢ wedlug
innego schematu. Tym, co wyréznia poszczegélnych rodzicow pod wzgledem
wplywu muzycznego, jest ich szczegdlny styl rodzicielski, na ktéry skladaja sie
miedzy innymi przyjete przez nich cele wychowawcze, stopieri zaangazowania
czy ogoblne przekonania na temat miejsca dziecka w rodzinie, na przyklad stopnia
jego autonomii i zaleznosci (McPherson 2009). W zwigzku z tym warto przyjrzeé
sie temu, jak w badanych rodzinach ukladaja sie relacje muzyczne dzieci z kazdym
z rodzicéw z osobna.

Gdyby koricowe wnioski formutowane byly tylko na podstawie rozméw
zrodzicami, trudno bylo by jednoznacznie stwierdzi¢, ktéry z rodzicoéw ma wiekszy
muzyczny wplyw na dzieci i ktéra z wiezi opartych na muzyce (tj. z matka czy
z ojcem) jest silniejsza. Jesli jednak uwzglednimy w analizach wywiady indy-
widualne z dzieé¢mi, obraz dynamiki muzycznych relacji wewnatrz rodzinnych
robi sie bardziej ztozony. Okazuje sie, ze mlodzi respondenci czesciej wskazujg
ojca jako osobe kluczowa w ich kontaktach z muzyka: ,Bardziej tata. (...) To tata
w sumie pokazal mi wlasnie dobra muzyke” (KS_NS_D). Jednak ta prawidlowos¢
nie pojawia sie z tq sama czestotliwosciach we wszystkich typach rodzin. Domi-
nacja ojca jest bardziej widoczna w rodzinach typu elity kulturalne, wtasciciele
i pracownicy umystowi éredniego i nizszego szczebla: ,Tata czesto co$ puszcza,
playlista i tam sg ogo6lnie fajne rzeczy, wigc mozna postuchad. (...) Tata bardziej
na pewno od mamy mi si¢ wydaje, bo tata ma tam plyty jazzowe” (DZC_W_D).
Z kolei w rodzinach rolnikéw i robotnikéw dzieci troche czesciej wskazuja mame
jako osobe, z ktéra maja silniejsza wiez muzyczna: ,Chyba mama bardziej poswieca
uwage muzyce. (...) Dla taty moze lecie¢ wszystko w radiu, jak ma ciekawsze
zajecie, to radio gra w tle, a mama, jak co$ ustyszy, co sie jej spodoba, to poglosni.
Stad uwazam, ze moze bardziejmama” (ANK_ROL_D). Skad te r6znice wplywow
rodzicielskich pomiedzy poszczegélnymi grupami rodzin? Materiat empiryczny
dostarcza dwo6ch odpowiedzi. Po pierwsze, jak relacjonuja dzieci, w rodzinach
o profilu robotniczym i rolniczym ojcowie duzo pracuja i czesto nie ma ich
w domu. Natomiast matki (nawet jesli pracuja zawodowo) sa bardziej dostepne
i moga wiecej uwagi poswieci¢ na budowanie relacji z potomstwem. W zwigzku
z tym ich wplyw muzyczny jest przez dzieci bardziej zauwazalny.
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Druga interpretacja odwoluje sie do specyfiki zbierania danych w ramach
omawianego projektu. W wiekszosci badanych rodzin jest wiecej niz jedno
dziecko. W toku realizacji badania nie zawsze udalo sie przeprowadzi¢ wywiad
indywidualny z wiecej niz jednym dzieckiem (np. dlatego ze potomstwo byto za
mate lub po prostu nie chciato uczestniczy¢ w badaniu). W zwigzku z tym jest
mozliwe, ze obraz muzyczny relacji z matka i ojcem wydaje si¢ przez to momen-
tami zbyt jednostronny. W przypadku rodziny o profilu wiasciciele z Warszawy
udalo sie porozmawiac z obojgiem dzieci. Starsza cérka deklaruje, ze ma lepszy
kontakt muzyczny z tata: , Dzieki mojemu tacie zaczetam stuchac tez takiej muzyki,
jak teraz stucham. Polecil mi kapele Megadeath, ktéra mi sie¢ bardzo podobata
i razem stuchaliémy tego bardzo duzo” (DZC_W_D1). Natomiast mtodsza czuje
sie bardziej zwigzana z mama: ,Z mama podzielamy podobny gust muzyczny,
dlatego z mama raz na jaki$ czas wymienimy sie tym, co si¢ nam spodobato”
(DZC_W_D2). Przywolany przyklad pokazuje, ze sposob realizacji badania moze
do pewnego stopnia zaburzaé rekonstrukcje pelnego obrazu badanego zjawiska.

W tym miejscu wartym odnotowania zjawiskiem jest strategia wykluczania
jednego z rodzicéw ze wspoélnej relacji muzycznej. Chodzi tutaj o sytuacje, w ktdrej
swiadomie wylacza si¢ matke lub ojca z relacji drugiego rodzica z dzieckiem
(Davidson, Borthwick 2002). Nie jest to czeste zjawisko. Zazwyczaj przybiera
tagodne formy, na przyklad ojciec i cérka lubig stuchac razem disco polo, a mamie
to nie odpowiada, wiec w tej konkretnej sytuacji nie angazuje si¢ ona w interakcje
rodzinne. Jednak wéréd badanych rodzin zdarzaly sie tez przypadki bardziej
radykalnego wykluczania. Jako przyktad mozna podac rodzine z wojewddztwa
pomorskiego o profilu elity kulturalne, w ktérej mama z cérka (10 lat) maja silng
wiez muzycznag, a tata pozostaje na uboczu tej relacji. ,My mamy jakies takie
porozumienie dusz - méwi z ekscytacjg matka - (...) ze to jest jakas nieodcieta
pepowina. Nie jest to tego typu zjawisko, ale jest to niesamowicie silna wiez taka
majaca swoje plusy i minusy, bo ona bardzo silnie moje emocje odczuwa, ja jej
i z ta muzyka to w sumie tak zawsze bylo. (...) ona tam miata moze z pie¢-szes¢
lat, bardzo ja interesowalo to, czego ja stucham wtlasnie na tej playliscie (...).
Widag, ze to nie jest po to, zeby mi sprawic¢ przyjemnoé¢, tylko jej autentycznie
to sie podoba i to tez jest plus moze taki, ze wiaénie dzigki temu na przykiad
idziemy w najblizszym czasie na koncert Sanah, gdzie nie ide na ten koncert
zmusu, tylko rzeczywiscie podobajg mi si¢ kawatki tej dziewczyny” (KS_EK_K).
Coérka potwierdza stowa mamy: ,Jak mama slucha takiej piosenki, my lubimy
te same, na przyklad teraz tez lubie taka piosenke Me! me! me!, to jest piosenka
z «Just Dance» ija z mama stucham Sanah” (KS_EK_D). Mioda respondentka bez
problemu przywoluje wspélnych ulubionych wykonawcéw i opowiada o wielu
wspoélnych muzycznych doznaniach. Wida¢, ze ja bardzo cieszy i jest dla niej
wazne to, ze mama tak bardzo angazuje sie w jej muzyczne poszukiwania. Z kolei
ojciec réwniez interesuje sie muzyka. Cérka w pewnym momencie méwi nawet,
ze kiedy poréwnuje rodzicéw, to wladnie on jest tg osoba, dla ktérej muzyka jest
wazniejsza. W relacjach z cérka na pewno nie pomaga to, ze ojciec interesuje si¢
inng muzyka niz reszta rodziny (panie wolg pop i muzyke taneczng, a on stucha
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metalu i rocka). Gdy opowiada o wspdlnych podrézach samochodem i stuchaniu
muzyki, daje sie wyczué, ze czuje sie troche wyizolowany czy pominiety. Niemniej
trzeba zaznaczy¢, ze tata szuka innych, pozamuzycznych obszaréw do budowania
relacji z cérka: , A teraz to najczesciej ogladamy rézne rzeczy w telewizji. Coraz
czeéciej chodzimy z cérka na fajniejsze filmy. ByliSmy na przyktad na tej Cruelli,
co moze nie jest odpowiednie do wieku, ale w piatek ide teraz z cérka na Bonda.
A ostatnio bylem nawet na Psim Patrolu” (KS_EK_M).

Niewatpliwie wplyw obojga rodzicow stabnie w obliczu wzrostu znaczenia
réwiesnikéw w zyciu ich dzieci. Jest to szczegolnie widoczne u starszych dzieci,
ktoére duzo méwig o znaczeniu znajomych w ich codziennych kontaktach z muzyka:
~Mam dwoch kolegow takich. Kupe lat si¢ znamy i sie trzymamy razem. Mamy te
same zainteresowania. (...) Muzyki to tez raczej tego samego typu stuchamy. Co$
tam mamy ze soba, z ta muzyka, ze stuchamy razem i lubimy ja po prostu. (...) po
prostu ten sam gatunek i lubimy stucha¢ tych piosenek” (JRI_ROB_D). Rodzice
zdaja sie by¢ z tym raczej pogodzeni. Wiedza, ze tak juz musi by¢, bo znaja ten
proces z okresu wiasnej mtodosci: ,Obydwie dodatkowo zaczely z tym koreariskim
popem, co mysle, ze wynika tez z tego, ze gdzie$ tam maja kolezanki, ktére tego
stuchaja i w gronie znajomych, wiec mysle, Ze to tez gdzie$ na tym etapie ludzie
zaczynaja si¢ dobiera¢ troche, moze wilasnie jednak to towarzystwo ma troche
wplyw na to, czego sie stucha. Ja tez tak uwazam, ze tak bylo w moim przypadku
i mysle, ze w ich przypadku jest podobnie, ze jakas kolezanka czego$ stucha,
postuchala, spodobalo sie i si¢ wkrecily w to” (WR_ROB_K). Tym, co poniekad
uspokaja rodzicéw i pozwala im ze spokojem patrzeé na dalszy rozwéj muzyczny
swoich dzieci, jest przekonanie, ze to, co potomstwo wyniosto z domu rodzinnego,
nadal stanowi mocny fundament ich gustu: ,Stuchaja réznych rzeczy. Oprocz tego
wspomnianego disco polo, to zostawiam im wolna reke. Tez przypominam sobie,
ze w szkole réznych dziwnych rzeczy sie stuchato. Bylo trzeba przynaleze¢ do
grupy i wszyscy stuchali podobnych rzeczy. Nie ma co za bardzo z tym walczy¢.
Te muzyczne zainteresowania przyjda same z czasem. Staramy sie im czasem
podrzucac jakies ciekawe kawalki, zeby sie chociaz ostuchaty. Mysle, ze Smoke
on the water Deep Purple, to, ze wszystkie dzieci znaja, wiedza, co to jest. Wazne,
zeby mialy podstawowq wiedze tego, co bylo i co moze by¢” (DZC_NS_M).

Dyskusja i gléwne wnioski

Przedstawione powyzej analizy pokazaly, Ze muzyka moze by¢ istotnym elementem
relacji wewnatrz rodziny. W przypadku badanych rodzin wyraznie widag¢, jak
muzyka je integruje i spaja - stwarza przestrzen do dzielenia sie swoimi pasjami,
do wymiany opinii, do bycia razem. Muzyka wydaje si¢ istotnym elementem
wspottworzacym tozsamosc rodzinny - dostarcza jej cztonkom swoistych ram do
moéwienia o tym, jacy sa, co lubig, co ich taczy, a co dzieli. Ponadto muzyka utatwia
wspdlne wykonywanie innych czynnosci. Ta estetyzacja zycia codziennego (Lash,
Urry 1994) z wykorzystaniem muzyki sprawia, ze podréz do szkoly, gotowanie czy
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sprzatanie zyskuje inny, gtebszy wymiar. Jednoczesnie wida¢ stabnacy potencjat
kontestacyjny muzyki (zob. Peczak 2005). Dla pokolenia dorostych respondentéw
muzyka byta jednym z kluczowych narzedzi kontestowania kultury i wartosci
swoich rodzicow. Natomiast ich wlasne dzieci w muzyce bardziej szukaja emocji,
piekna, ciekawych historii czy po prostu rozrywki. Kiedys z mlodziezowym buntem
nierozerwalnie zwigzany byl rock (Jeziniski 2011; Peczak 2013). Opowiesci respon-
dentéw wskazuja na to, ze wspodlczesnie pewien potencjat buntu ma w sobie rap. By¢
moze czes$¢ dorostych rozméwcéw, mimo ze ten rodzaj muzyki im sie nie podoba,
akceptuja to upodobanie dzieci, dlatego ze widza w nim szanse na pojawienie sie
u ich pociech jakiej$ krytycznej refleksji na temat otaczajacej ich rzeczywistosci.

W badanych rodzinach wida¢, jak muzyka ,przeptywa” z rodzicéw na dzieci,
ale tez z dzieci na rodzicéw. To potwierdza istnienie opisanej przez Josepha
Kotarbe wzajemnej socjalizacji muzycznej w rodzinie (Kotarba 2018). W badanych
rodzinach proces ten nie jest wiec jednokierunkowy, a dzieci wspéttworza rodzinna
przygode muzyczna - czesto bowiem sg przewodnikami po swiecie muzyki dla
swoich rodzicéw. Ponadto rodzice pragna przekazac potomstwu to, co w kulturze
muzycznej jest ich zdaniem najwazniejsze, ale starajq si¢ nie przymuszaé dzieci
do zaakceptowania tych treéci. Niemniej w badanych rodzinach zdarzaja sie tez
sytuacje konfliktowe dotyczace muzyki. Jest to powszechne zjawisko, ale na tle
ogotu respondentéw wyrdzniaja sie narracje 0oséb z rodzin robotniczych. Ich
opowiesci (zwlaszcza rodzicéw) charakteryzuje bezposrednia, otwarta krytyka,
czesto okraszona ostrymi sformutowaniami. Na podstawie dostepnego materiatu
empirycznego trudno o jednoznaczna interpretacje tej obserwacji, ale warto o tym
wspomnie¢, gdyz moze to by¢ ciekawy watek do dalszych badan.

Jak zasygnalizowano we wstepie, liczne badania o charakterze iloSciowym
wykazuja wystepowanie réznic pomiedzy ludZmi o odmiennym pochodzeniu
spolecznym w zakresie uczestnictwa w kulturze muzycznej (czy w kulturze jako
pewnej calosci) oraz w obszarze transmisji wzorcéw kulturowych w rodzinie.
W literaturze przedmiotu poswieconej temu zagadnieniu duzo uwagi poswieca sie
stylom rodzicielskim. Amerykarska socjolozka Annette Lareau w swojej ksiazce
bazujacej na badaniach etnograficznych przeprowadzonych w USA pokazuje
pokrywanie sie logiki klasowej ze stylami rodzicielskimi. Styl rodzicéw z klasy
$redniej okresla mianem skoordynowanej kultywacji (concerted cultivation). Ten
styl wyréznia nastawienie rodzicow na aktywne wspieranie zainteresowan
i umiejetnosci poznawczych dzieci, pomaganie w rozwijaniu talentéw, tendencja
do organizowania dzieciom zaje¢ pozalekcyjnych, a ponadto uczenie dzieci
umiejetnosci argumentowania i bronienia swojego zdania w dyskusji z innymi.
Natomiast w rodzinach o profilu robotniczym Lareau zaobserwowata wzorzec,
ktéry nazwata naturalnym rozwojem (natural growth). W tych rodzinach nacisk
kladzie si¢ przede wszystkim na zaspokojenie u dziecka potrzeby mitosci
i bezpieczeristwa, a rozwdj potomstwa dzieje si¢ bardziej samoistnie i naturalnie.
W konsekwencji dzieci znaczna czes¢ czasu po szkole spedzaja zazwyczaj w domu
lub w bliskim sgsiedztwie, a stosunkowa rzadko korzystaja ze zorganizowanych
zaje¢ (Lareau 2011). Wydaje sie, ze style rodzicielskie prezentowane w tym
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artykule nie wpisuja sie w pelni w zaden z przywolanych powyzej typow, ale
raczej lokuja w przestrzeni pomiedzy tymi dwoma stylami. By¢ moze specyficzny
dobdr respondentéw (tj. od gory przyjete zalozenie o ich duzym zainteresowaniu
muzyka) wplywa na to, ze czynniki zwigzane z pochodzeniem spotecznym nie
réznicuja tak bardzo, jak u Lareau, stylow rodzicielskich badanych respondentéw.
Nie bez znaczenia jest tez kontekst kulturowy i prawie trzydziestoletnia réznica
w czasie realizacji obu badar. W odniesieniu do omawianego w tym artykule
badania mozna przede wszystkim zauwazy¢, ze badani rodzice interesuja sie
muzyka i traktuja jg jako wazny element zycia. Pomiedzy poszczegélnymi grupami
respondentéw nie widac tez wyraznych réznic w poziomie zaangazowania w socja-
lizacje muzyczna potomstwa. Ta obserwacja jest zbiezna z ustaleniami Aarona
Reevesa, ktéry badal motywacje rodzicow do rozwijania u dzieci umiejetnoéci
grania na instrumentach. Opierajac swoje analizy na wywiadach z rodzicami
wywodzacymi sie z réznych klas spolecznych, Reeves pokazuje, ze zachecanie
do gry na instrumencie ma swoje podloze w checi rozwoju talentu dziecka oraz
dbatosci o wzmacnianie wiezi rodzinnych, a kwestie zwigzane ze statusem
i pochodzeniem spotecznym respondentéw nie sg bardzo istotnym czynnikiem
réznicujacym te praktyki (Reeves 2015).

Niemniej mozna wskazaé pewne szczegdtowe kwestie, ktére réznicuja strategie
i dziatania poszczegélnych grup respondentéw. Przede wszystkim widac¢ wyrazne
réznice w podejsciu przedstawicieli elit kulturalnych i wiascicieli. W narracjach
tych pierwszych wybrzmiewa bardzo ,,obowigzkowe” podejscie do wychowania
muzycznego, tj. przekonanie, ze pewne rzeczy wypada robic i rodzic powinien
zadbac o to, aby dziecko miato z nimi stycznosé. W przypadku tej grupy respon-
dentéw mozna méwi¢ o wystepowaniu tzw. modelu powinnosciowego. Kinga
Zawadzka, analizujac style zycia inteligencji sredniego pokolenia, odnotowala
istnienie wzorca transmisji kulturowej w rodzinach o pochodzeniu inteligenckim,
bazujacego na przekonaniu o koniecznosci angazowania si¢ w wybrane praktyki
kulturowe, na przyktad chodzenie z dzie¢mi na koncerty muzyki powaznej,
poniewaz jest to normalne i dobrze widziane w srodowisku (Zawadzka 2023).
Przedstawiciele elit kulturalnych z omawianego w tym artykule badania sg
réowieénikami oraz legitymuja sie tym samym pochodzeniem spolecznym, co
bohaterowie ksigzki Zawadzkiej. W zwigzku z tym powinnoéciowy model
transmisji wzorcéw kulturowych w rodzinie moze by¢ charakterystyczny dla tej
formacji kulturowo-spotecznej. Co wiecej, na tle wszystkich respondentéw jest
to najbardziej namacalny przyklad pokazujacy, jak muzyka jest wykorzystywana
,Ma zewnatrz” rodziny - do budowania jej prestizu i , bycia w kontakcie” ze $ro-
dowiskiem, do ktérego sie nalezy lub sie aspiruje.

Wiasciciele angazuja sie¢ w relacje muzyczne z dzieckiem w sposéb bardziej
emocjonalny, aktywny i spontaniczny. W poréwnaniu z elitami kulturalnymi, ich
dzialaniom muzycznym towarzyszy wiecej entuzjazmu i luzu. Moze to wynikaé
z tego, ze wlasciciele sa kategoria spoteczng relatywnie mtoda (pojawili sie po
transformacji ustrojowej), ktora - jak pokazaty badania ilosciowe zrealizowane
w ramach prezentowanego projektu (zob. Domarniski et al. 2021: 193-197) - cechuje
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sie duzg otwartoscig réwniez na innych wymiarach kultury. To mogloby ttumaczy¢
bardziej swobodne i niewymuszone podejscie do roli muzyki w zyciu rodziny.

Prezentowane badanie pokazalo tez zréznicowanie muzycznych r6l wewnatrz
rodziny. Okazalo sig, ze dla mlodych respondentéw osoba wazniejsza w kontaktach
z muzyka jest ojciec. Jest to zgodne z ustaleniami ptynacymi z innych badan, na
przyklad z badania jakosciowego nad uczestnictwem warszawskiej mlodziezy
w kulturze muzycznej, ktére pokazalo, jak respondenci (niezaleznie od pici)
budowali i podtrzymywali relacje przede wszystkim ze swoimi ojcami. Dla
niektérych z nich muzyka byta jedynym obszarem, na ktérym potrafili znalez¢ ni¢
porozumienia z ojcem (Wyrzykowska 2017: 230-234). Jako inny przyktad mozna
przywotac takze portugalskie badania, ktére wskazujg, Ze w relacji ojciec-cérka
muzyka (w tym przypadku rockowa) jest istotnym elementem relacji rodzinnych
i czedcig kulturowego zestawu narzedzi rodzicielskich (Gréacio 2016). Niemniej
trzeba podkresli¢, ze w rodzinach o profilu rolniczym i robotniczym dostrzegalna
jest istotna rola matki jako osoby animujacej rodzinne zycie muzyczne (por.
Willekens, Daenekindt, Lievens 2014). Tej sytuacji moze sprzyja¢ charakter pracy
zawodowej ojcéw (czesto sa poza domem) i wieksza codzienna dostepno$é matek.
Mimo wystepowania ograniczen strukturalnych w wypadku przedstawicieli tzw.
klas ludowych (np. utrudniony czy ograniczony dostep do zaje¢ pozalekcyjnych
dla dzieci zwigzany z miejscem zamieszkania), ktére sg sygnalizowane w innych
badaniach (np. Bennett, Lutz, Jayaram 2012), wyraznie wida¢, jak wspomniane
matki wykorzystuja nowe technologie, aby zdobywaé¢ wiedze i organizowac
wartoéciowe aktywnosci muzyczne dla swoich dzieci.

Gléwnym celem artykulu byla préba pokazania, jak muzyka ,dziata” w rela-
cjach rodzinnych i w jaki sposéb pozwala tworzy¢ i podtrzymywac relacje pomiedzy
rodzicami i dzieémi. Niezaleznie od pochodzenia spotecznego, badani rodzice
traktuja muzyke jako wazny element zycia rodzinnego i aktywnie angazuja
sie w socjalizacje muzyczng swych dzieci. Tym, co ich rézni, jest forma tego
zaangazowania. Najwieksze zréznicowanie strategii wida¢ u przedstawicieli
tzw. elit kulturalnych (model powinnosciowy) i wiascicieli (niewymuszone,
szczere i swobodne podejscie). Co wiecej, socjalizacja do muzyki w rodzinie
nie jest procesem jednokierunkowym. Dzieci wspéttworza rodzinng przygode
muzyczng - czesto sa przewodnikami po §wiecie muzyki dla swoich rodzicow.
Ponadto widoczne jest zréznicowanie muzycznych r6l wewnatrz rodziny. Okazato
sig, ze z perspektywy dzieci osoba wazniejsza w kontaktach z muzyka jest ojciec.
Niemniej w rodzinach o profilu rolniczym i robotniczym dostrzegalna jest istotna
rola matki jako osoby animujacej rodzinne zycie muzyczne. Ogoélna sita wptywu
rodzicow stabnie wraz ze wzrostem znaczenia grup réwiesniczych, ale wyraZnie
widag, ze pierwotna socjalizacja muzyczna w rodzinie znajduje odzwierciedlenie
w aktywnosciach dorastajacych dzieci.
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SUMMARY

Does it help or does it hinder? Music in the process of building parent-child
relationship in families with diverse social origins

The main purpose of the article is to try to show how music “works” in family relations
and to what extent it allows to create and sustain relationships between parents and children.
The analysis is based on the results of a qualitative study involving 40 families with diverse
social origins. First, it should be noted that if parents are interested in music and treat
it as an important element in their lives, then regardless of their social background, they
will be actively involved in the musical socialization of their children. In this aspect,
the greatest variation of strategies can be seen in representatives of the so-called cultural
elite (obligatory model) and owners (emotional, unforced and casual approach). Moreover,
socialization to music in the family is therefore not a one-way process. Children co-create
the family musical adventure, often serving as a guide to the world of music for their
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parents. Moreover, the diversity of musical roles within the family is apparent. It turned
out that for the young respondents, the father is more important in dealing with music.
Although it should be noted that in farmers and working-class families the important
role of the mother as the person animating family musical life is noticeable. The overall
strength of parental influence weakens as the importance of peer groups increases, but
it is clear that the primal musical socialization in the family continues to be reflected
in the activities of growing children.

Keywords: cultural stratification, music, lifestyle, family, parent-child relationship



