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Kultura kolejowa oraz kultura japorniskich
entuzjastow kolei. Od gtéwnego nurtu do subkultury

olej jest symbolem modernizacji japoniskiego spoteczeristwa oraz ekspansji
kapitalizmu w Kraju Kwitnacej Wisni. Pierwotnie postrzegano kolej czysto
z pragmatycznego i ekonomicznego punktu widzenia. Jest to spojrzenie charaktery-
styczne zaréwno dla okresu powstawania i rozwoju linii kolejowych, jak i pierwszej
polowy okresu powojennego gwaltownego rozwoju gospodarczego (do 1964 roku).
Po 1964 roku, oprécz wczesniejszego rozumienia roli kolei, rozpowszechnit sie
réwniez jej kulturowy i konsumencki wizerunek. W Japonii entuzjasci kolei
pojawili sie wraz z powstaniem pierwszej linii kolejowej w okresie Meiji (w latach
70. XIX wieku), kiedy to zamozni ludzie fotografowali pierwsze pociagi w Japonii.
W latach 20. i 30. XX wieku fascynaci kolei rozszerzyli swojq dziatalnos¢, sprzedajac
modele starych parowozéw i wagonéw, publikujac magazyny kolejowe oraz
zakladajac pierwsze kluby mitosnikéw kolei (Aoki 2001: 131-133). Byla to rozrywka
szczegodlnie popularna wéréd mezczyzn z klasy sredniej. Po Il wojnie $wiatowej,
a zwlaszcza od potowy 60. XX wieku, entuzjasci kolei jeszcze bardziej zaznaczyli
swoja obecno$c, stajac si¢ waznym skladnikiem nowej kultury konsumpcyjne;j.
Wraz z rozwojem japorniskiej kultury konsumpcyjnej mamy do czynienia
z kolejnymi boomami entuzjastow kolejnictwa, w tym: ,boomem SL"* (pdzne
lata 60. do wczesnych lat 70.), ,boomem niebieskich pociagéw”? (p6zne lata 70. do
wczesnych lat 80.) czy tez boomem na krajowe podréze krajoznawcze wywotanym
przez zorganizowana w Osace Wystawe Swiatowq Expo ‘70. Nie bez znaczenia
dla rozwoju kultury mitosnikéw kolei sa przygotowane pod koniec lat 70. prace

! SL od ang. steam locomotive, kolej parowa, takze streamliner.
2 Nocne ekspresy sypialne.
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Shunzo Miyawakiego, ktéry napisat liczne dzienniki po$wiecone tematyce podrézy
koleja, oraz przewodniki kolejowe Naokiego Tanemury, ktére wywolaly rozwdj
pasji do samej podrézy koleja, w szczegélnosci do podrézowania pociagami
lokalnymi w malowniczych sceneriach japoniskiej prowincji. Tego typu turystyka
stala sie gtéwnie powszechna wéréd czytelniczek prac Tanemury®.

Co istotne, réwniez sama dziatalnoé¢ spétek kolejowych przyczynita sie do
wzrostu zainteresowania podrézami koleja. Przyktadem moze by¢ wprowadzony
na poczatku lat 80. XX wieku przez Japan Railways (obecnie JR) bilet Seishun
18 Nobi Nobi Kippu?, ktéry umozliwial tanie podrézowanie lub weekendowe
powroty w rodzinne strony. Spéiki kolejowe przescigaly sie we wprowadzaniu
réznorodnych $rodkéw majacych na celu zacheci¢ pasazeréw do korzystania
z kolei, a takze przygotowywaly treéci na temat kolejnictwa, ktére trafiaty do
srodkow masowego przekazu.

Lokomotywy parowe, niebieskie pociagi i pociagi lokalne, ktére ze wzgledu
na swoja funkcjonalnos¢ pierwotnie przyciagaly uwage entuzjastéw kolei, wraz
z rozwojem nowych technologii staly sie przezytkami i przestaly by¢ postrze-
gane jako wyznaczniki skokéw cywilizacyjnych (nowoczesnosci), ale zaczely
funkcjonowac jako przedmioty kulturowe (kultowe), ktére same w sobie maja
wartos¢. Dato to poczatek nowej fali w historii dziatalnosci entuzjastéw kolei.
Pojawito sie znacznie wiecej oséb traktujacych swoje hobby w sposéb ,1zejszy”
niz ich poprzednicy. Przyczynilo sie to do poszerzenia rynku pasjonatéw kolei,
jednoczesnie wywotujac tarcia pomiedzy poszczegdlnymi generacjami. Wzrost
zainteresowania kolejg jako elementem kulturowym (kultowym) doprowadzit
réowniez do zmiany sposobu, w jaki poszczegélni operatorzy kolejowi zaczeli
postrzegac koleje. Zaczeto eksponowac element turystyczny, na przykltad poprzez
przywroécenie do uzytku kultowych lokomotyw parowych.

W latach 80. i 90. XX wieku koncentrowano sie na restrukturyzacji nieren-
townych kolei paristwowych oraz prywatyzacji kolei. Z jednej strony nastapila
likwidacja i przeksztalcenie przynoszacych straty linii lokalnych, konsolidacja
pociaggéw dalekobieznych, ograniczenie operacji w wagonach restauracyjnych
i demontaz stacji, a ostatecznie sama reorganizacja panstwowych kolei i prze-
ksztalcenie ich w mniejsze spotki JR. Z drugiej strony od lat 80. XX wieku spotki
kolejowe zaczely aktywnie prezentowac pociagi jako przedmioty konsumpcji
w odpowiedzi na postepujace zmiany spoteczne, w tym powstanie spoleczen-
stwa konsumpcyjnego. Powyzsze zmiany doprowadzily do komercjalizacji
i postepujacego zréznicowania pociagéw w latach 90., szczegdlnie pod wzgledem
wzornictwa. Ponadto lokalne linie kolejowe coraz czesciej zaczely przedstawiac
sama kolej jako obiekt turystyczny.

3 Do 2019 roku przewodnik Tanemury zatytulowany Tetsudo ryoko jutsu (Sztuka podrézowania

koleja) stanowil jedno z bardziej popularnych zrédet wykorzystywanych przez kobiety przy
planowaniu podrézy. Zastgpiony zostal pracq Hachiya Asumi Josei no tame no tetsudo ryoko
nyumon (Wprowadzenie do podrézowania dla kobiet).

4 Obecnie Seishun 18 Kippu (H&18E 5 ).
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Zmianom na kolei towarzyszylo znikanie lub przeksztalcanie obiektow
milosci pasjonatow. , Towarowy” lub ,uzyteczny” w kontekscie praktycznym,
a ,turystyczny” w kontekscie spoteczeristwa konsumpcyjnego charakter kolei sg
na to dowodem. Koleje staly sie kluczowym elementem zaréwno w zyciu entu-
zjastow, jak i 0s6b, ktére uwazaja, ze pociagi powinny mie¢ charakter uzytkowy.
Jednakze promowany obecnie konsumpcyjny charakter kolei postrzegany jest
przez spoleczenstwo japonskie, w szczegé6lnosci przez nowaq fale entuzjastow
kolei majacych silne zwigzki z kulturg konsumpcyjna, jako nowa forma atrakcji.
Wraz z powstaniem i upowszechnieniem sie Internetu (na przetomie lat 90. i 2000.)
zwiekszyt sie dostep do informacji tworzonych przez operatoréw kolejowych
ifirmy zwigzane z entuzjastami kolei, skierowanych do mitosnikéw kolejnictwa.

0Od 2000 roku dostrzegamy ewolucje samej grupy entuzjastéw kolei, gdyz coraz
czynniej partycypowac w niej zaczynaja kobiety. Owe entuzjastki byly szeroko
prezentowane w mediach okoto 2010 roku, kiedy to odnotowano nadejscie ,,boomu
kolejowego™. Byl to ,pierwszy boom kolejowy”, ktéry w przeciwienistwie do
»pierwszego boomu entuzjastéw kolei” i ,drugiego boomu entuzjastéw kolei””,
nie dotyczyt jedynie (gléwnie) meskiej czesci spoteczeristwa japoriskiego, ale
ogo6lu entuzjastow pojazdéw szynowych. Nowa fala powigzana byla z otwiera-
niem muzeéw kolejnictwa i rewitalizacja dawnych obiektéw kolejowych, ktére
odgrywatly wazna role podczas , drugiego boomu entuzjastéw kolei”, a w latach
2000. zostaty ponownie otwarte, przyciagajac cate rzesze pasjonatéw kolejnictwa
i turystéw. Co wiecej, wéréd zachowanych i rewitalizowanych linii kolejowych
dostrzegamy zmiany w sposobie uzytkowania. Na znaczeniu stracity praktyczne
aspekty wykorzystania kolei (transport szynowy ludzi i towaréw), a zyskatly
bardziej wyspecjalizowane w znaczeniu kulturowym elementy turystyczne
i zwigzane z dziedzictwem przemystowo-kulturowym kraju i poszczegélnych
regionéw. W ten sposéb ,kulturowy” aspekt kolei wybija sie jako centralny element
dzisiejszej kultury entuzjastow kolei.

Celem niniejszej pracy jest przesledzenie procesu powstania i ewolucji kultury
kolejowej oraz fandomu mito$nikéw kolei w Japonii na tle historii kolejnictwa
w tym kraju. Poprzez analize Zrédel oraz stanowisk badawczych pragne nakreslic,
jaka role odgrywala kolej w procesie tworzenia mitow zwiazanych z nowocze-
snoécig oraz jak owe mity przelozyly sie na powstanie subkultury milosnikéw
kolei. W celu petnego przeprowadzenia wywodu artykut zostat podzielony na

5 Tetsudo bumu (86iE 7 — L.) - okres zafascynowania koleja trwajacy od 2010 roku, zwiazany

z upowszechnieniem sie Internetu oraz serwiséw spolecznosciowych.

S Dai ichiji tetsudo aiko bimu (S1IRETEE N7 — L) - trwajacy od korica lat 60. do poczatku
lat 80. XX wieku okres zafascynowania technologia kolejowa (zaréwno nowoczesng, jak i trady-
cyjna) charakteryzujacy sie powstawaniem klubé6w mitosnikéw kolei. Okres ten faczyt w sobie
takie podokresy, jak: SL boom (od potowy lat 60. do potowy lat 70. XX wieku), czy tez Blue-train
boom (od polowy lat 70. do polowy lat 80 XX wieku).

7 Dainiji tetsudo aiko bumu (521R$KIEEIF 7 — L) - trwajacy na przetomie XX i XXI wieku
(druga potowa lat 90. i pierwsze lata XXI wieku), charakteryzujacy sie¢ uwypukleniem kultu-
rowego aspektu zainteresowania kolejg, w tym muzealnictwa kolejowego i lokalnej turystyki
kolejowej.
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trzy gtéwne czesci. Pierwsza poswiecona jest zdefiniowaniu samego pojecia
japonskiego fana. Umozliwia to przesledzenie dyskursu na temat spotecznego
odbioru mitosnikéw tresci wszelkiej masci, w tym tytutowych pasjonatéw kolei.
W drugiej czesci tekstu podejmuje sie proby zdefiniowania pojecia kultury
kolejowej, ktéra pojawita sie¢ w centrum zainteresowania japoriskich badaczy
stosunkowo p6zno, gdyz w latach 80. XX wieku. Poszukuje przyczyn oraz skutkéw
tego stanu rzeczy. W trzeciej czesci pracy koncentruje sie na fanach japoriskiego
kolejnictwa, analizujac zaréwno ich historie, dyskurs spoteczno-naukowy im
poswiecony, jak i wspolczesna strukture grupy.

Japonski fan, czyli otaku

Przed przystagpieniem do oméwienia ewolucji pojecia kultury kolejowej i subkul-
tury japonskich entuzjastow kolejnictwa warto na chwile zatrzymac sie nad sama
definicja fana/entuzjasty w Japonii. W ciagu minionych kilkudziesieciu lat (od
lat 80. XX wieku do dzisiaj) obserwujemy wzmozona dyskusje nad problemem
okreslenia, jakie nalezy stosowaé w odniesieniu do grup oséb dzielacych wspdlng
pasje, w tym tych, ktérzy interesuja sie sprawami kolejowymi.

Najczestszym terminem stosowanym do opisu réznych entuzjastéw jest otaku.
Termin ten dostownie oznacza druga osobe liczby pojedynczej ,ty”, stosowana
w odniesieniu do 0séb o tym samym statusie spotecznym, ktére sa jednoczesnie
sobie obce/niespokrewnione z méwigcym. Termin otaku pojawit sie w japoriskim
dyskursie w latach 80. XX wieku. Kaichiro Morikawa wskazuje na tekst Akio
Nakamoriego zatytulowany Otaku no kenkyii. Machi niwa otaku ga ippai (Badania
nad otaku 1: w mieScie jest wielu otaku), ktéry ukazat sie 1983 roku w czerwcowym
wydaniu ,Manga Burikko”®. W tekscie Nakamoriego mozemy przeczytac:

Czy wiesz co to Comic Market®? C6z, to taki festiwal dla mangowych wariatéw,
wystawa amatorskiej mangi i fanzinéw. Ostatnio wzielo w nim udzial ponad
dziesiec tysiecy mtodych mezczyzn i kobiet z catego Tokio i byli tak dziwni, ze
naprawde mna wstrzasneto. Jak moge to ujac? Widziales ten typ w prawie kazdej
klasie w swojej szkole. Pamietasz, to ci, ktérzy sg beznadziejni w sporcie, ktorzy
pozostaja zamknieci w klasie podczas przerw, wiercac si¢ w cieniu, caltkowicie
pochlonieci gra w shogi. Rozpoznatbys ich od razu. Ich wlosy sg albo dlugie i kedzie-
rzawe, z przedziatkiem z boku, albo s okropnie obciete, jak u malego chlopca.
Ubrani w schludne koszule i spodnie, ktére ich mamy kupily za 980 lub 1980

8 Dost. ,Stodkie komiksy”.

9 Comic Market, najwieksze na $wiecie targi dojinshi (fan fiction) odbywajace sie dwa razy
w roku w Tokio. W poczatkowych latach dzialalnosci targi odwiedzato okoto 10 000 zwiedza-
jacych. Wraz z popularyzacja kultury otaku liczba ta wzrosta do 100 000 w 1989 roku, a obecnie
wynosi ok. 500 000 os6b. Jednoczesnie na targach swojg twoérczosé prezentuje ok. 40 000 wystaw-
c6w (autoréw mang, cosplayerow, modeli i modelek itd.)
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jenéw w jakims okazyjnym sklepie [...], nosza te pirackie trampki Regal z logo R,
ktére dostali kilka lat temu, truchtajac z wypchanymi torbami na ramieniu [...].
Albo sa tak chudzi, ze wygladaja na niedozywionych, albo sg jak $miejace sie
biale $winie, z wgryzajacymi sie w ich czota okularami w srebrnych oprawkach.
[...] Zawsze siedza w kacie klasy, praktycznie niewidoczni, z ponurym wyrazem
twarzy, bez ani jednego przyjaciela...
Wyobraz sobie dziesie¢ tysiecy takich oséb, ktére przewijaja sie w koétko.
Musisz sie zastanawiad, z jakiego basenu plywowego wszyscy oni wyplyneli.
[..] Jesli sie nad tym zastanowic, te typy nie sa tylko fanami mangi i nie s
gatunkiem, ktérego jedynym Srodowiskiem jest Comic Market. Te istoty, ktére
ustawiaja sie w kolejce przed kinem dzien przed premiera jakiego$ filmu anime?
Albo ci obserwatorzy pociagéw, ktérzy prawie sie zabijaja, probujac zrobic zdjecie
niebieskiego pociagu [nocny pociag - przyp. JS] aparatem, ktéry jest ich duma
iradoscig? Albo te obce istoty, ktére maja tylne numery kazdego magazynu SciFi
[...] ustawionego w precyzyjnej kolejnosci na swoim regale? Albo mtodzi maniacy
nauki z okularami grubymi jak denka butelek po mleku - no wiesz, ci, ktérzy
kreca sie po sklepach komputerowych? Albo fani, ktérzy idg wczesnie rano, aby
zapewni¢ sobie miejsce na spotkaniach autorskich jakiegos idola nastolatkow?
Albo ten nieSmialy preppie, ktory, gdyby odebra¢ mu nauke w stynnej szkole,
do ktérej uczeszcza, bylby tylko idiota o btednych oczach? Albo miody czlowiek,
ktory jest troche ,,szczegdlny”, jesli chodzi o sprzet audio? Mamy wiele okresleri
na takich ludzi - szalericy, fanatycy, introwertycy - ale zadne z nich nie do korica
pasuje. Moim zdaniem wcigz nie mamy odpowiedniego terminu, ktéry w jakis
sposéb obejmowatby zaréwno te konkretne odmiany, jak i ogélne zjawisko
tego typu charakteru. Dlatego tez, z catkowicie dla wiasnych powodéw, bede
ich okreslat jako otaku i odnosit sie do nich wylacznie za pomoca tego terminu
(Nakamori 1983: 200-201).

Zaprezentowana powyzej definicja od razu kieruje nas w strone anglojezycz-
nych okreéleni: 1. nerd - nudziarz, kujon - pierwotnie opisujacego osoby fascynujace
sie naukami $cistymi, zwlaszcza informatyka oraz grami komputerowymi, obecnie
opisujacego mitosnikéw dowolnych tresci; 2. geek - maniak - charakteryzujacego
osobe ekscentryczng i spoza gtéwnego nurtu, obecnie stosowane do okreélenia
eksperta lub entuzjasty, osoby majacej obsesje na punkcie swojego hobby lub
rozwoju intelektualnego. Oba powyzsze okreslenia maja pejoratywne znaczenie
i wskazuja na specyficzne osoby postrzegane przez ogoét spoleczeristwa jako
zbyt intelektualne, niemodne, nudne lub spotecznie odmienne. Mozna przyjac,
ze sa to definicje zblizone do japoriskiego otaku, jednakze nieujmujace specyfiki
struktur kulturowych, warunkéw spotecznych oraz instytucji edukacyjnych
charakterystycznych dla Kraju Kwitnacej Wisni (Morikawa 2013: 56).

Przejdzmy do scharakteryzowania pokrétce powyzszych trzech elementéw
wymienionych przez Morikawe. Japoniczycy postrzegani sa jako spoteczeristwo

10" Osoba uczeszczajaca do szkoly przygotowujacej do zdania egzaminu wstepnego do presti-

zowej uczelni.
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kolektywne, w ktérym konformizm odgrywa wazna role. Opisane przez Naka-
moriego osoby charakteryzujace sie odmiennoscia spoteczna pierwotnie defi-
niowane byly jako pojedyncze jednostki funkcjonujace na marginesie gléwnego
nurtu spolecznego. Tym, co je spajalo, bylo samo okreélenie - otaku - stosowane
w komunikacji miedzyludzkiej w zastepstwie bardziej popularnych i czesciej
uzywanych kimi czy omae. Nadanie zjawisku i grupie spolecznej nazwy przy-
czynilo sie nie tylko do opisu stereotypowego fana, ale przede wszystkim do
rozbudzenia samo$wiadomosci spotecznosci caltej grupy otaku. Poprzez nadanie
nazwy identyfikujgcej grupe mozliwe bylo pofaczenie dotychczasowych jednostek
w wieksza zbiorowos¢, 1aczaca w sobie réznego subkultury fanowskie. Przed
nadaniem w 1983 roku grupie nazwy w 1981 roku ukazat sie tekst, ktérego autor
taczyt rozwoj subkultury otaku (jeszcze wtedy nienazwanej) z dziatalnoscia klubéw
pozalekcyjnych w japoriskich szkotach srednich. W magazynie ,,Fanrédo” (Droga
fanéw) mozemy przeczytaé nastepujaca charakterystyke:

Sekcja kultury® skupia w sobie zazwyczaj grupe maminsynkéw, ktérzy sa
kompletnie nieskoordynowani. Wiekszos¢ z nich jest pulchna, jesli nie wrecz
gruba. W rezultacie maja awersje do ¢wiczen i odrzucaja wszystko, co ma zwigzek
ze sportem, rozpaczliwie krzyczac o bezsensownosci takich dziatan, ktére okreslaja
jako gtupie, jednoczesnie ptawiac sie¢ w zadufanej w sobie duchowej wyzszosci.
[.] Wezmy na przyktad ich obsesje na punkcie studiowania mangi, anime i SF -
zainteresowan, ktére stanowia przeciez specjalna domene tych sekcji. Jedynymi
rodzajami muzyki, ktérych stucha sie w sekcjach kultury, sa piosenki tematyczne
z anime lub Sciezki dzwiekowe z filméw science fiction, i zachowuja przy tym
[cztonkowie sekcji - przyp. JS] poze celowego ignorowania gléwnych nurtéw
muzyki, ktérej stucha wigkszos¢ ich rowiesnikéw (Shirakawa 1981).

W powyzszym fragmencie dostrzegamy zdefiniowang réwniez przez Nakamo-
riego odmiennosc¢ spoleczna fanéw, z tym ze Shirakawa wskazuje na kluby kultury
jako instytucje odpowiedzialne za tworzenie owej odmiennosci poprzez potencjalne
zniechecanie 0séb o gorszej kondycji fizycznej do uczestnictwa w gléwnym nurcie
kulturowym i podtrzymywanie ich stanu. Co wiecej, mozemy wywnioskowac,
ze ramy dla dziatalnodci subkultur otaku ustanawiane sa w ramach szkolnego
srodowiska spotecznego. Morikawa (2013) doprecyzowuje, ze réznice w umiejet-
noséciach sportowych posiadanych przez poszczegélnych uczniéw ujawniaja sie na
lekcjach wychowania fizycznego oraz podczas zawodéw sportowych i stanowia one
podstawe w ustaleniu hierarchii wladzy, zwlaszcza wéréd uczniéw plci meskiej.
Dlatego tez w celu unikniecia bycia ocenianym i przetamania stygmatyzaciji

1 Sekcja kultury, ewentualnie klub kultury (bunkabu) jest to okreslenie na obowiazkowaq dzia-

talnos¢ pozalekcyjna organizowana przez szkoly w Japonii, w ramach ktérej uczniowie rozwijaja
zainteresowania dotyczace szeroko pojmowanej wspotczesnej kultury popularnej. Zazwyczaj
funkcjonowanie sekcji/klubow wiaze sie z zajeciami sportowymi, jak np. jidobu (sekcja judo),
kendobu (sekcja kendo), sakkabu (sekcja pitki noznej), yakyii (sekcja baseballa), ale odnosi sie
réowniez do dzialalnosci muzycznej (ongakubu - sekcja muzyczna) i zwigzanej z promowaniem
kultury tradycyjnej (np. sadobu - sekcja ceremonii herbacianej).
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zwigzanej z wiekiem i sportem szkolnym mniej sprawni uczniowie zapisuja sie do
sekcji kulturalnych, w ktérych to wiedza z zakresu niszowej kultury popularnej,
anie wiek i osiggniecia sportowe, odgrywa naczelng role w tworzeniu grupy i jej
hierarchii. Szczegoélnie bujny rozwdj sekeji kultury dostrzegamy w schytkowych
latach 70. i w latach 80. XX wieku, kiedy to przynaleznos¢ do jakiejkolwiek sekcji
stala sie obowigzkowa. Ponadto jest to czas rozwoju anime (japoriskich filméw
animowanych), sposréd ktérych jednym z najpopularniejszych byt Ginga tetsudo
surii nain (Ekspres galaktyczny 999). Popularnos¢ serii animowanej poswieconej
tematyce kolejowej nie powinna dziwi¢, gdyz, jak zauwaza Masachi Osawa, ,jesli
kto$ mialby znalez¢, przed otaku, Zrédlo zainteresowania podobnego to otaku,
innymi stowy, ziarno, ktére ostatecznie rozwinie si¢ w otaku, bylby to entuzjasta
kolejowy” (Osawa 2008: 92).

Kultura anime, charakterystyczna dla Japonii, pierwotnie powigzana byla
z kontrkultura i stanowila wyraz buntu mlodych ludzi przeciwko ogélnie przyjetym
normom kulturowym. Jednakze wraz z rozwojem kultury otaku ijej silnymi zwigz-
kami z filmami i serialami animowanymi nastgpil odwrét ogoétu spoleczeristwa od
identyfikowania tego segmentu kultury popularnej jako sztandarowego elementu
buntu. Tym samym obydwie kultury staly sie jednoscia, ktéra przypieczetowana
zostala przez produkcje z 1991 roku zatytutowana Otaku no video (jap. Otaku no
Bideo, Maniak wideo) ukazujaca ewolucje czlonkéw sekcji kultury w otaku i ich
droge do sukcesu. Warto zauwazy¢, ze wraz z ukazaniem sie produkcji mozemy
dostrzec przemiane samej subkultury ofaku. Pierwotnie jednorodna grupa zaczeta
przeksztalca¢ sie w mniejsze spolecznosci, ktérych cztonkowie dzielg wspdlne
specyficzne zainteresowania. W miare upowszechnienia sie terminu otaku zaczeta
nastepowac dyfuzja jego znaczenia i uzycia. Mozna to dostrzec w pojawiajacych sie
okresleniach, takich jak: eiga otaku (filmowy otaku), fasshion otaku (modowy ofaku),
czy tez densha otaku (otaku kolejnictwa). Na koniec warto zauwazy¢, ze pierwotnie
termin opisujacy jedynie mezczyzn, w latach 2000. zaczat by¢ odnoszony réwniez
do kobiet. Zwiazane to bylo z wlaczeniem mangiianime do nurtu kultury masowej,
czego efektem byla spoleczna akceptacja oséb okreslajacych sie mianem otaku.
Obecnie obie grupy odnajduja swoja reprezentacje zaréwno w produkowanych
tredciach, jak i w samym wytwarzaniu treéci skierowanych do ofaku. Przyktadem
moze by¢ Comic Market, ktérego kobiety stanowia 70% ogotu uczestniczacych
w wydarzeniu wystawcow (Morikawa 2013: 64).

Co istotne, kultura otaku nie jest obecnie forma kontrkultury, ale kultura
nieestablishmentowg, ktorej twoércy i uczestnicy odkrywaja coraz to nowsze,
dotychczas niezagospodarowane obszary kultury.

Kultura kolejowa - préba definicji
Punktem wyjscia do dalszych rozwazan bedzie zaproponowana przez Sho Shiomi

definicja, ktéra okresla kulture kolejowa jako ,integralng czes$¢ zycia ludzi i jako
co$, co wywoluje w ludziach pewne emocje. [...] [O]g6lna koncepcje miejsca
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kolei w spoteczenstwie i Swiadomosci ludzi na temat kolei i jej [...] historycznej
natury...” (Shiomi 2018: 6). W ten sposéb postrzegana kultura kolejowa moze
przybrac wiele form, zaleznie od przyjetych przez definiujagcego wyznacznikow.
Bedzie to zaréwno kolej miejska, jak i wiejska, gtéwne linie kolejowe laczace
odlegle od siebie miejsca, jak i lokalne mate linie wykorzystywane do podrézy
regionalnych. Beda to obiekty, takie jak dworce, tunele, czy tez mosty, ale rowniez
elementy techniczne (np. okablowanie, torowiska), w koricu moga by¢ to przed-
mioty kolekcjonerskie czy wrecz sama che¢ podrézowania pociggami. Definicja
kultury kolejowej zmieniata si¢ wraz z uplywem czasu i epok, podobnie jak kultura
entuzjastow kolei, ktéra stanowi czes¢ szerzej pojmowanej kultury kolejowe;j.

Gléwnym problemem, z ktérym mierza sie japoriscy badacze kultury entu-
zjastéw kolejowych, jest bardzo p6zno zdefiniowany temat badawczy. Co prawda
znajdujemy w pracach miedzywojennych folklorystéw wzmianki na temat
kolei, ale sg one szczatkowe i ograniczaja si¢ do opisu stanu rozwoju samej sieci
kolejowej, a nie kultury, ktora sie wokél niej wytwarzata. Kunio Yanagita w pracy
Meiji Taisho-shi sesohen (Historia okreséw Meiji i Taisho) zauwaza, ze ,historia
kolei zawsze byta w rekach specjalistéw, ktérzy jednoczesnie byli sprzedawcami
i dlatego nie rozwazali jej wplywu z zewnatrz” (Yanagita 1990: 187). Oznacza to,
ze nie prowadzono badan nad relacja pomiedzy rozwojem kolejnictwa a zmia-
nami kulturowymi, a koncentrowano sie przede wszystkim na technologicznych
i ekonomiczno-gospodarczych aspektach. Jednoczesnie ten sam Yanagita dostrzega
,pielgrzymkowe znaczenie pociggu” (Yanagita 1990: 188-189), jednakze pozosta-
wia niniejszg kwesti¢ jedynie w formie wzmianki. Réwniez powojenni japoniscy
folklorysci nie poruszali spraw zwigzanych z kultura podrézowania koleja,
koncentrujac sie przede wszystkim na wywotanym gwaltowng industrializacjg
i urbanizacja kraju zaniku tradycyjnych form kultury.

Pierwszej proby opisu kultury kolejowej dokonat Takashi Uda, ktory
w 1985 roku zdefiniowal nowe pole badawcze jako ,,specyficzna dziedzine badan
prowadzonych z perspektywy historyczno-kulturowej” (Uda 2007: 13). Propozycje
utworzenia nowego obszaru badawczego motywowat , brakiem $wiadomosci
problemu postrzegania kolei jako kulturowej historii transportu” (Uda 2007: 13).

Uda, analizujac przeobrazenia, jakie zachodzily w Japonii, jako pierwszy
definiuje kolej ,jako symbol tak zwanego udogodnienia cywilizacyjnego, ktére
odegrato kluczowa role w modernizacji polityki, wojska, spoleczeristwa i gospo-
darki” (Uda 2007: 7). W ten oto spos6b wskazuje na pierwotne znaczenie kolei i jej
zwiazek z gléwnym nurtem kulturowym, czyli z postepem cywilizacyjnym jako
synonimem kultury. Wedtug Udy to wlasnie przez polaczenie kolei z postepem, jak
i przez spos6b, w jaki kolej zostala zaimplementowana w Japonii'?, nie zaistniaty
warunki umozliwiajace wyksztalcenie sie kultury kolejowej niezaleznej od glow-
nego nurtu kulturowego, a tym samym nie byto warunkéw do badania zjawiska.
Warto przy tym dodaé¢, ze dla samych Japoriczykéw kolej nie stanowita jedynie

2. W nagtly i nienaturalny sposéb przez zachodnich specjalistow, a nie w formie powolnej
ewolucji srodkéw transportu.
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srodka transportu, ale czesto taczyla sie z transformacja tradycyjnej Swiadomosci.
Dostrzegamy to na przyktad w pracy Tetsurd Watsuji®®, ktéry we wspomnieniach
z dziecinstwa napisat:

Wkrétce po tym jak pojawita i zaczeta rozwijaé sie Swiadomosé Swiata zewnetrz-
nego, w mojej wiosce otwarto linie kolejowa. Bantan Railway, ktéra taczyla stacje
w Himeji i Ikuno, miala stac sie de facto symbolicznym potaczeniem ze $wiatem
zewnetrznym. Podobnie $§wiatla pociggu. Posta¢ podréznika stala sie dla mnie
obiektem uwagi, ale to przede wszystkim posta¢ pociggu oddalajacego sie od
okien, rozjasniona $wiattami, nabrata silnego znaczenia jako wskazanie $wiata
zewnetrznego (Watsuji 1963: 176).

W podobnym tonie wypowiada si¢ Kunio Yanagita, ktéry zauwazyl, ze
»w rezultacie [wkraczania §wiata zewnetrznego do zycia Japoriczykéw - przyp. JS]
wiele portéw stracilo na znaczeniu. Niektoére branze, ktére miaty rozpoczaé
swoja dziatalnosé¢ w regionach nadmorskich, wycofaty sie z przedsiewziec.
Do dzisiaj jest wiele opustoszatych portéw, w ktérych zywy pozostaje zal do
pociagdéw” (Yanagita 1990: 192). Réwniez Sosuke Mita przytacza fragmenty z gazet,
ktoére opisuja kolej jako: ,érodek transportu do innego $wiata”, czy tez ,zrédio
wielkiego zdumienia dla 6wczesnych ludzi, ktérzy widzieli jq po raz pierwszy”
(Mita 2012: 7-8).

W ten sposéb postrzegana kolej ,wewnetrznie i zewnetrznie konstruuje rézne
systemy kulturowe zgodne z nowoczesnym spoleczeristwem, ktére w procesie
szybkiego rozprzestrzeniania sie i rozwoju nie tylko zaprzeczaly, jako ideom,
systemom kulturowym spoleczenistw przednowoczesnych i tradycyjnych, ale takze
stopniowo niszczyly ich istote poprzez rzeczywiste funkcjonowanie spoteczne,
[...] dlatego nie mozna pomija¢ kontrkulturowego charakteru kolei wobec takich
tradycyjnych i lokalnych kultur” (Uda 2007: 25-26). W podobnym tonie wypowiada
sie Mikio Wakabayashi, ktéry analizujac japoriska kulture kolejowa, wskazuje, ze
byta ona ,medium taczacym z nowoczesnym miastem bedacym poza »tu i teraz«
wcigz zdominowanym przez tradycyjne normy spoteczne, medium 1gczacym
krajowe i miedzynarodowe przestrzenie spoteczne w system przypominajacy
drzewo, z miastem jako wezlem” (Wakabayashi 1992: 211)*.

Przytoczony przez Wakabayashiego proces szczegélnie obserwowalny jest
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, kiedy to rozbudowa sieci kolejowych

¥ Watsuji Tetsuro (1889-1960) - japonski filozof.

14 Zderzenie dwoéch $wiatéw mozna dostrzec w drugim sezonie serialu animowanego Kimetsu
no yaiba (Miecz zabdjcy demondéw), ktérego bohaterowie podrézuja pociagiem. Akcja serialu ma
miejsce w okresie Taisho (1912-1926) i ukazuje zderzenie si¢ nowoczesnego (zurbanizowanego
i zmechanizowanego) zachodniego $wiata miejskiego z tradycyjnym japoriskim swiatem wiej-
skim przesyconym magia i wiarg w istoty nadprzyrodzone. Pociag stanowi swoiste medium
pomiedzy obydwoma $wiatami.
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sprzyjala szybkiemu rozwojowi miast oraz turystyki®. Wzdtuz powstajacych
polaczen kolejowych wyrastaty osiedla miejskie oraz domy towarowe, ktére dla
mieszkancéw prowingji stanowily inny wiat, a tym samym inng (zachodnig)
kulture. Ewa Patasz-Rutkowska i Katarzyna Starecka w nastepujacy sposob
opisuja rozwdj sieci doméw towarowych zlokalizowanych przy dworcach oraz
ich wplyw na japornskie spoteczenstwo:

Symbolem masowej konsumpcji byly domy towarowe. Juz w 1914 roku pojawit
sie¢ pochodzacy z popularnej piosenki slogan ,dzi$ Teatr Cesarski, jutro Mit-
sukoshi” (Kyou wa Teigeki, asu wa Mitsukoshi). Odnosit si¢ do stylu zycia zamoznych
ludzi, ktérzy bywali zaré6wno w Teatrze Cesarskim (Teikoku Gekijo), powstatym
w 1911 roku pierwszym w Japonii teatrze w stylu zachodnim, jak i w bardzo
eleganckim domu towarowym Mitsukoshi, do dzi$ istniejacym w polozonej
w centralnej czesci Tokio dzielnicy Ginza, gdzie sprzedawano ekskluzywne,
drogie towary. Po wojnie, a szczeg6lnie po wielkim trzesieniu ziemi [1 wrzesnia
1923 - przyp. JS], oba miejsca zyskaty znacznie wieksza popularnosé w zwigzku
z umasowieniem kultury i przestawieniem sie doméw towarowych na masowa
sprzedaz tafiszych produktéw. Poza Mistukoshi w Ginzie, najmodniejszej dzielnicy
Tokio, dziataly inne domy towarowe, wabiace klientéw nie tylko produktami
krajowymi i zagranicznymi, ale tez ogrédkami jordanowskimi na dachach,
galeriami, kawiarniami i restauracjami na najwyzszych pietrach i delikatesami
zwyszukanymi zagranicznymi artykutami spozywczymi w podziemiach (Patasz-
-Rutkowska, Starecka 2004: 123-124).

W ten oto sposéb kolej zostala w Japonii zmitologizowana. Eiichi Aoki jako
pierwszy polaczyl okres Taisho (1912-1926) i bujny rozwdj kolei z japoriskim
mitycznym postrzeganiem tego érodka lokomocji. Zauwazyl, ze ,[...] skoncen-
trowana na kolei mityczna koncepcja japoniskiego systemu transportowego
nieswiadomie odziedziczona po erze Taisho [...] lezy u podstaw uzytecznosci
lokalnych kolei” (Aoki 1987: 102-105). Powyzsza koncepcje rozwinal Yukman
Cheung (2015), ktory skoncentrowal swoja uwage na konkretnych dziataniach
ludzi w aspekcie budowy linii kolejowych. Cheung jest przekonany, ze to mit lezy
u podstaw planowania i przebiegu kolejnych nici transportowych, gdyz ,,budowa
kolei byta traktowana jako rodzaj fikcji - »gdyby tedy przechodzita kolej« - byta
tworzona, rozmawiano o niej i stata si¢ magicznym remedium na codziennos¢”
(Cheung 2015: 12). Projekty budowy linii kolejowych zwigzane byly z r6znymi
politycznymi i ekonomicznymi spekulacjami, ktére pobudzaly wyobraznie na
temat funkcjonowania kolei i w ostatecznym rozrachunku utrwalaty mityczny

% W latach 20. XX wieku otwarto w Japonii jeden z najpopularniejszych osrodkéw wypoczyn-
kowych w Hakone. Miejsce to polozone jest niedaleko gory Fuji, w poblizu jeziora Hakone.
Pozostato ono do dzi$ jednym z najpopularniejszych kurortéw wypoczynkowych.
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obraz pociagéw, tworzyly swoista wiare w magiczng moc kolei'®. Cheung pod-
sumowuje owg wiare nastepujaco:

Oczekiwania i przekonania dotyczace funkcji kolei byly pierwotnie ,wymyslone”,
przypadkowe, byly jedynie przesadami. Jednak ré6zni ludzie, majacy rézne cele
iz r6znych powodéw, powtarzali, ze koleje sa wazne, podczas gdy w rzeczywi-
stosci koleje mogty by¢ jedynie uzyteczne lub nie. Chociaz nie bytlo jasne, czy
koleje beda rzeczywiscie przydatne, budowano je, i niezaleznie od tego, czy tory
zostaly faktycznie ulozone, ,budowa kolei” stopniowo stawata sie mitem, rodzajem
~wiary” (Cheung 2015: 13).

W ten oto sposéb uzytecznosé linii kolejowych schodzita na dalszy plan,
a prym zaczeto wiesé¢ narodowe marzenie o podrézy do innego $§wiata, wptywa-
jace na ksztaltowanie sie nowoczesnego Japonczyka, ktére do dzis funkcjonuje
w subkulturze japoniskich fanéw kolei.

Kultura entuzjastéw kolei - od densha otoko do tetsudo fan

Podobnie jak ma to miejsce w przypadku samej definicji kultury kolejowej, réwniez
w odniesieniu do entuzjastow kolei mamy do czynienia z ewolucja zwiazana
z przeobrazeniami, jakie zachodzily w Japonii. Obecnie mamy do czynienia
z istnieniem wielu dyskurséw poswieconych problematyce fanéw kolejnictwa.
Punktem wyjscia bedzie podzial zaproponowany przez Izumiego Tsuji. Tsuji
w swojej pracy wyszed! z zalozenia, ze ewolucja obrazu japoniskiego entuzjasty
kolei zwigzana jest bezposrednio z relatywnie péZnym pojawieniem sie kolei
w Japonii, co wiaze sie z zupelnie innym postrzeganiem roli, jaka petni ten srodek
transportu. Podczas gdy na zachodzie kolej byla ,medium wymazania””, dla p6zno
zmodernizowanego spoleczenistwa japonskiego byla ona ,medium wyobrazni”
(Tsuji 2008: 40). Tsuji proponuje analize grupy entuzjastéw kolejowych w aspekcie
podziatu na cztery okresy:
1) ery pociagow, czy tez ery chlopiecych fantazji (od pojawienia sie kolei do
korica II wojny $wiatowej);
2) ery pociagéw lub ery chlopcéw-marzycieli (od 1945 roku do okresu
gwattownego rozwoju gospodarczego lat 60. XX wieku);

1% Mozemy to dostrzec w utworze Miyazawy Kenjiego zatytutowanym Ginga tetsudo no yoru

(Noc na kolei galaktycznej) z 1934 roku.

7" Tsuji jest przekonany, ze przebiegajacy na zachodzie proces ewolucji sSrodkéw transportu,
w tym powstanie i rozw¢j kolei, ma charakter naturalny ilaczy sie z uczuciem swoistego wyma-
zania czasu i przestrzeni. Czas potrzebny dotychczas na przebycie odcinka taczacego dwa odlegle
od siebie punkty ulegl znacznemu skréceniu, co dawato poczucie swoistego wymazania czasu
i przestrzeni. W Japonii aspekt ten schodzil na dalszy plan, gdyz, w wyniku procesu przyspieszo-
nej modernizacji kraju, kolej taczona byla z marzeniem o podrézy do lepszego (nowoczesnego)
Swiata.
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3) ery po pociagach, czy tez ery iluzji chlopiecych (od lat 70. do lat 90.
XX wieku);

4) ery po kolei, zwanej réwniez era zludzen chlopiecych (obecnie).
Pierwsze dwa okresy charakteryzuje udziat jedynie mezczyzn w kulturze entuzja-
stow kolei. W trzecim pojawiajq sie otaku, zas pod jego koniec i w wyszczegélnionym
przez Tsujiego okresie czwartym mamy do czynienia z otwarciem si¢ grupy na
mitoéniczki kolejnictwa (Tsuji 2008: 258).

W nawiazaniu do zaproponowanego powyzej podzialu przeanalizujmy
terminy opisujace fanow kolejnictwa. Przyjmijmy przy tym zalozenie, ze mozna je
potraktowac jako ewolucje pierwotnego okreslenia lub jako ré6zne formy opisujace
rézne grupy nalezace do jednej subkultury. Przyjrzyjmy sie pokrotce owej ewolucji.

Pierwszym terminem jest densha otoko (kolejowy chlopak) opisujacy jedynie
meskich entuzjastéw pociggéw. Sa to osoby, ktérych zainteresowania skupiaja sie
w znacznej mierze na pojazdach szynowych. Wydaje sie, ze sam termin oddaje
stereotypowy obraz fana kolei jako mezczyzny (w dowolnym wieku). Moze by¢
nastepstwem funkcjonujacych norm kulturowych, w ktérych kolej byta domena
meska, elementem ksztattowania meskich wzorcéw kulturowych - podobnie
jak lalki przeznaczone byly dla dziewczat. Jak juz zasygnalizowano we wstepne
do niniejszej pracy, pojawienie si¢ pierwszych entuzjastow kolei nalezy taczyé
z uruchomieniem pierwszej linii kolejowej faczacej port w Jokohamie z dworcem
w Tokio'®, ktérej budowe datuje sie na rok 1872, kiedy to Japonia znajdowala si¢
w goraczkowym okresie przyspieszonej modernizacji. Przed jej otwarciem ludzie
przemieszczali sie na wigksze odleglosci za pomoca omnibuséw, pojazdéw cia-
gnietych przez konie, pozwalajacych przewiezé jednorazowo od 6 do 7 pasazeréw
wraz z bagazem (Frédéric 1988: 224). Pierwotnie pierwsze polaczenie kolejowe,
liczace zaledwie 30 km", bylo przedsiewzieciem o charakterze strategicznym.
Przygotowywano je z my$éla o transporcie towaréw z portu w Jokohamie do
stolicy kraju Tokio (Frédéric 1988: 230), jednakze zamyst ten zostal wzbogacony
o oferte kurséw pasazerskich. Nalezy uznac, ze budowa pierwszej linii kolejowej
w Japonii zakonczyla sie sukcesem. W pierwszych dwoéch dniach jej funkcjono-
wania uruchomiono po dwa kursy pasazerskie w obie strony, nastepnie ich liczbe
zwiekszono do szesciu, a podroz koleja w jedng strone zajmowata 43 minuty (Free
2012: Loc.2207). Liczba pasazeréw stale wzrastala, z 40 tys. w czerwcu 1872 roku
do 90 tys. we wrzeéniu tego samego roku (Frédéric 1988: 232). Edmond Cotteau
wspominal, ze w 1881 roku z dworca w Jokohamie pociagi odjezdzatly juz co
godzine w kierunku do Tokio, od 6 rano do 11 wieczorem (Cotteau 1884: 119).
Warto podkresli¢, ze w epoce Meiji (1868-1912) koleje postrzegane byly wylacznie
w kategoriach infrastrukturalnych i miaty sluzy¢ budowaniu nowoczesnego
panstwa. Przewazata wiec 6wczesnie koncepcja kolei jako srodka uzytecznego,
stuzacego rozwojowi gospodarczemu paristwa. W ten sposob postrzegana kultura
kolejowa zorientowana byla na technologie i nowoczesnos¢. Dlatego tez gtéwnym

8 Wiecej na temat dworca tokijskiego zob. (Kowalczyk 2019).

9 Szacuje sie, ze w 1900 roku dlugos¢ linii kolejowych w Japonii wynosila ok. 2600 km (Ike
1955: 223).
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nurtem spajajacym 6wczesnych entuzjastéw kolejnictwa byla ,mitos¢” do kolei
reprezentujacej zaawansowana cywilizacje technologiczng i wskazujaca na
przysztosé kraju. Owo postrzeganie kolei funkcjonowato do przetomu lat 50. i 60.
XX wieku i zwigzane bylo z ciggtym rozwojem kolejnictwa, tj. przejéciem z kolei
parowej na elektryczna, a w latach 60. XX wieku z wprowadzeniem superszybkich
ekspresow shinkansen®.

Pierwsza istotna zmiane w koncepcji kultury entuzjastéw kolei dostrzegamy
w po6znych latach 60. XX wieku, kiedy to zaczeto akcentowaé kulturowe spoj-
rzenie na kolej. Jest to czas powstawania krajowych organizacji zrzeszajacych
entuzjastéow kolei, sekcji kultury kolejowej w liceach i na uniwersytetach oraz
klub6w modelarskich. W tym okresie kolej stata si¢ przedmiotem zabawy i tym
samym na nowo okreélonym elementem kulturowym. Zmiane mozna potaczy¢
z powstajaca i rozwijajaca sie kulturg konsumpcyjna w Japonii, ktora stata sie
udzialem mlodego pokolenia partycypujacego (z racji wieku) w réznych klubach
i stowarzyszeniach hobbystycznych. Nowe spojrzenie na kolej, powigzane z kon-
sumpcjonizmem, doprowadzito do wykreowania nowej subkultury w japoriskim
znaczeniu tego terminu (Shiomi 2018: 7). Dostrzegamy to w szczegdlnosci od lat
70. XX wieku, kiedy to wraz z boomem na kolej parowa zaczely kreowac sie rézne
podgrupy w ramach wczesniej jednolitej spotecznosci entuzjastow kolei. Wynika-
jace z nostalgii zafascynowanie parowozami i streamlinerami doprowadzito do
wykreowania alternatywnych wersji kultury i narracji na temat kolei. Przestata ona
by¢ wyznacznikiem cywilizacji, nowoczesnosci, a zaczela by¢ forma kontrkultury
nawolujacej do zerwania z modernizacja i industrializmem oraz coraz szybsza
masowa produkcja. Owo nowe podejécie bylo sprzeczne z dotychczas prezento-
wanym przez entuzjastow kolei, ktérzy byli blisko zwigzani z gtéwnym nurtem
kulturowym i ktérych zainteresowan nie postrzegano jako formy subkultury. Bez
watpienia zmiana autoidentyfikacji grupy wynika z przeobrazen, jakie zachodzity
w latach 70. w Japonii, w szczegdlnosci zwigzanych z oméwionym powyzej
powstawaniem sekcji kultury w gimnazjach, liceach i na uczelniach wyzszych.
Te za$ laczyly sie z szybka popularyzacja takich wytworéw kultury masowej
(i popularnej), jak manga i anime. W wyniku zbiegu powyzszych czynnikéw
zainteresowanie kolejg i sama grupa entuzjastéw kolejowych przeniosta sie
z gtéwnego nurtu kulturowego do grupy subkultur i przyjeta forme znang dzisiaj.

Zmiany opisane powyzej doprowadzily do ewolucji samego okreslenia:
pierwotne otoko (chlopak) powoli zaczynato przeksztalcac sie¢ w otaku (maniak)
i opisywato grupy mezczyzn pochlonietych swojq pasja. Densha otaku (maniak kolei)
ma ponadto szerszy zakres znaczeniowy od pierwotnego okreslenia, gdyz poza
podkreséleniem wyjatkowej pasji i wiedzy na temat kolei daje rowniez mozliwos¢
identyfikowania sie z subkultura plci Zeriskiej*.

Masaki Ukai, analizujac r6zne dokumenty wytworzone przez entuzjastow
kolei, nakreslit obraz densha otaku. W pracy z 1999 roku zauwazyl, ze typowy

2 Wprowadzenie superszybkich ekspreséw shinkansen jest ostatnim etapem traktowania kul-

tury kolejowej jako sktadowej fali modernizacji kraju.
2 Od przetomu lat 80. 1 90. XX wieku.
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maniak kolejnictwa postrzega siebie jako ,,mezczyzne, ktéry bierze wolne od pracy,
aby poswieci¢ sie swojemu kolejowemu hobby, ktéry nie jest dobry w kontaktach
towarzyskich z kobietami i ktéry nie ma dobrego wygladu” (Ukai 1999: 113).
Ponadto dodaje, ze ,trzy orientacje meskosci - orientacja na wyzszos¢ wobec innych,
orientacja na posiadanie i orientacja na wladze - istnieja w »manii kolejowej«,
gdzie jest niewielu zewnetrznie tak zwanych »meskich mezczyzn«, a $wiat »manii
kolejowej« jest dziwnie odwréconym meskim rajem mezczyzn, ktérzy porzucili
walke o zewnetrzna »meskoséé«” (Ukai 1999: 117). Sho Shiomi w bezposredni sposéb
taczy powyzsze cechy z typowym obrazem otaku, ktérzy ,nie przywigzuja wagi do
komunikacji interpersonalnej i nie dbaja o swoj wyglad, a ktérzy oddaja sie swojej
mitoéci do kolei” (Shiomi 2018: 23). W ten oto spos6b obraz densha otaku znajduje
podwojne potwierdzenie, zaréwno w obrazie kreowanym przez opinie publiczna,
jak i w samych wypowiedziach uczestnikéw subkultury. Warto zaznaczy¢, iz jest
to negatywny wizerunek, z ktérym kobiety nie chciaty sie utozsamia¢ do momentu
kolejnej zmiany, jaka nastapita pod koniec lat 80. XX wieku.

Ponadto warto zauwazy¢, ze kultura densha otaku znajduje odzwierciedlenie
we wczesniej przytoczonej definicji kultury kolejowejjako srodka podrézy pomiedzy
rzeczywistosciami. Masachi Osawa nakresla problematyke w nastepujacy sposéb:

Co takiego byto w kolei, ze przyciggala tak wielu ludzi? Czy nie dlatego, ze w pierw-
szej polowie ery nowozytnej koleje byty niemal jedynym medium, ktére uwalniato
ludzi od ziemskich wspoélnot, w ktérych sie rodzili i wychowywali? Nowocze-
snos¢ to spoleczenstwo, w ktérym zwykli ludzie - ludzie, ktérzy nie znajduja sie
w centrum politycznym lub gospodarczym - zaczynaja zdawac sobie sprawe, ze
sa uczestnikami szerszej przestrzeni spolecznej, niezaleznej od bezposrednich
znajomosci, czyli s czlonkami spoteczenistwa obywatelskiego i narodu. Ale aby
zrealizowac taka przestrzen spoleczna, potrzebne byly namacalne, materialne
wskazéwki. Koleje sa wlasnie takimi artefaktami. To wasnie dlatego, ze mozna sobie
wyobrazic stolice, terytorium parnstwa narodowego, a nawet §wiat otwierajacy sie
na koricu linii kolejowej, koleje wzbudzaty romantyczne fantazje (Osawa 2008: 92).

Tym samym Osawa wskazal entuzjastéw kolei oraz otaku jako wspoétczesnych
spadkobiercow doswiadczeri kolejowych Japoriczykow z ery poczatkéw kolejnictwa
w Kraju Kwitnacej Wiséni.

Ostatnim etapem ewolucji formy fandomu kolejnictwa jest jego Sciste powia-
zanie z sektorem turystycznym, jakie mialo miejsce w péznych latach 80. i na
poczatku lat 90. XX wieku. Zwigzana z walka o rentowno$¢ prywatyzacja kolei
panistwowych przywrdcila charakterystyczne dla okresu miedzywojennego hasta
taczace kolej z podrézami turystycznymi. Bez watpienia rozbudowa sieci kolejowej
w latach 20. i 30. XX wieku wplynela na powstanie i rozwdj japonskiej branzy
turystycznej. Turystyka zwiazana byta poczatkowo z budowanymi w poblizu
dworcéw kolejowych licznymi atrakcjami turystycznymi, takimi jak: chramy
sintoistyczne czy dzielnice rozrywki. Przekfadato sie¢ to zaréwno na wzrost liczby
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turystow, jak i mieszkancow zlokalizowanych w poblizu dworcéw osiedli*. Kolej
wplyneta na zmiany przyzwyczajen oraz zaadaptowanie znanej dotychczas
kultury podrézowania do nowej formy transportu (Frédéric 1988: 233). Dzieki
upowszechnieniu si¢ podrézy pociaggami podrézni mogli bez obaw wyruszac
w dlugie wyprawy przy jednoczesnym zachowaniu grupowej formy podrozy.
Dlatego tez ogromna popularnoscia cieszyly sie zorganizowane wycieczki grupowe,
ktorych celem byly kurorty wypoczynkowe czy tez miejsca $wiete odwiedzane
przez pielgrzymki urzadzane przez rézne stowarzyszenia religijne i patriotyczne.
Dodatkowa zacheta do uczestnictwa w tego rodzaju podrézach byl system znizek
wprowadzony przez towarzystwa kolei zelaznych. Skierowane byly one do
wszystkich instytucji zdolnych do wysltania zorganizowanych grup, sktadajacych
sie np. z uczniéw (szkoly), studentéw (uczelnie wyzsze), pracownikéow firm
(kombinaty), rodzin czy sgsiadow (stowarzyszenia sgsiedzkie).

Podobnie jak mialo to miejsce w okresie miedzywojennym, ponownie siegnieto
po obraz pociagu jako idealnego srodka lokomociji dla pasjonatéw podroézy,
zaréwno indywidualnej, jak i grupowej (zorganizowanej). Gléwnymi nosnikami
kreujacymi nowy trend kulturowy byty przewodniki kolejowe (opisujace trasy
podrozy i srodki transportu), programy emitowane w stacjach telewizyjnych
(ukazujace atrakcje potozone wzdtuz poszczegélnych tras kolejowych) oraz r6znego
rodzaju opracowania i relacje z odbytych kolejg podrézy. Ow rozrywkowy element
podrézowania w polaczeniu z postepujacym rozwojem kultury konsumpcyjnej
doprowadzit do rozkwitu japonskiej turystyki kolejowej i jej obecnego ksztaltu.
Co wiecej, dotychczas zarezerwowana dla mezczyzn domena zaczela zapelniac
sie licznymi entuzjastkami kolejowymi, ktére w tym samym stopniu dzielity pasje
co ich koledzy. Zwigzane to bylo bez watpienia z obecnoscig zaréwno kultury
kolejowej, jak i kultury entuzjastéw kolei w srodkach masowego przekazu i préba
budowania bardziej przystepnego i tym samym pozytywnego obrazu kultury
kolejowe;j.

Wszystkie powyzsze zmiany doprowadzity do powstania nowego okreslenia
tetsudo fan (fan kolei), ktéry swoim znaczeniem obejmuje wszystkich pasjonatow
i pasjonatki wszelkich tresci dotyczacych kolei. Jednoczesnie okreélenie to nie jest
nacechowane negatywnie, jak ma to miejsce w przypadku densha otaku i nie ma
charakteru wylaczajgcego jak pierwotne densha otoko. Tetsudo fan w ostatnich latach
wypiera z dyskursu wcze$niejsze okreélenia, ktére obecnie pozostaja w uzyciu
przede wszystkim w znaczeniu negatywnym.

2 To wszystko prowadzito do rozbudowy infrastruktury miejskiej i poprawy stanu drég

(potrzebnych do transportu do i z dworca). Dodatkowo rozw¢j przemystu turystycznego sprawit,
ze w miejscach najczesciej obieranych za cel przez Japoniczykow powstawaly hotele, gospody,
kramy i restauracje. Dzieki temu miejsca te bardzo szybko sie bogacily i jeszcze bardziej rozwijaty.
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Zréznicowanie wspolczesnej grupy entuzjastow kolejowych

Niezaleznie od stosowanego okreslenia subkultura kolejowa nie jest jednorodna
i w zaleznosci od przyjetych kryteriéw moze dzieli¢ sie az na 36 mniejszych
grup/subkultur (Kozuka 2014). Na potrzeby niniejszego opracowania podziele
je na 10 kategorii faczacych w sobie mniejsze podgrupy.

Pierwsza grupa wchodzaca w sklad subkultury Tetsudo fan sa mitosnicy
fotografii kolejowej. Jest to jedna z pierwszych, jeéli nie pierwsza, grupa otaku
kolejowych, ktéra zostala juz wzmiankowana w artykule Nakamoriego z 1983 roku.
Cztonkowie tej grupy dziela si¢ na dwie podgrupy, tori tetsu (D ££), czyli os6b
fotografujacych pociagi, oraz kaki tetsu (it & #k), specjalizujacych sie w malowaniu
fotorealistycznych obrazéw przedstawiajacych pociagi. Cecha rozpoznawcza obu
tych subkultur sa aparaty fotograficzne wyposazone w obiektywy umozliwiajace
fotografowanie w nieprzychylnych warunkach o$wietleniowych oraz z duzych
odlegtosci. Gléwna réznica sa miejsca wykonywanych zdjeé/obrazéw. Dla kaki
tetsu sa to przestrzenie otwarte, na ktérych kursuja specjalne pociagi, superszyb-
kie ekspresy czy kolej historyczna (parowa). Dla odmiany fori tetsu wykonuja
fotografie dowolnych pociagéw, sktadéw kursujacych na trasach codziennych,
liniach kolei miejskiej i metra. Znani sg z zajmowania skrajnych czesci peronéw,
a takze zastawiania ich statywami w celu wykonania jak najlepszego zdjecia
wijezdzajacego skladu. Czestym zjawiskiem sa béjki pomiedzy poszczegdlnymi
osobami, wynikajace z checi zajecia dogodnej pozycji do wykonania fotografii
czy tez w przypadku wejscia w kadr®. Niektorzy tori tetsu, lamigc przepisy
bezpieczenistwa, ustawiajg sie wzdluz biegnacych toréw w celu zrobienia uni-
katowego zdjecia. W serwisach spotecznosciowych znajduje sie wiele filméw
prezentujacych nagrania wykonane z wnetrza kabiny maszynisty lub wnetrza
pociagu, na ktérych widaé entuzjastéw-fotograféw polujacych na wymarzonag
fotografie przejezdzajacego sktadu®.

Druga kategorie stanowia fani przejazdéw koleja. Juz od samego poczatku
istnienia transportu kolejowego w Japonii cieszy! sie¢ on ogromna popularnoscia,
a weekendowe wycieczki stanowily istotny sktadnik rutyny Japoriczykéw od prze-
tomu XIX i XX wieku (az po dzi$). Wyrézniamy trzy kategorie otaku. Pierwsza sg nori
tetsu (D #X), czyli osoby, ktérych celem jest przejechanie wszystkich mozliwych
odcinkéw linii kolejowych w Japonii. Czerpig oni przyjemnos¢ z samego przejazdu
pociaggiem i przemierzenia catej dlugosci danej linii. Bardzo ciekawa kategoria sg
tzw. ne tetsu (JE#k), czyli osoby, ktore czerpia przyjemnosc ze spania w jadacym
pociagu. Samo zjawisko spania w pociagu jest w Japonii powszechne. Wielu
Japoriczykow dojezdza do miejsca nauki lub pracy, spedzajac czesto w pociagu

B Czeste sa rowniez bojki pomiedzy tori tetsu a pracownikami stacji, ktorzy, dbajac o bezpie-

czenstwo pasazerow oraz samych entuzjastow fotografii kolejowej, starajg sie usuwac fori tetsu
z miejsc zagrazajacych ich zyciu (np. https:/ /www.youtube.com/watch?v=qJh8k7zDmtw,
dostep: 14.07.2025).

% Zob. https:/ /www.youtube.com/shorts /jTUbfTQ9dLs (dostep: 14.07.2025).
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nawet po 2 godziny wczesdnie rano i péznym popotudniem lub wieczorem?®.
Nikogo nie dziwig osoby $piace (drzemigce), ktére odsypiajg krétka noc, czy tez
regeneruja sity przed lub po pracy. Jednakze znajduja sie wsréd nich ne tetsu, dla
ktérych sen w pedzacym pociagu staje sie rodzajem hobby. Stosunkowo nowa
kategoria densha otaku sa kuzu tetsu (<3 %), czyli zazwyczaj mlodzi ludzie korzy-
stajacy z anonimowosci ttumu, dla ktérych przejazd pociagiem staje sie okazja
do zachowania niezgodnego z panujacymi normami spotecznymi, takiego jak
obrazanie wspolpasazerow, gltosne stuchanie muzyki, rozmowa przez telefon itd.,
za$ ze sprawiania klopotéw czynia swoje hobby.

Trzecig grupe fanéw kolejnictwa stanowig mito$nicy dworcéw iich okolic oraz
obiektéw zwigzanych z kolejami, zwani ori tetsu (FD #k). Sa to osoby czerpiace
przyjemnos¢ z podrézowania pociggami od stacji do stacji i zwiedzania okolic
dworcéw. Jednym z najpopularniejszych programoéw telewizyjnych zachecajacych
do tego typu aktywnosci jest emitowany od 1995 roku Burari tochii gesha no tabi
(SBDEHT FHELODR, Spokojna podréz z przystankami), w ktérym znane osobowosci
japonskiego §wiata show-biznesu podrézuja pociagami, zwiedzajac poszczegdlne
stacje i ich okolice na danych liniach kolejowych.

Czwarta grupe stanowig eki tetsu (8REk), czyli eksperci w zakresie wiedzy
o danym dworcu. Znaja oni historie powstania i rozwoju poszczegélnych obiek-
tow dworcowych, w tym takie szczegoty, jak przyczyny nadania im nazwy
oraz powody zmian w nazewnictwie. Poczatkéw tej pasji mozemy upatrywac
w powstawaniu pierwszych dworcéw na terenie Japonii, ktére stanowity swoiste
punkty zetkniecia sie Japoniczykéw z nowoczesnoscig i zagranica. Przyciagaly
one rzesze 0sob, ktére zwiedzaly obiekty i z pasja chcialy poznawac wszystko, co
zachodnie. Podkategoria eki tetsu sa setsubi tetsu (##i#%), ktorych pasja sa wszelkiego
typu obiekty kolejowe, takie jak mosty czy tunele. Specyficzna podkategoria sg
milosnicy spania na dworcach (ekine tetsu 5= £X).

Kolekcjonerzy wchodza w sklad piatej kategorii. Beda to zaréwno osoby, ktére
kolekcjonuja modele pociagow (mokei tetsu H1EE), jak i towarow zwigzanych
z koleja (shiishii tetsu EEER), czyli biletéw, czesci wycofanych z eksploatacji
lub gadzetéw promocyjnych. Przykladem moze by¢ aukcja woézkéw barowych,
ktére byly uzywane w ekspresach shinkansen®. Wraz z zakoniczeniem sprze-
dazy obwoznej w pociagach koleje wystawily na sprzedaz wozki, ktére cieszyly
sie ogromng popularnoscig wérdd fanéw kolei. Do niniejszej kategorii zaliczajg
sie rowniez kolekcjonerzy znaczkéw pocztowych oraz emblematéw zwigzanych
z koleja (oshi tetsu #1L£%), osoby zbierajace rozklady jazdy oraz mapy sieci kolejo-
wych (suji tetsu A8k lub jikokuhyo tetsu %32 £%), a takze mitosnicy kolejowych
lunchboxéw (ekiben tetsu BUT-k), ktore sprzedawane sa na dworcach i zawieraja
lokalne specjaly. Ostatnia podgrupa w tej kategorii sa ztodzieje (tori tetsu %D £%),
ktérzy zabieraja tablice rejestracyjne pociagéw oraz wyposazenie z wagonow
sypialnych.

% Wiecej na ten temat zob. (Commuting b.d.).
% Wozki zostaly sprzedawane w cenie 100 000 jenéw za sztuke (Usui 2024).
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Do szoéstej kategorii zaliczaja sie osoby, ktoérych pasja jest wiedza na temat
technicznych i administracyjnych aspektéw funkcjonowania kolei oraz bezpie-
czenstwa ruchu kolejowego. Sa to entuzjasci inzynieryjnych aspektéw budowy
lokomotyw i wagonéw (sharyo tetsu HLHIEE), toréw (senro tetsu FEEHEER), linii trak-
cyjnych (haisen tetsu FL#REE), dzwiekéw wydawanych przez pociagi oraz muzyki
peronowej (oo tetsu k), w tym osoby przechwytujace sygnaty radiowe nadawane
przez pociagi (jushin tetsu {5 #%). Ponadto do tej kategorii zaliczymy gunji tetsu
(FE=i8K), czyli osoby posiadajace wiedze o specjalnych pociagach wojskowych
(opancerzonych i uzbrojonych), hoan tetsu (f% k) (entuzjastow bezpieczenistwa
kolejowego) oraz tetsukei tetsu (#£ 5 #%), czyli fanow japonskiej strazy ochrony kolei.
Kategorie zamykaja pasjonaci w zakresie prawa kolejowego (hoki tetsu ki 8k)
i akcyjnych spétek kolejowych (kaisha tetsu <311:£%).

Kolejng, siodma, grupe stanowia milosnicy starych kolei, w tym SL tetsu
(SL #k) - eksperci od lokomotyw parowych, haisen tetsu (FE#%8%), czyli pasjonaci
opuszczonych linii kolejowych, ktérzy eksploruja ruiny zwiazane z koleja, oraz
soshiki tetsu (383 8%) (dostownie , pogrzebowi otaku”), czyli sympatycy ostatnich
przejazdéw pociagami przed zamknieciem linii lub wycofaniem modelu z eksplo-
atacji. Dodatkowo w tej grupie spotkamy mitosnikéw historii podrézy koleja (rekishi
tetsu JiE 51 #%) oraz filozofow kolejnictwa, dla ktorych waznym zagadnieniem jest
wplyw konstrukcji pociagu na spoleczeristwo danej epoki (tetsugaku tetsu ¥7778k).

Osma kategorie stanowia zapalericy wirtualnych podrézy koleja. Znajdziemy
wsréd nich graczy (gemu tetsu 7 —Is8K), ktérzy poswiecaja kazda wolna chwile na
gry elektroniczne zwigzane z koleja (jak np. symulatory Let’s go by train! i Let’s take
the A line), unten tetsu (HE¥485), czyli osoby pragnace zosta¢ maszynista pociagu,
a takze kaku tetsu (JE%38%) - pasjonaci-konstruktorzy oryginalnych rozwigzan
kolejowych.

Przedostatnia kategorie entuzjastéw kolejowych stanowia matki (mama tetsu
NN #k) wraz z dzieémi (chibi tetsu F-E£E), ktorych pasja sa pociagi. Przeznaczone
dla nich sg specjalne modele-zabawki oraz pluszowe przytulanki nawigzujace do
znanych w Japonii pociggéw lub linii kolejowych. Co istotne, to wlasnie mama
tetsu czesto sg strong aktywna, inspirujaca swoje dzieci do zanurzenia si¢ w $wiat
kultury kolejowej.

Ostatnia kategorie stanowia japoniscy fani zagranicznych kolei (kaigai tetsu
W 5PEk), ktorzy udaja sie w podréze zagraniczne w celu doswiadczenia podrézy
innymi niz japonskie kolejami.

Na podstawie powyzszego krétkiego przegladu dostrzegamy, jak bardzo
zréznicowana wewnetrznie grupa sa wspélczesdni japonscy milosnicy kolei.
Warto zauwazyd, ze ze wzgledu na specyfike kulturowa i spoleczna kolej jest
glownym Srodkiem lokomociji w Japonii. Korzystaja z niej wszystkie grupy
wiekowe, a dla licealistow, studentéw oraz os6b pracujacych stanowi ona element
codziennego zycia.
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Podsumowanie

Kolej w Japonii od poczatku swojego istnienia byta silnie zwigzana z kultura japon-
ska. Przez pierwsze sto lat funkcjonowania byla to kultura postepu, a kolej kojarzona
byta z cywilizacja i nowoczesnoécia. Stanowita przy tym swoiste medium wyrywa-
jace i przenoszace ludzi do innego, lepszego $wiata. Tak postrzegane kolejnictwo
wchodzito w sktad gléwnego nurtu kolejowego czy wrecz w sklad kultury wysokiej.

Od lat 70. XX wieku mamy do czynienia ze spadkiem znaczenia kolei w trans-
porcie. Oddala ona prym samochodom osobowym i samolotom. Nastapita
réwniez zmiana w $wiadomosci Japoniczykéw, ktérzy wraz z zakoriczeniem
okresu powojennego przyspieszonego rozwoju ekonomicznego (z lat 50. i 60.
XX wieku) porzucili kulture modernizacyjna na rzecz konsumpcyjnej. Zmiana ta,
w polaczeniu z powstaniem wspolczesnej formy kultury popularnej i masowej,
doprowadzita do przeksztalcenia si¢ pierwotnie jednolitej grupy mito$nikéw
kolei (i tym samym zwolennikéw postepu) w subkulture, ktéra przez blisko dwie
dekady byta w kontrze do gléwnego nurtu nowej kultury japonskiej. W kulturze
kolejowej mlodzi ludzie upatrywali ucieczki od sztywnych norm spolecznych
narzuconych przez nowe, powojenne spoteczenistwo japonskie.

Wraz z popularyzacja kultury otaku kolej stata si¢ jedna z przystani (obok
anime i mangi), w ktérej pasjonaci mogli realizowaé swoje zainteresowania
iw ktorej wytwarzali alternatywne dla gléwnego nurtu spotecznego normy bedace
zaprzeczeniem panujacego w Japonii stereotypu meskosci. Tym samym nastapit
powr6t do kolei jako medium przenoszacego ludzi do innego, lepszego $wiata.

Obecnie kolej i zwiazane z nig kultura kolejowa oraz kultura mitosnikéw
kolei stanowig jeden z licznych nurtéw kulturowych, w ktérym uczestniczy
wielu, jesli nie wiekszos¢, Japoriczykéw. Obecna jest ona w telewizji w postaci
programéw podrézniczych i seriali”, w kinie zaréwno klasycznym (jak np. Bomba
w superekspresie, 2025), jak i animowanym (np. Demon slayer - The Movie: The Mugen
Train, 2020), czy tez w literaturze (Bullet Train, 2010). Wszystko to czyni z pociagu
i kultury kolejowej istotne medium kulturowe taczace rézne pokolenia Japoriczykéw.
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SUMMARY

Railway culture and the culture of Japanese railway enthusiasts.
From mainstream to subculture

Since its beginnings, railways in Japan have been strongly linked to Japanese culture.
During the first hundred years of operation, it was a culture of progress, and railways were
associated with civilization and modernity. At the same time, it was a kind of medium that
transported people to a different, better world. Perceived in this way, railways became part
of the mainstream, or even part of high culture. Since the 1970s, we have been witnessing
a decline in the importance of railways in transport. They have given way to car and air-
plane travel. There has also been a change in the consciousness of the Japanese, who, with
the end of the period of accelerated economic development after the war (dating from
the 1950s and 1960s), abandoned the culture of modernization in favor of consumerism.
This change, combined with the emergence of contemporary popular and mass culture,
led to the transformation of the previously homogeneous group of railway enthusiasts into
a subculture that stood in opposition to the mainstream of the new Japanese culture for
nearly two decades. Young people saw railway culture as an escape from the rigid social
norms imposed by the new post-war Japanese society. With the popularization of otaku cul-
ture, railways became one of the bastions (next to anime and manga) where enthusiasts could
pursue their interests and create norms alternative to those of the mainstream society.
Railway culture became a form of escape from the prevailing stereotype of masculinity
in Japan for many young men. This marked a return to the railway as a medium that took
people to a different, better world. Today, railways and the associated railway culture
and railway enthusiast culture are one of many cultural trends in which many, if not
most, Japanese people participate. It is present on television in the form of travel programs
and series, in classic cinema (such as Shinkansen Daibakuhatsu, 2025), and animated films
(e.g., Demon Slayer: The Movie: Mugen Train, 2020), as well as in literature (Bullet Train,
2010). All this makes trains and railway culture an important cultural medium connecting
different generations of Japanese people.

Keywords: railway culture, railway enthusiasts (denshaotaku), Japan Railways, otaku





