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Pomiedzy zawlaszczaniem a przyswajaniem.
O badaniu, ochronie i praktykowaniu ludowych
tradycji muzycznych

Wybér terminologii

jawisko praktykowania wiejskich tradycji muzycznych, poza pierwotnym

kontekstem, okreslam nazwa ,folkloryzmu muzycznego”, zgodnie z defi-
nicja folkloryzmu wedtug Jézefa Burszty (1974: 308) jako ,zjawiska umyslnego,
zamierzonego, celowego przenoszenia w odpowiednich sytuacjach wybranych
elementéw kultury ludowej z ich oryginalnego, naturalnego srodowiska, aktual-
nego czy juz historycznego, w inne, szersze, w obrebie calego spoleczenstwaijego
kultury”. Istnieje ono w Polsce od ponad 30 lat. Na Ukrainie jest nazywane wto-
rynnym wykonuwanniam awtentyki, w Rosji - folklornym dwizenijem (Bikont 2012:13).
Nurt éw obejmuje dzialalnos¢ amatorska, artystyczna, badawcza i popularyza-
torska, zwiazana z recepcja oraz przyswajaniem ludowego folkloru muzycznego
w Srodowisku folklorystéw praktykéw. Warto w tym miejscu dodad, ze w kra-
jach bytego ZSRR praktyczna etnomuzykologia, w ktérej wykonywanie muzyki
traktowane jako eksperyment stanowi czes¢ pracy badawczej, funkcjonuje jako
nurt akademicki. Najstynniejszy ze wzgledu na metodyke nauczania jest wydziat
folklorystyki w Petersburgu, zatozony przez Michajla Anatolicza Miechnicowa.
Nauczanie na tym wydziale obejmuje m.in. dialektologie, etnolingwistyke, etno-
grafie, poetyke folkloru, ksztalcenie stuchu, w tym etnosolfez, etnochoreologie,
etnoorganologie, zajecia z transkrypcji i badania terenowe (Dorohowa, Paszina
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2003: 54). W Polsce ruch praktykowania tradycji muzycznych jest w przewazajacej
mierze amatorski, rzadko powigzany z instytucjonalng muzykologia, niekiedy
bywa faczony z antropologia, socjologia i etnologia. Inspiracja instytucjonalng
folklorystyka wschodnig (mozliwa dzigki konferencjom i warsztatom Funda-
cji ,Muzyka Kresow” organizowanym od 1991 r.) zderza si¢ w nim z tradycja
teatrow awangardowych i performatyki. Dla okreslenia srodowiska prakty-
kujacego ludowe tradycje muzyczne w Polsce wybratam termin ,folklorysci”,
uzywany w tym znaczeniu w tonie folklorystyk wschodnich, poniewaz uwazam
go za bardziej neutralny i mniej zaangazowany w pewne ideologie niz polskie
autodefinicje srodowiska, takie jak ,purysci” czy , kontynuatorzy wiejskich trady-
cji”, ktére zawieraja aprioryczne tezy o predestynacji Srodowiska do kontynuacji
wiejskich tradycji oraz o czystoéci ich praktyk w wymiarze zaréwno stylistycz-
nym, jak i etycznym.

Figury myslenia i moralne warto$ciowanie folkloru

Artykutujace sie w jezyku figury mysélenia o ludowosci, takie jak zrédlo, ziarno,
majgce gwarancje moralne i estetyczne, oparte na pionie, symetrii, binarnosci,
sq rodzajem wspdlnoty emocjonalno-pojeciowej. Figury myslenia czesto maja
naoczne odpowiedniki w $wiecie przyrody i dlatego, chociaz natura ich jest
spoleczna, zdaja si¢ mie¢ podstawy w naturze rzeczy - sa rowniez narzedziem
konserwatyzmu spotecznego (Sulima 1982: 75-116). Obecne sa w potocznosci
i jezyku polityki, ale takze w jezyku nauk spotecznych i antropologii. Préby
rekonstrukcji jakosci zwanej ludowym $wiatopogladem, podejmowane przez
teoretykow kultury, sa bowiem replikowaniem tychze figur. Jednym z mitéw
antropologii jest wielki $wiat tradycji lub pierwotna posta¢ kultury tradycyjnej,
czyli stan, w ktérym ludowa kultura tradycyjna miataby funkcjonowac¢ w har-
monijny, izolowany i niezaklécony sposéb'. Taki modus jest jednak niemozliwy
do wyobrazenia w rzeczywistosci jakiegokolwiek znanego czasu, w tej bowiem
zawsze funkcjonowali Inni miejscowej kultury, wedrowni Cyganie, handlarze,
dziadowie, ktérzy opowiadali o odlegltych krainach i cudzoziemskich wojnach,
byli tez ci, co mieszkali za rzeka lub za lasem; spotecznosé¢ byla narazona na
kleski zywiotowe, zarazy, wojny i gtéd - kataklizmy dziejow i przyrody. Tradycja
i kultura zawsze istnialy w kontekécie zmian i wstrzaséw, w sporze i w dialogu
ze $wiatem spoza wlasnego widnokregu. Niewyjasnionym pozostaje, w ktérym

1 Por.: ,Kiedys, kiedy ta kultura funkcjonowata w sposéb izolowany i harmonijny, niezakl6-
cany z zewnatrz, ta caloé¢ byla klarowna, byta rozpoznawalna. To byt - niektérzy méwia -
wielki §wiat tradycji, niektérzy mowia: Swiat wielkiej tradycji. To bylo pewne uniwersum,
ktore sie sktadalo z wierzen religijnych o tym, co bylo na poczatku $wiata, z opowiesci o czy-
nach bohateréw, przodkéw, o waznych wydarzeniach historycznych, ktére zostaty poddane
mito-poetycznym przeksztalceniom, wiaczone w porzadek mityczny. To jest tez sfera obrze-
doéw, ktore te rzeczywistos¢ reaktualizuja. (...) Dlatego wszystkie elementy kultury tradycyj-
nej w jej pierwotnej postaci mialy charakter metonimiczny” [podkreslenie moje] (Godlewski
2016: 32).



Pomiedzy zawlaszczaniem a przyswajaniem... 289

punkcie czasu antropologia sytuuje owa , pierwotna forme kultury”, przed druga
czy pierwsza wojna $wiatowa, pod koniec XIX w. czy w jego polowie? A moze po
prostu w czasie mitycznym antropologii?

Folklor, w XIX w. rozumiany jako sztuka panszczyzZnianego, niewolniczego
ludu, oraz figury myslenia o ludowosci do dzi§ prawie bez oporu poddaja sie
wykorzystaniu przez ideologie. Herderowska idea , krwi i ziemi”, doszukiwa-
nie si¢ quasi naturalnych Zrédet folkloru i méwienie o zbiorowej duszy ludu-
-narodu jako uksztalttowanej przez krajobraz (Cocchiara 1971: 190)? przetrwaty
do dzi$§ w swoistym stosunku do folkloru jako do czego$ réwnie samorodnego
i niespozytego jak przyroda, a zarazem réwnie niczyjego, niemego i podatnego
na rabunek swoich pozornie niewyczerpanych zasobéw. W dwudziestoleciu
miedzywojennym idea naturalizacji charakteru narodéw czy grup spotecznych
w stuzbie wladzy politycznej przejawiata sie m.in. w organizowaniu masowych
plenerowych widowisk folklorystycznych, majacych poprzez jednosc zbiorowej
piesni odnawia¢ kulture i przyrode®. Piesni ludowe poczatkowo harmonizo-
wano, a kiedy pod koniec lat 30. XX w., ze wzgledu na zalety psychologiczne
i cele widowisk organizowanych na wolnym powietrzu, doceniono jednoglos,
liryzowano je lub upraszczano melodyke, aby przekazywac tresci ideologiczne.
Z powodu blahosci repertuaru i trudnosci w skupieniu uwagi wyolbrzymiano
pulsacje rytmiczna lub egzotyzm utworéw. Podobne zmiany dotykaty piesni
Spiewanych w uniwersytetach ludowych. Po drugiej wojnie $§wiatowej, przy
aktywnym wsparciu panstwowego protektoratu, folklor wcielano do propa-
gandy kultury chloporobotniczej. Piesn ludowa wchodzita w zwiazki z pie$nig
wojskows, byta popularyzowana przez zespoly piesni i tanica, radio, telewizje,
przemyst fonograficzny, zostata takze umasowiona przez przystosowanie jej do
obiegowych i maksymalnie percepowanych wiasciwosci stylistycznych, takich
jak niedtugi czas trwania, skala durowa, napiecia dominantowo-toniczne, pulsu-
jacarytmika taneczna lub marszowa. Nastapilo ograniczenie repertuaru obrzedo-
wego i zatarcie osobliwosci regionalnych, gwary, maniery. Formuta funkcjonalna
muzyki zostala rozerwana na rzecz motywiki zatomizowanej i rozdrobnionej
(Czekanowska 1974: 13-21). Propagowanie folkloru oraz organizowanie festiwali
folklorystycznych przez panstwo mialy konserwujacy wplyw na repertuar,

2 Por.: ,, U wielu ludzi istnieje poczucie naturalnosci. Folklor wediug mnie tym sie wyrdznia,
ze o ile nikt specjalnie niczego w nim nie wymyslal, piesni te s3 wyrazem jakiego$ ludzkiego
przejawiania sie w muzyce. Czlowiek czuje, ze potrzebuje czystych naturalnych rzeczy, czystej
wody, ekologicznego jedzenia” - rozmowa ze Swietlang Wlasowa (Niemkiewicz 2012: 242);
a takze: ,Muzyka korzeniami siega w glab ziemi. (...) Dla mnie piesni ludowa stoi na ziemi,
i czym starsze pieéni, tym glebiej zakorzenione w tej ziemi. (...) Istnieje pewien wewnetrzny
obowigzek na poziomie mentalnosci wobec rodzinnej ziemi” - rozmowa ze Swietlana Bucka
(Niemkiewicz 2012: 245, 248).

% Por.: ,Roznice klasowe sa, wedtug Bourdieu, eufemizowane i odczuwane jako naturalne za
sprawq «ideologii smaku». (...) Przekonanie, ze to «posiadany» i «naturalny» smak stanowi
o praktykowanych stylach zycia i réznicach miedzy nimi, naturalizuje zatem ré6znice klasowe”
(Jacyno 2007: 47); a takze: ,Kulturalizacja oznacza, ze stosowane przez uczestnikéw klasyfika-
cje obejmujace zaréwno siebie, jak i innych, jako «przedstawienia» staja si¢ elementem rzeczy-
wistosci i tozsamosci jednostek” (Jacyno 2007: 61).
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pojawila sie jednak jego dwupoziomowos¢, a z nig standaryzacja formy i redukcja
wariabilnosci (Dahlig 1987: passim). Zabiegi te skutecznie zbanalizowaty polski
folklor muzyczny. W latach 90. XX w. kultura ludowa odzyskata swoje ideolo-
giczny potencjal jako bron defensywna przed niewiadomymi przemian kulturo-
wych, a refleksja nad folklorem, poprzez metafory biologiczne i immunologiczne
podkreslajace zawarty w izolacjonizmie kultur ludowych walor zachowawczy
i ,odpornosciowy”, zostala powiazana z ruchem ekologicznym (Aleksiejew 1988)*.
Wyobrazenia o ludowosci odnoszono do uniwersalnych wartoéci egzystencjal-
nych, jak wolnos¢, prostota, poszukiwanie pelni i autentycznosci czlowieczen-
stwa, powrdcily nawigzania do motywu zZrédta oraz do wartosci narodowych
i regionalnych. Jednoczesnie reminiscencje kultury ludowej, zamiast przywoty-
wac skojarzenia z totalitaryzmami, odnalazty swoje miejsce w ideologii matych
ojczyzn i marzeniu o antyglobalistycznych arkadiach. W ponowoczesnej mysli
spolecznej, jako znak kryzysu zaufania wobec spolecznej dynamiki nowoczesno-
Sci, pojawilo sie przekonanie, ze rozumowy porzadek racji i intereséw zapewnia
tylko czesciowy fundament dla struktury narodéw i paristw, tym samym roz-
poczelo sie rewidowanie stosunku do tego, co tradycyjne. Ludowos¢ to specy-
ficzna forma tradycji, w pewnym sensie jej idealny stan, a kultura ludowa staje
sie rezerwuarem tradycyjnych wartosci, gdyz przypisuje sie jej zachowawczos¢
i holistyczno$¢, aktualizujace sie w dziataniu rytualnym lub zwyczajowym. Dzi$
romantyczne idee, stojace u Zrédetl ponowoczesnego dowartosciowania tych sfer
rzeczywistosci, ktére wymykaja sie poznaniu racjonalnemu, odzywaja nie tylko
w sztuce, lecz takze polityce’.

Naturalizowanie sztuki i muzyki ludowej, wywodzace si¢ z herderowskiej
estetyki naturalnej pierwotnosci, w srodowisku polskich folklorystéw muzycz-
nych ujawnia sie¢ poprzez okreslanie wykonan ludowych mianem autentycznych
lub in crudo, a wiec jako surowych, nieksztalconych, wywotujacych wrazenie
spontanicznych i nieprzewidywalnych. Szczegélna naturalno$¢ brzmienia
muzyki ludowej miataby wynikac z wtasciwej dla ludowych tradycji emisji glosu,
charakteryzujacej sie utozeniem krtani i ust zblizonym do pozycji podczas mowy,
grze na instrumentach ze stuchu itp. Podczas jednych z warsztatéow Spiewu tra-
dycyjnego prowadzaca ttumaczyla, ze Spiew ludowy brzmi ,normalnie”, ,tak jak
sie méwi”, ,po prostu”, ,naturalnie”, emisja jest ,niezmieniona”, natomiast $piew
nieludowy brzmi ,nie wiadomo, jak”, ,dziwnie”, ,po chinisku”, ,tak jak méwia

* Por.: ,Ludowa koncepcja kosmosu jako Zzywego organizmu przyjaznego cztowiekowi, ujmo-
wanego w uniwersalny symbol drzewa zycia oraz koncepcja matki-ziemi doskonale wpisuja
sie w internacjonalna idee powrotu do zrédet kultury” (Lizurej 1998).

5 ,Synkretystyczna «religia romantykow» zmierzata przede wszystkim do odkrycia, uswia-
domienia i kultywowania stanu podstawowego czlowieka, tj. zakorzenienia poprzez warstwe
nie§wiadomosci w kosmosie, w naturze, w bycie. (...) dzié, gdy tak jawne i niebezpieczne oka-
zalo sie technologiczne zagrozenie ludzkosci przez skazenie otoczenia naturalnego i deforma-
cje psychiki w trybach mechanizméw cywilizacyjnych, coraz czeéciej obserwujemy nawroty
do romantycznych propozycji antropologicznych. Sa to nawroty do poczatkéw nowozytnosci”
(Janion 2000: 28).
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Amerykanki”, ,ze zmieniong emisjg”. Okreslenia te odwotuja sie do wartoscio-
wania z pola nie tylko estetyki, lecz takze etyki, naturalizuja cechy stylu $piewa-
czego badz desygnuja je jako odstepstwo od normy okreélonej jako naturalna.
Poszukiwanie organicznych Zrédet folkloru muzycznego, m.in. w dzwiekach,
skalach i rytmach, obecnych w glosach przyrody, i naturalizacja narodowego
charakteru muzyki prowadza niektérych folklorystow do uznania tezy, ze
najwiekszg autentyczno$é wyrazu muzycznego mozna osiagnaé, zajmujac sie
folklorem wlasnego narodu i regionu’. Niektérzy cenia czystos¢ stylu tak mocno,
ze zjawiska muzycznych zapozyczen i przeksztalceit w ramach muzycznych
tradycji ludowych wartosciuja negatywnie®. Koncepcje czystosci i nieczystosci
stylu nieprzyjemnie rezonujg z innymi ideami czystosci, a w $wietle surowych
ocen wystawianych odszczepiericom stylu wzajemne zapozyczenia muzyczne
czy cechy stylu uzyskuja niejako kwantyfikator moralny®.

Wymagajacy protektorat

Zawtlaszczanie kultury ludowej przez kulture dominujaca nie ogranicza sie
do twardych swiatopogladowych kontekstow. Rozpoczyna si¢ bowiem juz na
poziomie swobodnego wyboru motywow, ktére z danej tradycji postanowimy
wydoby¢. Jest to swoboda naszej ciekawosci, naszego odwiedzania i opuszcza-
nia miejsc, swoboda spotkania lub rozminiecia z cztowiekiem innej kultury™.
Doszukiwanie sie¢ w folklorze pozytkéw, jakie moglibysmy uzyskad, ale takze

¢ Cytowane na podstawie notatek wlasnych sporzadzonych podczas warsztatow , Tradycyjne
techniki emisji glosu w $piewie” Anny Jakowskiej zorganizowanych przez Fundacje na Rzecz
Ochrony Dziedzictwa Kultury Tradycyjnej Za-Kresy w ramach zadania ,Przyswajanie wiej-
skich tradycji muzycznych 2016” 26.11.2016 r. w Ambasadzie Muzyki Tradycyjnej w Warsza-
wie. Opis projektu: www.tradycjemuzyczne.pl/ [dostep: 1.02.2017].

7 Zob.: ,Moi rozméwcy wysuwali tu ré6znego rodzaju argumenty: natury moralnej (to moralny
obowigzek - kto zadba o muzyke twojego rejonu, jak nie ty sam?); natury «genetycznej»
(pamie¢ tradycji twoich przodkéw jest w tobie zakodowana, trzeba ja tylko uruchomié, nikt
spoza twojej kultury nie zrobi tego lepiej, niz ty sam); natury pragmatycznej (zajmuj sie tra-
dycja najblizsza tej, wokot ktérej wyrostes, zwlaszcza jesli znasz jezyk i masz tatwy dostep do
terenéw badawczych)” (Bikont 2012: 34).

8 Zob.:,, A propos zbiorowej, muzycznej pamieci i jej nieoczekiwanych wygibasow: w pétnocno-
-wschodnich stanach dziala srodowisko fanéw-tancerzy «polka dance» (maja tv, radio, gazety,
festiwale, tancbudy), 6w - jak dla mnie - kontrowersyjny gatunek pierwotnie tworzyli Polacy,
na winylach z lat '70 dominuja rozpoznawalne na pierwszy rzut ucha kawalki rzeszowskie,
krakowskie i inne nasze, wystarczylo 40 lat, by «polka» stoczyla sie w mix country/Bawaria,
skad my to znamy” [podkreslenie moje] (Strug 2013).

¢ U praktykow, ktorzy podejmuja sie wykonywania pieéni polskich, a $piewali kiedys repertuar
ukrairiski, Adam Strug zauwaza wschodnie naleciatosci w sposobie artykulacji dzwieku, ktére
okresla estetyczno-etycznym mianem ukrairiskiej tutki, ktora funkcjonuje w tym wypadku jako
skaza emisyjno-moralna (Bikont 2012: 33).

1 Popularnos¢ jazzu jest przykladem tego, jak bialta Ameryka zawlaszczyla melodie i rytm
czarnych melodii ludowych. Muzyczne formy byly przeksztalcane i redefinowane tak, aby
zminimalizowaé skojarzenia z ,czarng kulturg”. Biala kultura przejefa estetyczne innowacje,
lecz unikala angazowania si¢ w ludzka realnos¢ tych, wsréd ktérych te innowacje powstaty,
uzywajac form ,$lepych na kolor” (Hall 1997: 31-51).



292 Klaudia Niemkiewicz

punktowanie naszych obowiazkéw i odpowiedzialnosci wobec folkloru, takich
jak kultywowanie czy rewitalizowanie, to w istocie dwie strony tego samego
kolonizatorskiego spadku. Autorekomendacja folklorystéw jako kontynuatoréw
tradycji daje okazje do wykorzystywania wladzy nad jej formami, niekiedy jedy-
nie poprzez ekspercka wyzszo$¢, innym razem przez prawo do lekcewazenia
wymogow scenicznych lub profesjonalnych™.

Moéwi o tym historia rodzinnego drzeworytu Marii Bienias z Woli Koryckiej
Gornej koto Garwolina, mistrzyni §piewu i znawczyni lokalnej tradycji. Pani
Maria ma $wiadomo$¢ cennosci swojej wiedzy, ktéra chetnie sie dzieli, pisze sce-
nariusze teatréw obrzedowych, jest laureatka Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludo-
wych w Kazimierzu Dolnym nad Wislg, zostata rowniez uhonorowana nagroda
im. Oskara Kolberga. Delikatnym, wysokim glosem $§piewa pies$ni doroczne,
rodzinne, liryczne i religijne, zna takze pie$ni §piewane dawniej przez mezczyzn,
takie jak wiosenne koledy zyczace oraz pieéni $piewane podczas czuwania przy
zmartym. Pani Maria przejeta od swojego ojca obowigzek prowadzenia we wsi
czuwania przy zmarlych i wygtaszania méw pogrzebowych. Nauczyla sie od
niego wielu modlitw. Jej ojciec, wychodzac na pole z cudownym drzeworytem
z Matka Boskga, odganiat burze. Drzeworyt ten stal si¢ potem jedna z cenniejszych
rodzinnych pamiatek artystki. Niestety niezyjacy juz Piotr Makowski z Mladza
pod Otwockiem, podobnie jak pani Maria zbieracz folkloru, zajmujacy sie ludowa
kultura religijng, sam wyrabiajacy z wosku tradycyjne $wiecie dla Matki Boskiej,
w zaufaniu pozyczyt od Marii Bienias drzeworyt w celu skopiowania. Mimo upo-
mnien nigdy go nie zwrdcil, wyposazajac nim wtasne zbiory. Oto wyrazny przy-
ktad dziatan ,,dezanimatoréw kultury ludowej” - jak ich nazwat Maciej Rychty
(1992: 28), polegajacych na zabezpieczaniu (nierzadko na zasadach grabiezy)
cennych zbioréw zabytkéw w stosownych magazynach. Wskutek dziatalnosci
animatoréw kultury, podejmowanej w obronie ginacej kultury ludowej, na wsi
brakuje instrumentéw do grania, o czym wspominali w swoich tekstach muzyk
Maciej Rychty i badacz terenowy Andrzej Biefikowski, ktérzy niejednokrotnie
musieli zdoby¢ instrument i przywiez¢ go na wies, by ustyszeé muzyke. Dzialanie
Piotra Makowskiego wydawatlo sie jednak tym wigkszym naduzyciem, ze Maria
Bienias myslata o zalozeniu wlasnej izby regionalnej'.

Presja autorytetu badacza pozwala niekiedy uzyskaé¢ wigcej informacji, niz
rozméwecy chcieliby przekazaé. Muzyczna folklorystyka wschodnia od lat organi-
zuje systematyczne studenckie wyprawy badawcze w teren. Studenci otrzymuja
spis repertuaru danego regionu w formie kwestionariusza, za pomoca ktérego
»odpytujg” lokalnych $piewakéw ze znajomoéci okredlonych gatunkéw piesnio-
wych. Chodzi o to, zeby nagra¢ cenne dla etnomuzykologéw piesni, a wiec te

1 Por.: ,Wérdéd dzikich folklorystéw powstala moda na dyletanctwo i kult bledu. JesteSmy
dumni z tego, ze nic nie wiemy, nic nie umiemy, a $piewamy, dokumentujemy i nawigzu-
jemy mistyczny kontakt z mistrzem z pobudek estetycznoemocjonalnych. Dla siebie. Kopiu-
jemy bledy, nawet jesli widzimy, ze falszywa nuta czy przejezyczenie nie byto zamierzone”
(Morawiecka-Pastuszenko, Pastushenko 2011).

2 Wielokrotnie w czasie swobodnych rozméw, ktére prowadzitam z Maria Bienias, skarzyta
sie ona na zaistniala sytuacje.
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zwigzane z cyklem kalendarzowym oraz cyklem obrzedéw rodzinnych, gdyz
w nich zachowaly sie najdawniejsze struktury muzyczne. Pomija sie takie gatunki,
jak romanse czy pozaliturgiczne ludowe piesni religijne, rozmowy i opowiesci.
Swiettana Bucka, zatujac niewybrzmialych piesni, zapytuje: ,Wiem, ze dzi$ takie
podejscie juz przemyslano, jednak jakze wiele zdazyliSmy straci¢?” (Butskaya
2016: 15). Ale i to pytanie ujawnia optyke wykorzystanych i niewykorzystanych
pozytkow czerpanych ze spotkan z kulturg ludowa.

Folklorysci wschodni stosuja swego rodzaju kolonizacje badawcza ,,odkry-
tych” regionéw. Przyjete jest, ze badacze nie wchodza sobie w droge na konkret-
nych terytoriach. Nie wypada prowadzi¢ badan bez osobistego zezwolenia czy
polecenia tych, ktérzy na danym obszarze juz to zrobili, jest to traktowane jako
oznaka braku szacunku®. W Polsce wlasnos¢ utworéw tradycyjnych jest mocniej
niz na Ukrainie taczona z miejscowymi wykonawcami lub twércami kultury,
wymienianymi z nazwisk. Jest to zwigzane réwniez ze zmianami w prawie
autorskim, ktére w pewnych sytuacjach nie zezwala na wykorzystanie materia-
tow bez zgody nagrywanej osoby lub jej spadkobiercéw. ,Bezimienny geniusz
ludu” (Rychty 1992) powoli uswiadamia sobie swoje prawa i zaczyna domagac
sie ich respektowania. W kontekscie instytucjonalnego finansowania dzialan
w obszarze kultury tradycyjnej nagrania folkloru staja si¢ dobrem o wymiernej
korzysci finansowej. Jest jednak charakterystyczne, ze w przypadku tradycji
wschodnich watpliwosci polskich folklorystéw co do prawa wtasnosci przestaja
dotyczy¢ twoércéw miejscowych. W konfliktach o prawo wlasnosci zapisow zza
wschodniej granicy strona nie jest wiec miejscowy wykonaweca, ale autor nagran
lub beneficjent grantu™. Podobnie jest w przypadku udziatu artystow wiejskich
w konkretnych projektach kulturalnych - twoércy z Polski od pewnego czasu
figuruja w nich jako osoby wymienione z imienia i nazwiska, ktére na podstawie
osobnych uméw otrzymujg honoraria za swoja prace lub udostepnienie swojej
wiedzy, np. prowadzenie warsztatow $piewu lub tanca. Ludowi twércy zza
wschodniej granicy wystepuja w polskich (a takze we wschodnich) projektach
najczesciej wciaz jako ,wies”, a wymienianie nazwisk twoércéw nie Iaczy sie
z finansowaq zaplata za ich wklad w projekty. Wdziecznos¢ wobec wschodnich
tworcéw mozna okazac inaczej: przywozac im cukierki albo ciepte kapcie, a takze
kolorowe odbitki zdje¢ z wypraw.

Roéznica miedzy polska folklorystyka, dokonujacg wyboru motywoéw folk-
loru wedtug zasady fragmentéw stuzacych jako budulec mozaikowej tozsamo-
Sci wspolczesnej, a folklorystyka wschodnia, ujmujaca tradycje ludowa bardziej
caloéciowo w zwiazku z Zzywym poczuciem wiejskich korzeni, jakie maja

3 Maciej Rychty (1999) nazywa podobne dziatania , prawdziwie atawistycznymi, acz $wiat-
tymi tesknotami feudalnymi”.

1 Uzywanie wlasnosci intelektualnej spoleczenstw pozaeuropejskich takze jest prawnie
nieuregulowane. Czeste jest przeniesienie prawa autorskiego na etnomuzykologa. Wedtug
Indian Suya piesni naleza do duchow, zwierzat i tych, ktérzy pierwsi zaspiewaja piesni, ktorej
nauczyly ich zwierzeta: od kogo wiec uzyskaé zgode na nagrywanie? (Seeger 1997: 52-67).
Nie-ludzkiego autora maja tez wszelkie obiekty o znamionach cudownosci - ,nie uczynione
ludzka reka” (Tokarska-Bakir 2014).
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narody wschodniostowianskie, jest widoczna w stosunku do strojéw ludowych.
Na wschodzie zespoty folklorystyczne wystepuja w ludowych strojach, tym-
czasem w polskim srodowisku folklorystycznym zalozenie ludowego kostiumu
wiaze sie z poczuciem opresywnej autofolkloryzacji i tozsamosciowej niezgody.
Matgorzata Litwinowicz (2016: 6) méwi: ,, Ale to nie tylko ten klopot, lecz jeszcze
taki, ze polskie historie tradycyjne, ludowe, znane mi z zapiséw etnograficznych
sq rozczarowujace i niesatysfakcjonujace jako narracje, poniewaz sg zapisem
Swiata stanowego, Swiata feudalnego, §wiata, w ktérym role genderowe sg bardzo
Scisle podzielone i nieprzekraczalne, a moja nieche¢ wobec nich i tego $wiata -
nieprzezwyciezalna. Bywajac folkloryzowang reprezentantka polskiej kultury
tradycyjnej, ktéra, jadac tu i tam, powinna wlasciwie wystgpi¢ w jakims$ stroju
ludowym, ale tez nie wiadomo jakim, z ktérego miat on by¢ regionu, nie dZzwigam
tego brzemienia przekazu tradycyjnego o mezczyznach, kobietach, o zyciu na
wsi, o panach i chtopach i tak dalej”.

Nieprawdziwos¢ ttumaczenia dyskomfortu, o ktérym mowi Litwinowicz,
deklaratywnym wyparciem sie zawlaszczajacej cepeliady i poczuciem oszustwa
wobec ludowej kultury w pelni obnaza sie wtedy, kiedy okazuje sie, ze dotyczy
jedynie polskiego stroju ludowego. Stroje ludowe innych narodéw, funkcjonu-
jace jako stylizacja czy przebranie, okazuja si¢ bowiem w pelni poreczne. Zespot
Warszawa Wschodnia (kiedys Muzyka z Drogi), ztozony z warszawianek siegaja-
cych po tradycje muzyczne Ukrainy i Rosji, nierzadko wystepuje we wschodnich
strojach ludowych®.

Oburzajace opuszczanie skansendéw

Patronat kultury dominujacej, jaki obejmuje ona nad kultura ludowa, wysuwa
twardy dystynktywny postulat, by ludowa tradycja, dla dobra siebie samej, istniata
w ramach, jakie wyznacza jej ekspert folklorysta. Przytocze w tym miejscu przy-
ktad utworu Ko-ko Euro spoko, stworzonego na pitkarskie mistrzostwa w 2012 r.
przez zespét ludowy Jarzebina z Kocudzy. Jest to historia o tym, jak miejscy
»Pprzyjaciele” zespotu juz to prébowali zaprzeczy¢ w imie czystosci stylu prawu
do istnienia kocudzkiego produktu, juz to akceptowali i wspierali te tworczos¢,
jak sie okazato, dla wtasnej finansowej korzysci. Zartobliwa kocudzka piosenka
funkcjonuje od lat w repertuarze wsi, ale z innymi stowami. Ukladanie tekstu na
rézne okazje - przeglady, festiwale i festyny, jest nienowa praktyka w Kocudzy.
Jednak tym razem podstawienie do melodii nowego tekstu stownego wzbudzito
zdecydowany opér w $rodowisku badaczy i folklorystéw. Charakterystyczne
jest to, ze krytyka piosenki ze strony znawcéw folkloru, czesto zaprzyjaznionych
z zespolem, oraz ze strony popkultury kibicowskiej i wiekszej czedci mediow
byta wiasciwie jednoglosna. Zaréwno amatorzy folkloru, jak i kibice zarzucali,

5 Zob. film z wystepu zespolu Warszawa Wschodnia z repertuarem i w strojach potudnio-
worosyjskich w warszawskiej Kinotece zima 2012 r.,, www.vimeo.com/59762664 [dostep:
1.12.2017].
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ze piosence brakuje powagi i naleznej czci: wobec tradycji i muzyki tradycyjnej
z jednej strony oraz wobec futbolu, a co za tym idzie - wobec polskosci i kultury
narodowej, z drugiej strony. Stosunkowo niewiele os6b zauwazyto w kocudzkiej
piosence dystans, lekkos¢ i poczucie humoru. Rzeczywiscie wydaje sie, ze polska
kultura wiejska przechowala te ceche, ktorej tak brakuje kulturze narodowej -
humor i dystans. W komentarzach internetowych kibice skiadali Kocudzankom
najgorsze zyczenia. Krytyka byla tak zajadta, a ton wypowiedzi tak napastliwy
i zlosliwy, ze marszatek wojewo6dztwa lubelskiego Krzysztof Hetman oficjalnie
zareagowal na tamach Gazety Lubelskiej'. Jednoczesnie niektérzy folklorysci
zerwali przyjaznie z zespolem ze wzgledu na niszczenie przez niego kultury
wiejskiej, niewdziecznos¢ i brak szacunku do wilasnej muzycznej tradycji, hotu-
bionej latami przez badaczy. Czulym punktem srodowiska folklorystycznego,
w ktore uderzyt ten utwor, byto tez skojarzenie z muzyka discopoloV.
Przypadek Kocudzanek pozwala uchwyci¢ pewne narzucajgce si¢ w rozmo-
wie o tradycji opozycje, takie jak statycznos¢ i dynamicznosé, system i proces,
ciggtos¢ i zmiana. Jednoczesnie ujawnia funkcjonujace wsréd badaczy folkloru
zalozenie istnienia bezczasowego Swiata esencji, struktury czy tradycji, a takze
traktowanie przez nich zmiany jako zewnetrznej wobec systemu. Kontrast
miedzy wypowiedzia zespotu z Kocudzy w jezyku popkultury a idea pielegno-
wania tradycji okazat si¢ niemozliwy do zaakceptowania. Zaréwno muzealna
folklorystyka, jak i rekonstruujacy folkloryzm potrzebuja bowiem nieruchomego
punktu odniesienia, a zmiennoé¢ tradycji podkopuje ich fundamenty. Zachwyt
i idealizacja nie moga by¢ jednak rozumiane inaczej niz jako forma redukcji

16 www.lublin.gazeta.pl/lublin/1,48724,11679987,_Jestem_oburzony__kompleksy__Marsza-
lek_o_Koko_Euro.html#TRrelSST %23ixzz2mdSSBiKd (dostep: 1.09.2014) oraz www.portalsa-
morzadowy.pl/komunikacja-spoleczna/marszalek-broni-quot-koko-euro-spoko-quot,32432.
html [dostep: 1.02.2017].

7 Por. przebieg rozmowy na temat utworu Ko-ko Euro spoko podczas debaty , Czy folk to zagro-
zenie dla muzyki ludowej?” w audycji w Polskim Radiu Program II ,,Czy folkowcy dewastuja
polska muzyke tradycyjng, czy purysci podqzaja jedyna stuszna droga? Kto jest w Polsce folkow-
cem, a kto muzykiem ludowym? Debata o folku i muzyce tradycyjnej”, grudzieri 2010, www.
polskieradio.pl/8/197/ Artykul/740010,Folk-jest-prymitywny-Ludowe-graniezagrozone-
-Muzycy-dyskutuja [dostep: 1.07.2017], w mojej transkrypcji (Niemkiewicz 2012: 285-286):
»Dyskutant: Jesli slysze, ze muzyke tradycyjna w jakis sposéb profanuje, czy zabija wrecz folk,
to pytam, a co z muzyka discopolo? (poruszenie) Kuba Borysiak: Nie, nie, nie, nie poruszajmy
chyba tego. Dyskutant: Co z muzyka, ktéra dzisiaj $piewa wies i jak ta wie$ wyglada? Weronika
Grozdew-Kotaciniska: Chce powiedzie¢ o Ko-ko Euro spoko, bo byta to dla mnie sytuacja, wrecz
paradoks, to jest mato powiedziane. Zesp6t Jarzebina, ktéry tak bardzo byl promowany przez
festiwale jako tradycyjny, raptem bierze udziat w... to opracowanie byto discopolowe, uméwmy
sig, i to jeszcze discopolo wsteczne, bo teraz juz discopolo jest na duzo wiekszym poziomie...
($miech z sali) ..natomiast spotkato sie z wielkim entuzjazmem wlasnie odtamu purystycznego,
ludzi zafascynowanych muzyka tradycyjng. Remigiusz Mazur-Hanaj: Nieprawda, wigekszos¢
z tego naszego srodowiska wziela i otworzyla noze... (miech z sali) ...po prostu zerwata przy-
jazii ze $piewaczkami z Kocudzy. Ja uwazam, Ze to jest zjawisko naturalne, one robig sobie,
co chcg. WG-K: Ale ich dzialanie to jedna sprawa, drugg sprawa jest opinia purystéw. RM-H:
Ja akurat uwazam, Ze to jest zjawisko naturalne, robig, co chcg, i zawsze $piewaly te piosenke,
odkad pamietam, nawet na Festiwalu Muzyki Dawnej w Jarostawiu, w klubie festiwalowym,
ale bez tekstu o Euro. I po prostu z calym dobrodziejstwem inwentarza ja kocham Kocudze,
dlatego Ze to sa Swietne $piewaczki i Ze to sg §wietne artystki.
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i uprzedmiotowienia rzeczywistosci napotkanej w terenie. Warto tez pamietac,
ze wyobrazenie ,trupa kultury tradycyjnej” doskonale funkcjonuje jako nostal-
giczne uprawomocnienie dziatalnosci folklorystéw, nie wytaczajac wykorzysty-
wania do uzytku komercyjnego pewnych form wiejskiej kultury pod hastem
ocalania'®. Stan wzruszenia przemijaniem kultury tradycyjnej oraz zazenowanie
i wstyd wobec takiej kultury wiejskiej, ktéra wykazuje spontaniczna zywotnos¢,
sq w rzeczywistosci lustrzanym odbiciem. Upodobanie do martwych, poddaja-
cych sie interpretacjom form kultury wiejskiej w istocie zastania bowiem zakorze-
niony w polskim kompleksie kulturowym, utrwalony lek przed chlopstwem jako
dzialajaca, autonomiczng warstwa spoleczna. Jakze trafnie o rozczulonej tematem
przemijania folklorystyce pisat Rychty (1992: 28): ,W tym stanie ducha dobrze
jest rozmawiac z jeszcze zywym, czerstwym dziadkiem, ktéry z ignorancja lek-
cewazy caly ten teatr, wytwarza zabytki i liczy, ile mu ptaca. Lubie tych, ktérzy
prawdziwie miluja zycie. Baczniej i z rezerwa stucham tych, ktérzy biadola nad
zanikiem, wykruszaniem sie, odchodzeniem. Boje sie, ze nienawidza zywych”®.

Opor Kocudzanek wobec folkloryzacji ujawnil sie w niezgodzie na trak-
towanie ich tradycji jako skansenu form, a realnosci ich zycia jako skansenu
XIX-wiecznego zacofania®. Tymczasem media, zgodnie z jeszcze mlodopolskim
wyobrazeniem o prymitywizmie kultury wiejskiej, przedstawiaty Kocudze jako
wies pelng chaszczy i rozpadajacych sie chat, mimo protestéw mieszkancéow, kto-
rzy bezskutecznie podkreélali, ze tak jak inni ludzie, réwniez maja tadne, nowe
budynki oraz kosiarki do trawy (Reszka, Adamaszek 2012a). Traktowanie jak
dzikich zawstydzato i dotykato artystki. Irena Krawiec prosifa redakcje Polityki:
,Prosze napisaé, ze miatysmy wiasny cukier” (Kotodziejczyk 2012).

Przy okazji zamieszania wokét Zespolu Spiewaczy Jarzebina wynikl stosun-
kowo nowy w Polsce problem praw autorskich i majgtkowych do dziedzictwa
niematerialnej kultury ludowej. W piosence zespolu Jarzebina dyrektor ZPiT
,Slask” doszukat sie plagiatu hitu swojego zespotu Kogut w aranzacji Wojciecha
Kilara (Kolodziejczyk 2012). Réwniez Aleksander Flis, kapelmistrz orkiestry

8 Por.: , Kultura ludowa umarta. Odeszta bezpowrotnie w przeszlos¢ tak, jak wezesniej kultura
rycerska, sarmacka czy ziemianska. Wiasciwe miejsce dla niej to dzi§ muzeum etnograficzne,
skansen, izba pamieci. Za$ termin «folklor» potrzebny jest tylko do rekonstrukcji historii, a nie
opisu rzeczywistosci. (...) Wszelkie préby podtrzymania zycia kultury ludowej sa jak reani-
macja trupa, ktéremu - cho¢ jeszcze cieply - nie zacznie juz bi¢ serce i krew ptynac¢ w zylach.
Nikt jednak nie chce przyja¢ do wiadomosci tego faktu. Wszyscy wprawdzie przyznaja, ze stan
jest ciezki, ale nie beznadziejny, a dzigki przer6znym kropléwkom, elektrowstrzgsom, masa-
zom wiele da sie uratowac” (Sarzynski 1997: 123); a takze: ,Kultura ludowa umarla. Zyje jej
mit. Obecna jest w symbolach, przypomnieniach, aluzjach, jest trescia naszej podswiadomosci,
zobowigzaniem wobec $wiata wartosci” (Sulima 1997: 115).

¥ Por.: ,Z czasem pokusa zdobycia nagrody przez podopiecznego artyste stala sie tak silna,
ze instruktorzy pouczali muzykantow, co i jak majg grac czy $piewac, zeby podobac sie orga-
nizatorom i zdoby¢ nagrode (szty réwniez za tym pieniadze, bo autorytet gléwnej nagrody
Baszty ciagle jest duzy). Opowiadat mi wybitny skrzypek Jan Gaca ze wsi Przystalowice «Panie
Andrzeju dawniej to sie gralo na zabawach czy weselach, ale kiedy nastaty folklory to pan
instruktor kaze nam catkiem inaczej grac¢ i nie pozwala gra¢ wolnych kawatkéw, a tez nie moge
wystepowac z moim akordeonista i perkusista»” (Bieikowski 2013).

2 Por.: Klekot 2014.
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detej z Dzwoli w powiecie janowskim, saksofonista, uznal, ze jego zesp6t ma
pierwszenstwo do melodii Koko. Rozmowa o plagiacie w muzyce ludowej jest
dowodem stabej kompetencji etnograficznej i nieSwiadomosci tego, jak motywy
melodyczne i tekstowe wedruja pomiedzy regionami, co podkreslit Remigiusz
Mazur-Hanaj (2012) w tekécie ,Co dalej, Jarzebino?”. Jednoczeénie spér o prawa
majatkowe pojawit sie wéréd tworcow przeboju - Michat Malinowski, dyrektor
prywatnego Muzeum Opowiadaczy Historii w Konstancinie, podkreslat w roz-
mowie z Rzeczpospolita: ,Jestem wiascicielem tego dzieta, bo panie z Jarzebiny
stworzyly sfowa na moje zaméwienie”. Uwazal tez, ze Kocudzanki nie maja prawa
wykonywac spornego utworu bez jego zgody (Kacprzak 2012). ,Pan Malinowski
uzurpowat sobie prawo do wszystkiego, co mySmy zrobity jako osiem kobiet. (...)
PodesztySmy do sprawy szczerze, z uczciwoscia. To wszystko nas przerosto” -
skarzyla sie Irena Krawiec (Reszka, Adamaszek 2012b). Dyskusje Malinowski
skwitowal po wielkoparsku: ,ki6tliwosc i zwykta wiocha!” (Reszka, Adamaszek
2012b). Dystynkcje oparte na kategoriach wilasciwego smaku odnosza sie kaz-
dorazowo do podziatéw klasowych w spoleczenistwie, a epitet ,wiocha” uzyty
w stosunku do ludowej kultury, ktérej menadzerem nazywat sie Malinowski,
lepiej niz jakakolwiek analiza objawia kolonizatorskie, oparte na opozycji kultury
szlacheckiej i chiopskiej intencje niektérych sposréd animatoréw folkloru, by
ideologicznie czy materialnie zawlaszczyé dobra kultury wiejskiej, ktéra jako
taka nie ma prawa glosu. Zmarginalizowani kulturowo wiejscy twoércy potrze-
buja zazwyczaj posrednictwa folklorystéw, by na ich zasadach wejs¢ w relacje
z oficjalng kulturg. Decydowanie Kocudzanek o wiasnej tradycji, bez konsultacji
ze specjalistami, musialo wzbudzi¢ opér. Wedtug Clifforda Geertza (2003: 121)
kolonialnym spadkiem antropologii jest podziat Swiata na tych, ktérzy wiedza,
i tych, za ktérych sie decyduje. Linie tego podziatu w przypadku Ko-ko Euro spoko
widaé bardzo wyraznie w opiniach zaréwno folklorystow, ktérzy wiedza, czym
powinna by¢ kocudzka tradycja, jak i tzw. menadzera zespolu, ktéry wie, komu
naleza sie pienigdze ze sprzedazy utworu.

Retoryka daru

Jacek Oledzki (1991) twierdzi, ze poniewaz nie ma niewinnych badan i etnografii
bez odpowiedzialnoéci, jedynie wzajemno$¢ usprawiedliwia naukowsq ingerencje
w cudze zycie. Przekonanie o przemocy nieodlacznej rozmowie etnograficznej
plynie z utozsamienia otwartosci i odkrycia z bezbronnoscia: w tym Swietle
otwartos$¢ naszych rozméwcéw widzimy jako narazenie na grabiez czy wyko-
rzystanie przez nas ujawnianych treéci?. Geertz (2003: 47-56) zauwaza, ze fikcja

2 Poczucie winy w badaniach etnograficznych ma jednoczesnie romantyczny rodowdéd.
Romantyczne przekonanie o tym, ze ,lud” jest w posiadaniu niedostepnej dla nas pozara-
cjonalnej wiedzy, ,ludowej madrosci”, przetrwato do dzi$ na wielu pietrach kultury, tacznie
z kultura popularng. Poréwnaj: ,Nielatwo nam zetrze¢ z czola naszego te plame kainowgq za
zabijanie rozumem ducha; my nie wiemy o niej, ale lud ja widzi i zeby$ nie wiedzie¢, co robil,
ma sie przed toba na bacznosci, jak przed wezem; wiele, wiele potrzeba, aby ci sie zupelnie
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wzajemnej przynaleznosci jest tym, co umozliwia badania terenowe, a zaréwno
scjentyzm, jak i subiektywizm to oznaki niewytrzymania napiecia pomiedzy
reakcja moralna a obserwacja naukowa?. Dlatego w etnografii imperialna naiw-
noé¢ i melancholia winy nieustannie walczg o pierwszenstwo, za$ folklorysci,
w poczuciu etycznej dwuznacznoéci sytuacji badawczej, podkreslaja swoje
przyjaznie z wiejskimi muzykami i $§piewakami. Wcigz warto jednak ponawiac
pytanie o to, gdzie lezy granica pomiedzy otrzymaniem daru, a jego rabunkiem.
Kojarzy sie to z historig nieszczesnej, pochodzacej z Ameryki Potudniowej zaby
Phyllomedusa bicolor, ktérej sluz stuzy do przeprowadzania modnej w catym
zachodnim $wiecie ceremonii Kambo. Tomasz Zaremba, podréznik i polski dys-
trybutor jadu Kambo, zapewnia, Ze §luz jest dobrowolnym darem od zab: ,India-
nie twierdza, ze zaby przychodza podzieli¢ sie tym lekarstwem”?. Jesli weZmie
sie pod uwage obraz niewielkiego ptaza, przywigzanego do stupkéw sznurkami
za cztery tapy i w glos krzyczacego, kiedy drazni sie jego nozdrza i odbyt igietka
(w stresie zwieksza sie bowiem produkcja zabiego Sluzu)®, i interpretacje, ze
w ten sposob zwierze dobrowolnie daruje swoéj dar, mniej dziwi wmawianie
mieszkaricom wsi, ze bez protekcji i zainteresowania kultury dominujacej ich
kultura nie przetrwa, a grabiez jest w istocie dla niej ratunkiem. Krzyk zaby
jest podobnie niestyszalny lub nieistotny, jak sprzeciw ludowych twdércéw, bo
protekcjonalizm dominujacej kultury tatwo uznaje go - z eksperckiego punktu
widzenia - za glupote niekompetentnych i - z punktu widzenia handlarzy - za
»zwykla wioche” targujacych sie. Warto wiec pamietad, zapytujac w najlepszej
wierze ludowych twoércéw o ich zgode na przekazanie daru, ze stoi za nami
postfeudalny autorytet badacza i amatora ludowych zabytkéw, wyposazonego
w naoczne i wciaz jeszcze zywe na wsi dystynkcje wladzy: notes (papier, bumage)
i kamere.

powierzyl” (Goszczyniski 1958: 76); a takze: ,Pewnie bym takich nie napisal bredni, / Gdybym
byt zwiedzit Sybir sam, realnij, / Gdyby mi braknat gorzki chleb powszedni, / Gdybym zyt jak
ciludzie borealni: / Troska i solg z fez goracych - biedni! / Tam nedzni - dla nas posepni, nad-
skalni, / Podobni bogom rozkutym z taricuchéw, / W powietrzu szarym, mglistym, pelnym
duchéw.../” (Stowacki 1841: 40).

2 Por.:,,O tym wlasciwie nigdy sie nie méwi w takich rozmowach, ale my sobie bardzo wza-
jemnie pomagamy przez te wszystkie lata, kontaktujac sie z tymi ludZmi ze wsi, bo oni wymie-
raja. To jest jakie$ takie troche pogotowie ratunkowe - my sie czujemy Zle tutaj, a oni tam.
Jezdzimy tam i si¢ pocieszamy nawzajem. A jeszcze mamy jaki$ grosz, to sie tam struny kupi,
a oni nam, wiesz, jaki$ stoiczek grzybkéw z kolei dadza. A dla nich to ma znaczenie, Ze oni
sg wyobcowani strasznie. My tu jeszcze jako$ sobie radzimy w tym $wiecie, on jest jako$ tam
nasz, jesteSmy mlodsi tez... A oni tego $wiata kompletnie nie rozumieja, zupelnie nie wiedza,
co to jest. Tak, ze oni zyja w takiej izolacji, pod wieloma wzgledami. Bo czasami ich dzieci maja
ich w dupie i trzymaja ich w jakichs piwnicach, co to suterena z podtoga, w jakims syfie, niszcza
ich instrumenty. No i maja takie mniemanie, ze to dziady stare, co to nic soba nie reprezen-
tuja, tylko rzepola cate zycie, i co niczego sie nie dorobili. To jest straszne, takie upokarzajace.
My tez jesteémy troche w opresji, bo to nie jest muzyka, jak mozna tego stuchac? Albo co z tego
masz?” - rozmowa Olgi Chojak z Remigiuszem Mazurem-Hanajem (Niemkiewicz 2012: 230).
# Materialy Niezaleznej Telewizji na YouTube: www.youtube.com/watch?v=0ELPT_fBzww
[dostep: 1.02.2017].

% Zob. sposob pozyskiwania zabiego $luzu: www.youtu.be/4F12DzS-_vU [dostep: 1.12.2017].
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Kontakt z folklorem wymaga aktywnej, etnograficznej podejrzliwosci wobec
wlasnych intencji, gdyz czerpanie z niego jako niespozytego i milczacego Zrédta
W swojej arogancji nie rézni si¢ od rabunkowego czerpania z natury. Na ukra-
inskim Polesiu ustyszatam starg magiczna piesn, przypominajaca o tym, ze nie
kazdy urodzaj mozna wykorzystac: , Co ta biedna wdowa robi, pole niezaorane
a sieje pszenice? / Zasiala i zaczela uprawiad, a potem Boga prosi¢ - / Daj Boze,
te pszenice w polu, na ludzkie gadanie, na wdowia dole. / Jeszcze wdowa do
domu nie doszla, gdy juz na polu pszenica wzeszla. / Jeszcze wdowa na tawce nie
siadla, a ludzie juz méwia, pszenica dojrzata. / Poszla wiec wdowa spojrze¢ na
pszenice, a tam przepiérka powila dzieci. / A kto zabierze przepiérczyne dzieci,
ten bedzie chorowat cztery lata//”*.
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SUMMARY

Beetween appropriation and absorbtion. About taking from the folk traditions
in musical folkorism

Forms of thinking about folk culture almost without resistance undergo exploitation
by ideologies. Folk culture is a specific form of tradition, in a sense its ideal condition.
The sustainable and holistic folk culture becomes a reservoir of traditional values actu-
alized in ritual and customary actions. The appropriation of folk culture by a domi-
nant culture starts on the level of free selection of the motives to take from a particular
tradition. The folkorist’s autorecommendation as continuators of tradition give them
the occasion to use the authority on its forms. The dominant cultures auspice on the folk
culture proclaim the firm distinctive postulate to keep the folk tradition for its own
well-being in the frames appointed by the expert-folklorist. The reconstructing folklorism
and museum folkoristics need the still waypoint and the fluctuation of tradition undercuts
their foundations. The preference to lifeless steerable forms of rural culture denudes based
on the noble and peasant culture opposition intentions to colonize and ideologically or
substantially appropriate the rural cultures goods, because this culture has no ability
to talk itself.

Keywords: cultural appropriation, folkorism, folk culture.



