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L.

Zarysowana w temacie hipoteza odnoszaca
si¢ do obecnosci jezyka kerygmatu w wypo-
wiedziach muzycznych wspélczesnych pol-
skich wykonawcéw muzyki alternatywnej,
wspiera si¢ na zalozeniu relagji kultury po-
pularnej i doswiadczenia religijnego. Zdaje
sobie sprawe, ze takie zalozenie moze budzi¢
sprzeciw, czy to ze wzgledéw etycznych (ze-
stawianie kultury popularnej, dookreslanej
warto§ciowaniem  postmodernistycznym
z chrzescijaniskim przekazem wiary, moze
wydawad si¢ kolejng z ponowoczesnych
gier), czy estetycznych (stanowiaca bogaty
zbiér wyobrazen, budowanych na obrazach
wywiedzionych z mediéw, kultura popular-
na $lizga si¢ po powierzchni w przeciwien-
stwie do do$wiadczenia religijnego, ktére
chce dotyka¢ glebi egzystencji). A jednak
nie ulega watpliwosci, ze przekaz Ewangelii
od samego poczatku Kosciota zwiazany byt
z tradycja kulturowy czy filozoficzna, szuka-
jac w nich odpowiednich srodkéw przekazu
prawd chrze$cijariskich.

Odseparowywanie przestrzeni dyskur-
su kulturowego, ktdry dzi§ toczy si¢ wha-
$nie w kulturze popularnej, od tresci reli-
gijnych wydaje si¢ zaréwno krzywdzace, jak

i nieodpowiedzialne. W tym duchu arcybi-
skup Jézef Zycinski w ksiazce Bdg postmo-
dernistow, pisal, ze ,Byloby przejawem po-
dejscia antyewangelizacyjnego absolutyzo-
wanie form, ktére winny stuzy¢ ukazaniu

z -’)1
trescl

, a co za tym idzie odrzucanie spo-
sobnosci do gloszenia Dobrej Nowiny tylko
ze wzgledu na niestosownos¢ formy.
Wydaje si¢, ze z relacja miedzy kultu-
ra popularng a religia ma problem przede
wszystkim Europa. Po pierwsze z powodu
silnego  posto§wieceniowego rozdzielenia
dos$wiadczenia religijnego od sfery publicz-
nej’. Nieche¢ do wilaczania w dyskurs pu-
bliczny refleksji religijnej, nie méwiac juz
o glebszych znamionach wyznaniowych,
spowodowala usunigcie tej tematyki na
margines zainteresowan. Dla poréwnania,
w amerykanskiej kulturze oraz w zyciu pu-
blicznym religia jest wszechobecna.

Stany Zjednoczone sa najbardziej religij-
nym krajem Zachodu. Prawie wszyscy
Amerykanie wierza w Boga lub inng site

wyzsza. O$miu na dziesigciu jest przeko-

1. Zyciﬁski, Bdg postmodernistéw, Lublin 2001, s. 83.
2 Zob. P. Lisicki, Mroczne dziedzictwo Oswiecenia, ,,Znak”
1992, nr 12, s. 27—-44.
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nanych o istnieniu nieba i aniotéw, a sied-
miu na dziesieciu uwaza za pewne lub
prawdopodobne istnienie piekla oraz dia-
bla. (...) Co piaty styszal glos bozy, tyle
samo jest przekonanych, ze zostali cudow-

nie uzdrowieni’.

Drugim powodem jest artystowska nie-
che¢ do kultury popularnej, na ktérg na-
dal spoglada si¢ z pogarda i wyzszoscig elit.
Postrzegana w perspektywie krytyki Szko-
ty Frankfurckiej kultura popularna® nie
moze by¢ w tym mniemaniu przestrzenia
podejmowania powaznej debaty, a do ta-
kiej z pewnoscia zalicza si¢ dyskurs religijny.
I znéw, jesli siegna¢ do kultury amerykan-
skiej okaze si¢, ze wytyczona przez Europe
granica miqdzy tym, co elitarne a tym, co
niskie, ludowe, masowe i zestandaryzowa-
ne, przebiega zupelnie inaczej. Przekaz me-
dialny, bedacy jednym z kluczowych narze-
dzi wypowiedzi kultury popularnej, oka-
zuje si¢ doskonala przestrzenia do konstru-
owania dyskursu na tematy egzystencjalne,
w tym takze religijne, o czym $wiadcza licz-
ne kanaly z charyzmatycznymi pastorami,
poczawszy od tych informacyjno-modlitew-
nych a skoriczywszy na telekaznodziejstwie’.
Dzigki temu kultura popularna w USA staje

3 M. Waltkuski, Watkowanie Ameryki, Gliwice 2012, s. 115.

4 Mam tu na mysli krytyke Theodoro Adorno, ktéry zarzu-
cal kulturze masowej (popularnej) zestandaryzowanie,
sformalizowanie, powtarzalno$¢, trywialnos¢, banalizm,
sentymentalne przyjemnosci. To wszystko jest efektem ta-
$mowych form produkgji. Wreszcie, jak perorowali krytycy
kultury masowej, cechuje ja konsumeryzm i komercjaliza-
cja, odpowiadajace na zapotrzebowanie odbiorcy, szczegdl-
nie klasy $redniej. T. Adorno, Wspomnienie o Bergu, thum.
J. Steszewski, ,Res Facta Nova” 1994, nr 1 (10), s. 101—
116. Por. D. MacDonald, Teoria kultury masowej, tham.
Cz. Milosz, [w:] Kultura masowa, Krakéw 2002, s. 14-36.

5 Por. W. Godzic, Teleturniej, telekaznodziejstwo i teleku-
powanie, czyli przyjemnos$¢ wiedzy i wladzy, [w:] Tenze,
Ogladanie i inne prayjemnosci kultury popularnej, Krakéw
1996, s. 126.

»

si¢ miejscem refleksji religijnej, co objawia
si¢ chociazby w postaci popularnego tam ga-
tunku ,christian movies™ czy wydawnictw
ksiazkowych znanych postaci kulturowego
mainstreamu przyznajacych si¢ do wiary’.

2.

W tym kontekscie cheiatbym zada¢ pytanie
o mozliwo$¢ gloszenia Ewangelii i przepo-
wiadania Dobrej Nowiny w kodzie kultu-
rowym alternatywy. Alternatywe muzyczng
rozumiem jako specyficzny styl wypowiedzi
artystycznej wyrosty na fali buntu estetycz-
nego (punk) i etycznego (w polskiej rzeczy-
wisto$ci spoleczno-historycznej byt to ustrdj
komunistyczny i PRL). Zestawienie tych
dwoch przestrzeni, $wiatéw wartosci (Ko-
$ciota i kontrkultury czy kultury alterna-
tywnej) nie jest bynajmniej przypadkowe®.

Muzyka alternatywna w o wiele wick-
szym stopniu niz inne gatunki wypowiedzi
muzycznej naznaczona jest politycznoscia.
Przywoluje to pojecie w kontekscie wypo-
wiedzi Johna Fiske’a na temat wszechobec-
nej w kulturze popularnej ideologii’. Po-
lityczno$¢ bylaby procesem wytwarzania
okreslonych znaczeli czy wartoéci, czyms
procesualnym w przeciwieistwie do ideolo-
gii sensu stricto, ktéra jest w swej istocie sta-
tyczna i systemowa. W politycznosci chodzi
raczej o relacje czy napigcia pomigdzy kon-
kretnymi tekstami kultury (obiektami, zda-
rzeniami, sytuacjami) a porzadkami spo-
fecznymi, kulturowymi czy obyczajowymi,

6 L. Adamski, Bdg w Hollywood, Warszawa 2014.

7 Mam tu na mysli ksiazke Briana ,Head” Welcha — gitarzysty
i lidera grupy Korn, Save Me from Myself, New York 2007.

8  Zob. R. Sylvan, Traces of the Spirit: The Religious Dimensions
of Popular Music, New York 2002; R. Till, Pop Cult: Religion
and Popular Music, New York 2010 i in.

9 J. Fiske, Wprowadzenie do badan nad komunikowaniem,
thum. A. Gierczak, Wroctaw 1999, s. 206.
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ktére sa w nie wpisane, czego wyraz daje
wiasnie muzyka popularna ze swoim zanu-
rzeniem w codzienno$é. Od politycznosci
nie mozna si¢ uwolni¢, bowiem jesli przyjac,
ze za tym pojeciem kryje si¢ zbiér jawnych
czy skrytych prze§wiadczen, imaginariéw,
sadéw i wyobrazen na temat rzeczywisto$ci,
to okaze si¢, ze ani komunikacja, ani sama
jednostka zanurzona w $rodowisku spotecz-
nym, nie jest wolna od ideologicznego na-
stawienia w swojej relacji ze wiatem.

To, co odnosi si¢ do sfery komunikowa-
nia, z jeszcze wigksza silg oddziatuje po-
przez muzyke alternatywna, ktéra wyrasta
na zgliszczach rockowego oporu przeciw
obowiazujacym konwenansom. Pézniejsze,
przypadajace na lata 70. i 80., dziatania mu-
zyczne s3 rozwinigciem wezesniejszej posta-
wy buntu'®. Manifestujaca si¢ poprzez ostre
brzmienie muzyka alternatywna podwaza-
fa spoleczny i polityczny porzadek $wiata
oparty na wyzysku, checi wzbogacenia sig,
dominacji, przemocy symbolicznej itp.
W tym kontekscie zestawienie alternaty-
wy i religii chrzescijariskiej moze faktycznie
wydawac si¢ niezreczne.

Zwréémy jednak uwage na dwie rzeczy.
Pierwsza to religijne, konkretnie chrzesci-
janiskie, korzenie muzyki rockowej, wyrasta-
jacej z tradycji piesni kosciota prezbiteriani-
skiego. Chodzi tu zaréwno o towarzyszaca
spotkaniom religijnym dynamike i energety-
zujacy atmosfere, jak i sam przekaz wzywa-
jacy do zmiany zycia, nawrdcenia czy podej-
mowania okreslonych dziatan. W swej isto-
cie polityczny przekaz chéralnych $piewdw

10 O zwiazkach muzyki alternatywnej z przekazem wia-
ry chrzedcijaiiskiej pisalem w artykule A. Regiewicz,
Kontrkultura jako sposéb i miejsce przekazu wiary, ,Teologia
i Czlowiek” 2014, nr 3 (27), s. 21-38.

11 M. Jezitski, Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny,
Torur 2011, s. 14-25.

gospel, poprzedzajacych dokonania muzy-
kéw (takich jak Ray Charles), wprowadzat
stuchajacych w stan ekstatycznego uniesie-
nia ,spowodowanego rytmiczna wibracja
dzwickéw zsynchronizowang z glosem wo-
kalisty”"?. Druga to rewolucyjny potencjat
chrzescijaristwa wywracajacy dotychczaso-
wy porzadek $wiata. Nie ma nic bardziej
radykalnego od ,Kazania na Goérze”, ktére
nazywane jest przez protestantéw ,Mojze-
szem do kwadratu”, a wigc prawem niemoz-
liwym do wypetnienia. Co ciekawe, to wia-
$nie te fragmenty Ewangelii chetnie cytowa-
ne s3 i wykorzystywane przez lewicowych
dzialaczy, ktérzy chea widzie¢ w Chrystusie
postaé pierwszego $wictego komunisty. Po-
dobieristwo w radykalizmie widzi takze To-
masz Budzynski, lider Armii, ktéry méwi:

Bycie chrzescijaninem wymaga, aby »sta-
na¢ w prawdzie« wobec samego siebie
i $wiata. Podobnie rock — jest forma szcze-
rej wypowiedzi. Dobra muzyka musi by¢
autentyczna. Méwi si¢, ze rock and roll
to bunt. Ale czym jest radykalizm rocka

w stosunku do radykalizmu Ewangelii?*?.

PrzywolanawypowiedZ jednegoz bardziej
wplywowych muzykéw polskiej sceny alter-
natywnej pozwoli mi zarysowa¢ obszar, po
keérym bedg si¢ poruszaé. Punktem odnie-
sienia mojej refleksji sa konkretne wydarze-
nia nawrdcenia muzykéw (artystdéw) zwia-
zanych weze$niej z ruchami kontestacyjny-
mi (punkowym, hipisowskim), okreslanych
mianem ,radykalnych”, ktére miaty miejsce

12 K. Krzan, Ekstaza w wersji pop. Poszukiwanie mistyczne
w kulturze popularnej, Warszawa 2008, s. 81.

13 DP. Sawicki, Bdg dat ci rock and rolla, ,Kontrapunkt.
Magazyn Kulturalny Tygodnika Powszechnego” 1996,
nr  6; online: <http://www.tygodnik.com.pl/kontra-

punkt/06/sawicki.html>; [dostep 5.04.2014].

» 9 «



ApaMm REGIEWICZ

JEZYK KERYGMATU...

w latach 90. i uformowaly w pewien sposéb
polska scen¢ muzyczna. Sposréd muzykéw
zwigzanych w latach 80. ze sceng punko-
wa, heavymetalowa czy hipisowska, kt6rzy
dos$wiadczyli metanoi, a nastgpnie uczynili
z tego faktu pewna nows jakos$¢ wyrazu ar-
tystycznego, nalezaloby wymieni¢: Tomasza
Budzyriskiego — lidera zespotéw Armii i Sie-
kiery, Dariusza Malejonka — lidera zespotéw
Houk, Izrael, obecnie Maleo Raegge Roc-
kers, 2 Tm 2,3; Roberta ,,Litze” Friedricha
— gitarzyst¢ Turbo, Acid Drinkers, KNZ,
lidera 2 Tm 2,3, Arki Noego, Luxtorpedy;
Piotra ,,Stopy” Zyielewicza — perkusista ze-
spotéw VOO VOO, TZN Xenna, Moskwa,
Armia, Izrael, 2 Tm 2,3 i innych'. Juz tylko
tych kilka nazwisk daje wyobrazenie o zja-
wisku precedensowym, jesli chodzi o kultu-
re popularna, kiedy ludzie, ktérzy w latach
70. i 80. glosili hasta anarchistyczne, od-
rzucali zasady i normy, w tym takze religie
(a przede wszystkim Kosci6l katolicki jako
narzedzie opresji i zniewolenia), stali si¢ nie-
ztomnymi glosicielami wiary chrzescijan-
skiej i wartosci z niej wyplywajacych, twa-
rzami ,nowej ewangelizacji”, nie rezygnujac
bynajmniej z przyjetej w mlodosci formy
wyrazu artystycznego, kojarzacego si¢ bar-
dziej z kulturg alternatywna niz powszech-
nie przyjetym masowym sposobem przeka-
zu chrzescijariskiego.

14 Swiadectwa nawrécen zostaly zebrane przez Marcina
Jakimowicza i oprawione komentarzem o. Dariusza
Cichora, ukazaly si¢ w postaci ksiazkowej pt. Radykalni,
Katowice 1997.

3.

Przedmiotem dalszej analizy chcialbym
uczyni¢ wypowiedzi muzyczne (mam tu
na mysli warstwe tekstowa, zostawiajac na
boku kwestie $cisle muzyczne, z pewnoscia
domagajace si¢ oddzielnej analizy) wybrane-
go artysty — Roberta Friedricha, przedstawi-
ciela sceny alternatywnej, ostatnio kojarzo-
nego z zespolem Luxtorpeda®. To wiasnie
tworczo$¢ tego zespotu, szczegdlnie warstwa
tekstowa, jest dla mnie obszarem refleksji
kerygmatycznej. W tej perspektywie nie do
przecenienia wydaje si¢ posta¢ charyzma-
tycznego lidera, autora tekstéw, wczesniej
kojarzonego ze skandalizujacym heavyme-
atalowym zespofem Acid Drinckers, kt6re-
go osobiste do§wiadczenia zwiazane z cho-
robg serca i operacja z nig zwiazana, prowa-
dza do pytania o sens zycia. W konsekwen-
cji stawiaja go wobec pytania o wiarg'S.

Echa tych pierwszych pytan znajdziemy
we wczesnych wypowiedziach muzycznych
sLitzy” jeszcze przed ostatecznym rozsta-
niem si¢ z ,kwasozlopaczami”. Na ostatniej
wspolnej plycie (The State of Mind Repor)
z 1996 roku muzyk zamieszcza dwie czgsci
utworu Solid rock, ktérego tytut odwotuje
si¢ do ewangelicznej metafory ,budowania
na skale” (Mt 7,24)". Calos¢ jest zbudowa-
na w formie pytan, ktére podnosza temat
oddania za kogo$ zycia. Poczatkowo pyta-
nia maja wymiar uniwersalny, mozna by

15 Luxtorpeda powstata w 2010 roku z inicjatywy Roberta
Friedricha. W jej sktad wchodza muzycy: Robert Friedrich,
Przemystaw Frencel (pseud. Hans), Tomasz Krzyzaniak,
Krzysztof Kmiecik, Robert Drezek. Do tej pory zespot
wydal cztery albumy studyjne: Luxtopreda (2010), Robaki
(2012), A morat z tej historii mdgtby byc taki... (2014),
MYWASWYNAS (2016).

16 Zob. wypowiedZz Roberta ,Litzy” Friedricha w cyklu
,Jestem Drugi”. Online: <https://www.youtube.com/
watch?v=kV7MOIIQR _A&t=42s>; [dostep: 9.11.2018].

17 Wszystkie cytaty zostaly zaczerpnicte z Biblii Tysigclecia,
IV wyd. Poznari 2003.
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powiedzie¢, ze humanistyczny, odnosza sie
do kategorii przyjazni, zaufania, wiernosci.

Is there someone in your life
On whom you can depend
Who will never sell you out

Betray you as a friend

Jednak zaraz po tym pojawia si¢ pytanie
wykraczajace poza t¢ kategorie: ,Who'd die
to set you free?” Pytanie o po§wigcenie zycia
za drugiego wykracza poza ramy humani-
zmu, wprowadza temat mesjanski, dyskurs
wolnos$ciowy, ktdry realizuje si¢ w osobie Je-
zusa Chrystusa. Co prawda, w calej piosen-
ce ani razu nie pada imi¢ Jezus, jednak kon-
tekst ,litej skaly”, przyjaciela, ktdry nie po-
zwoli ci upas¢ i oddawania zycia, nawigzuje
do jezyka teologii zbawienia.

Co ciekawe, tradycyjny, wpisany w kulturo-
wy wizerunek ofiary Chrystusa, watek teolo-
giczny pojawit si¢ znacznie wezesniej u ,,Litzy”
w piosence Ingratitude, pochodzacej z albumu
LLPurify Your Soul” z 1991 zespotu Creation
of Heath — autorskiego projektu muzyka.

Bloodstained with the blood of the unborn
We've indulged in filthy carnal love

‘We have sold our bodies, we have sold our souls
Once again we're killing Jesus Christ

Jesus

Christ

Our Lord

‘We have fallen victim to treason and debauch
We have fallen victim to power and money
By what we are doing and what we are thinking
Once again we're killing Jesus Christ

Jesus

Christ

Our Lord

This is our ingratitude

Every day our deeds kill our Lord
Every day we make his body a prey
Every day we show our ingratitude
Once again we're killing Jesus Christ
Jesus

Christ

Our Lord

‘This is our ingratitude

Once again we're killing Jesus Christ
We crucify Him in our own hearts
Our deeds, our words, our thoughts
Once again we are killing

Once again Jesus Christ

Our Lord

Konfesyjny i religijny wymiar wypo-
wiedzi podmiotu nawiazuje do tradycyj-
nego dogmatu o odkupieniu, w mysl ked-
rego ofiara Chrystusa jest rekompensatg za
grzech pierworodny. W nim wszyscy, jako
ludzie, mamy udzial i dlatego me¢ka Syna
Bozego obciaza nas wspélczesnych i kazde-
go cztowieka kiedykolwiek zyjacego, w ta-
kim samym stopniu jak tych, ktérzy byli
bezposrednimi sprawcami meki. To wiha-
$nie grzesznicy byli i sg (bo ofiara ta do-
konuje si¢ nieustannie) sprawcami i narzg-
dziami wszystkich mak dotykajacych Chry-
stusa'®. Swiety Franciszek z Asyzu napisze,
ze ,to nie zte duchy ukrzyzowaly Go, lecz
to ty wraz z nimi Go ukrzyzowales i krzy-
zujesz nadal przez upodobanie w wadach
i grzechach”. Do tej nauki nawiazuje
tekst Ingratitude, ktéry przywotuje konkret-
ne sytuacje zdrady, lubieznodci, klamstwa,

18 Por. Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznan 1994, 598, s. 148.
19 Sw. Franciszek z Asyzu, Admonitio, 5,3. Podaje za:
Katechizm Kosciota Katolickiego, (n. 598), s. 148.
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stosowania przemocy jako momentéw krzy-
zowania Chrystusa. Przywolana w tekscie
etyka chrzescijariska, podkreslajaca katego-
rie winy i odpowiedzialnosci za §mier¢ Boga,
jaka ponosi cztowiek, daleka jest jednak od
jezyka kerygmatycznego charakterystyczne-
go dla péiniejszych wypowiedzi artystycz-
nych formacji muzycznych etykietowanych
przez Roberta Friedricha.

4.
Moéwiac o kerygmatycznosei przekazu mam
na mysli dwie rzeczy: sposéb przemawia-
nia oraz posoborowa teologie, ktéra kla-
dzie nacisk na misterium paschalne Jezusa
Chrystusa dokonujace si¢ w Jego $mierci
i zmartwychwstaniu.

To, co pociagajace w kerygmacie, to jego
prosta a zarazem mocna forma przekazu.
Apostolowie, gloszac kerygmat (por. Dz
2, 1-13), wychodza na plac i krzycza. Ten
dynamiczny obraz przepowiadania okre-
$la jego naturg, z ktéra wiaza si¢ zaréwno
ewangeliczne wezwania do ,nastawania
w por¢ i nie w porg”, jak i ,rozglaszania na
dachach”. Innym greckim stowem tluma-
czonym w kontekscie gloszenia jest kérysso,
ktérego uzywa $w. Pawet w kontekscie jedy-
nej powinnosci chrzescijanina. Keérysso do-
stownie znaczy zwiastowa¢, publicznie ogla-
szaé, nauczaé, zawiera konotacje do ,wola-
nia”, krzyku, oglaszania oredzia, ale, co tak-
7e wazne, do dawania $wiadectwa?.

Estetyka kerygmatu okre$lalaby zatem
mocny, dobitny, glosny sposéb wyrazania
Dobrej Nowiny, ktéry koresponduje ze sty-
listykq proponowana przez muzyczna alter-
natywe. Piosenki oparte na hard rockowym

20 J. D. Watson, Stowo greckie na kazdy dziets roku. Inspiracje
z Nowego Testamentu, przet. Wi Tasak, Warszawa 2017,
s. 153.

riffie gitarowym wyznaczaja ram¢ wypowie-
dzi, w ktérej rozbrzmiewa silny krzyk woka-
listy*'. Ciekawym zabiegiem w kompozycji
piosenek Luxtorpedy (bo o nich tu mowa)
jest wprowadzenie dwuglosu: ,Hans” opo-
wiada histori¢, ktéra jest rodzajem egzem-
plifikacji pewnego watku przepowiadania
kerygmatycznego, za$ ,Litza” wykrzykuje
najistotniejsze watki przepowiadania w for-
mie sloganu lub ewangelicznej metafory.
Wykrzykiwane czy skandowane wrecz (cza-
sem zbiorowo) fragmenty tekstu nawigzuja
bezposrednio do kerygmatycznej stylistyki
ywolania”. Réwnie istotna role w tej estety-
ce pelni rytm oparty na dynamicznie pro-
wadzonej linii basu i perkusji oraz gitar, bu-
dujacych wrazenie pot¢znej $ciany dzwicku.
Rytm i szybkie tempo podkreslaja dynami-
ke wazna dla kerygmatycznego kontekstu.
To, co bowiem zawsze towarzyszy glosze-
niu Jezusa Chrystusa zmartwychwstalego to
gorliwos¢, zar stowa, postawa pelna uniesie-
nia przypominajaca postawe prorocka (apo-
stoléw obwieszczajacych kerygmat, zestawia
si¢ czesto z prorokiem Ezechielem), to dzia-
fanie stowa tu i teraz, w konkretnej sytuacji,
bowiem Dobra Nowina dotyczy tego, kto
stucha i znajduje si¢ w okreslonym momen-
cie egzystencjalnym, ktéry moze zmieni¢ si¢
pod wplywem tego kerygmatu.
Odzyskaniu, obecnej w Kosciele pier-
wotnym dynamiki przekazu i gwaltow-
nosci kerygmatu, towarzyszy odnowio-
na teologia, zwracajaca si¢ ku Dobrej No-
winie. Pierwotny kerygmat apostolski za-
wieral cztery elementy: Obietnicg, Krzyz,

21 Pomijam w tym miejscu antropologiczny wymiar krzy-
ku, odwotujacy si¢ do ewolucyjnej i psychologicznej teorii
Segfrieda Nadela na temat Zrédet muzyki. Ow atawistyczny
gest pozwala usadzi¢ nie tylko rockowy charakter przekazu,
ale i kategori¢ ,nowiny”, czyli czego$ co w kontekscie ko-

munikacji jest w swej istocie newsowe czy krzykliwe.
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Zmartwychwstanie i Dar Ducha Swicte-
go*®. Ukazywal on histori¢ ludzkosci jako
histori¢ zbawienia, w ktérej szczytem i pel-
nig jest osoba Jezusa Chrystusa — Syn Bozy
jako zrealizowana Obietnica Boga wyzwo-
lenia cztowieka z jego niewoli grzechu (Hbr
2,14-15). Ten, ktéry jako jedyny nie nosit
grzechu, zostat osadzony przez grzesznikéw
i stracony za grzechy, ale Bég Go wskrzesit
z martwych, by kazdy kto w Niego uwierzy,
nie umart, ale miat Zycie wieczne. Teolo-
gia posoborowa zwraca uwagg, ze nie moz-
na oddzieli¢ wydarzenia $mierci od zmar-
twychwstania, poprzez ktére Bdg udziela
Ducha swoim wiernym. Méwiac inaczej,
fakt $mierci i zmartwychwstania nie jest
jednorazowym aktem w historii zbawienia,
oddzielonym od zycia czlowieka, ale roz-
wiazaniem, poprzez ktére Bég interweniuje
w histori¢ zbawienia — w pojedyncza historig
kazdego cztowieka.

5.
Watki kerygmatu zawieraja wypowiedzi
muzyczne zespotu Luxtorpeda, ktéry odno-
szac si¢ do przepowiadania Dobrej Nowiny
na Drodze Neokatechumenalnej*, wprowa-
dza do swoich tekstéw metafory kerygma-
tyczne. Przywolanie tego konkretnego do-
$wiadczenia w Kosciele nie jest bez zna-
czenia, gdyz cztonkowie zespotu sa od lat
czfonkami wspélnoty neokatechumenalnej,
co nie pozostaje bez wplywu nie tylko na
idee zawarte w tekstach, ale tez na sam jezyk
wypowiedzi i uzywane przez nich metafory

22 R. Pisula, Kerygmat apostolski dzisiaj. Biblijno-teologiczna
synteza dla nowej ewangelizacji, Lublin 2005, s. 15.

23 Droga Neokatechumenalna zostata uznana za itinerarium
do wiary dojrzatej w Kosciele katolickim, jest formacja du-
chowa, ktéra stuzy biskupom do realizowania katechume-
natu pochrzcielnego. Droga Neokatechumenalna. Statut,
Lublin 2008.

oraz symbole, zaczerpnicte z katechez for-
macyjnych Drogi Neokatechumenalne;.

Autorzy tekstéw (,Hans” i ,Litza”) ko-
rzystaja ze stowa, rozumiejac je w duchu se-
mickim, to znaczy wydarzeniowym. Wypo-
wiedZ artystyczna nie stuzy tylko wyraze-
niu jakiej$ idei, ale jest wydarzeniem, ktd-
re wzywa odbiorce do dziatania i ma moc
przeksztalcaé jego zycie. Wyspiewywane
stowo przychodzi obwiesci¢ czytelnikowi
prawde o nim samym, a poprzez to uwol-
ni¢ go od projekcji na temat wasnego zycia.
Tekst i odbiorca wzajemnie oddziatujg na
siebie, a kazde odczytanie (odbidr) jest wy-
darzeniem, majacym realny wplyw na nasze
zycie, stawanie si¢. O takiej sytuacji pisze
Michat Januszkiewicz, definiujac ja jako in-
terpretacj¢ transakcyjna, w ktdrej tworzy si¢
relacja polegajaca na tym, ze ,z jednej stro-
ny tekst literacki zyskuje dzigki interpretaciji,
z drugiej tekst interpretowany przeksztalca
interpretacje (interpretatora)”.

Taka strategic przyjmuje w ponizszej pro-
pozydji interpretacyjnej. Zakladam, znajac
kontekst religijnego umocowania muzykéw,
ze sens ich wypowiedzi domaga si¢ ujaw-
nienia, wyjscia na zewnatrz poza porzadek
stowny. Aby to bylo mozliwe, trzeba odwo-
fa¢ si¢ do przepowiadania Dobrej Nowiny
obecnego w katechezach Drogi Neokate-
chumenalnej i wykaza¢ Scisty zwiazek jezy-
ka narracji popkulturowej z jezykiem religij-
nym, czy wrecz wypowiedziami $w. Pawta.

24 M. Januszkiewicz, Wezytywanie (si¢) w tekst. O interpretacji
transakcyjnej, Teksty Drugie” nr 133-134 (2012) 1-2, s.
77.
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6.
Punktem wyjscia gloszonego kerygmatu jest
okreSlona w Liscie do Hebrajczykow egzy-
stencjalna sytuacja cztowieka, ktéry po grze-
chu pierworodnym jest zarazony $miercia.
Czytamy tam, ze Chrystus ,bez zadnej réz-
nicy stal si¢ ich uczestnikiem [Zycia w cie-
le i krwi - AR], aby przez $mieré pokonad
tego, ktéry dzierzyt wladze¢ nad $miercia, to
jest diabla, i aby uwolni¢ tych wszystkich,
ktérzy cale zycie przez bojazi $mierci pod-
legli byli niewoli” (Hbr 2,14-15)». Ten frag-
ment méwi o dwéch waznych kategoriach,
ktére staly si¢ udzialem kazdego czlowicka
— $mierci i strachu. Teologia chrzescijafiska
méwi, ze skazona grzechem natura czlowie-
ka zostala wlaczona w $mier¢, ,w ten sposéb
$mier¢ przeszla na wszystkich ludzi, ponie-
waz wszyscy zgrzeszyli” (Rz 5,12). Nie cho-
dzi tu jednak o $mier¢ fizyczna, bo ta jest
w sposéb naturalny wpisana w cykl biolo-
giczny, ale $mier¢ ontologiczna, czyli sytu-
acje, w ktorej cos zagraza jego osobowosci,
szczedeiu, co niszezy i zabija jego rzeczywi-
sto$¢ egzystencjalng. Czlowiek doswiadcza
tej $mierci codziennie w wydarzeniach, kté-
re wywoluja cierpienie, niwecza plany zycio-
we, niszcza wyobrazenia dobra, sprzeciwia-
ja si¢ nadziei, sprzeciwiaja si¢ jego koncepcji
zycia. Z tym wlasnie cierpieniem zwiazany
jest strach. List do Hebrajezykéw stwier-
dza, ze osaczony $miercig cztowiek zaczyna
si¢ lekad, a strach staje si¢ narzedziem dia-
bla, za pomoca ktérego trzyma on czlowieka
na uwiczi. Miejsce zaufania do Boga, jakie
wypelnialo serce czlowieka przed grzechem
pierworodnym, zajmuje teraz strach, u Zré-
det ktérego lezy klamstwo pierworodne, ze
Bég nie jest mitoscig?®. W konsekwencji na

25 Zob. Katechizm Kosciota Katolickiego, (n. 407).
26 Katechizm Kosciota Katolickiego, (n. 397, 402-409).

plaszczyinie gleboko ontologicznej cztowiek
odczuwa ogromny lek przed $wiatem, ktéry
sprawia wrazenie, Ze chce go pozre¢. Bog,
ktéry wczesniej byt punktem odniesienia
dla jego istnienia, staje si¢ jakim$ potworem,
tyranem, wymagajacym satrapa. Akceptu-
jac t¢ katechez¢ demona (wyrazong w grze-
chu pierworodnym), cztowiek odcina si¢ od
Tego, ktéry daje zycie, w efekcie samemu
je tracac. Te sytuacje wykorzystuje demon,
ktéry — jak méwi List do Hebrajezykéw —
chwyta w niewole¢ cztowieka i wodzi go na
pasku strachu. Teraz $mier¢ staje si¢ niewy-
obrazalnym monstrum, przed ktérym czlo-
wiek ma ogromny lek, paralizujacy wszyst-
kie jego czyny i intencje. Tak w skrécie moz-
na by przedstawi¢ kerygmat negatywny, be-
dacy wprowadzeniem do Dobrej Nowiny.
Do sytuacji $mierci odwoluje si¢ tytulo-
wy utwor drugiej plyty Luxtopredy pt. Ro-
baki. Wanitatywna metafora przemijania,
odwolujaca si¢ do szekspirowskiego koncep-
tu?, jest tylko punktem wyjscia do zaryso-
wania egzystencjalnej sytuacji czlowieka.

Robakéw jest wigeej, trafisz w ich rece,

Zjedza Twoje gnijace serce w podzigce.

,Gnijace serce” zostalo uzyte w tym wy-
razeniu w sposéb metaforyczny, jako znak
rozkladu ciala, ale takze w wymiarze ducho-
wym. Ganicie jest tu symbolem $mierci, roz-
padu, ktéry dokonuje si¢ w biologicznie zy-
wym ciele. Dlatego tez tekst piosenki przy-
woluje wszelkiego rodzaju powaby $wia-
ta, wladze, pickno, ktdre tudza blichtrem,

27 ,Nie tam, gdzie on je, ale tam, gdzie jegojedza. Zebral
si¢ whasnie koto niego kongres politycznych robakéw.
W gastronomii nie ma, Panie, wiqkszego potentata jak
robak. Karmimy wszelkie istoty dla nakarmienia glist”.
W. Szekspir, Hamlet. Krélewicz duiski, przel. J. Paszkowski,
Warszawa 2008, s. 103.
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wielko$cia, utuda szczescia, bedace w rze-
czywistosci znakami owego rozkladu. Po-
dobnie jak w barokowej poetyce, rozkosze
ziemskie szybko ulatuja, niszczone przez
czas — w tym wypadku robaki. Czlowiek
szuka czegos, co cho¢ przez chwile pozwo-
li mu zapomnie¢ o otaczajacym go kregu
$mierci: rzuca si¢ w wir zycia, hedonistycz-
nych przyjemnosci, wladzy itd.

Gniew bezradnego, gorycz nienawisci,

Walczylem i miatem zaciéniete pigdci.

Strach przed $miercia wywoluje w czlo-
wieku pragnienie zycia, stad podejmuje on
agresywna, wrecz napastliwa polityke ist-
nienia. Walka ta okazuje si¢ jednak da-
remna, bo ,robakéw jest wiecej”. To one
stajg si¢ symbolem sprawiedliwosci i réw-
nosci, w perspektywie ktorej stanie kazdy
czlowiek.

O wiele glebiej siegaja dwa inne teksty,
pokazujac cztowieka w perspektywie leku:
Trafiony, zatopiony oraz Tu i teraz. Czlowiek
zyje w nieustannym strachu przed dniem
jutrzejszym:

Boje si¢ przysztosci, boj¢ odpowiedzialnosci
swojej

Boje si¢ o jutro, brak pieni¢dzy bedzie bole¢
Lekam si¢ choroby, $mierci i nieszcze$cia
Lekam si¢ o raty, kredyty, oplaty. Klekam
Przyszto$¢ jest tak niepewna

Wyrywa serce, zycie w nerwach

Wschdd storica jutra znika

Za mgla niepewnosci dzisiaj

Tekst uwypukla sytuacje nieustannego
projektowania zycia, ktore przeraza swa nie-
wiadoma. Poniewaz czlowiek nie ma wply-
wu na to, co przychodzi, prébuje oswoi¢

przyszto$¢ calym szeregiem czynnosci para-
religijnych czy rytualéw dnia codziennego.
A jednak, wszystko co czyni, podszyte jest
lekiem. Refren odwoluje si¢ do egzysten-
cjalnej refleksji Serena Kierkegaarda z Bo-
jazni i drzenia, w ktérej dunski filozof pi-
sze 0 ucieczce cztowieka w przesztosé i przy-
sz10$¢?® z leku wobec terazniejszosci, bo ta
wydaje si¢ nieokielznanym koszmarem:

Strach przed ,dzisiaj” paralizuje
~Wezoraj” i ,jutro” moje myfsli truje
Co bylo to bylo, co ma by¢ bedzie

Tu i teraz to moje oredzie

Czowicek zyje ,w schizofrenicznym $wie-
cie podszytym nerwica i lekiem” (7rafiony
zatopiony), atakowany przez demona, kté-
ry wywoluje w nim strach przed zyciem,
i ktéry

Podpowiada, przytakuje, raz nagradza, a raz
szantazuje

Straszy, prosi, szepcze, krzyczy, maci, godzi
Lub rozptywa si¢ w zachwycie

Nie szczedzi dobrej rady i cedzi stodkie stowa
I leje mi6d na uszy, przezué, wyplué, zwy-

miotowad

Pefen wachlarz srodkéw, jakimi operuje
szatan podczas kuszenia, przypomina dziata-
nie z Ksiegi Rodzaju podczas rozmowy z Ewa:
od wsaczenia zwatpienia: ,,czy to prawda, ze
Bég nie pozwala wam jes¢ owocéw z zadnego
z drzew w Ogrodzie”, az do klamstwa: ,jesli
zjecie, to nie pomrzecie”. Wlasnie to klam-
stwo pierworodne lezy u Zrédel glebokiego

28 Jednak Abraham wierzyl i wierzyl w Zycie doczesne.
Gdyby wierzyt tylko w zycie przyszte, bylby raczej odrzu-
cit wszystko, aby pospiesznie opusci¢ ten $wiat, do ktére-
go nie nalezal”. S. Kierkegaard, Bojaz# i drzenie. Choroba

na Smier¢, przet. . Iwaszkiewicz, Warszawa 1982, s. 19.
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zranienia natury ludzkiej, ktéra rodzi teraz
niesprawiedliwe sady, falszywe oskarzenia,
ziarna nienawisci, nieufnos¢, strach, przywo-
fane w tekscie tego utworu.

7.

Z egzystencjalng sytuacja strachu przed
$miercia bezposrednio zwiazane jest uczucie
niemocy kochania. Teologia chrzescijariska
moéwi, ze cztowiek stworzony na wzér i po-
dobieristwo Boga zostal powolany do mito-
$ci, bo taka jest natura Boga. Prawo natu-
ralne wpisane w sercu czlowieka upomina
si¢ 0 mito$¢, bo wtedy cztowiek realizuje si¢
w pelni — kochajac. Cale Prawo i Prorocy
streszczaja si¢ w przykazaniu Boga i bliz-
niego, a rabin Hilel powie nawet, ze Tora
sprowadza si¢ do jednego tylko przykaza-
nia: ,,Nie czyn blizniemu, co tobie niemilo.
Reszta jest komentarzem™. Bo nie mozna
kocha¢ Boga, nie kochajac blizniego. M-
wiac inaczej, cztowiek powolany jest, by ko-
cha¢. Cala jego natura wyraza si¢ w posta-
wie otwarto$ci na drugiego.

Powigzanie obu przykazan — milosci
Boga i blizniego — wskazuje na kluczowa dla
refleksji teologicznej prawdg: bezgraniczna
mito$¢ do drugiego jest mozliwa tylko ze
wzgledu na relacj¢ z Bogiem. Wraz z grze-
chem pierworodnym milo$¢ taka staje si¢
dla czlowicka niemozliwa, bowiem miej-
sce Boga zajmuje pustka. W efekcie czto-
wiek do$wiadcza niemocy, pewnej granicy,
za ktéra nie moze si¢ wychyli¢. Tg granica
jest $mier¢ (ta ontologiczna), ktéra oddziela
go od innych. Le¢k przed tym, ze zostanie
Wykorzystany, o$mieszony, zniszczony przez
drugiego powoduje, ze nie potrafi kocha¢

29 Tak rabin Hilel mial stresci¢ Tor¢ w jednym zdaniu
na zyczenie jednego poganina. K. Gebert, 54 komentarze
do Tory, Krakéw 2004, s. 5.

bezgranicznie. To whasnie jest przedmiotem
piosenki Autystyczny. Tytulowy autyzm zo-
staje potraktowany jako metafora choroby
cztowieka, ktéry nie potrafi wejs¢ w glebsza
relacje z drugim, innym. Natura skazona
grzechem staje si¢ egoistyczna, skupiona wy-
facznie na sobie, dlatego nawet w perspekty-
wie milosci do kogo$ bardzo bliskiego, zo-
staje naznaczona skryto$cia, milczeniem,
zamknieciem — niemocg porozumienia.

hej hej na pierwszy rzut oka

hej hej nie wida¢, ze kocham

Czlowiek odkrywa w sobie niezdolnos¢
do milosci, co rodzi w nim frustracje i gle-
bokie niezadowolenie, ktére objawia si¢ na
poziomie egzystencjalnym. Dlatego ze
wszystkich sil stara si¢ zy¢, naznaczy¢ swoje
zycie jakims§ sensem, ktére przypominatoby
te mitos¢, dlatego rzuca si¢ w wir tego, co
wydaje si¢ realne, prawdziwe, silne, co cho¢
na chwile daje mu poczucie satysfakeji.

Poszukiwanie substytutu tej pierwot-
nej milosci, ktéra zostala zniszczona
przez grzech pierworodny wyraza tekst
Serotoniny. Juz sam tytul odwoluje sig
do hormonu szcze¢$cia, neuroprzekaznika
w ukfadzie nerwowym, odpowiedzialnego
za sen, ale takze za poczucie zadowolenia.
Okreslona w pierwszej strofie sytuacja eg-
zystencjalna naznaczona jest poczuciem
smutku, choroby, samotnosci, bélu duszy,
ktére cztowiek stara si¢ zagluszy¢ ,uzyw-
kami”. Tekst postuguje si¢ tu dwiema me-

taforami: lustra i lodéwki.

Lustro — lodéwka,
lodéwka — lustro.

W jednym i w drugim, zagladam — pusto.
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Metafora lustra ma swoja dluga tradycje,
nawiazuje do mitu o Narcyzie. W kulturze
wspolczesnej jest dos¢ czesto przywolywa-
nym znakiem idolatrii i zwigzanego z nim
kultu wygladu, pickna zewngtrznego, cia-
fa, blichtru itd. Druga metafora to symbol
konsumpgji: materialnosci i gromadzenia.
Oba przedmioty sa znakiem kultury drob-
nomieszczanskiej, opartej z jednej strony na
Franklinowskiej etyce oszczednosci i pracy,
z drugiej za$ na wypracowanej w XIX wie-
ku zasadzie wizerunkowosci, zgodnie z kto-
ra czfowiek oceniany jest po tym, ,jak go
pisza”. A jednak Zaden z substytutéw owe-
go prawdziwego szcze$cia daé nie potrafi.
Dlatego czlowiek znajduje si¢ w nieustannej
depresji, ktéra ma swoje korzenie w utracie
glebokiego sensu egzystencji:

I mam depresje, a mie¢ jej nie chce,
zgubitem szczescie, wszystko to bezsens.
Kto mi ja zabral, czyja to wina?

Gdzie jest moja serotonina?

Tym sensem do tej pory byt Bég, jednak
grzech pierworodny spowodowal zerwanie tej
bezposredniej relacji, po ktérej zostata ogrom-
nawyrwa. W Ostatnim Luxtorpeda méwi o tej
sytuadji, postugujac si¢ metafora pepowiny:

Po porodzie nam odcieli
Staly doplyw mitosci
I tak z pepowing w rece

Szukamy tozsamosci

Znaczenie pepowiny odnosi si¢ nie tyle
do biologicznego potaczenia matki z dziec-
kiem, ile do symbolu pierwotnej relacji czto-
wieka z Bogiem, zerwanej przez doswiad-
czenie grzechu pierworodnego. Do tej pory
Bég poprzez swoja mitos¢ wypetniat serce

czowieka, nadajac sens jego zyciu. Grzech,
zrywajac t¢ facznos¢, uczynit w sercu spu-
stoszenie, zostawiajac ogromng Wyrwe,
pustke, ktérej nie da si¢ niczym zapelnié.
Pojawiajaca si¢ w przepowiadaniu neoka-
techumenalnym metafora pepowiny, jako
symbolu doptywu mitosci, staje si¢ dla au-
toréw tekstu pretekstem do zbudowania
obrazu nieszczesliwego czlowieka, szuka-
jacego swej tozsamosci. Czlowiek bez mi-
fodci traci swag tozsamo$¢, ktérej prébuje
szuka¢ w dobrach tego $wiata: hedonizmie,
wladzy, zaszczytach, pieniadzu, seksie itd.
Obraz czlowieka z p¢powing w reku, ktdry
szuka miejsca, gdzie moglby zassa¢ troche
milosci, jest rozpoznawalnym symbolem
egzystencjalnej sytuacji czlowieka po grze-
chu pierworodnym.

8.
Zarysowana dychotomia migdzy powola-
niem do miloéci i niemocg kochania, uze-
wnetrznia si¢ w postaci zarysowanej przez
$w. Pawla, opisujacego w Liscie do Rzymian
paradoks natury ludzkiej. Pisze on:

Nie rozumiem bowiem tego, co czynig,
bo nie czynig tego, co cheg, ale to, czego
nienawidze — to wlasnie czynie. Jezeli zas
czynig to, czego nie chce, to tym samym
przyznaj¢ Prawu, ze jest dobre. A zatem
juz nie ja to czynie, ale mieszkajacy we
mnie grzech. Jestem bowiem $wiadom, ze
we mnie, to jest w moim ciele, nie miesz-
ka dobro; bo tatwo przychodzi mi chcie¢
tego, co dobre, ale wykona¢ — nie. Nie czy-
ni¢ bowiem dobra, ktérego chcg, ale czy-
nig¢ to zfo, ktdrego nie chee. Jezeli za$ czy-
nig to, czego nie chee, juz nie ja to czynie,
ale grzech, ktéry we mnie mieszka. A za-

tem stwierdzam w sobie to prawo, ze gdy
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chee czyni¢ dobro, narzuca mi si¢ zto. Al-
bowiem wewngtrzny czlowick [we mnie]
ma upodobanie zgodne z Prawem Bo-
zym. W czlonkach za$ moich spostrzegam
prawo inne, ktdre toczy walke z prawem
mojego umystu i podbija mnie w niewoleg
pod prawo grzechu mieszkajacego w mo-
ich czlonkach. Nieszczesny ja czlowiek!
Kt6z mnie wyzwoli z ciala, [co wiedzie ku]

tej $mierci? (Rz 7, 15-24).

Opisana przez $w. Pawla sytuacja uwypu-
kla swoista schizofreni¢, w ktérej czlowiek
zyje. Z jednej strony ma on pragnienie czy-
nienia dobra, kochania drugiego, wychodze-
nia ku innemu — wtedy czuje si¢ zrealizowany.
Z drugiej jednak strony czuje w sobie bariere,
ktéra nie pozwala mu odda¢ si¢ bezgranicznie,
zatrzymuje go, wewnetrznie zniewala, wiezi.

Te dwoisto$¢ natury $wietnie pokazuje
utwoér Luxtorpedy Wilki dwa.

A we mnie samym wilki dwa
Oblicze dobra, oblicze zla
Walczg ze soba nieustannie

Wygrywa ten ktdrego karmig

Wilk w piosence (podobnie jak niegdy$
u Jacka Kaczmarskiego w Obfawie) jest me-
taforg wolnosci, dzikiego stworzenia, ktd-
re prébuje wyrwac si¢ z potrzasku. W imig
wolnosci jest on w stanie ryzykowaé utra-
t¢ Zycia czy okaleczenie. Tym razem jednak
zniewolenie to nie system, ale sytuacja Pra-
wa, ktéremu kazdy czlowiek jest podlegly.
W t¢ niewole wpycha go — idac za barokowa
metaforyka — szatan, $wiat i cialo: ,ochta-
py pragnien”, ,karuzela §wiata”, ,blask rte-
ci”. Bowiem zewnetrzna niewola nie wydaje
si¢ tak grozna jak ta wewngtrzna, duchowa,
obezwladniajaca wole czlowieka.

Dwa wilki reprezentujg tez dwie natury
cztowieka: starego, cielesnego, poddanego Pra-
wu i nowego, odrodzonego z wody chrztu, nie-
bianiskiego, noszacego w swym ciele konanie
Chrystusa i objawiajacego Jego zmartwych-
wstanie (1 Kor 15, 22.45-49). Ten pierwszy
domaga si¢ pokarmu cielesnego: zaspokojenia
zadzy ciala, ten drugi zastgpuje nienasycenie
modlitwa i nowa postawa ducha:

Wiara i mito$¢ nad wszystko
Reszta to proch, pyl i nicos¢
Wolisz egoizm zycia bez granic?

Wygra w tobie ten wilk, ktérego nakarmisz

Zwycigstwo wilka, ktdry jest obliczem do-
bra, zapowiada cytowany wczesniej fragment
Listu do Rzymian. Koriczacy si¢ pytaniem opis
skazonej grzechem natury ludzkiej, w kté-
rej wewnetrzna dychotomia, ukazujaca do-
$wiadczenie catkowitej niemocy i zniewolenia,
prowadzi bezposrednio do istoty kerygmatu.
W ostatnim wersie $w. Pawel pisze: ,Dzieki
niech beda Bogu przez Jezusa Chrystusa, Pana
naszego!”. Odpowiedzig na t¢ beznadziejnos¢
sytuacji egzystencjalnej, ktéra nie moze da¢
czowiekowi szczescia, nie moze go nasycié,
jest Jezus Chrystus jako Stowo Boga — zbawie-
nie skierowane do cztowieka.

9.
Od samego poczatku istnienia Kosciota
prawda kerygmatu jest sercem jego misji
i apostolstwa. Pierwszemu wyjsciu na plac
Jerozolimy po zestaniu Ducha Sw. towarzy-
szy wlasnie kerygmat (Dz 2, 22-36), w ked-
rym Piotr méwi:

Jezusa Nazarejczyka, Meza, ktdrego postan-
nictwo Bég potwierdzit wam niezwyklymi

czynami, cudami i znakami, jakich Bég
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przez Niego dokonal wsréd was, o czym
sami wiecie, tego Meza, ktéry z woli posta-
nowienia i przewidzenia Bozego zostal wy-
dany, przybiliscie re¢kami bezboznych do
krzyza i zabiliscie. Lecz Bég wskrzesit Go,
zerwawszy wiczy $mierci, gdyz niemozliwe

bylo, aby ona panowata nad Nim (...).

Co jest trescig tej Dobrej Nowiny? Bég
postal swojego Syna, ktéry przyjal ludzka cie-
lesno$¢ i przezywat wszystko to, co przezywa
kazdy cztowiek i byt podobny we wszystkim
do ludzi oprécz grzechu. On jeden nie wie-
rzyt katechezie szatana i gdy nadeszla ,Jego
godzina” wzia! na siebie grzechy innych i dat
si¢ zabi¢, aby objawila si¢ prawdziwa twarz
Boga — Ojca kochajacego czlowieka do gra-
nic szalefistwa. Bedac postusznym az do
$mierci Chrystus wypelnia wolg swego Ojca,
bo wierzy, ze Ten nie zostawi go w grobie, ale
zwréci mu zycie. Chrystus nie poddaje sie le-
kowi przed $miercia, bo wierzy, ze za ta gra-
nicg czeka na Niego Ojciec — Abba (Rz 8,15).
I Bég wskrzesza Go, by kazdy kto uwierzy
w t¢ milo$¢ objawiong w Chrystusie, mégh
nie zy¢ juz dalej w strachu, ale mie¢ ducha
ozywiajacego. Ten Duch zmienia serce czlo-
wieka, przekonuje o przebaczeniu grzechéw.

Pod wplywem nawrécenia, ktore jest fa-
ska, dokonuje si¢ moment metanoi. O zbaw-
czej misji Chrystusa i towarzyszacym mu na-
wréceniu traktuje tekst Amnestia. Przedstawia
w zwrotkach czlowieka zanurzonego w ego-
centrycznej mitosci do samego siebie (ponow-
nie pojawia si¢ symbol lustra). Ta samolubna
milo$¢ ma swoje korzenie, jak pokazuje tekst,
w klamstwie pierworodnym, w grzechu pier-
worodnym, ktérego konsekwencjg jest strach
przed drugim. Dlatego autorzy tekstu nie wa-
haja si¢ wprowadzi¢ kontekstu drzewa pozna-
nia dobrego i ztego z Ksiegi Rodzaju:

Zasadzilem drzewo, ktdére kwitnie monetami
Ono daje swoje plony ilekro¢ si¢ sktamie
Drzewo rosto we mnie nawozone falszem
Lecz przestalo rodzi¢, cheialo lepsza karme
Oszczerstwo to za malo i nie zdalo sie na nic

Aby mie¢ znéw owoce mialem kras¢ i ranié

Zranione grzechem serce nie jest w sta-
nie kocha¢. Odpowiedzig na t¢ niemoc czto-
wieka jest sad, jaki dokonat si¢ nad $wiatem
w osobie Jezusa Chrystusa. W nim Bdég
niszczy moc diabta nad $wiatem:

Pokonana bestia, amnestia

Recydywa, na kolanach wychodzi z piekla

Czowiek nie musi juz by¢ niewolni-
kiem swoich grzechéw, bowiem te zostaly
mu przebaczone. Chrystus, swoja $miercig
i zmartwychwstaniem, oglasza amnestig
i uwalnia czlowieka z lgku przed diablem.
Wykrzykiwane ,Proces, wyrok, uniewin-
nienie!” jest Dobra Nowina, ktéra zmie-
nia czlowieka, dotyka glebi jego zranienia,
stwarza nowg nature, ktéra jest zdolna ko-
cha¢ kazdego — nawet nieprzyjaciela. Dlate-
go lustro, pojawiajace si¢ w pierwszej zwrot-
ce, a majace narcystyczne konotacje idolo-
latrii, zostaje w koicowym fragmencie za-
mienione na okno, ktére nie odbija spojrze-
nia, ale pozwala dojrze¢ innego. Bo metano-
ia objawia si¢ nowg natura, w ktérej mozna
kocha¢ bez wysitku:

Potrzebuje amnestii i chce znéw wyjrzeé
przez okno

I zobaczy¢ cztowieka i go dotkna¢

Inng metafore tego samego nawrdcenia
znajdziemy w tekscie Juzutnuku, w ktérym
egoistyczne serce zostaje przemienione:
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Na celowniku namierzone moje ego
Wystrzele i zamienie , Iy” przed ,Ja”
»1y” przed ,Ja”

Nowy czlowiek jest gotowy opuszczaé
pierwsze miejsca, nie szukaé przyjemnosci
dla siebie, a nawet oddawac zycie za innego.
W tej ofierze z samego siebie najlepiej widaé
nowg nature, ktéra jest wolna.

Mesjariski  dyskurs wolnosciowy jest
zreszty najczesciej przywolywana kategorig
tematyczna w tekstach Luxtorpedy, co taczy
wypowiedz w duchu chrze$cijaiiskim z kul-
tem wolno$ci propagowanym przez alterna-
tywe. W takim konteks$cie mozna rozumie¢
wypowiedz Dariusza Basiniskiego, lidera
grupy teatralnej Mumio, ktéry w jednym
z programéw méwilk:

Musze powiedzie¢, ze zawsze lubitem sig
sprzeciwia¢ gléwnemu nurtowi, czy to
w muzyce, czy tez w sztuce. Gléwny nurt,
niestety, to pomijanie stowa Jezus — stowa,
keére jest wszedzie w Eucharystii i przegania
wszelkie demony. Ja jestem ,offowy” i to mi
odpowiada, na zasadzie buntu przeciwko ta-
kiej rzeczywistosci, ktéra mnie uwiera. Nie
chee rzeczywistodci, ktdra eliminuje Jezusa
i eliminuje Krzyz. Noszenie ze sobg Jezusa
to réwniez zgoda na bycie przesladowanym,

$wiadczenie o nim w swoim zyciu®.

Podobng narracj¢ odnajdziemy w tek-
stach Luxtorpedy (Zerwali sie¢, Ostatni czy
Niezalogowany). Sytuacja wspélczesnego
cztowieka zostaje zobrazowana za pomoca

metafor urzedniczych:

30 Mumio nie wstydzq si¢ Jezusa, online: <http://www.mt1033.
pl/mumio--jadwiga-i-dariusz-basinscy,246,zz.html>; [do-
step 8.04.2014].

Mamy NIP, mamy REGON
Mamy PESEL i co z tego?
Mamy cos wigce;j!

Znaczymy co$ wiccej!
czy medialnych:
Enter, Delete, Error, Escape

Tabloidy i portale
Plotki i skandale
Styropianowy pomnik

Na plastikowym piedestale

Control, Control!
Control, Control!

Reset, Backspace, Control, Control

Depilacja gustu

I farbowanie wrazen
Lifting oczekiwan
Sterylizacja marzeni
Sprowadzenie  zycia do  bladzenia
w systemie jest jego parodia, ktdrej sprze-
ciwia si¢ takze chrzescijanistwo. Dlate-
go do$¢ tatwo odnajdziemy w wypowie-
dziach zespolu wyrazenia o znaczeniu

wolnosciowo-mesjaniskim:

Z ciemno$ci wyrwany do $wiatla le¢

wyrwani z otchlani zerwali sie¢

Metafora $wiatta w tym fragmencie oraz
mesjaniski gest wyzwolenia sa znakami na-
wrécenia, do ktérego wzywa kerygmat. Jesli
siggniemy do kerygmatéw obwieszczanych
przez apostoléw w Dziejach Apostolskich, to
zawsze koricza sie one formula wezwania do
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nawrdcenia i wezwaniem do zanurzenia sie
w wodach chrztu. Jednak wezwanie to rozu-
miane jest nie w sposdb jurydyczny, jako do-
konywany o wlasnych sitach akt woli, ale fa-
ska, ktéra sptywa na czlowieka dzigki posta-
wie unizenia. Nawr6cenie oznacza staniecie
w prawdzie wobec swojej rzeczywistosci,
uznanie siebie grzesznikiem, ktéry oczeku-
je interwencji Boga, wyzwolenia z niewoli.
W tym kontekscie padaja stowa w Samotnej:

KEAMALEM
KRADLEM
ZABILEM
ZDRADZILEM
UPADLEM

Nic dziwnego zatem, ze wobec postawio-
nego w teksécie pytania: ,kim jestem?” po-
jawiaja si¢ w duchu katechumenalnym me-
tafory: $wiatla, ktére o$wieca rzeczywistosé
katechumena i wody, ktéra oczyszcza, ozy-
wia i niszczy starego cztowieka.

Symbol $wiatta® jest bardzo wielokrotnie
wykorzystywany, czy to w kontekscie ,lepoty”
egzystencjalnej, czy nadziei zmartwychwstania
jak w piosence Od zera, gdzie tekst wprowadza
$wiatlo jako zapowiedz nowego zycia:

Swiatlo w tunelu, nadzieja ostatnia umiera

Dzi§ jeszcze raz zaczniemy budowaé od zera

W innym miejscu pojawia si¢ podob-
ne wyrazenie: ,$wiatto w ciemnosci $wieci,
a ciemno$¢ go nie ogarnia”. Ewangeliczne
odniesienie (J 1,5) do walki $wiatta i ciem-
noéci potwierdza zwycigstwo tego pierw-
szego, 0 czym przypomina starozytna litur-
gia $wiatla, rozpoczynajaca kazdego roku

31 M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przek.
K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 237-238.

wigilie paschalna. Swiatto Chrystusa jest
tym plomieniem, ktére ma roz§wietlaé¢ na-
wet najwickszy mrok zycia, w jakim przy-
szfo funkcjonowaé cztowiekowi. Do tego
powolany jest chrzescijanin, ktéry ma nies¢
$wiatlo Chrystusa tam, gdzie nie ma na-
dziei. Ma on by¢ $wiatlem dla innych.
Watek o$wiecenia czy przejrzenia pojawia
si¢ zreszta w tekstach Luxtorpedy kilkukrot-
nie na oznaczenie sytuacji nawrdcenia, odno-
szac si¢ do ewangelicznych katechez o §lep-
cach, ktdrzy przejrzeli (Mk 10, 46-52; ] 9).
Swiatlo towarzyszy temu, kto dostrzegt swo-
je postgpowanie i zwrdcit si¢ do Boga. Jest
jednoczesnie symbolem chrzescijan, keérych
w pierwotnym chrzeécijaristwie nazywano
»o$wieconymi”, nie tyle z powodu jakiejs
wiedzy, ile ze wzgledu na zdolnos¢ rozpozna-
wania swojej rzeczywistoéci egzystencjalnej.
Drugi z symboli — woda jest przywolanie
starotestamentalnego doswiadczenia przejécia
przez Morze Czerwone oraz pokusy, jakiej
ulega Izrael na pustyni. Woda stojaca (morze)
konotuje $mier¢, dlatego wiele tekstéw (np. ps
18) odnosi si¢ do niej z respektem jako zywiotu
Beliala. To zlo zostaje ujarzmione przez Chry-
stusa, gdy ten kroczy po wzburzonym Jeziorze,
albo gdy je ucisza. Z drugiej strony na kartach
Ewangelii pojawia si¢ woda zZywa, plynaca, ta,
ktéra jest w ruchu. Symbolizuje ona zycie. Te
dwoisto$¢ znaczenia znajdziemy takze w wy-
powiedzi Luxtorpedy w piosence Pusta studnia.
Utwor podkresla kontrast pomiedzy ,wodolej-
stwem”, czyli wszechobecnym kfamstwem wy-
lewajacym si¢ z mediéw, potokiem stéw, ktére
nie karmia duszy a woda, ktéra gasi pragnienie.

Umieram z pragnienia, oni leja wodg
Woda si¢ga po szyje, ja spragniony tong
Tone (tone), tone (tone)

Serce spragnione (tong)
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Tekst operuje metaforg potopu — $mierci,
topienia si¢ w nadmiarze wody, ktéra zale-
wa czlowieka. Jednoczesnie woda ta nie po-
zwala ugasi¢ pragnienia, bo to okresla mia-
re sensu. Zyciodajna woda ma jednak inne
pochodzenie — jest jak deszcz, ktéry spada
na ziemi¢ (wida¢ tu wyrazne odniesienie do
stéw proroka Izajasza — por. Iz 55, 10-11)
i ja uzyznia. Sens przychodzi ,z géry”, Sto-
WO Boga ratuje zycie, nawadnia i gasi pra-
gnienie. To jest kwintesencja ,wody zywej”,
po ktérej cztowiek juz nie faknie.

Dopiero nowa natura, otrzymana na
chrzcie, pozwala na radykalng zmiang zycia,
o ktdrej traktuje piosenka Mambataga:

Od dzisiaj robi¢ porzadek
Nie jedno z glowy poleci
Zostawig par¢ twoich zdjgé

Reszta to tylko $mieci

Wiecznos¢ jest za nami juz, wiecznos¢ jest
przed nami tuz

Mamy tylko chwil¢ pomi¢dzy wiecznoscia-
mi tu

Czas ucieka nam, przysypuja nas $mieci

To co wazne zostaje — reszta na $mietnik

Gest odrzucenia, pozbycia, redukcji jest
charakterystyczny dla ewangelicznej posta-
wy postawienia Boga na pierwszym miejscu.
Przypomina ewangeliczny nakaz skierowany
przez Chrystusa do mlodzieica: ,IdZ sprze-
daj wszystko co masz i rozdaj ubogim” (Mk
10,21). Za tym wezwaniem kryje si¢ postulat
wypelnienia pierwszego przykazania Deka-
logu, by kocha¢ Boga calym swoim sercem,
calym umystem i ze wszystkich sit (Mk 12,
28-30). Dopiero ponowne ustawienie relacji,
postawienie Boga we wasciwym miejscu, usu-
niccie idoli, wycofanie swego ,ja” gwarantuje

przywrécenie porzadku — powrotu do Ogrodu
Eden, gdzie cztowiek moze wota¢ Abba Ojcze.

10.

Powyisza analiza dotyka jedynie fragmen-
tu dyskursu katechumenalnego obecnego
w tekstach Luxtopredy. Skupiona wokdét
poszczegblnych kwestii kerygmatu pomi-
ja wiele innych nawiazan ewangelicznych
obecnych w sferze tekstowej. Warto odno-
towacd, Ze w warstwie znaczeniowej pojawia-
ja si¢ odniesienia do zycia chrzescijariskiego
rozumianego jako nieustanne zmaganie czy
walka, jak ma to miejsce w Hymnie:

Naziemi¢powaleni, wstajemy, nieginiemy—
Ta krew juz raz przelana, nie wyschnie

wciaz i plynie!

Podejmowana w piosenkach tematyka si¢-
ga do kontekstéw codziennosci: zycia mal-
zeniskiego (Od zera) i rodzinnego (szczegdl-
nie relacji z ojcem — Nieobecny, nieznajomy),
podrézy (Autystyczny), sprzatania (Mambata-
g4), pokonywania trudnosci (Hymn) itd. Pod
warstwa zwyklych zachowan, jak pokazuje
antropologia codziennosci*?, kryje si¢ jednak
o wiele glebsza znaczeniowo warstwa sigga-
jaca sfery egzystencjalnej. Te zwykle, wyda-
waloby si¢, przyklady stajg si¢ pretekstem do
ukazania czowieka w jego rzeczywistosci eg-
zystencjalnej, stanowia grunt do gloszenia ke-
rygmatu, odstaniajac prawde¢ o nim samym:
w jego ruinach, zgliszczach, upadkach.

Na kolana upadne
Oddam to co nakradtem (Siddme)

32 Terenem badawczym antropologii codziennosci jest prze-

strzen codziennych do$wiadczedd i form uczestnictwa
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WHiasnie tam, na samym dnie, znajduje torzy tekstéw, ktéry zwraca czlowiekowi
czlowieka Jezus Chrystus, przekonuja au- utracona wolnos¢.

w falowo zmieniajacych si¢ pejzazach wspélczesnosci.
Przyjmujac perspektywe antropologii filozoficznej, poszu-
kuje ona w opisywanych zjawiskach codziennosci pewne-
go uniwersum, nie lekcewazac przy tym aspektu kontek-
stualnego i uwiklania czlowieka w system wartosci kultu-
ry, z ktérej wyrasta. R. Sulima, Antropologia codziennosci,
Krakéw 2000.
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ApaMm REGIEWICZ

JEZYK KERYGMATU...

The Language of the Kerygma in Alternative Music Songs (the Case of Luxtorpeda)

(Summary)

One of the unusual phenomena of con-
temporary popular culture in Poland is the
link between artists of the alternative music
scene with the Church and the experience
of Christianity. It is expressed in creativity
that goes back to the language of the keryg-
ma. The proclamation of the Good News is
linked to the properties of musical expres-
sion, combining evangelical metaphors with

ADAM REGIEWICZ: prof. zw. dr hab.
nauk humanistycznych w zakresie literaturo-
znawstwa, filolog i filmoznawca, od 2012 kie-
ruje Instytutem Filologii Polskiej Uniwersyte-
tu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana
Dlugosza w Czgstochowie, kierownik Zakta-
du Teorii Literatury oraz Pracowni Kompa-
ratystyki Kulturowej. Zajmuje si¢ badaniem
zjawisk na pograniczu literaturoznawstwa
i komparatystyki kulturowej, m.in. tran-
skulturowym badaniem $redniowiecznosci,

contemporary imaging of reality in which
man exists. On the example of the work of
the Luxtopreda’s team, the article presents
a way of incorporating the kerygmatic re-
ligious education on the Neocatechumenal
Way into the musical narrative.

Key words: polish alternative scene, keryg-
ma, Neocatecumenal Way

antropologia i kultura wspélczesna badany-
mi w perspektywie chrzescijafistwa jako pa-
radygmatu kulturowego Europy i jego kry-
zysu w dobie sekularyzmu, audiowizualno-
$cig oraz muzycznoscig literatury. Jest auto-
rem okoto 100 publikacji (w tym 12 mono-
grafii m.in. Poza horyzontem. Eseje o sztuce
czytania (Cwiczenia z poszukiwania sensu);
Kerygmatyczne figury interpretacji; Katechezy
w obrazach. Kerygmatyczna interpretacja fil-
mu; Dekalog polski).
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