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TEOLOGIA PIECIOLINII
INTERPRETAC]A
TRESCI INSTRUMENTALNE] MUZYKI
JANA SEBASTIANA BAcHA

Peter Kivy (zm. 2017), filozof z USA, czoto-
wa posta¢ muzycznego formalizmu, w 1997
roku, w tekécie Muzyka absolutna i nowa
muzykologia' wyrdznit dwa rodzaje inter-
pretacji dzieta muzycznego: interpretacje
tresci (content interpretation) i interpretacje
struktury (structure interpretation)®. Sam ten
autor nie zdefiniowal wéwczas tych pojec,
ale chyba mozna przyjaé, ze w interpretacji
struktury chodzi o badanie wylacznie ukla-
du czgsci i elementéw utworu muzycznego
i relacji migdzy nimi, z kolei w interpreta-
qji tresci elementy te, czgéei i relacje trak-
tuje si¢ jako wyrazajace stany i tresci poza-
muzyczne. Rozréznienie to pozwolito Ki-
vy’emu na przediozenie klarownej definigji
muzyki absolutnej: jest ,,to utwér muzyczny,
w odniesieniu do ktérego odpowiednie po-
zostaja jedynie interpretacje strukturalne™.
Muzyka absolutna jest czystg abstrakeja,

U DP. Kivy, Absolute Music' and the 'New Musicology',
[w:] Musicology and Sister Disciplines: Past, Present, Future:
Proceedings of the International Musicological ~Society,
London 1997, red. D. Greer, I. Rumbold, J. King, New
York 2000, s. 378-388. Polski przeklad: Muzyka absolutna
i nowa muzykologia, przel. ]. Barska, [w:] Peter Kivy i jego
filozofia muzyki, red. A. Che¢ka-Gotkowicz, M. Jabloniski,
Poznan 2015.

2 Tenze, Muzyka absolutna i nowa muzykologia, dz. cyt., s. 333.

3  Tamze.

immanentnie operujaca wylacznie we-
wnatrz samej siebie, zamknieta w granicach
konkretnego utworu. Taka muzyka w isto-
cie — uwazal Kivy — ,pozostaje [...] pusta,
strukturalng skorupa” — to ,,pusty, struktu-
ralny szkielet™.

W oczach amerykariskiego filozofa jed-
nym z paradygmatycznych przyktadéw mu-
zyki absolutnej byla Sztuka fugi Jana Seba-
stiana Bacha (1685-1750), 6w wieczny sym-
bol sztuki muzycznej w najbardziej abstrak-
cyjnym, najbardziej absolutnym ksztalcie,
muzyczny hold ztozony przez Bacha fudze
i jej bliskim krewnym. Jesli stawimy Die
Kunst der Fuge, stawimy ja dla tego, jesli
krytykujemy, krytykujemy dla tego: stawi-
my z powodu doskonatosci formy dzwicko-
wej, a krytykujemy za brak ,wartosci ludz-
kich” (przy osobliwym zalozeniu, ze mu-
zyczna struktura w jej najwyzszej formie nie
jest jedng z nich)’.

Kivy uwazal wrecz, ze gdyby utwér ten
nie nalezal do $wiata muzyki absolutnej,
a zatem gdyby uzasadniona wobec nie-
go byla interpretacja tresci, a nie tylko

4 Tamze.
5 P. Kivy, Philosophies of Arts. An Essay in Differences, New
York 1997, s. 184.
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interpretacja struktury, to nalezaloby przy-
ja¢, ze muzyka absolutna raczej nie ma ragji
bytu. Co jednak wtedy poczac z problemem
tej muzyki, z ktérym od czaséw romanty-
zmu wciaz mierzg sie filozofowie, muzyko-
lodzy i sami muzycy?® Czy to mozliwe, by
wielki spér o muzyke absolutng w rzeczy-
wistosci okazal si¢ wielkim historycznym
nieporozumieniem?

Tymczasem Kunst der Fuge — ku ubole-
waniu Kivy'ego — doczekala si¢ interpretacji
tresci, wreez takich, w ktdrych komunikuje
ona stany i prawdy metafizyczne, religijne,
teologiczne. I o tego rodzaju teologiczno-re-
ligijnych wykladniach tego arcydziela oraz
innych czysto instrumentalnych utwordw
lipskiego kantora pragne tu pokrétce opo-
wiedzie¢. Méwiac 4cidle, chodzi mi o teo-
logiczno-religijne interpretacje utworéw in-
strumentalnych Jana Sebastiana uchodza-
cych za czysto $wieckie, a za takie nalezy
uwaza¢ instrumentalne utwory pozbawione
tytuléw religijnych, ktére przeciez, jesli opa-
truja konkretne dzielo, np. instrumentalne,
zaktadaja czy sugeruja religijno-teologiczna
jego zawarto$¢, co w niniejszych rozwaza-
niach wykluczam.

Dodam, ze nie zamierzam spieraé si¢
z Kivym, z ktérym notabene w sprawie ,,ab-
solutnosci” Die Kunst der Fuge trudno sig
zgodzi¢/, niemniej jednak przywoluje jego
stanowisko, bo jak zadne inne u$wiadamia
nam rodzaj zwrotu, jakiemu od kilku de-
kad podlegaja badania muzyki Bacha. Jedna

za$ z charakterystycznych whasciwosci tego

6 Zob. C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej, [w:] Idea muzyki
absolutnej i inne studia, przet. A. Buchner, Krakéw 1988,
5. 9-163.

7 Na niektére problemy stanowiska Kivy'ego wskazuje
A. Checka-Gotkowicz w artykule: Persona (non) grata: czy
muzgyka absolutna potrzebuje narratora?, ,Aspekty Muzyki”
2013, nr 3, s. 12—14.

zwrotu jest ,de-absolutyzowanie” jego dziet
czysto instrumentalnych, szczegdlnie tych,
ktére w pierwszym rzedzie zwykle uchodzi-
ty, i nierzadko wciaz uchodza, za przykla-
dy muzyki absolutnej, jak Sztuka fugi, Mu-
zyczna Ofiara, Das wobltemperierte Klavier,
Wariacje goldbergowskie czy kanon enigma-
tyczny Trias harmonica, traktowane, jakby
byly czysto strukturalne, puste i szkieletowe
— zupelnie nieme. A proces tego de-absolu-
tyzowania dokonuje si¢ — to inny charakte-
rystyczny rys owego zwrotu — w duzej mie-
rze w kierunku religijno-teologicznym®.

Musica poetica
Trudno nie odnie$é wrazenia, ze uwadze
Kivy’ego, gdy méwil o ,absolutnosci” Szru-
ki fugi, umkneta podstawowa cecha muzy-
ki czaséw Jana Sebastiana — prawda o tym,
ze muzyka barokowa ,zawsze [...] chciala
co$ wyrazaé, choéby jakie$ ogélne uczucie,
badz wywolywa¢ okreslony «afekt»”, co zna-
czy, Ze W muzyce tej ,zacieraja si¢ granice
tak zwanej muzyki absolutnej™. Dotyczy
to muzyki zaréwno wokalno-instrumental-
nej, jak i czysto instrumentalnej, by na do-
wéd przywotaé wypowiedz Johanna Mat-
thesona (zm. 1764), jednego z najwybitniej-
szych teoretykéw muzyki tamtych czaséw
i prawie réwiesnika Bacha: ,Melodia in-
strumentalna [...] pozbawiona pomocy stéw
i gloséw, wyrazié pragnie wiele, jak ta, kt6ra

stowami to czyni™".

8  Zob. R. A. Leaver, ,Concio et cantio”. Kontrapunkt teolo-
gii i mugyki w tradycji luterasiskiej od Practoriusa do Bacha,
przel. S. Zabiegliriska, W. Borikowski, ,Muzyka” 2007, nr 4,
s. 5-24. M. Marissen, Bach and God, New York 2016; Music
and Theology. Essays in Honor of Robin A. Leaver, red. D. Zager,
Lanham-Toronto— Plymouth 2007; J. Pelikan, Jan Sebastian
Bach wsréd teologw, przet. E. Sojka, Katowice 2017.

9 N. Harnoncourt, Muzyka mowq dZwigkéw, przek.

M. Czajka, Warszawa 1995, s. 148.

10 Cyt. za: tamze, s. 149.
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Muzyka baroku nalezy do $wiata muzyki
przedstawiajacej, obrazowej, upodabniajacej
sic do mowy — to musica poetica, ktérej diwie-
ki wskazuja na cos, co muzyka nie jest, mé-
wig o rozlicznych aspektach $wiata przyrody,
kultury, o zyciu ludzi, o uczuciach i sprawach
duchowych, o wierze i tym, co niewidzialne.
Wydaje si¢, ze muzykom baroku, przenie-
sionym w epoke romantyzmu, idea muzy-
ki absolutnej, przynajmniej w przedstawionej
tu wersji, wydalaby si¢ nie do przyjecia, nie-
zrozumiala, a na pewno dziwaczna. Stwier-
dzenie to zda si¢ w szczegdlny sposéb odno-
si¢ do twérczosci barokowych muzykéw — jak
Bach — o korzeniach luterariskich, spadkobier-
cow teologicznej koncepcji muzyki Marcina
Lutra, ojca Reformagji, dla ktérego byla ona —
jak mawial — szlachetnym darem Bozym i to-
warzyszka teologii” — Musica est insigne donum
Dei et theologiae proxima". Janowi Sebastiano-
wi bliska byla luterariska teologiczno-metafi-
zyczna koncepcja muzyki, zgodnie z ktéra mu-
zyka jest czym$ w rodzaju ,,ukrytej teologii”.
Tak widziat to stynny teoretyk muzyki Andre-
as Werckmeister (zm. 1706), ktérego wplyw
na Bacha mozna zaobserwowal praktycznie
w kazdym okresie jego twérczego zycia'®.

Werckmeister interpretuje szeregi harmo-
niczne — poczawszy od unisono, poprzez
podstawowe konson anse, tréjdzwicki,
skale diatoniczne, a skoriczywszy na po-
czatkach chromatyki — jako analogicz-
ne do okreséw historii zbawienia, od za-
mierzchlej przeszlosci po chrzescijanskie
oczekiwanie $wiata, ktéry ma nadejsé;
«ukryty» Bdég Stwérca (unisono), dwie

natury Chrystusa (wielkie i male tercje),

W Luther's Table Talk, extracts selected by Dr. [James]
Macaulay, [London 1883], s. 106-107.

12 R. A. Leaver, ,Concio et cantio”, art. cyt., s. 13.

Tréjca Swieta (tréjdzwick durowy), [...]
a nawet skala temperowana jako «poczci-
wa moralno$¢ charakteryzujaca ludzka
niedoskonalo$¢ i brak pelni w doczesnym
zyciu» — wszystkie tonalne materiaty mu-

zyczne zawieraja korelaty teologiczne®?.

Twoérczo$¢ Jana Sebastiana w pelni nale-
zala do $wiata muzyki barokowej, bedac jej
ukoronowaniem, ktéra chciala co§ powie-
dzie¢ o sprawach i stanach pozamuzycznych
—1ico$ o nich naprawde méwita, weigz méwi.
W muzyce Bacha, zaréwno wokalno-instru-
mentalnej, jak i czysto instrumentalnej, nie
chodzi o puste struktury, skorupy i szkie-
lety, ale o zycie i $mier¢, cierpienie i szczg-
$cie, mito$¢ i nienawis¢, zto i dobro, o sprawy
wiary, ludzkiego grzechu i Boskiego zbawie-
nia, o weielenie Syna Bozego, o Jego krzyz
i usprawiedliwienie przez faske. Lipski kantor
w mistrzowski sposéb wladal muzycznym je-
zykiem swego czasu, uzbrojonym w kilkaset
konwencjonalnych figur muzyczno-retorycz-
nych, ktére w polaczeniu z innymi $rodka-
mi retoryki, jak repetycje, symbolika tonacji,
symbolika metrum, sens chromatyki, cyta-
ty muzyczne, symbolika liczbowa czy szyfry
muzyczne, byly w stanie wyraza¢ — takze bez
stéw — konkretne afekty, ale tez wskazywa-
ty na konkretne rzeczy, stowa, mydli i praw-
dy". Oto kilka znaczacych przyktadéw pro-
ponowanych teologiczno-religijnych wyktad-
ni czysto instrumentalnych utworéw Bacha.

13 E. Chafe, Allegorical Music: The ,Symbolism” of Tonal
Language in the Bach Canons, ,The Journal of Musicology”
1984, nr 4, s. 357-358.

14 Zob. T. Jasinski, Polska barokowa retoryka muzyczna,
Lublin 2009; D. Bartel, Musica Poetica: Musical-Rbetorical
Figures in German Baroque Music, Lincoln — London 1997;
Sz. Paczkowski, Nauka o afektach w mysli muzycznej I poto-
wy XVII wieku, Lublin 1998; K. Korpanty, Zagadnienie tekstu
stownego i jego muzyczna interpretacja w wujeciu niemieckich teo-
retykdw muzyki epoki baroku, ,Muzyka” 2012, nr 1, s. 53-71.
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Teologia instrumentalna
Anne Leahy (zm. 2007), muzykolozka
z Wysp Brytyjskich, w Preludium, fudze
i allegrze Es-dur na lutnie BWV 998 do-
strzegla muzyczny wyraz tajemnicy Tréjje-
dynego Boga®. Pisala, ze utwér ten

[...] moze [...] réwniez zawieraé pewne
konotacje teologiczne. Wystepuje tu zbyt
wiele [znaczacych] elementéw, by lekcewa-
zy¢ symboliczny potencjat tego dziela: to-
nacja Es-dur, metrum 12/8 w Preludium,
uderzajace podobiedstwo tematu fugi do
dwoéch luteranskich choraléw, fuga da
capo w centrum trzyczesciowej konstruk-
gji i, co najbardziej znaczace, wykorzysta-
nie motywu, ktéry tak wyraznie wiaze si¢
w muzyce Bacha z [bozonarodzeniowym]
choratem Vom Himmel hoch, da komm’ ich
her i jego zwiazek z odkupieniem. [...] Jest
mozliwe, ze kantor z Lipska pomyslat to
Preludium, fuge i allegro jako wyznanie

wiary w Tréjce Swieta's.

Chrystologiczng  interpretacje  Wariacji
goldbergowskich BWV 988 zasugerowala wy-
bitna rosyjska pianistka Maria Judina (zm.
1970), ktéra w swoim egzemplarzu wydania
tego dziela — przy wigkszosci ogniw — umie-
$cita uwagi i cytaty z Pisma Swietego i liturgii
prawostawnej”. Na przyklad przy wariacji 12
napisata: ,Odblask Tréjosobowosci”, a nad
wariacjg 15: ,,Droga krzyzowa Pana nasze-
go Jezusa Chrystusa i zgoda nas wszystkich,

15 A. Leahy, Bach's Prelude, Fugue and Allegro for Lute
(BWYV 998): A Trinitarian Statement of Faith?, ,Journal
of the Society for Musicology in Ireland” 2005-2006, nr
1,s.33-51.

16 Tamze, s. 50-51.

17 J.S. Bach, Apus ¢ pazauunvimu sapuayusmu (Tonsobepe-
sapuayuu) 015 kaiasupa. C nomemxamu Mapuu FOOunoi.
Bemynumenvnas cmamos u kommenmapuu  Mapunel
Jpo30osoii, MockBa 1996.

by i$¢ za nim [...]". Obok wariacji 24 napi-
sala: Bugpneem — ,Betlejem”, a przy 25 stowo
T'oneogpa — ,Golgota™; 29 opatrzyla wersetem
z maryjnego hymnu Magnificar: ,Sciagnat
mocarze z stolic ich, a wywyzszyl unizone”
(Lk 1,52); a wariacj¢ 30, ostatnia, cytatem
z Akatystu ku czci Bogurodzicy: ,O, Walecz-
na Hetmanko, zwycigska wdzigcznosci piesn,
z niewoli wyswobodzeni, studzy Twoi, nie-
siem Ci, Bogarodzico [...]™"%.

Christoph Bossert, organista i muzyko-
log z Niemiec, zaproponowat eschatologiczng
wykladni¢ tomu drugiego Das wobltemperier-
te Klavier, klawiszowego cyklu 24 preludiéw
i fug, napisanych w kazdej tonacji”. Autor ten
formuluje i prébuje uzasadni¢ cztery tezy:

1. Utwory w II czesci Das Wohltemperier-
te Klavier s3 usystematyzowane w sposdb
cykliczny. 2. Ich uklad wykazuje regular-
nie wypracowang symetrie. 3. Symetria ta
jest szeroko pojetym wyrazicielem dialek-
tycznego oddzialywania wszystkich zawar-
tych tu muzycznych parametréw, w sposéb
permanentny. 4. Owe dialektyczne oddzia-
lywania, patrzac przez pryzmat pojecia
Coincidentia oppositorum, moze by¢ rozu-
miane jako wyraziciel Eschatonu [eschaton
— gr. = ostatni, symbol rzeczy ostatecznych
— przypis tumacza). [...] Jezeli podazymy
za myf$la, ze dialektyka taka [...] chce by¢
projektem pewnej catosci, to w kontekscie
Bachowskiego rozumienia muzyki [...] mu-

simy mySle¢ o calosci, kedra stanowi Bég

18 Cyt. za: Akatyst ku czci Bogurodzicy, online: <http://
www.cyrylimetody.marianie.pl/akatystbr.htm>;
5.05.2019].

19 Ch. Bossert, Muzyczna systematyka a eschatologia Das

[dostep:

Wohltemperierte Klavier cz. II Bacha jako paradygmat,
przet. M. Olch, [w:] Z zagadniers twérczosci Jana Sebastiana
Bacha. Materiaty migdzynarodowej konferencji  nauko-
wej w 250. rocznice Smierci kompozytora, red. D. Stawiec-
Domagata, Kielce 2001, s. 13-59.
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i czfowiek, a ktéra przedstawiona zostala za
pomoca muzyki i w centrum ktérej znajdu-
je sic Communio i Eschaton. Dla zrozumie-
nia Bachowskiego jezyka muzycznego na-
suwa si¢ [...] nastepujacy wniosek: muzyka
Bacha jest na wskro§ rodzajem przekazu
[...] wynikajacego z postawy, jaka prezen-
tuje tre$¢ jego choratu Vor deinen Thron tret

ich hiermit [Przed tron Twéj kroczg oto]®.

Organowe opracowanie przez Jana Se-
bastiana choratu Vor deinen Thron tret' ich
hiermit BWV 668 jest pomyslane jako jego
osobista muzyczna modlitwa na czas wha-
snej $mierci i spotkanie z Bogiem — kompo-
zytor konczyl ja pisa¢ juz na fozu $mierci.

Albert Clement z Universiteit Utrecht
w Holandii w Canon triplex BWV 1076
ustyszal trynitarna doksologi¢ jako zwien-
czenie Wariacji kanonicznych na temat cho-
ratu Vom Himmel hoch, da komm’ ich her
BWYV 7692 Jan Sebastian zaréwno Canon
triplex, jak i Vom Himmel hoch... przedlo-
zyt Towarzystwu Wiedzy Muzycznej (So-
cietit der musicalischen Wissenschafften)??
z okazji wstapienia do niego w 1747 roku.
Wariacje kanoniczne ewidentnie maja teo-
logiczno-religijne znaczenie, wszak sa mu-
zyczng ilustracja koledy autorstwa Lutra,
a dokladnie — uwaza Clement — czternastu
sposréd jej pigtnastu strof. Jej ostatnia —
pictnasta — zwrotka ma charakter doksolo-
giczny — stawiacy Boga za odkupienie. Ho-
lenderski muzykolog przekonuje, ze Canon

20 Tamze,s. 13-14i 15.

21 A. Clement, Johann Sebastian Bach and the Praise
of God: Some Thoughts on the "Canon Triplex” (BWV 1076),
[w:] Music and Theology. Essays in Honor of Robin A. Leaver,
red. D. Zager, Lanham—Maryland-Toronto 2007, s.
147-167.

22 Gremium to, ktéremu bliska byta pitagorejska i luteraiska
koncepcja muzyki, zatozyl w 1738 roku przyjaciel i uczert
Bacha — Lorenz Christoph Mizler.

triplex jest muzycznym wyrazem wiasnie tej
koricowej doksologii. Z jednej strony — stro-
fa pigtnasta pie$ni Lutra, bedac doksologia,
odstaje od czternastu poprzedzajacych, co
moglo podsunaé Bachowi mysl, by instru-
mentalnie odda¢ ja z pomocg utworu osob-
nego — takze ,odstajacego” od Wariacji ka-
nonicznych, ktére instrumentalnie oddaja
czternascie wezesniejszych zwrotek. Ponad-
to — podkresla Clement — istnieje uderzajace
melodyczne podobieristwo migdzy tematem
Canon triplex i poczatkowy linig melodycz-
na tej koledy, oba utwory, BWV 769 i BWV
1076, sa kompozycjami kanonicznymi i oba
majg strukture enigmatyczna®.

Michael Marissen, muzykolog ze Swarth-
more College w USA, przekonuje, ze Musi-
kalisches Opfer, czyli klawiszowe fugi i kano-
ny oraz sonata na flet, skrzypce i basso con-
tinuo, ofiarowane wladcy Prus Fryderykowi
I1, ktéry ,twierdzit, ze gardzi kazda zorgani-
zowana religia”*, jest teologiczng obrong or-
todoksyjnego luteranizmu, ktéremu wojng
wypowiedzialo o$wiecenie25. Amerykanin
przekonujaco rozprawia si¢ z opinia, ze Mu-
gyczna Ofiara jest klarownym przyktadem
muzyki absolutnej. Arcydzielo to nie jest
réwniez pomyslane jako wyraz czci okaza-
nej whadcy, przyjacielowi Woltera. W istocie
pierwszorzednym celem Muzycznej Ofiary

jest, jak calej muzyki Jana Sebastiana Ba-
cha, cze$¢ Boga. [...] Daleki od wywyz-

szania, przydawania blasku i u§wietniania

23 A. Clement, Johann Sebastian Bach, dz. cyt., s. 155.

24 G. MacDonogh, Fryderyk Wielki. Brutalny widz i subtelny
filozof, przet. M. Nowak-Kreyer, Warszawa 2009, s. 192.

25 M. Marissen, The Theological Character of J. S. Bach's
"Musical Offering”, [w:] Bach Studies 2, red. D.R. Melamed,
Cambridge 1995, s. 85-106; ten sam tekst w nowym opra-
cowaniu ukazal sie [w:] tenze, Bach and God, New York
2016, s. 191-226.

» 3] «



JOZEEF MAJEWSKI

TEOLOGIA PIECIOLINIL. ..

pruskiego monarchy, utwér ten promuje
biblijno-luteraniska koncepcje chwaty, kté-
rej Fryderyk nie byl w stanie okazaé sym-
patii: ide¢ ,,chwaly przez unizenie”, zwia-
zang z «teologia krzyza» Marcina Lutra,

jako przeciwstawnej ,teologii chwaty”?.

Kluczowe dla Bacha sa wykorzystane
w tym arcydziele formy muzyczne, w jego
czasach — szczegélnie za$§ na dworze Fryde-
ryka — niemodne, uwazane za przestarza-
fe, a do tego ,zalatujace” kruchtg koscielna:
dziesi¢¢ kanonéw, przywodzacych na mysl
Dekalog”; sonata da chiesa, czyli sonata ko-
$cielna, a nie da camera — komnatowa, $wiec-
ka; fugi, nazwane przez Bacha na stary spo-
sob ricercarami, forma, ktéra odgrywala za-
sadniczg rol¢ w sakralnej muzyce renesansu.

Christoph Wolff dotar} do teologicznych
warstw w kanonie 7rias harmonica BWV
1072%%, chyba najstynniejszym kanonie
enigmatycznym kantora z Lipska, w efekcie
dajacego zwykly tréjdzwick C-dur. Zwykty
i niezwykly, wszak jest to najczystszy, naj-
doskonalszy ze wszystkich akordéw, ,ktéry
wyraza naturalne, dane od Boga, najdosko-
nalsze wsp6tbrzmienie™. Wolff pisze:

W tym skromnym kanonie Bach poddaje
opracowaniu fizyczne pojecia przestrzeni
i czasu wraz z ich zozonymi wzajemny-
mi relacjami (bylo to pod koniec siedem-

nastego i na poczatku osiemnastego wie-

26 Tenze, Bach and God, dz. cyt.,s. 71 194.

27 Jak dziesig¢ wejs¢ trabek w kantacie Du sollt Gott, deinen
Herren BWYV 77, o przykazaniach Bozych, a do tego fa-
ciniskie stfowo canon to ,reguta’, ale tez ,prawo”. Na te-
mat retoryczno-muzycznego znaczenia liczb u Bacha zob.:
R. Tatlow, Bach's Numbers: Compositional Proportion and
Significance, New York 2015.

28 Ch. Wolff, Johann Sebastian Bach. Muzyk i uczony, przel.
B. Swiderska, Warszawa 2011, s. 394-398.

29 Tamze, s. 396.

ku najwazniejsze zagadnienie filozoficzne)
i jest w stanie uchwyci¢ oba te zjawiska na-
turalne w jednym zdarzeniu muzycznym.
Niespodziewanie 6w niewielki kanon jawi
si¢ jako gleboka lekcja teorii muzyki, filo-
zofii, teologii, [...] okazuje si¢ [...] praw-
dziwym zwierciadlem uporzadkowanego
wszech$wiata. [...] Co jeszcze istotniej-
sze, wspotbrzmienie to symbolizuje dog-
mat o Tréjcy Swictej. Jak zadne inne po-
faczenie dzwigkéw, tréjdzwick naturalny
umozliwial bowiem slyszalne i zrozumia-
fe, a tym samym wiarygodne przedstawie-
nie trias perfectionis et similitudinis (triady
doskonatosci i podobieristwa [do Bogal*?),
abstrakcyjnego ,obrazu boskiej doskona-
fosci” i jednoczesnie zasadniczej jedno-
$ci istniejacej pomiedzy Stworzycielem

a wszeché$wiatem?!,

Teologicznej wykladni oczywiscie do-
czekala si¢ réwniez Sztuka fugi, na co — jak
wspomnialem na wstepie — nie potrafit zgo-
dzi¢ si¢ Peter Kivy. Autor ten konkretnie
odrzucit interpretacje Hansa Heinricha Eg-
gebrechta (zm. 1999), wybitnego niemiec-
kiego muzykologa, ktéra ten przedstawit
w roku 1984 w niewielkim studium Bachs
Kunst der Fuge. Erscheinung und Deutung®.
Autor ten bronil tezy, ze Sztuka fugi jest mu-
zycznym weieleniem podstawowej doktryny
chrzescijaristwa — o usprawiedliwieniu, czyli
zbawieniu dzigki Yasce (sola gratia), doktry-
ny szczegélnie akcentowanej w Kosciele lu-
terariskim. Eggebrecht kluczowa rolg w tym

wzgledzie przypisal tematowi trzeciej fugi

30 Nawiasowy dopisek thumacza.

31 Ch. Wolff, Johann Sebastian Bach, dz. cyt., s. 397-398.

32 H. H. Eggebrecht, Bachs Kunst der Fuge. Erscheinung und
Deutung, Piper, Miinchen 1984. Korzystam z przektadu
na jezyk angielski: /.S. Bach's "The Art of Fugue”. The Work
and Its Interpretation, przek. ]. L. Prater, Ames 1993.
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ostatniego ogniwa Die Kunst der Fuge, kt6-
rego cztery pierwsze dzwigki tworza nazwi-

sko kompozytora: B-A-C-H. Pisat:

Do tej pory powszechnie przyjmuje sig, ze
motto B-A-C-H jest tylko kompozytor-
skim autografem zapisanym w Sztuce fugi.
Chociaz nie da si¢ udowodni¢ tej tezy, to
z pewnoscig jest to teoria mozliwa. Jednak-
ze zamierzam przedstawi¢ inng mozliwo$¢,
ktéra opiera si¢ na zalozeniu, ze dzielo to
ma swe zrédio w pewnej centralnej idei
metafizycznej. Aby przekona¢ do tej inter-
pretacji nalezy jednak przestudiowaé caly
trzeci temat finatowej fugi, a nie tylko jej
pierwszych czterech tonéw. Catkiem moz-
liwe, ze Bach zapisat swoje nazwisko w fi-
natowej fudze [.. ], by powiedzieé: ,Pragne
dazy¢, i whasnie zmierzam, do Toniki [ton
d] — utozsamiam si¢ z nig”. [...] W rzeczy-
wisto$ci d jest tonem poczatkowym i celem
obejmujacym calos¢ muzycznej strukeury
w tym dziele. Dlatego bardzo znaczacy jest
fake, iz Bach do tonéw B-A-C-H w trze-
cim temacie ostatniej fugi dodat podwdjna
klauzule dyskantowa. [...] Wedtug baro-
kowej doktryny figur muzyczno-retorycz-
nych kazda repetycja elementu melodycz-
nego czy harmonicznego staje si¢ waznym
narz¢dziem emfazy [...]. Ponadto podwdj-
na klauzula dyskantowa na koricu tema-
tu trzeciego zawiera oczywisty przykfad
polysyndetonu®, poniewaz druga klauzu-
la jest bardziej ornamentowana niz pierw-
sza. Bach takze stopniowo wydluza em-
fazg strukeuralnych tonéw w calej figurze
kadencyjnej. [...] Poniewaz Jan Sebastian

powiazal tony B-A-C-H z tym wzmacnia-

33 Polysyndeton — figura retoryczno-muzyczna, w ktérej cho-
dzi o powtérzenie tego samego motywu w celu wzmocnie-

nia ekspresji melodii.

jacym procesem kadencyjnym, dlatego nie
jestem w stanie uwierzy¢, ze zrobit to wy-
Yacznie po to, by powiedzie¢: ,, To jest moja
kompozycja”. Dodanie podwdjnej klauzuli
dyskantowej do B-A-C-H zdaje si¢ raczej
moéwid: ,Ja utozsamiam si¢ z Tonika i pra-
gne ja osiagnac”. W szerszym sensie moz-
na to wyrazi¢ w taki sposob: ,,Podobnie jak
ty, jestem cztowiekiem, mam potrzebg zba-
wienia; mam pewng nadziejg na to zbawie-

nie i jestem zbawiony przez faske™.

Eggebrecht przekonywal, ze Szruka fugi
komunikuje tresci podobne do tych, kto-
re dochodza do glosu w hymnie ostatniego
choralu Jana Sebastiana Bacha Vor deinen
Thron tret ich hiermit, jego muzycznej mo-
dlitwy na wlasng $mieré: ,,Przed tron Twdj
krocze oto, / O Boze, i prosze Cie pokornie
[...], bym na Ciebie wiecznie patrzyt”®.

W 2009 roku wybitny rosyjski muzy-
kolog Anatoliy Mitka Die Kunst der Fuge
powiazal z Pismem Swictym, a konkretnie
z Objawieniem $w. Jana, z jego o$mioma
rozdziatami (od czwartego do jedenastego),
gdzie znajduja si¢ (stynne) wizje siedmiu
pieczeci i siedmiu trab oraz gdzie pojawia-
ja si¢ symboliczne cztery zwierzeta, oddaja-
ce cze$¢ Zasiadajacemu na tronie — Bogu®®.
Istotng funkcje w tej wykladni pelni

34 H. H. Eggebrecht, /. S. Bach's ,, The Art of Fugue”, dz. cyt.,
s. 6-8. Krytyczne uwagi Kivy'ego, szczegélnie metodolo-
giczne, pod adresem tej interpretacji [w:] Philosophies of Arts:
An Essay in Differences, dz. cyt., s. 185-194. W obronie me-
todologii Niemca stan¢ta N. Cumming [w:] The Sonic Self:
Musical Subjectivity and Signification, Bloomington 2000,
s. 256-257.

35 Przeklad polski za: Ch. Wolff, Johann Sebastian Bach, dz.
cyt., s. 522.

36 A.  Mitka, @gyeu” H.  C. baxa:
K pekoncmpykyuu u unmepnpemayuu, Caakt-IletepOypr

»Hckycemeo

2009. Osiem lat pézniej ukazala si¢ angielska — mocno
skrécona — wersja tego studium: Rethinking J. S. Bach’s
»The Art of Fugue”, trans. M. Ritzarev, ed. E. Sheinberg,
London—New York 2017.
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symbolika liczbowa, tak charakterystycz-
na dla muzyki baroku i twérczo$ci samego
Jana Sebastiana. We wskazanych rozdzia-
fach mamy lacznie osiemnascie ,ogniw™
czternascie wizji + cztery zwierzeta, z kolei
Sztuka fugi zbudowana jest takze z osiem-
nastu ogniw, na ktére sklada si¢ czterna-
$cie fug i cztery kanony. Czternascie fug
dziela Bacha — przekonuje Mitka — dzieli
si¢ na dwie cze¢éci, kazda po siedem ogniw,
ktére z kolei maja budowe: 4 + 3, tak jak
w wypadku wizji pieczeci (4 jezdzcédw + 3
nieszczescia) i trab (4 katastrofy + 3 biada).
Symbolika poszczegélnych liczb jest oczy-
wista: czterna$cie — to ekwiwalent nazwi-
ska Bach?’; siedem — boska liczba doskona-
Yosci; cztery — symbol Ziemi, $wiata (czte-
ry strony $wiata, cztery ziemskie zywioty)
i rzeczywistosci materialnej; trzy — symbol
iycia duchowego i Boga, Tréjcy Swictej.
Ostatecznie Mitka konkluduje:

W ujawnionej tozsamos$ci dwéch struk-
tur (centralnej czgéci Objawienia §w. Jana
i Sztuki fugi) ich relacja i znaczenie przy-
pominajg te, ktore sa wlasciwe dwom réz-
nym stowom w Biblii z takimi samymi ge-
matrycznymi wskaznikami: stowa te nigdy
nie sa identyczne, ale wzajemnie si¢ obja-
$niaja. [...] oba te wielkie dzieta — Apo-
kalipse i Sztuke fugi — mozna traktowad
jak dwie czeéci paragramu, dla keérych
podstawa nie sg po prostu dwie jednako-
we liczby (w tym wypadku — 14), ale dwie
liczby, ktdre maja jedna i taka samg struk-
ture (14 jako 7+7 i, nastepnie, 4+3; oraz
osobno ,dolaczony” do niej liczbe 4 [...]).

37 W barokowej numerologii, inspirujacej si¢ zydowska kaba-
listyczna gematria, bliskiej Janowi Sebastianowi, kolejnym
literom alfabetu tacinskiego czy niemieckiego odpowiadaly
kolejne wartosci liczbowe, np.: A=1, B=2, C=3, H=8, czyli:
2+1+3+8=14.

W ten sposéb objasniajg si¢ nawzajem
réwniez okolicznosci drég zyciowych obu
autoréw tych dziet [...]. Sw. Janowi przy
koricu jego drogi zycia bylo dane objawie-
nie przysztosci $wiata. Mozliwe, ze Bach
w ostatnich latach zycia zdal sobie sprawe,
ze dane mu bylo objawienie tematu, ktére-
mu poswigcit si¢ catkowicie, a ktéremu na

imi¢ — Sztuka fugi*®.

Spér o teologicznego Bacha
Teologiczne wykladnie muzyki Jana Seba-
stiana, szczeg6lnie zas$ jego $wieckich utwo-
réw czysto instrumentalnych, budza opory.
Bardziej lub mniej krytycznie czy sceptycznie
ustosunkowuja si¢ do nich, oprécz Kivyego,
tacy badacze jak Friedrich Blume, David
Schulenberg, Paul Brainard, Peter Williams,
Malcolm Boyd czy Joyce L. Irwin®.

Podstawowy niepokdj, w odniesieniu
do teologiczno-religijnych interpretacji in-
strumentalnych utworéw Bacha, klarownie
wyrazit Malcolm Boyd:

Problem zwiazany z takimi tendencja-
mi badawczymi polega na tym, jak dale-

ko mozna si¢ w nich posuna¢. Niekt6rzy

38 A. Milka, ,Hckycecmeo pyeu..., dz. cyt., s. 325.

39 Zob. F. Blume, Outlines of a New Picture of Bach, przek.
S. Godman, ,Music and Letters” 1963, nr 3, s. 214—
227; D. Schulenberg, ‘Musical Allegory’ Reconsidered:
Representation and Imagination in the Baroque, ,Journal
of Musicology” 1995, nr 12, s. 203-239; P. Brainard, Bach
as Theologian?, [w:] Reflections on the Sacred: A Musicological
Perspective, red. P. Brainard, New Haven 1994, s. 1-7;
P. Williams, Some Fashionable Uses to Which Bach Is Put:
Sui Generis, ,The Musical Times” 2000, nr 1871, vol.
141, s. 8, 10, 12-15; tenze, Bach: A Musical Biography,
Cambridge 2016, s. 559-566; M. Boyd, Bach, Oxford
University Press, New York 2000, s. 228-245; J. L. Irwin,
Neither Voice nor Heart Alone: German Lutheran Theology
of Music in the Age of the Baroque, New York 1993, s. 141—
152. O pulapkach czyhajacych na tych, ktérzy nazbyt fa-
twowiernie doszukuja si¢ teologii w twérczosci Bacha pisze
J. Begbie [w:| Resounding Truth: Christian Wisdom in the
World of Music, Grand Rapids 2007, s. 121-124.
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komentatorzy w muzyce Kantora z Lipska
widza takie bogactwo teologicznych sym-
boli, ze nawet w trzyczesciowych inwen-
¢jach mozna widzie¢ wyraz osobistej wiary
kompozytora w Chrystusowe ukrzyzowa-
nie i odkupienie. Niemniej jednak to nie
moglo by¢ do$wiadczeniem publicznosci
i kongregacji samego Bacha i mozna py-
ta¢, czy komponujac kantaty i Pasje, miat
on na uwadze jaki$ inny cel oprécz tego,
zeby sprawi¢, by konkretny tekst stat sig
mozliwie najbardziej efektywny (i afek-
tywny) oraz by stworzy¢ skoriczone dzie-
o artystyczne. Jesli w rezultacie wyszlo
na to, iz Jan Sebastian skomponowal wig-
cej muzyki sakralnej niz jakikolwiek inny
z jego wspolczesnych, to stalo si¢ tak dla-
tego, ze byl on wickszym i bardziej uzdol-
nionym muzykiem, a nie dlatego, iz wie-
rzyt glebiej niz inni.

Z kolei Joyce L. Irwin wlaczanie Bacha
do historii luteraiskiej teologii muzyki za-
licza do legend. Jan Sebastian byt muzy-
kiem, a nie teologiem i brakowato mu pro-
fesjonalnego wyksztalcenia teologicznego®'.
Jej zdaniem, gdyby nawet zgodzi¢ sig, ze
wszystkie jego kompozycje powstaly w wy-
niku natchnienia Bozego, a ponadto stuzyty
boskiemu celowi, to mimo wszystko czynit
on to jako muzyk, nie za$ jako teolog. Kan-
tor z Lipska — podkresla Irwin — nigdy nie
chwycit za piéro, by zabra¢ glos w sprawie
teologicznej lub by z pomocy teologii wes-
prze¢ swojg muzyke*?. Z ta ostatnia konsta-
tacja mozna dyskutowa¢, cho¢by dlatego, ze

40 M. Boyd, Bach, dz. cyt., s. 232-233.

41 Stanowisko Irwin powaznej krytyce poddal R. A. Leaver
[w:] Johann Sebastian Bach: Theological Musician and
Musical Theologian, ,Bach” 2000, nr 1, s. 17-33

42 J. L. Irwin, Neither Voice nor Heart Alone, art. cyt., s. 141
i143.

Bach pozostawil potomnym napisany przez
siebie niewielkich rozmiaréw podrecznik
do basso continuo®, w ktérym $cisle powia-
zal muzyke z teologia. Konkretnie chodzi
o ujecie przez niego celu wszelkiej muzy-
ki w stynnej definicji generatbasu, w ktérej
mozna dostrzec teologiczne poklady, jesli
tylko odczytamy ja w perspektywie koncep-
¢ji muzyki Lutra. Jan Sebastian pisak:

Bas generalny [...] jest najdoskonalszym
fundamentem muzyki, gra¢ go za$ oby-
dwiema re¢kami nalezy w taki sposéb, ze
lewa reka gra wyznaczone nuty, prawa na-
tomiast dobiera odpowiednie konsonan-
se i dysonanse, tak aby powstala picknie
brzmiaca harmonia na chwale Boza i go-
dziwe uweselenie ducha — Finis za$ i osta-
teczna przyczyna — jako wszelkiej muzyki,
tak i basu generalnego — polega¢ ma je-
dynie na chwale Bozej i rekreacji ducha.
Tam, gdzie si¢ tego nie przestrzega, nie ma
zadnej muzyki, lecz tylko diabelskie be-

czenie i dudlenie®.

Czytajac definicje¢ Bacha z perspekty-
wy Lutrowego pojmowania muzyki, nale-
zy teologicznie interpretowal takie jej for-
muly jak ,diabelskie beczenie i dudlenie”

sein Teuflisches Geplerr und Geleyer™;
suweselenie ducha” — ,zulidssiger Ergétzung
des Gemiiths” ,rekreacja ducha” — , Rekre-
ation des Gemiiths”.

Ot6z, w ,ein Teuflisches Geplerr und
Geleyer” chodzi nie tylko o estetyczng

43 John Butt jest zdania, ze autorstwo podrecznika o bas-
so continuo przypisuje si¢ Janowi Sebastianowi ,stosun-
kowo bezpiecznie” (Bach's Metaphysics of Music, [w:] The
Cambridge Companion to Bach, red. ]. Butt, Cambridge
2003, s. 52-53).

44 Cyt. za: A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, przel.
M. Kurecka, W. Wirpsza, Krakéw 1987, s. 124.

» 35 «



JOZEEF MAJEWSKI

TEOLOGIA PIECIOLINIL. ..

metafor¢ brzydkiej muzyki, dysharmo-
nii, chaosu, niezgody, a zatem muzyki
pod wzgledem estetycznym ,diabelskiej”
(niemiecki ,Diabel” — TZeufel — etymolo-
gicznie, podobnie ,diabel”, jest kalka grec-
kiego czasownika diaballo — ,poréinial”,
swprowadza¢ niezgodg”), lecz takze i przede
wszystkim o teologiczne wskazanie na rze-
czywiste dzialanie Zlego, ,,0sobowej” Dys-
harmonii, Chaosu i Niezgody — Diabta. Lu-
ter pisak: ,[...] muzyka jest wstrgtna i nie
do zniesienia dla demondw. [...] Jaskrawym
tego dowodem jest fake, ze Diabel, twérca
smutnych trosk i niespokojnych zmartwien,
pierzcha na dZzwick muzyki prawie tak samo
jak na stowo teologii™. W kontekscie tej
wypowiedzi ojca Reformacji jasniej mozna
zrozumiec sens Bachowych stéw o ,,uwesele-
niu ducha”. Chodzi w nich i o zwykla zmy-
stowa przyjemnos¢, i o rado$¢ duchowo-re-
ligijna, ktérej zrédlem jest Ewangelia, czyli
Radosna Nowina Jezusa Chrystusa. Luter:

Bég bowiem pocieszyt nasze serca i umysty
przez umitowanego Syna, ktdérego dal nam
dla zbawienia nas od grzechu, §mierci i zta.
Kto szczerze w to wierzy, nie moze milczed.
Musi o tym rado$nie i ochoczo $piewaé
[...], by takze inni ustyszeli i przylaczyli sic.
Kto za$ nie pragnie o tym méwic i $piewad,
dowodzi, ze nie wierzy i nie [przynalezy] do

nowego, radosnego Testamentu®.

Teologiczng tres¢ zawiera takze ,rekreacja
ducha”, w ktérej stycha¢ zaréwno zwyczajny
odpoczynek (facifiskie recreatio, niemieckie
— Rekreation), jak i zbawcza odnowe stworze-
nia: recreatio to przeciez réwniez ,stworzenie

45 Cyt. za: R. A. Leaver, Luther's Liturgical Music. Principles
and Implications, Grand Rapids 2007, s. 93.

46 Cyt. za: tenze, ,Concio et cantio”, art. cyt., s. 9.

od nowa” (re — ,ponownie” + creatio — ,,stwo-
rzenie”), nowotestamentalne nowe stworze-
nie (por. 2 Kor 5,17; Gal 6,15). Oskar S6hn-
gen tak thumaczyl Bachowg fraze:
Odnowienie  (Rekreation) mianowicie
oznacza nowe stworzenie, powrot do pier-
wotnej definicji stworzenia. Z kolei pojg-
cie ,serca” (Gemiiths) miato wéwczas szer-
sze znaczenie niz dzisiaj, kiedy pojmujemy
je jako uczuciowa strong psychicznego zy-
cia czlowieka. W tamtych czasach serce
pojmowano jako ,pelni¢ mocy psychicz-
nych i impulsy zmystowe” [...] i stosowa-
no wymiennie [...] z tym pojeciem ,ser-
ca’, ktére oznaczato prawdziwe osobowe
centrum istot ludzkich [...]. ,Odnowienie
serca” na najglebszym poziomie znaczylo

naprawe¢ (Zurewchtbringen) calej osoby”.

X kX

Christoph Wolff, podsumowujac swoja teo-
logiczno-metafizyczng wykladni¢ kanonu
Trias harmonica, kladzie akcent na swoisty
muzyczny empiryzm Jana Sebastiana Ba-
cha. Lipski kantor byt teoretykiem muzyki
jako jej praktyk, kompozytor i wykonaw-
ca. Moze wlasnie tu kryje si¢ podstawowa
racja przeciwko zaliczaniu, czy wrecz wtla-
czaniu, Szruki fugi i innych czysto instru-
mentalnych ,$wieckich” utworéw kantora
z Lipska do abstrakcyjnego, strukturalne-
go, pustego, kostycznego i szkieletowego,
czyli ostatecznie — niemego $wiata muzy-
ki absolutnej. Bacha, bedacego czynnym
muzykiem-wykonawca,

47 O. Séhngen, Die Musik im Raum der Schipfung, ,Theologie
der Musik” 1967, s. 272-273, cyt. za: M. L. Hendrickson,
Musica Christi: A Lutheran Aesthetic, New York—Berlin—
Oxford 2005, s. 121; por. J. Bramorski, Od ,recreatio” do
»contemplatio”, ,Forum Teologiczne” 2013, nr 14, s. 35-49.
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nie interesowato [...] dazenie do abstrak-
cyjnego celu. Chcial natomiast, by jego
nauka muzyczna byla rozumiana jako $ro-
dek prowadzacy do ,zrozumienia glebi
madrosdci $wiata” [...] i odzwierciedlajacy

metafizyczny wymiar jego mysli muzycz-

kim jednak koncepcje Bacha, jako nie-
zwykle kunsztowne opracowania muzycz-
ne, moga by¢ realizacja trudnego zadania
znalezienia na wiasny uzytek argumentu
na istnienie Boga. To by¢ moze stanowi-

Yo ostateczny cel jego nauki muzycznej®.

nej. Ze wzgledu na intelektualny klimart,
w jakim obracal si¢ Bach, metafizyka nie I dla niejednego mito$nika muzyki utwo-
mogta by¢ dla niego tematem nieznanym ry Jana Sebastiana kryja w sobie dowdd
czy odleglym, cho¢by dlatego, iz stanowi- na istnienie Boga. Jak w Wypadku Emila
la czg$¢ jego zainteresowari teologicznych Ciorana, ktéry w swoim dzienniku napisak:

»Sztuka fugi. Gdy stucham Bacha, wierze®.

i wiary luterariskiej. [...] Przede wszyst-

48  Ch. Wolff, Johann Sebastian Bach, dz. cyt., s. 398.
49 E. Cioran, Zeszyty 1957-1972, przel. 1. Kania, Warszawa
2016, s. 781 (podkreslenie w tekscie).
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Peter Kivy believed that Bach’s Die Kunst
der Fuge is an example of absolute music,
i.e. that it is open to the interpretation of
its structure and not its content. The au-
thor of this article disagrees with Kivy, ar-
guing that both the masterpiece in question
and Bach’s other purely instrumental works
that are considered to be secular are open to
content interpretation — and even theologi-
cal interpretation. The article presents the-
ological interpretations of Bach’s Prelude,
Fugue and Allegro for Lute (Anne Leahy),
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