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MUZYKA A PROTESTANTYZM

Pomorze jako region wzorcowo obrazujacy rozwdj
muzyki protestanckiej

Muzyka od niepamictnych czaséw byla istotng war-
to$cia w zyciu czlowieka. Pomagata wyraza¢ emocje
i towarzyszyla w waznych chwilach. Gdy ludzie zacze-
li $wiadomie wypowiada¢ imi¢ Boga, pragneli odda¢
mu cze$¢ przy pomocy sztuki, w tym sztuki muzycznej.
Podziat muzyki na utwory sakralne oraz swieckie jest
podziatem podstawowym. Wsréd chrzescijan do dzi$
najpopularniejszymi piesniami sa Psalmy Dawida. No-
szac je w pamicci jako niedoscigniony wzér, prébowano
péiniej pisaé piesni, ktore miatyby zadowalajaca forme
oraz oprawe muzyczng. Dopiero w IX i X wieku nasta-
pit rozwéj choratu gregoriariskiego, opartego na o$miu
skalach modalnych. Muzyka éwczesnego Kosciota byla
elitarna — niewielu ja rozumialo, wykonywali ja tylko
specjalisci, a wierni uczestniczacy w liturgii mogli je-
dynie podziwia¢ majestat tego jednoglosowego $piewu.
I tak przez szereg wiekéw, az do czasu Reformaciji, ktora
whniosta wiele zmian. Byl to dobry czas dla rozwoju mu-
zyki. Wraz z nastaniem nowego ruchu religijnego — Re-
formacji, wierni stali si¢ otwarci na nowinki m.in. mu-
zyczne, ktére miaty wnie$¢ pozytywne aspekty do ich
religijnego zycia.

Niniejszy artykut nie zostal ukierunkowany na prze-
fomowe odkrycia dotyczace wplywu Reformagji na roz-
woj muzyki Gdanska. Jest raczej zbiorem, kompila-
Cja szeregu juz istniejacych informacji — poczawszy od
ogdlnej ewolucji samej muzyki, réznic pomiedzy muzy-
ka katolicka a muzyka protestancka, historii gdanskich

$wiatyni koncentrujacej si¢ gléwnie na kontekscie mu-
zycznym oraz instrumentach organowych, a skoriczyw-
szy na muzykach — kapelmistrzach, organistach, kanto-
rach, kompozytorach i carillonistach. Zbierajac infor-
magje z réznych zrédel, opieratem si¢ na wiedzy pro-
fesjonalistéw — teoretykéw i badaczy historii muzyki,
ktérzy z caly pewnoscig posiadaja duzo wigksze kom-
petencje do stawiania nowych hipotez. Jako dyrygent,
skupie si¢ na tym, co z punktu widzenia mojej profe-
sji jest najbardziej interesujace, mianowicie na kierunku
ewolucji form, wplywie muzyki europejskiej na sposéb
tworzenia kompozycji lokalnych utworéw muzycznych
oraz na aspektach samego wykonawstwa muzyki.

W czasach, gdy Reformacja przezywata swéj rozkwit
i powstawaly kapele przy praktycznie kazdym istnie-
jacym kosciele, coraz wymys$lniejsze dzieta wymagaly
odpowiedniego nadzoru ze strony ludzi do tego przygo-
towanych. Jeszcze w XVII i XVIII wieku dyrygentami
byli najczgsciej kompozytorzy, ktérzy kierowali zespo-
fami muzykéw wykonujacych wlasne dziela, a dweze-
sna dyrygentura niewiele miata wspélnego z dzisiejsza,
dookreslona co do formy i zasad w niej obowiazujacych.
Zasady oraz schemat wspélczesnej dyrygentury zapre-
zentowal dopiero w XIX wieku Felix Mendelssohn-Bar-
tholdy. Z cala pewnoscia, dzigki kapelom i zespolom
oraz znacznemu skomplikowaniu faktury muzycznej,
jak i wyrafinowanej polifonicznosci utworéw muzycz-
nych, zawéd dyrygenta stat si¢ nieodzowny i docenio-
ny. Naszym zdaniem, protestantyzm to wyznanie, kto-
re przyczynilo si¢ do wyzej wspomnianego wzrostu
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,zapotrzebowania” na zawdd dyrygenta — poczawszy
od rozkwitu muzyki natychmiast po Reformacji, doko-
nujacego si¢ w oparciu o wskazania Marcina Lutra co
do obecnosci i roli muzyki w zyciu zboru, a skonczyw-
szy na bogatej warstwie odnosnikéw czynionych przez
kompozytoréw, dajacych si¢ ustysze¢ w wigkszosci two-
rzonych w tamtym okresie dziel muzycznych. Muzyka
w obrebie Kosciola katolickiego otworzyla si¢ na zmia-
ny dopiero dzigki progresywnosci muzyki protestanc-
kiej. Dodatkowym elementem, sprzyjajacym zmianom,
byla $cista wspélpraca migdzy muzykami przynaleza-
cymi do réznych konfesji; muzyke uwazano za wspélne
dobro, zorientowane w jednym kierunku i pozostaja-
ce poza sporami doktrynalnymi teologéw. W kontek-
Scie tego, co wyzej powiedzielismy, Pomorze z racji swej
wielokulturowosci, wielojezycznosci, wraz z miastem
portowym, do ktérego docieraly najszybciej wszelkie
nowinki o dokonujacych si¢ zmianach, rewolucjach,
przewrotach i odkryciach, byto miejscem pierwszorzed-
nym dla przyjecia i zadomowienia si¢ protestantyzmu,
a wraz z nim — nowatorskich trendéw muzycznych.

W roku 1517 Johann Tetzel, w imieniu bpa Albrech-
ta Brandenburskiego oraz papieza Leona X, rozpoczat
sprzedaz odpustéw. Dnia 31. pazdziernika niemiecki
mnich, Marcin Luter, przybit do drzwi kosciota w Wit-
tenberdze 95 tez, ktére podwazaly miedzy innymi kwe-
sti¢ zasadnosci wydatkowania pienigdzy zgromadzo-
nych ze sprzedazy odpustéw na budowe bazyliki $w.
Piotra w Rzymie, a takze kwesti¢ wladzy papieza nad
czy$écem w zakresie odpuszczania grzechéw i darowa-
nia kar oraz skutecznosci odpustow. Tezy te mialy sta-
nowi¢ punkty do dyskusji nad wewngtrzna reforma Ko-
Sciota'. Niezwykle szybko jego poglady znalazty wielu
zwolennikéw zaréwno wsréd mieszczan, rycerstwa, jak
i ksiazat niemieckich. Gléwnymi zalozeniami Refor-
madji byty: przyjecie zasady nadrzednosci Pisma Swig-
tego nad Tradycja; uznanie Jezusa Chrystusa za jedy-
nego posrednika migdzy Bogiem a ludZmi; odrzucenie
sukcesji apostolskiej, rozumianej wylacznie jako sukce-
sja urzedu; przyjecie zasady powszechnego kaplaristwa
wszystkich wierzacych; zaniechanie jednego lub wigcej
elementéw kultu uznawanych w protestantyzmie za he-
terodoksyjne, np.: kult obrazéw, kult relikwii, kult $wie-
tych, kult Marii, ide¢ transsubstancjacji, kult $wictych
miejsc’. W roku 1521 Marcin Luter zostat ekskomuni-
kowany na mocy bulli papieskiej. Na ziemiach polskich

1 M. Banaszak, Historia Kosciota Katolickiego, t. III, Warszawa: Akademia
Teologii Katolickiej 1989, s. 9.

2 F. Melanchton, Wyznanie augsburskie. Tezy ks. Marcina Lutra, Bielsko-
Biata: Augustana 1999, s. 73.

luteranizm odnotowujemy od roku 1518. W 1530 r. po-
jawil si¢ Katechizm Marcina Lutra w calosci wydany
w jezyku polskim. W Polsce, obok luteranizmu, postuch
zyskal szczegdlnie wséréd szlachty kalwinizm, ktérego
istnienie datuje si¢ od roku 1540. W 1556 r. Jan Laski
ustanawil Polski Kosciét Ewangelicko-Reformowany.
Siedem lat pézniej pojawilo si¢ kompletne thumaczenie
Biblii na jezyk polski z jezykéw oryginalnych?.

Poglady Marcina Lutra na muzyke
W kwestii znaczenia muzyki w zyciu pojedynczego
chrzescijanina, jak i wspdlnoty koscielnej, Marcin Lu-
ter podzielal poglady Augustyna z Hippony, doceniajac
jej warto$¢ tak w zyciu duchowym, jak i liturgicznym?®.
Swiety Augustyn z jednej strony uwazat muzyke za na-
uke $cista, dzigki swoistemu uporzadkowaniu i dobremu
uksztaltowaniu (scientia bene moduland;), nasladujaca
wewnetrzne poruszenie duszy (musica humana), w opar-
ciu o nauke platoriska oraz pitagorejska; z drugiej stro-
ny bywat czasami przytloczony picknem muzyki, ktéra
zagluszala mu intymng relacj¢ z Bogiem. Marcin Luter,
idac za Augustynem, wierzyt w zbawienny charakter
muzyki, majacej w jego opinii nadprzyrodzona nature.
W mysl greckiej teorii ezhosu $w. Augustyna, okresla-
jacej wplyw muzyki na nastréj czy nawet stan fizyczny
odbiorcy, Luter zaczal tworzy¢ chorat protestancki. Jed-
noglosowe melodie, oparte na doskonale znanym lokal-
nie folklorze, mialy uwypukla¢ uczucia wiernych, a tekst
bezposrednio zaczerpnicty z Biblii $piewany byl w jezy-
ku lokalnym. Réwniez ten element protestantyzmu miat
przewage nad katolicyzmem, gdzie choral gregoriariski —
wywodzacy si¢ w najstarszym zrebie z choratu rzymskie-
go i gallikariskiego, co zunifikowala reforma karoliriska,
wprowadzajac jeden repertuar obowiazujacy w Kosciele
Zachodnim — okazal si¢ na tyle skomplikowanym $pie-
wem jednoglosowym w jezyku laciskim, iz wykonywa-
li go w zasadzie tylko mnisi. Nad wyraz pickny, wypart
inne tradycje $piewdw liturgicznych (np. choral moza-
rabski tudziez benewentyniski), ale byt przy tym malo
nowatorski, mimo iz w XVIII w. Sobér Trydencki dat
przyzwolenie do wdrozenia wieloglosowosci podczas li-
turgii. To wszystko stalo si¢ za sprawg prezentacji kilku
utworéw Giovanniego Pierluigiego da Palestrina, ktéra
przekonala uczestnikéw Soboru, ze muzyka wielogloso-
wa w dalszym ciagu posiada zrozumiala warstwe tekstu
i nie bedzie wnosita pejoratywnych elementéw do same;j

3 J. Malek, Reformacja i protestantyzm w Polsce i Prusach (XVI-XX w.),Torun:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika 2013, s. 64.

4 1. Justynska, J. Justynski, Historia mysli socjologiczno-ekonomicznej,
Warszawa: Wolters Kluwer Polska 2012, s. 43.
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liturgii’. W chorale protestanckim zaczeto skupiaé sie
na kunsztownym akompaniamencie. Jak pisal Micha-
el Praetorius, muzyka ta byla tworzona z natchnienia
Ducha Swictego i dzigki temu byta tak whasciwa — po-
bozna, ludowa i unikajaca i unikajaca udziwnieri®. Lu-
ter, zrywajac catkowicie relacje z tradycja Kosciola ka-
tolickiego, musial postara¢ si¢ o to, aby nowo tworzo-
na wspélnota posiadata zrozumialg forme samej liturgii,
jak i oprawy muzycznej. Choral gregoriariski zawsze byt
postrzegany stricte jako muzyka sakralna z racji wypel-
niania Augustynskiej zasady przezroczystosci muzyki —
jednoczacej ducha i umysty ludzkie i bedacej facznikiem
pomiedzy stuchaczem a Bogiem. Spetnial on wigc ide-
alnie kryteria biblijnosci (teksty zaczerpnigte z Biblii),
kontemplacyjnosci (modlitwa sama w sobie), liturgicz-
nosci (zgodny z zasadami), a przy tym posiadal cechy
Kosciota wywiedzione wprost z credo: jest ,jeden, $wicty,
powszechny i apostolski” (jednolity repertuar; przezna-
czony tylko do celéw liturgicznych; uniwersalny i skie-
rowany do wszystkich ludzi; wywodzacy si¢ od nastep-
céw Apostoléw)’.

Rekomendacja Marcina Lutra, dotyczaca dynamicz-
nego rozwoju muzyki liturgicznej, pozwolita kompozy-
torom na nieustanne wzbogacanie i rozbudowywanie
muzycznej formy dzieta. Choral w swej podstawie za-
wieral oczywiscie melodi¢ prostg i tatwg do przyswo-
jenia (tzw. cantus firmus— glos prowadzacy, do ktérego
tworzono akompaniament), jednak akompaniament
zawieral calag mase¢ ornamentyki. Muzykiem, ktéry
przyczynit si¢ do znacznego zwickszenia tempa rozwo-
ju muzyki choralowej byl Jan Sebastian Bach — kan-
tor i organista. Ten nad wyraz utalentowany luteranin,
poza podstawowym obowigzkiem akompaniamentu li-
turgicznego podczas nabozernistw, mial takze kompo-
nowaé coraz to wymysSlniejsze dzieta, oparte na bazie
jednoglosowych melodii. Kazdy praktykujacy dzi$ pro-
testant bez wigkszego problemu odnajdzie w dzietach
Bacha melodie znane mu z nabozedstw. Bach zwra-
cal bardzo duza uwage na uchwycenie istoty sacrum,
dzigki zastosowaniu techniki kompozytorskiej pole-
gajacej na w prowadzeniu matematycznej formy poli-
fonii®. Najcenniejsze perly mozna znalez¢é w zbiorach

Orgelbiichlein, choratach Schiiblerowskich, w 111 czesci

5 A. Karpowicz-Zbinkowska, Krdtki kurs historii muzyki (28): Palestrina
i szkota rzymska, ,Christianitas”, http://christianitas.org/news/kurs-histo-
rii-muzyki-28-palestrina-i-szkola-rzymska/ (dostep 24.10.2017)

6 A. Karpowicz-Zbitkowska, Luterariski chorat w  katolickiej liturgii,
,Christianitas” 2007 nr 31/32, s. 181.

7 A. Karpowicz-Zbinkowska, Chorat — tchnienie wiecznosci, ,Christianitas”
2007 nr 36, s. 104.

8 A. Adamska-Osada, Teologiczna mysl o muzyce, ,Perspektiva. Legnickie
Studia Teologiczno-Historyczne” [5] 2006 nr 1 (08), s. 5.

Klavieriibung, w Wariacjach kanonicznych na temat Von
Himmelhoch badz tez w zbiorze choratéw lipskich’. Style
kompozytorskie stosowane przez Bacha byly rézne, jed-
nak z reguty dtugie dZzwigki melodii choratowej o syme-
trycznych wartosciach uzupelniane byly przez skompli-
kowang faktur¢ akompaniamentu polifonicznego. Za-
chowal przy tym pelna zgodnos¢ z zaleceniem ekspo-
zycji cantus firmus, umotzliwiajac wspdlnocie na aktyw-
ne uczestniczenie w $piewie, a z drugiej strony wykazal
wielki kunszt muzyczny, przejawiajacy si¢ w skompli-
kowanym akompaniamencie. Dzi¢ki otwarciu si¢ Ba-
cha na apel Lutra domagajacy si¢ prostoty w muzyce,
zarazem dzigki zachowaniu Augustynskiego postulatu
sprzezroczysto$ci” muzyki sakralnej na Boga, mozna
wskaza¢ na protestantyzm jako na ten nurt chrzesci-
jafistwa, ktéry w znaczacy sposéb wplynat na rozwoj
muzyki. Warto tu podkresli¢, ze oba choraly zaréwno
gregorianski, jak i protestancki, rozwijaly si¢ réwno-
miernie. W mysl stéw z Ewangelii Lukasza (Lk 9,50):
»jesli ktos nie jest przeciw nam, ten jest z nami”, twér-
cy uwazali, ze arcydziela sztuki sa wspélnym dobrem
ludzko$ci. Warto réwniez zaznaczy¢, iz kompozytora-
mi tworzacymi szkol¢ pétnocnoniemiecka — najwicksza
szkole organowg — byli protestanci. W zwigzku z tym
nie sposéb bylo powstrzymaé naturalnego wnikania
choratu protestanckiego do liturgii Ko$ciola katolickie-
go. Wzajemna tolerancja w aspekcie muzyki spowodo-
wala, ze takze w dzisiejszych czasach w Kosciele kato-
lickim korzystamy z muzyki pierwotnie przeznaczonej
na potrzeby Kosciota protestanckiego. Dopuszczalne
jest wykonywanie utworéw chociazby Jana Sebastiana
Bacha po eucharystycznej piesni na komuni¢ $wigta,
gdy wszyscy w skupieniu oddaja dzigkczynienie Bogu
za otrzymany dar chleba i wina. Mimo iz utwor zawie-
ra kontekst protestancki (choratowa melodia canzus fir-
mus), wskazuje na walory muzyki w aspekcie ulatwienia
kontaktu z Bogiem (zgodnie z teorig ethosu)'”.

Kosmopolityczny Gdansk

Juz od poczatku swej historii Gdariska byl miastem
szczegblnie uprzywilejowanym, gtéwnie za sprawa do-
skonalej lokalizadji, jaka byl dost¢p do morza. Hans Jiir-
gen Bomelburg, badajacy dzieje nowozytne Gdarska,
nazywa je miastem kosmopolitycznym'. W XVI wie-
ku bylo rzecza naturalna, ze na ulicach stycha¢ bylo za-
réwno jezyk niemiecki, jak i polski, w réwnomiernym

9 A. Karpowicz-Zbinkowska, Luterasiski chorat..., dz. cyt., s. 182.

10 Tamze, s. 4.

11 H.J. Bomelburg, Gdarisk miastem wielokulturowym? [w:] Tozsamosé miejsca
i ludzi. Gdatszczanie i ich miasto w perspektywie historyczno-socjologicznej,
red. M. Dymnicka, Z. Opacki, Warszawa: Oficyna Naukowa 2003, s. 99.
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stopniu. Znaczace sa tez dane dotyczace sprzedanych
ksiazek w obu jezykach, w liczbie kilkudziesigciu tysie-
cy. Badacze (m.in. Edmund Kizik) $miato wskazywali
Gdansk jako ,najwazniejszy osrodek niemiecki, druku-
jacy podreczniki do nauki jezyka polskiego™?. Tym sa-
mym tak wielokulturowe i wielonarodowosciowe mia-
sto byto zdecydowanie bardziej otwarte na wptywy nur-
téw zachodnich zaréwno w aspekcie wiary, jak i kultu-
ry. Dzigki tej otwartosci na nowoczesno$é, Reformacja
dotarta do Gdanska praktycznie natychmiast i trwala
az do korica drugiej wojny $wiatowej. Pod wzgledem
wyznaniowym gdariska spoleczno$¢ skladata si¢ gtéw-
nie z protestantéw polskich oraz litewskich, skupiaja-
cych si¢ w kosciotach $w. Ducha i $w. Anny. Natomiast
polskojezyczna mniejszo$¢ katolicka skupiona byla
gléwnie w kosciolach $w. Brygidy oraz przy zakonach.
Przestrzeganie zasad wzajemnej tolerancji i akceptagji
umozliwito symbioz¢ obu wyznan.

W aspekcie muzyki protestantyzm najbardziej rozwi-
jat si¢ przez pierwsze dwa stulecia — az do drugiej potowy
XVIII w. Marcinowi Lutrowi zalezalo przy tym na roz-
przestrzenianiu whasnego nurtu (luteranskiego) i dlatego
widzac nadzieje w Gdansku, wystal on Michaela Meure-
ra, celem szerzenia Reformacji®. Zajelo to kilkadziesiat
lat, aby na dobre protestantyzm moégl osadzi¢ si¢ wsréd
gdanskiej spotecznosci. Stalo si¢ tak za sprawa kréla Zyg-
munta II Augusta, keéry w roku 1557 nadat przywileje
luterariskim kaznodziejom, a przez to pozwolil na opra-
cowanie nowego porzadku liturgicznego'. W wyniku
tego dekretu nabozeristwa luteraiskie byly juz odprawia-
ne zgodnie z prawem. Mimo to pojawil si¢ problem wy-
dawniczy z przygotowaniem i drukiem $piewnikéw no-
wej formie. Pierwsze pojawity si¢ dopiero w roku 1719".

Koscioly zakonne rzadzily si¢ zupetnie innymi pra-
wami. Najbardziej rozpoznawalnym i flagowym punk-
tem na chrzescijaniskiej mapie Gdanska byta Katedra
Oliwska, nalezaca do cysterséw. Na przefomie XV i XVI
w. przetrwala ona kilka wojen, a jej zabytki byty wielo-
krotnie wykradane. Posredni wplyw na to mial zanik
dyscypliny klasztornej i religijnych praktyk za sprawa
poblazliwosci éwezesnego przeora, Klemensa Montau.
Na spadek autorytetu oliwskich zakonnikéw gléwny
wplyw mial fake, iz zakon mieszczacy si¢ na granicy

12 Tamze, s. 100.

13 J.Gudel, Uposazenie cztonkéw kapeli kosciota Mariackiego w Gdarisku w pierw-
szej potowie XVII wicku. Muzyka w Gdarsku wezoraj i dzis [w:] Kultura mu-
gycana potnocnych ziem Polski, Gdanisk: Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki 1988, s. 85.

14 S. Cynarski, Zygmunt August, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich
2004, s. 91; J. Tazbir, Pafistwo bez stoséw, Warszawa: Iskry 1967, s. 82.

15 J. Gudel, Kultura muzyczna..., dz. cyt., s. 85.

Gdanska (miasta z wigkszo$cia protestancka) tracit pre-
stiz w zwiazku z coraz wigksza przepascia migdzy Ko-
$ciofem rzymskim a Kosciolem protestanckim. Nieste-
ty, w roku 1577 protestanci podpalili kosci6l katedral-
ny, bezczeszczac i niszczac przechowywane tam dziela
sztuki oraz dwa instrumenty organowe. Jednak dzig-
ki wpltywowi kréla Stefana Batorego, Gdansk dobro-
wolnie wyplacil 2000 talaré6w na odbudowe kosciota,
a takze sam krél ofiarowal sporg gotéwke. Inne klasz-
tory byly takze sukcesywnie zamykane, a ewangelicka
Rada Miasta jakoby zmuszata zakonnikéw, aby przeno-
sili si¢ poza miasto, z powodu coraz mniejszej roli, jaka
petnili w zyciu religijnym Gdariszczan. Zniszczone or-
gany zostaly odbudowane przez katolickiego organmi-
strza, Christiana Neumanna, a odebral je protestanc-
ki organista kosciota NMP, Cajus Schmiedtlein — byto
to przykladem pierwszej wspélpracy katolikéw i prote-
stantdw na plaszczyznie muzycznej'.

W zwiazku z intensywna wspdlpracg gospodar-
cza i rotacja ludnosei, do Gdanska dotarli kalwinisci.
Po imigracji ze Szkocji i Flandrii (dzisiejsza Belgia),
odnalezli oni swoje miejsce w Polsce, asymilujac si¢
z elitarng spotecznoscia. Mieli przy tym pewne zastugi
w postaci jeszcze szybszego upowszechniania jezyka na-
rodowego. Przyczynilo si¢ do tego wykonywanie $pie-
wu przez kantoréw w jezyku polskim, w nowo powsta-
fej kaplicy $w. Anny przy Gimnazjum Akademickim.
Tak szybki wzrost populacji Flamandéw mial miejsce
za sprawg checi uzyskania azylu, z obawy przed wojska-
mi hiszpariskimi. Uznajac zastugi kalwinistéw, w roku
1652 krél Whadystaw IV przyznat réwne prawa obydwu
odfamom reformacyjnym.

Gdansk byt takie pierwszym miastem, ktére uzna-
walo bez najmniejszego problemu kantoréw konfesji
katolickiej oraz ich dzieta kompozytorskie. Bylo to mia-
sto niezwykle tolerancyjne na tle $wiatowej historii
stosunkéw spotecznych. Mimo iz w kontekscie religij-
no-kulturowym pojawialy si¢ pewne pola do sporéw,
to na plaszczyznie muzycznej nie bylo w zasadzie pe-
joratywnych elementéw, mogacych zagrozi¢ doskonale
rozwijajacej si¢ wspolpracy. Po edykcie kréla Wladysta-
wa IV, wplywy niderlandzkie na stale zagoscity w mu-
zyce i architekturze. Za przyklad niech postuzy posta¢
gléwnego organisty kosciota NMP, Paula Sieferta, kt6-
ry pobieral nauki u najwickszego dwczesnego mistrza,
Jana Pieterszoona Sweelincka. Bylo to o tyle istotne, ze
w tamtym okresie (XVI-XVIII w.) ko$cié} NMP jako
ykorona miasta Gdariska” byl jednym z pierwszych,

16 Tamze, s. 19.
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ktéry Koscidt protestancki przejal w tak dynamiczny
spos6b, bowiem juz w roku 1529 odprawiane byly tam
pierwsze nabozeristwa protestanckie, a w roku 1572 ka-
tolickie msze $wigte zniknely catkowicie. Wobec takiego
rozwoju zdarzed, w XVII w. Jan III Sobieski, nie chcac
pozostawi¢ katolikow na ,pastwe losu”, wybudowat dla
nich Kaplice Krélewska”. Wplyw flamandzkich imi-
grantéw widoczny jest takie w Gdariskiej Tabulaturze
Organowej, gdzie w zbiorze z roku 1591, tuz obok ,17
fantazji pisanych na rézne tony koscielne”, znajduje si¢
cykl ,24 intawolacji piesni, w tym typowej piesni pro-
testanckiej”. Aktualnie Gdariskq Tabulature Organowq
mozemy znalezé w Archiwum Wojewédzkim (300/
Vv 123), w wydaniu Polskiego Instytutu Muzycznego
w Lodzi, w transkrypcji oraz opracowaniu Jerzego Erd-
mana z roku 1993". Oryginalny r¢ckopis zawieral party-
ture opartg na dwoch pigcioliniach, co w tamtych cza-
sach bylo rzadkoscig w Europie. Przyktadami wplywoéw
flamandzkich, odnalezionych przez prof. Romana Pe-
ruckiego s3 m.in.: intawolacja chanson ,,Alleinauf dich
Her” Baldissera Donato z Miinchen (z 1585 roku), in-
tawolacja 4-glosowego motetu Jacobusa Clemensa non
Papa ,Godismynn Lichtmynn Thouorsicht”, intawola-
cja anonimowej chanson z Wittenbergi ,Bewahr mich
Her rund si¢ nich fernn van my” (z roku 1570) czy tez
zapisany systemem nowo niemieckim i skomponowa-
nym ,Laura Pane” przez wloskiego kompozytora Ger-
mano Palavicino na Swieto Chleba w ramach Jarmarku
Dominikarskiego®.

Uzupelnieniem  Gdasiskiej  Tabulatury — Organo-
wej bylo powstanie w roku 1619 Oliwskiej Tabulatu-
ry Organowej. Zawarto w niej kompozycje na potrze-
by wyznawcéw Kosciota katolickiego. Wiele utworéw
umieszczonych w nowej tabulaturze bylo poswigco-
nych Matce Bozej, jednak — co $wiadczy o doskonalej
wspolpracy pomigdzy twércami katolickimi a prote-
stanckimi — réwniez w tym zbiorze mozna spotka¢ np.
pi¢¢ utwordw Piotra Drusiniskiego, ktéry byt dweze-
snym organista kosciota $w. Barbary. Analizujac obie
tabulatury, mozna zauwazy¢ istotne réznice pomie-
dzy katolickim choratem gregoriafiskim a luterariskim
choralem protestanckim. Ten pierwszy wykonywano
a capella, natomiast drugi przewidywal forme piesni
z akompaniamentem organowym. Choral gregoriariski

17 K. Wnuk, Bazylika Mariacka pw. Wnicbowzi¢cia Najswietszej Maryi Panny.
Konkatedra w Gdarisku Srédmiesciu, [w:] Koscioty Archidiecezji Gdariskiej.
Nasze dziedzictwo, t. 1, Bydgoszcz 2007, s. 8.

18 J. Gudel, Kultura muzyczna péinocnych ziem Polski..., dz. cyt., s. 85.

19 Franz Kessler, Die Orgelbewegungzwischen den beiden Weltkriegen und ihre
auswirkung in Danzig, [w:] ,Prace Specjalne”. Organy i muzyka organowa
1994 nr 54, s. 273-275.

nigdy nie wyszed} poza klasyczng forme $piewu jed-
noglosowego, natomiast protestancki byt zawsze opra-
cowywany w czteroglosie. Mimo braku przeciwwska-
zan po Soborze Trydenckim, choral gregorianiski w dal-
szym ciagu uzywal tylko i wyltacznie faciny, ktéra byla
niezrozumiala dla wigkszosci ludzi. W chorale prote-
stanckim skupiano si¢ na checi whaczania jak najwigk-
szej liczby wiernych do aktywnego uczestnictwa w li-
turgii. Wszystkie $piewy byly wykonywane w jezyku
lokalnym. Bardzo waznym elementem gregoriariskiej
formy kompozytorskiej bylo uzywanie skal kosciel-
nych. Natomiast choral protestancki zawieral $wiezo
powstajacy system dur-moll (sporadycznie z dodatka-
mi modalnymi, tj. $redniowiecznymi siedmiostopnio-
wymi skalami koscielnymi — podobnie jak w przypad-
ku choratu gregorianiskiego). Ponadto melodia choratu
gregorianiskiego byla skomplikowana, za sprawg roz-
maitych melizmatéw, a choral protestancki zakladal
prostote jako najwazniejsza ceche ulatwiajaca Spiewa-
nie pie$ni przez wiernych.

Dzigki takim zalozeniom oraz naplywowi ludnosci
flamandzkiej i niderlandzkiej do Gdanska, wiek XVII
i poczatek wieku XVIII uwazany jest za najbardziej dy-
namiczny okres w aspekcie rozwoju muzyki. Wszystkie
wazniejsze momenty w zyciu miasta nie bytyby petno-
wartosciowe bez muzycznej oprawy. Wybory do Rady
Miejskiej, wizyty krélewskie, nominacje profesoréw czy
duchownych, a takze §luby czy pogrzeby znamienitych
gdaniszczan byly u$wietniane utworami muzycznymi.
Muzyka koscielna rozwijata si¢ réwnolegle i w koricu
osiagnela taki poziom, ze kazde nabozedstwo, w kaz-
dym gdariskim kosciele, uswietniata muzyczna kapela.
Trwala nieustanna rywalizacja o posad¢ kapelmistrzow
czy organistéw, a gléwnym ,polem bitwy” byl kosciét
NMP, gdyz miat najlepszy w miescie zespét muzykédw.
Jan Sebastian Bach takze aplikowal na posadg organi-
sty, ale ostatecznie, w zwigzku z problemami rodzinny-
mi, nie przyjechat®.

Tak dynamiczny rozwdj dzialalnosci muzycznej nie
trwat zbyt dlugo, w zwiazku z narastaniem kryzysu go-
spodarczego. Pod koniec XVIII w. eliminowano wszyst-
ko, co bylo mniej istotne w mniemaniu rzadzacych dla
sprawnego funkcjonowania miasta. Szukajac oszczed-
nosci, najpierw utrzymywano kapele tylko na poczet li-
turgii niedzielnych, potem zrezygnowano nawet z tego.
Gléwna role instrumentalng przejeli organisci. Decy-
zja Rady Miejskiej, tuz po $mierci ostatniego organisty

20 R. Perucki, Koscioly, parafie ewangelickie, kantorzy i ich dzieta oraz organ-
mistrzowie zwiqzani z kosciotem protestanckim do 1945 roku, ,Gdanski
Rocznik Ewangelicki” 2012, vol. V1, s. 109.
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kosciola NMP, rozwiazano stynng kapele ratuszowa,
a dotychczas rozlaczne funkcje organisty, kapelmistrza
i kantora potaczono w jedna calos¢*.

Starano si¢ jeszcze bardziej skupia¢ na muzyce orga-
nowej. Organisci byli bardzo dobrze wyksztalceni, a co
za tym idzie, posiadali bardzo wysoki status spoleczny.
Organista musial mie¢ talent i zamitlowanie do zawo-
du, bo na jego miejsce czekalo wielu kandydatéw. Frie-
drich Kniewel (urodzony w Gdarsku, w roku 1783)
byl najwazniejszym muzykiem XIX-wiecznego Gdan-
ska. Podazajac za trendami Zachodu, juz jako 35-latek
stworzyt w Gdanisku szkole wzorowana na Berliniskiej
Akademii Spiewu. Uporzadkowat dzieta lokalnych
kompozytoréw i wydal Danziger Gesanbuch, w ktérym
opublikowal dzieta Choral Melodien zum Gesanbuchfiir
den ewangelischen Gotesdienst, napisane przez elblaskie-
go kompozytora zwigzanego z kosciotem NMP, Wil-
helma Markulla. Kniewel przez 22 lata (1825-1847)
piastowal takze funkcje archidiakona (kaznodziei)
w kosciele NMP>.

Na szczeg6lna uwage zastuguja tworcy proweniencji
protestanckiej: Melchior Franck, Henricus Lampadius,
Heinrich Grimm, Gregor Linde Junior, Johann Velen-
tin Meder, Tobias Michael, Johann Pflug, wspominany
wczesniej Michael Praetorius, Kaspar Speiser, Johann
Stobaeus, Francis Rivulo (pierwszy Kapelmistrz kapeli
Rady Miejskiej), Friedrich Weissensee, a takze Nikolaus
Zangius®. Wszystkie zachowane lokalne kompozycje
z XIX w. zostaly skatalogowane i zebrane w Bibliote-
ce Berlinskiej. Udalo si¢ zabezpieczy¢ 30 zbioréw prze-
niesionych z Miejskiej Biblioteki Gdariskiej. Do naj-
wazniejszych zaliczy¢é mozna trzy tomy zbioréw cho-
ratowych z 265. melodiami. Pierwszy tom, z zachowa-
nym zapisem basu cyfrowanego® z polowy XVIII w.;
drugi z 1810 r., liczacy ponad 200 pozycji, z czego 41
to XVI-wieczne i XVII-wieczne melodie protestanckie,
a 100 kolejnych — to pies$ni napisane przez Benjami-
na Gottholda Siewerta. Na szczegdlng uwagg zastugu-
je manuskrypt nr 4252 z jeszcze jednym zbiorem, z lat

21 B. Skrodzka, Twdrczos¢ kantatowa Benjamina Gottholda Siewerra, [w:]
Muzyka w Gdatisku wczoraj i dzis. Kultura muzyczna péinocnych ziem
Polski, Gdansk: Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki 1988,
s. 210-11.

22 M. Heinemann, Siewert, Kniewel, Kliigling. Zu Danziger Choralbiichern des
[riihen 19. Jahrhunderts, Organy i muzyka organowa, ,Prace Specjalne” nr
54,1997, 5. 26-27.

23 D. Popinigis, D. Szlagowska, Musicalia Gedanenses: r¢kopisy muzyczne z XVI
i XVII w. w zbiorach Biblioteki Gdariskiej Polskiej Akademii Nauk, Gdanisk:
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki 1990, s. 525-550.

24 Jest to technika akompaniamentu, polegajaca na zapisie nutowym dzwie-
kéw basowych, nad nimi szeregu cyfr, wedle ktérych budowano caty akord
— umozliwialo to granie rozmaitych wariacji o podobnym brzmieniu przy

Zachowaniu ascetycznego SpOSObLl zapisu.

1841-1856, zawierajacy najbardziej popularne choraty
Siewerta, Kliiglinga, Scandelli i Volckmara. Friedrich
Kniewel zebrat takze najwazniejsze melodie i choraly.
W roku 1845 Wilhelm Markull wydat Choral Melo-
dien zum Gesanbuchfiir den evangelischen Gottesdienst,
vierstimming bearbeitetund ausserdem mit einem zweiten
bezifferten Basse versehen, a zawarte w nim kompozy-
cje zainspirowane byly zbiorem przygotowanym przez
Kniewela. Kompletna literatura, ktéra zachowala si¢
z tamtego okresu, zostala zebrana przez Danutg Popi-
nigis, Jolante¢ Wozniak, Barbar¢ Dlugoniska i Danu-
te Szlagowska w trzech tomach Music Collections from
Gdarisk, wydanych w latach 2007, 2008 i 2011%.

Instrumenty organowe
Organisci, kapelmistrzowie oraz kantorzy byli gléw-
nymi tworcami muzyki protestanckiej. Jedynie na ich
wyrazne zlecenie robili to inni cztonkowie kapel czy
zespoléw zatrudnionych na rzecz danego kosciota.
Z dwudziestu pigciu koscioléw protestanckich, do dzis
w Gdarnisku zachowalo si¢ siedemnascie. Posiadamy
takze wiedz¢ zrédtowa dotyczaca organistéw oraz mu-
zykéw przy nich dziatajacych. Nie zachowaly si¢ nato-
miast zadne wzmianki o pozostalych o$miu. W mo-
mencie, gdy Srodowisko muzyczne pracujace przy ko-
$ciolach musialo zaczaé¢ zmniejszaé swoja liczebnos¢
w zwiazku z kryzysem ekonomicznym, kierunek mu-
zycznego rozwoju byl oczywisty. Aby nie umniejszy¢ ja-
kosci, budowano i rekonstruowano instrumenty orga-
nowe. Organy s instrumentem oryginalnym, gdyz nie
ma jednoznacznego modelu tego instrumentu, jak cho-
ciazby w przypadku skrzypiec czy fortepianu. Instru-
ment organowy jest projektowany i wkomponowywany
w architekture konkretnej $wiatyni. Ilo$¢ gloséw, wiel-
ko$¢, ksztalt — to wszystko mozna zaprojektowaé tak,
aby wizualnie oraz akustycznie instrument jak najlepiej
spelniat swoja role w danej $wiatyni. Organmistrzowie
tamtych czaséw pracowali latami nad projektem, budo-
wa oraz finalnym ukornczeniem instrumentu, wowczas
jeszcze budujac organy w standardzie mechanicznym.*
Warto zwréci¢ uwagg na kaplice $w. Anny w zespole
klasztornym, bedaca cz¢écia rozbudowanego w XVI w.
kosciota $w. Trdjcy. W XVII i XVIII w. kaplica zmie-
niaka swoich wlascicieli gléwnie za sprawa iloéci czton-
kéw ,gminy polskiej”. Gdy w radzie zasiadata wick-
szo$¢ protestantéw, decydowano o przynaleznosci

25 D. Popinigis, ]. Wozniak, B. Dtugonska, D. Szlagowska, Music Collections
from Gdarsk, Gdanisk: Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
2007, 2008, 2011 — kompletne katalogi.

26 Na poczatku XX w. z grupa kosciotéw Alle Engel Gottes Kirche zwiazany

by} Bruno Goebel, budujacy organy w nowym stylu — organy pneumatyczne.
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kaplicy temu wlasnie wyznaniu — i odwrotnie. Glosu-
jac, decydowali oni o tym, czy kaplica bedzie nalezata
do katolikéw, czy protestantéw. Mimo braku stabili-
zacji w aspekcie tego czy kaplica bedzie protestancka,
czy katolicka, zbudowane w kaplicy w roku 1710 orga-
ny przez Andreasa Hildebrandta, sa bardzo oryginalne
— z koronnymi zdobieniami i wbudowanymi freskami
w prospekt instrumentu.

Koscioty z gdanskiej dzielnicy Wrzeszcz, pw. Bozego
Ciala oraz $w. Andrzeja Boboli, od poczatku nalezaly
do ewangelikéw. W kosciele Bozego Ciala instrument
zbudowano w roku 1670, a w roku 1767 zostat on prze-
budowany przez Friedricha Rudolfa Dalitza.

Kosciét pw. Sw. Bartlomieja (aktualnie grekoka-
tolicki) na Starym Miescie posiadat niewielki instru-
ment, zbudowany w roku 1512 przez Jana Hauka.
Zaraz potem Hauk zajal si¢ rozbudowa organéw
w kosciele $w. Katarzyny, a po nich rozpoczal budowe
wielkiego i malego instrumentu w kosciele $w. Piotra
i Pawla (w latach 1518-1522), by po ukoriczeniu prac
zajaé si¢ renowacja organéw Lehmanna w kosciele
NMP (rok 1522).2” W roku 1620 Merten Friese zbudo-
wal kolejny, podazajac za nurtem muzycznej ekspan-
sji, a w latach 1658-1660 Jerzy Nitrowski znaczaco go
rozbudowal. Dla ko$ciota §w. Barttomieja Rada Miej-
ska zaméwila nawet kantate, skomponowana przez
Benjamina Gottholda Siewerta w roku 1774.

Kosciét sw. Barbary polozony w Srédmieéciu posiada
burzliwa historie. Zanim w roku 1557 stal sie luteran-
ski, w trakcie pierwszego pélwiecza trzykrotnie splo-
nat w caloéci. Po pierwszym pozarze zbudowano in-
strument organowy (rok 1515). Odbudowujac kosciét,
nie myslano o instrumencie jako priorytecie. Dopiero
po przejeciu ko$ciola przez protestantéw, Wawrzyniec
Hofmann podjat si¢ budowy instrumentu, ktéra mia-
fa miejsce w latach 1589-1592. Organy te przetrwaly
154 lata, a w roku 1746 Andreas Hildebrandt zbudowat
nowy instrument. Niestety, pod koniec drugiej wojny
$wiatowej, zostal on zniszczony przez armig sowiecka.

Kosci6t Jakuba Apostota potozony w Srédmiesciu,
w swojej historii kilkukrotnie zmieniat administrato-
6w, jednak wojska napoleoniskie przejely $wiatynie tuz
przed Kongresem Wiedeniskim, a finalnie zwrécono go
w rece katolikéw — ojcéw kapucynéw. Budowniczym
organéw w tym kosciele byl Carl Gottfried Eggert,
keéry przez wiele lat, poczawszy od roku 1797, pelnit
funkcje organisty.

Przykatedralny kosciét w Gdarisku Oliwie, réwniez

27 R. Perucki, Koscioly i parafie..., dz. cyt., s. 118.

pw. Sw. Jakuba, zostal zbudowany w XIII wicku.
W roku 1577 zostal zburzony, a po 10 latach ponownie
odbudowany. Gdy w roku 1833 stal si¢ protestancki,
wierni nieustannie inwestowali w odbudowe $wiatyni.

Réwniez kosci6l $w. Jana, polozony w Srédmiesciu,
mial swoja protestancka histori¢. Podobnie jak pozosta-
fe $wigtynie gdanskie, byt on ewangelicki od poczatku
Reformacji az do korica drugiej wojny $wiatowej. Bio-
rac pod uwagg, ze wickszos¢ kosciotéw stuzyta wyzna-
niu ewangelickiemu, skupiano si¢ na adaptacji $wiatyn
w taki sposéb, aby sprzyjaly rozwojowi muzyki. Wazne
bylo, aby kazdy z nich posiadal odpowiednio zaprojek-
towane organy.

Kosci6t sw. Katarzyny gral jedng z najwazniejszych
16l w zyciu miasta. Konsekracja $wiatyni nastapila
w 1432 r., a dokladnie po stu latach $wiatynia zosta-
fa przejeta przez protestantéw. W kosciele $w. Katarzy-
ny, jako gléwnym, kosciele Starego Miasta (do ktérego
terytorialnie nalezal m.in. Jan Heweliusz), nieustannie
Yaczyly si¢ dzieje zaréwno katolikéw, jak i protestantéw.
Kosciét $w. Katarzyny byt uwazany za centralny. Ow-
szem, kosciét NMP stanowil flagowa $wiatynig, jednak
to w kosciele $w. Katarzyny prowadzono cykl Geistlische
Konzerte, rtéwniez za sprawa wyposazenia tejze Swiatyni
w az trzy instrumenty’®. Male organy w latach 1513—
1516 zbudowal Jan Hauk, a nowe organy powstaty
w roku z pracy rak Jana Hellwiga, w latach 1603—-1607.

Crato Biitner od roku 1653 byt jednoczesnie organi-
sta nieistniejacego juz kosciota §w. Zbawiciela na Zaro-
Slaku, a takze dyrektorem stworzonej przy tymze ko-
Sciele szkoty parafialnej. Swoistym nowatorstwem, zro-
dzonym w Gdarisku dzigki kantorowi Crato Biitnero-
wi, byla polichéralnos¢. Samo wykonawstwo bylo prze-
znaczone dla wybitnych muzykéw z racji wysokiego
poziomu trudnosci, a tym samym utwory polichéralne
wykonywano podczas szczegblnych uroczystosci. Jed-
nak poza kompozycjami polichéralnymi, tworzyl takze
bardziej klasyczne dzieta pod wzgledem formy — msze,
piesni, kantaty, koncerty o charakterze zaréwno ko-
Scielnym, jak i $wieckim. Stworzyt on ponad 50 utwo-
r6w, doskonale znanych lokalnej spotecznosci. Niestety,
nie udalo si¢ zebra¢ wszystkich jego dziel, a pojedyn-
cze mozna znalez¢é w bibliotekach w szwedzkiej Uppsali
(11), w Dreznie (3), w Berlinie (2) czy w Gdansku (2).

Duzisiejszy kosciét NMP, zbudowany w roku 1502,
z racji swojej wielkosci i pompatycznosci (a tym samym
akustyki) jak poprzednio skupial rézne $rodowiska

28 Kosciét rekrorski ojcéw karmelitow pw. Sw. Katarzyny Aleksandryjskiej
w Gdansku, [w:] Koscioty Archidiecezji Gdariskiej. Nasze dziedzictwo, t, I,
red. K. Wnuk, Bydgoszcz 2007, s. 44.
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muzyczne. Dzigki tak duzemu znaczeniu kosciota, 13
lat pézniej dokonano przebudowy organéw duzych oraz
chéralnych (do akompaniamentu dla zespotéw wokal-
nych). Mimo obecnosci czterech instrumentéw, prote-
stantom wystarczaly tylko dwa. Przestali oni uzywaé
obu muniejszych instrumentéw, umiejscowionych w ka-
plicach. Obecnie w kosciele NMP instrument organowy
posiada 46 rejestrow roztozonych na trzech manuatach.
Rekonstrukeji, powstalej na wzér projektu organéw
Martena Friesena z 1625 roku, dokonano w roku 1985.

Znanym muzykiem, dziatajacym przy kosciele NMP,
byl Francisco de Rivulo, ktéry w latach 1560-1563 byt
jednoczesnie kantorem i kapelmistrzem. Przykladem
wyjatkowej zgodnosci w kwestii muzyki miedzy Ko-
$ciofami katolickim i protestanckim jest to, ze réwno-
cze$nie z poczatkami kariery Paula Siferta, kapelmi-
strzem byt Andrzej Hakenberger wyznania katolickie-
go”. Rada Miejska, inwestujagc w dobrze zapowiadaja-
cych si¢ muzykdw, sponsorowata stypendia artystyczne,
dzigki keéremu Paul Sifert mégl pobiera¢ nauki w Ho-
landii. Dzi¢ki temu, w jego kompozycjach wida¢ wy-
razne wplywy niderlandzkiego folkloru. Po $mierci 6w-
czesnego organisty, Kajusa Schmiedtleina, Paul Siefert
natychmiast objat po nim posade. Wielu byto kandy-
datéw, jednak to on najlepiej spelniat kryteria, o czym
$wiadezy jego 42-letnia kariera. Wyksztalcit on kilku
znamienitych organistéw, m.in. swojego nastgpce, He-
inricha Dobela. Juz od pierwszych lat istnienia ko$ciét
NMP gromadzil wokét siebie najlepszych muzykéw
na Pomorzu. Dietrich Freisslich w wieku 13 lat stat sie
$piewakiem, by w wieku 26 lat obja¢ funkcje gléwne-
go kapelmistrza. Kolejnym kapelmistrzem byt przyrod-
ni brat Maksymiliana Freisslicha — Johann Balthasar
Christian (1731-1764).

Wigkszo$¢ kompozytoréw specjalizowala si¢ w wy-
branym przez siebie rodzaju kompozycji. Dla Maksy-
miliana Freisslicha ulubiong forma kompozytorska byly
kantaty. Tworzyt je z tak wielka sprawnoscia i wirtu-
ozeria, np. na cze$¢ kréléow Augusta II i Augusta 111,
a takze na rozmaite okazje, m.in. 300-lecie wyzwole-
nia Gdanska badz tez 100-lecie Pokoju Oliwskiego, ze
16 grudnia 1760 r., z okazji ukoriczenia budowy or-
ganéw wielkich, wykonano kantat¢ nie kogo innego,
jak wlasnie Maksymiliana Freisslicha. W migdzycza-
sie kapelmistrzami byli Friedrich Christian Méhrheim
oraz Georg Simon Lohlein. Po jego $mierci posadg
t¢ objat Beniamin Gotthold Siewert, petniacy funkeje
az do $mierci, w roku 1811. Stworzy} on sze$¢ kantat

29 R. Perucki, Koscioty i parafie..., dz. cyt., s. 117-118.

koscielnych i jedng $wiecka, konstruujac libretto w taki
sposob, aby nawigzywato do tradycyjnych werséw z Bi-
blii w jezyku niemieckim®. Po jego $mierci potaczono
funkcje kapelmistrza i organisty, aby 7 lat pézniej, ar-
gumentujac brak dalszej racji bytu, catkowicie rozwia-
za¢ kapele Rady Miejskiej®'. Dopiero wéwczas skupiono
si¢ na postaciach organistow.

Friedrich Wilhelm Markull (1816-1887) spod Elbla-
ga byl bardzo ceniony i szanowany wsréd spoleczno-
$ci Gdaniska®. Do wazniejszych dziet Markulla zaliczy¢
mozemy tria do nauki gry na organach, preludia czy
fantazje choralowe.

Kosciél pw. Najswictszego Serca Pana Jezusa
we Wrzeszczu, gdzie Markull byl organista, nie mial fa-
twej historii. Zbudowany przez Krzyzakéw i zaadopto-
wany oraz rozbudowany przez protestantéw w XVI w.,
zostal spalony w czasie najazdu Stefana Batorego. Do-
piero po jego odbudowie postanowiono zainwesto-
waé¢ w instrument organowy. Niestety, na poczatku
XIX w. kosci6t ponownie splonat, a po kilku latach zo-
stat odbudowany w innej formie.

Dzwony gdanskie

Bardzo wazna role w muzycznym rozwoju Gdariska
odegrat carillon. Jest to instrument zbudowany z dzwo-
néw, mechanizmu i klawiatury podobnej do organowe;.
Technika gry polega na uderzaniu dolng czgscig ufor-
mowanej pigsci klawiszy — drazkéw, ktére pociagajac
za sznurek wprawiaja w ruch odpowiednio nastrojo-
ny dzwon, wydajacy pojedyncze uderzenie. Jak wspo-
mniano wezesniej, koscidt $w. Katarzyny, z racji statu-
su gléwnego kosciota Gdariska, mial pierwszenstwo,
jesli chodzi o celebrowanie najrézniejszych uroczysto-
$ci miejskich. O ile muzyke organowa, kapele i $piewa-
kéw w wigkszym lub mniejszym stopniu dato si¢ shy-
sze¢ we wszystkich kosciotach, o tyle dzwony obiektu
sakralnego styszalne byly tylko i wylacznie z kosciota
$w. Katarzyny. Na poczatku XVI w. zbudowano zegar
z mechanizmem polaczonym z kurantem, ktéry wy-
grywal melodie podczas $wiat miejskich. Finansowanie
budowy instrumentu nastapito cz¢$ciowo za pieniadze
z loterii, a cz¢$ciowo dzigki fundacji prowadzonej przez
rajcg, Andrzeja Stendla®. Z tego powodu inauguradji

30 . Gudel, Organy i muzyka organowa w dawnym Malborku,[w:] Organy i mu-
zyka organowa, ,Prace Specjalne” 1997 , s. 25.

31 D. Szlagowska, Skarby muzyki dawnego Gdatiska. Musiksitze des alten
Danzigs [Cappelli Gedanensis — dod. do plyty CD], Gdansk: Soliton 2008,
s. 2.

32 Ch. Fifield, The German Symphony between Beethoven and Brahms: The Fall
and Rise of a Genre, Routledge, Oxford 2015, s. 78.

33 A. Januszajtis, Muzyka gdarskich dzwonéw, ,Kultura muzyczna pétnocnych

ziem Polski” nr 3, red. J. Krassowski, Gdansk: Akademia Muzyczna im.
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oraz pierwszego koncertu dokonano w dniu patrona
gléwnego sponsora — §w. Andrzeja. Tamtejszy instru-
ment posiadal 35 dzwonéw o spektrum trzech oktaw.
W ciagu 174 lat od momentu umieszczenia pierwszego
carillonu na wiezy kosciola $w. Katarzyny, instrument
nieustannie poprawiano i modyfikowano. Skonstru-
owano réwniez specjalny zegar, ktéry umozliwiat pro-
gramowanie, dzigki czemu w pi¢tnastominutowych od-
stgpach carillon wygrywal melodie niosace si¢ po calym
Starym Miescie. Byla to tak istotna wizytéwka miasta,
ze utrzymywano go z niezaleznego kapitatu fundacji
publicznej o nazwie Glockenspielcasa.

W potowie XVIII w. postanowiono is¢ o krok dale;j.
Sprowadzono drugi, wickszy carillon wprost z Nider-
landéw, ktéry przetrwal péltora wieku, az do poza-
ru w roku 1905. Trzeci instrument sprowadzono na-
tychmiast po pozarze, jednak w trakcie drugiej woj-
ny $wiatowej dzwony czgsciowo przetopiono i wywie-
ziono do Niemiec. Czwarty carillon dziala az do dnia
dzisiejszego. Zbudowany z 49 dzwonéw, przetrwat po-
zar dachu w roku 2006**. W tym samym czasie wybu-
dowano prawdziwy carillon na wiezy Ratusza Gléw-
nego (rok 1561).

I tak Gdansk stal si¢ drugim europejskim miastem
posiadajacym carillon.

Pierwszym carillonistg byl Eltje Wolthers, kt6ry po-
chodzit z carillonowego regionu — z Niderlandéw. Byt
nauczycielem zobowiazanym do przekazania pelnej
wiedzy dotyczacej instrumentu oraz samej techniki gry.
Najczgsciej uczniami byli organisci, ze wzgledu na duza
fatwos$¢ pojmowania muzycznej i technicznej wiedzy
o nowym instrumencie. Kolejnymi carillonistami byli
réwniez Holendrzy: Rothlinder, Busch czy Eggert. Ten
ostatni skomponowal 257 dziet na 35-dzwonnicowy in-
strument i wydal je w roku 1784%.

Carillonisci mieli spory zakres obowiazkéw. Za-
trudnionych bylo dwéch muzykéw, ktérzy pracowa-
li w systemie zmianowym. W kazda sobot¢ ustawiali

Stanistawa Moniuszki 1988, s. 14.

34 Tamze.

35 D. Kaczor, Johann EphraimEggers: Choral-Liederzudem Glockenspiel der
Altstidtschen Ober-Pfarr-Kirche zu St. Catharinen ausgesetzt mit Variationes
Danzig 1784, ,Carillon i carillonisci kosciota $w. Katarzyny w Gdansku
w latach 1738-1803”, edycja, wstep i komentarze D. Popinigis, D. Kaczor,
Gdansk 2006, s. 19-21.

zegar na nadchodzacy tydzied. Co istotne, kazdego
dnia w pélgodzinnych odstgpach, przez trzy poranne
godziny grano protestancka piest Komm Heiliger Ge-
ist Herre Gott, ku czci rzadzacych. Dla carillonistéw
przygotowane bylo pobliskie mieszkanie, aby byli go-
towi do natychmiastowej reakeji, gdyby konieczna byla
zmiana muzycznego planu®. Dowodzi to duzego zna-
czenia muzyki carillonowej w Gdarisku.

Obecnie w Gdansku znajduja si¢ 3 instrumenty (dwa
stacjonarne i jeden przenosny), a w Akademii Muzycz-
nej funkcjonuje specjalna klasa carillonu.

Podsumowanie

Nie stawiam zadnej nowej tezy dotyczacej wplywu pro-
testantyzmu na rozwdj muzyki Gdanska. Reformacja, jej
rozwdj i ekspansja, wpltynely znaczaco, w pozytywny spo-
s6b, na rozwdj nie tylko muzyki, ale réwniez sztuki w spo-
fecznosci Gdanszczan. Podobne artykuly dotyczace podej-
mowanej w niniejszym tekscie problematyki oraz badania
specjalistow wskazuja, ze luteranizm mial najwicksze zna-
czenie dla rozwoju muzycznego w poréwnaniu z innymi
ruchami reformatorskimi. Fundamentalnym elementem
byt pozytywny stosunek kreatora Reformacji do muzyki,
oparty na teoriach wielkich uczonych (§w. Augustyn), keo-
ry to wyraznie wytyczyl kierunek rozwoju sakralnej mu-
zyki protestanckiej. Muzycy za$ przykladali wage do tego,
by spelnia¢ swe zadanie nalezycie i zgodnie z zaleceniami.
Z kolei rajcowie miasta oraz wladcy ziem polskich ulatwia-
li im zadanie poprzez przygotowywanie etatéw i motywo-
wanie do nieustannego rozwoju.

Ostatecznie lokalna spolecznos¢, dzigki cechom cho-
ralu protestanckiego, podejmowala nowe propozycje
muzyczne, aktywnie uczestniczac w liturgii. W opiniach
znawcéw przewaza poglad, ze gdyby nie Reformacja i jej
zalozenia, rozwéj muzyczny na plaszczyznie sakralnej,
jak i $wieckiej, bylby znacznie bardziej spowolniony,
a z duzym prawdopodobiedstwem mozna wskaza¢, ze
nigdy nie powstaloby tyle perel literatury muzyczne;j.

36 Tamize.
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Music and Protestantism
(Summary)

Various religious locations have directly influenced the expansion of musical inspiration. Mainly due to the world-
view perceived through the prism of faith and the teaching of the Church.

The composers from Gdansk, so unpopular but incredibly valuable in terms of having created the history of over
a thousand-year-old city, have taken advantage of everyday life and have transferred their vision of the spiritual
sphere of a human being’s lives to the art they have been creating. Music, the most beautiful of the arts, has been
closely related to this spiritual sphere and has been thus perceived as a gift from God and thus should render
the glory of God. The Reformation of the Church has resulted in divergent directions of artistic visions and has
thus directly influenced the variety of created compositions. Thus Martin Luther’s recommendations have given
the opportunity for the dynamic musical development as well as have greatly accelerated it, and so thanks to the ri-
valry of musicians and the support of the city counsellors, music has thrived significantly.

The increasing influence of the modernism, of the Western culture, the intensification of the instrumentalism
and the multi-faceted nature of works have consolidated the local musical trends so that they have become the re-
gional — European - ones, and have thus enabled a certain unification of the art as far as both the secular and re-
ligious aspects are concerned.

The euphoria accompanying the performances has led from the musical wealth to the crucial role of the organ-
ist, and the plane of the people’s musical involvement has become the site of their enormous activity. Certainly,
if it hadn’t been for the Reformation, the music would not have achieved such perfection.

Keywords: Protestant music, Protestant churches in Gdansk, Grzegorz Dymon, Reformation, Protestant chant,
Gregorian chant, Martin Luter, Pomeranian region, protestant musical development, carillon.

GRZEGORZ DYMON: dyrygent orkiestrowy i instrumentalista, absolwent Akademii Muzycznej w Gdarisku
Wydziatu Dyrygentury, Kompozycji i Teorii Muzyki w zakresie Dyrygentury Symfoniczno-Operowej. Wieloletni
organista Parafii pw. Zestania Ducha §w. w Malborku. Pracownik naukowy Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, rozwijajacy nowoczesny jezyk dyrygencki muzycznych dziet wspélczesnych o wysokim
stopniu problematyki interpretacyjno-wykonawczej. Aktywnie koncertuje, wspétpracuje na state z Marmara Uni-
versitesi w Stambule, stawiajac sobie za cel propagowanie muzyki europejskiej poprzez poszerzanie literatury mu-

zycznej studentéw.
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