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Spoteczno-kulturowe praktyki produkc;ji,
dystrybucji i stuchania soundscapedéw

Artykut dotyczy mobilnego stuchania skomponowanych i nieskomponowanych sound-
scapedw tworzonych na podstawie nagran terenowych. Jest to stuchanie zape¢tlonych na-
gran natury, réznego rodzaju sygnaléw przetworzonych na fale akustyczne, wyrwanych
z kontekstu dzwiekéw na aplikacjach mobilnych, radiéow internetowych strumieniujgcych
zremiksowane nagrania terenowe, a takze map dzwigkowych. Praktyka ta pojawita sie
wraz z rozwojem coraz powszechniej dostepnej i przyjaznej uzytkownikom technologii
nagrywania, produkcji oraz dystrybucji dzwieku, a takze web 2.0. Swoja analize prowadze
w nurcie antropologii dzwieku, wykorzystujac takie koncepcje jak akustemologia, imer-
sja, transdukcja czy atmosfera. W artykule podejmuje probe odpowiedzi na nastepujace
pytania: Czy stuchanie tego rodzaju kompozycji jest przejawem zanurzania sie i wcielania
w odmienne od codziennych rzeczywistosci dzwiekowe? Na ile pozostaje ono dos$wiad-
czeniem akuzmatycznym, a na ile jest nadpisywaniem rzeczywistoéci? Czy praktyka ta
wywoluje nowe, pozawizualne i afektywne sposoby doswiadczania przestrzeni? Czy jest
przejawem eskapizmu od zanieczyszczonego hatasem zachodniego $rodowiska akustycz-
nego? Czy nagrania terenowe mozna zalicza¢ do praktyk muzycznych? Czy stuchanie to
mozna rozpatrywac jako praktyke spoteczno-kulturows.

Slowa kluczowe: akustemologia, antropologia dzwigku, imersja,
muzyka soundscapeowa, nagrania terenowe, soundscape wyobrazony, transdukcja

Production, distribution and listening to soundscapes as socio-cultural pratices

The article concerns a mobile listening to composed and non-composed soundscapes cre-
ated on the basis of field recordings. It is a listening to looped recordings of nature, various
kinds digitally remastered signals, natural and virtual sounds on mobile apps, internet ra-
dios with remixed field recordings as well as sound maps. This practice has emerged with
the development of the widespread and user-friendly sound recording, production and

! Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; stanisz@amu.edu.pl.


mailto:stanisz%40amu.edu.pl?subject=

84 Agata Stanisz

distribution technology as well as web 2.0. The study is conducted in the field of anthro-
pology of sound. I use such concepts as acoustemology, immersion, transduction or ambi-
ances. In the article, I try to answer the following questions: whether the listening to this
kind is a manifestation of immersion and embodiment into virtual sound reality; whether
it remains an acousmatic experience; if this practice caused new, non-visual and affective
ways of experiencing space or it is a symptom of escapism from the noise-polluted western
acoustic environment; whether field recordings can be counted as musical practices and if
we can consider such listening as the socio-cultural practice.

Key words: acoustemology, anthropology of sound, field recordings, imagined
soundscape, immersion, soundscape music, transduction

Instrukcja

Prezentowany artykul jest udzwiekowiony. Oznacza to, Ze towarzyszg mu nagrania dzwie-
kowe, ktore powinny by¢ odstuchiwane w trakcie czytania tekstu. Kazde nagranie zostato
umieszczone w artykule w postaci hipertacza, ktore nalezy uruchomi¢ przez kliknigcie
w ikone przedstawiajaca gto$nik®. Do uruchomienia wszystkich nagran konieczne jest po-
taczenie z Internetem. W przypadku czytania artykulu na urzadzeniach mobilnych takich
jak smartfon, iPhone czy tablet warto aktywowac opcje lokalizacji. Pelny odbidr artykutu
nie jest mozliwy bez stuchania zaproponowanych fragmentéw nagran.

Celem artykutu jest opis oraz antropologiczna interpretacja produkcji, dystrybucji
oraz odbioru (przede wszystkim jednak stuchania) szczegdlnego rodzaju nagran
dzwigkowych, ktére mozna okresli¢ za pomoca ogdlnego terminu soundscape
lub soundscape music. Prezentowana analiz¢ przeprowadzam przede wszystkim
w nurcie antropologii dzwigeku. Niemniej wérod koncepcji, na ktdre si¢ powolu-
je znajduja sie nie tylko antropologiczne, takie jak akustemologia Stevena Felda
(1996, 2015), transdukcja Stefana Helmreicha (2007, 2010) czy imersja Tima In-
golda (2007, 2011). Korzystam takze z pojecia atmosfer (ambiances) francuskiego
socjologa Jean-Paula Thibauda (2011), banki akustycznej (auditory bubble) i mo-
bilnego stuchania (mobile listening) medioznawcy Michaela Bulla (2005, 2007).
Opisywane przeze mnie zjawisko ujmuje w odniesieniu do szerokiego rozumienia
dzwigku, niekoniecznie muzycznego.

Dzwieki, o ktérych traktuje niniejszy artykul w wigkszosci, lecz w réznym
stopniu, bazuja na tak zwanych nagraniach terenowych (field recordings), kto-
rych rosngcg popularno$¢ w sensie ich wytwarzania, przetwarzania, reprezento-
wania, dystrybucji i odstuchiwania nalezy wigza¢ z rozwojem technologicznym,

2 W przypadku pliku zapisanego w formacie PDF po kliknieciu w hiperlacze pojawi si¢ komu-
nikat z pytaniem o pozwolenie na jego uruchomienie. W oknie komunikatu nalezy zaznaczy¢ opcje
zapisujaca pozytywna decyzj¢ o pozwoleniu na uruchamianie hiperlaczy.
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zwlaszcza z pojawianiem si¢ coraz lepszej jakosci kompaktowych rekorderdw,
mikrofonéw oraz coraz bardziej wyrafinowanych, lecz jednocze$nie powszechnie
dostepnych programoéw do edycji i postprodukeji dzwieku. Dzigki temu nagrania
terenowe i komponowane z nich soundscape’y nabraly charakteru odrebnego ga-
tunku, lokujac sie na pograniczu muzyki alternatywnej, awangardowej, ekspery-
mentalnej, a takze ambientu i muzyki konkretnej (Stanisz 2017).

Field recording rozumiany jako tworzenie reprezentacji majacych odzwiercie-
dla¢ akustyczny charakter danego miejsca — jego przestrzennag jakos¢ i dynamike,
cho¢ rozwijany od konca XIX w., to na wspomnianej popularnosci zyskal w latach
siedemdziesigtych XX w. wraz z powstala w latach 1969-1979 serig zapisow pejza-
zy dzwigkowych Environments autorstwa field recordist’y i fotografa Irva Teibela.
Nagrania te zawieraja po prostu dzwieki $piewu ptakéw, padajacego deszczu, fal
rozbijajacych sie o brzeg morza, plusku strumieni czy szumu drzew. Warto odno-
towac, iz Environments staly si¢ w tamtym czasie prawdziwym hitem sprzedazo-
wym (Ballard 2018). Tym samym Tiebel wprowadzil nagrania dzwiekéw natury
do powszechnego obiegu. Dzi$ nagrania terenowe podlegaja zlozonej i niejed-
norodnej postprodukcji, przez co, jak sadze, ich wszechobecnos¢ moze nie by¢
tatwa do prostej identyfikacji, zwlaszcza w odniesieniu do codziennych praktyk
audytywnych. Niemniej ze wzgledu na ich upowszechnienie i szeroko zakrojone,
réznorodne zastosowanie (od przemystu fonograficznego, kinematografii, sztuke
przez repozytoria efektéw dzwigkowych, mapy dzwiekowe po aplikacje mobilne)
nalezy uznac, ze w kontekscie praktyk produkcji i stuchania szeroko rozumianego
dzwigku muszg spelnia¢ spotecznie istotng funkgje.

Stuchanie sounsdcape’dw, ktdre przyjmuje za mozliwg do wyodrebnienia prak-
tyke spoteczno-kulturows, jest réwnie niejednorodne, co zawartos¢ tych kompo-
zycji. Jest to stuchanie zaréwno mobilne (w ruchu, w trakcie przemieszczania sig),
jak i w sytuacjach zastoju i/lub bezruchu (w miejscach tzw. pracy siedzacej oraz
w sytuacjach prywatnych i intymnych, najczesciej zlokalizowanych w domach
stuchajacych). To, co dla tego stuchania jest wspolne, to po pierwsze dedykowana
mu infrastruktura, po drugie mozna je okresli¢ jako poszerzajace rzeczywisto$¢
akustyczng. Innymi stowy sluchanie to odbywa si¢ za posrednictwem Internetu
oraz przy uzyciu urzadzen mobilnych (stuchawek, smarfonéw i iPhonoéw, table-
tow oraz laptopow), jak i jest konsumpcja soundscapeéw wyobrazonych i wyrwa-
nych z kontekstu, ktore poszerzaja lub nadpisujg przezywanie codziennosci.

Artykut opieram na wcigz prowadzonych przeze mnie badaniach etnograficz-
nych, polegajacych po pierwsze na doswiadczaniu dzwigkéw komponowanych
i prezentowanych jako soundscape’y, po drugie na wielowymiarowej partycy-
pacji w srodowiskach wytworcow, interpretatoréw i odbiorcéw nagran tereno-
wych, ktdre stanowig podstawe analizowanych przeze mnie kompozycji. Party-
cypacja ta polega m.in. na wykonywaniu nagran terenowych, wspdttworzeniu
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portali skupiajacych ich twércoéw i odbiorcéw, udziale w spotkaniach field re-
cordistow, wspolrealizacji warsztatow dzwiekowych. Sa to badania prowadzone
w nurcie antropologii cyfrowej. Oznacza to, Ze nie odbywajg si¢ one przy uzyciu
klasycznych, niemajacych w tym przypadku zastosowania metod prowadzenia
badan jakosciowych, takich jak obserwacja (ze wzgledu na jej wizualizm i ko-
nieczno$¢ lokalizacji) oraz wywiady (ze wzgledu na geograficzne i spoleczne
rozproszenie $rodowiska tworzacego i stuchajacego soundscape’y). W swoich
badaniach skupiam si¢ jednak na konkretnych praktykach, a mianowicie na: a.
stuchaniu wielogodzinnych nagran natury (bazujacych na nagraniach tereno-
wych, ale zmanipulowanych i/lub skomponowanych), w tym nagran dzwigko-
wych stanowiacych przetworzone sygnaly akustyczne, ktére wykraczaja poza
mozliwosci ludzkiej percepcji stuchowej; b. stuchaniu i dowolnym kompono-
waniu soundscapeéw w aplikacjach mobilnych przeznaczonych na smartfony;
c. stuchaniu soundscapedw wirtualnych; d. stuchaniu albo radiéw interneto-
wych catkowicie poswigconych pozornie realistycznym nagraniom terenowym,
albo bazujacych na takich nagraniach radiéw z muzyka ambientowq. Innymi
stowy materialem empirycznym, na ktérym buduje swoja analize s3: kompozy-
cje dzwigkowe z portalu Youtube otaggowane jako soundcape music; aplikacje
mobilne pozwalajace na stuchanie wszelakiego rodzaju szumoéw i atmosfer (to
zarowno wyselekcjonowane odglosy natury, takie jak szum wiatru, rzek, morz
i oceanéw, wodospadow, spiew ptakow, padajacy deszcz, jak i zapis calych mniej
lub bardziej egzotycznych przestrzeni akustycznych - od laséw tropikalnych po
ulice wielkich miast czy porty lotnicze); internetowe stacje radiowe nadajace
réznorodnie zaaranzowane i zremiksowane nagrania terenowe; kompozycje
soundscapeowe, ktore roboczo okreslam jako wyobrazone - s to soundscape’y
kosmosu (np. Symphonies of the planets) czy statkéw kosmicznych (np. wielo-
godzinne zapetlone nagrania z filmowych statkéw kosmicznych, komér hiber-
nacyjnych czy centréw komputerowych); wreszcie serwisy internetowe beda-
ce mapami dzwigkowymi umozliwiajace ciggly odsluch nagran terenowych
(np. Radio Aporee, Cities & Memory czy The Global Soundscapes Map).

Jest to material, ktéry w zestawieniu z literaturg przedmiotu pozwala na po-
stawienie pytan o to: Na ile stuchanie soundscapedw (rozumianych zaréwno jako
dokument fieldrecordingowy, jak i muzyczne kompozycje) jest kwestia zanurza-
nia si¢ i wcielania w odmienne od codziennych rzeczywistosci dzwiekowe, a na ile
pozostaje doswiadczeniem akuzmatycznym (Schaeffer 2004: 76-81) oderwanym
od kontekstu, w ktéorym dane nagrania zostaly wykonane? Czy praktyka ta moze
by¢ jednoczesnie ujeta w terminach transdukeji, wywolujac nowe, pozawizualne
i afektywne sposoby doswiadczania przestrzeni, a moze jest przejawem eskapizmu
od zanieczyszczonego hatasem lub nadmiarem dzwigkéw zachodniego srodowi-
ska akustycznego? Czy nagrania terenowe (aranzowane badz nie) mozna zalicza¢



Spoteczno-kulturowe praktyki produkeji, dystrybucji i stuchania soundscapedw 87

do praktyk muzycznych oraz czy mozna méwic¢ o spoteczno-kulturowym wzorze
stuchania tego rodzaju nagran?

W artykule dyskutuje réwniez z wcigz przywolywanym przeze mnie poje-
ciem soundscape’u — do$¢ niefortunnie ttumaczonym na jezyk polski jako pejzaz
dzwigkowy. To z pewnoscig istotne narzedzie konceptualne desygnujace specy-
ficznie rozumiane srodowisko akustyczne. Jego autor, Raymond Murray Schafer
(1977), sprecyzowal je jako soniczng wersje krajobrazu, a takze szczegdlny przed-
miot ludzkiej kontemplacji, z ktérej jednak praktycznie calkowicie wykluczyt
»halas”. Ta wrecz romantyczna wizja przestrzeni akustycznej wydaje si¢ trudna
do zastosowania w kontekscie wspdtczesnych stechnologizowanych i mobilnych
krajobrazow kulturowych. Stabos¢ pojecia pejzazu dzwigkowego sygnalizuje mie-
dzy innymi Tim Ingold (2007), uznajac je za pojecie uprzedmiatawiajace dzwiek
oraz nadajace percepcji stuchowej niemozliwg wrecz do osiagnigcia autonomie.
Dla Ingolda percepcja rzeczywistosci poprzez dzwigk to okazja do odczuwania
w immersyjny sposob wspdlnoty ze swiatem. Pewne uzupelnienie wzgledem tej
idei proponuje Stefan Helmreich (2010), wskazujac na transdukecje jako pojecie
stymulujace nowg refleksje nad tym, jak przestrzen, poczucie obecnosci oraz
same soundscape’y sa wspolczesnie wytwarzane. Kategoria transdukcji wydaje
sie dobrze ,,pracowa¢” w odniesieniu do wyobrazonych spotecznosci sonicznych,
takich jak radiostuchacze czy internetowi wytwdrcy oraz odbiorcy nagran tere-
nowych i muzyki soundscapeowej. Pojecie to ma jeszcze jedna zalete — moze by¢
kluczowym w rozwazaniach nad (tym)czasowoscia trwania dzwieku, co wydaje
sie szczegolnie interesujagce wobec mobilnych sposobéw stuchania.

Koniczac to wprowadzenie, jestem zobowigzana wyjasni¢ jeszcze jednag kwe-
stie, a mianowicie zastosowany przeze mnie zabieg udzwieckawiajacy artykul.
Uznatam go za konieczny z dwdch wzgledéw. Po pierwsze zakladam, ze odbiorcy
tego tekstu, o ile zapewne zaznajomieni sg z nagraniami reprezentujgcymi $piewy
waleni, atmosfery morskich wybrzezy czy radosne ptasie ¢wierkania, to nieko-
niecznie znajg nagrania stanowigce reprezentacje soundscapedw wyobrazonych,
bedacych na przyktad przetworzonym na fale dzwickowa promieniowaniem
kosmicznym, czy nawet zwykle nagrania terenowe, na ktérych zarejestrowano
hatasliwe miejskie atmosfery. Prawdopodobnym jest réwniez, ze nie mieli oka-
zji uprawia¢ mobilnego stuchania, ktére nie koncertowaloby sie na muzyce sen-
su stricto, czy nie probowali samodzielnego komponowania soundscapedw przy
uzyciu aplikacji przeznaczonych na smartfony. Wobec tego uzupelnienie tekstu
hipertagczami prowadzacymi do tych nagran ma za zadanie wyposazy¢ odbiorcow
w odpowiednie narzedzie, a mianowicie doswiadczenie (nie tylko stuchowe), kté-
re staje si¢ niezbedne dla pelnego zrozumienia prowadzonej przeze mnie dyskusji.
To takze sposob cytowania ,,utworéw” i kompozycji, na ktore si¢ powotuje. Po
drugie tak zbudowany artykul jest realizacja jednego z postulatéw antropologii
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dzwigku - postulatu udzwigkawiania wiedzy terenowej, tworzenia uprawomoc-
nionych, alternatywnych interpretacji, takich, ktére wykraczaja poza dominujacy
akademicki wizualizm skupiajacy si¢ wylacznie na tekscie. Wierze, ze cho¢ re-
cepcja tak skomponowanego artykulu moze nie by¢ zadaniem latwym, to jednak
jego odbiorcy zdecyduja sie na proponowany sposéb jego nie tylko czytania, ale
réwniez doswiadczenia.

Pojecia soundscape’u uzywam w dwdch znaczeniach. Po pierwsze za jego po-
mocg okreslam dzwieki (skomponowane i nieskomponowane), ktdre stanowig
empiryczng podstawe mojej dyskusji, po drugie — by adekwatnie ja poprowa-
dzi¢ - krytycznie odwoluje si¢ do jego klasycznego Schaferowskiego rozumienia.
Koncepcja ta wprowadzona do naukowego obiegu w 1969 r., cho¢ wspodlczesnie
wydaje si¢ klopotliwa, zwlaszcza w jej waskim rozumieniu w literaturze przed-
miotu oscylujacej wokol zagadnienia dzwieku, wciaz stanowi obowigzujace i sze-
roko wykorzystywane narzedzie analityczne, ktore pozwala rozpatrywac srodo-
wisko akustyczne jako bezposrednio do$wiadczane oraz obiektywnie istniejace
(Schafer 1969). Przypomne jedynie, ze bodZcem powstania idei soundscape’u byt
intensywny wzrost poziomu zanieczyszczenia halasem $rodowiska akustyczne-
go gléwnie dzwigkami mechanicznymi i elektrycznymi - efektem postepujacych
w zawrotnym tempie urbanizacji i industrializacji (Thompson 2002; Bijsterveld
2008). To za$ obok wizualistycznej prominencji tego terminu stanowi dzis o jego
niewielkiej uzytecznosci. Wobec rozwoju technologii oraz niezwyklej réznorod-
nosci praktyk audytywnych we wspodtczesnej kulturze dzwiekéw jest to po prostu
termin nieaktualny.

Tim Ingold dostrzegl, ze badania kultury auralnej powinny skupia¢ sie na in-
terpretacji $wiatoéw i rzeczy w ich akustycznej formie. Sugeruje wiec, ze sound-
scape nie istnieje jako autonomiczna czy obiektywna rzeczywisto$c¢. Jest relacyjng
interpretacja i by w ogdéle o nim méwic¢, musi najpierw zostac zarejestrowany. We-
dle Ingolda sita prototypowej dla koncepcji soundscape’u — koncepcji landscape-
‘u tkwi w fakcie, iz nie jest ona przywigzana do zadnego ze zmystow. W zwyklej
praktyce percepcyjnej wszystkie zmysly ze sobg wspoltpracuja. Sam landscape
jest oczywiscie widoczny, ale staje si¢ wizualny dopiero wéwczas, gdy poddany
jest rejestracji zostaje na przyktfad namalowany czy sfotografowany. Staje si¢ wiec
mozliwy do ogladania w sposéb niebezposredni, powracajac do ogladajacego
jako sztuczna, wyczyszczona i wyestetyzowana forma zamknigta na inne wymiary
zmystowe. Podobnie jest z soundscape’'m, ktéry moze by¢ slyszalny, ale by by¢ au-
ralnym, najpierw musi zostac zarejestrowany, po czym odtworzony w miejscach,
sytuacjach i kontekstach, ktére moga nie mie¢ nic wspdlnego z pochodzeniem
jego zawartosci (Ingold 2007: 10-13).

Ot6z srodowiska, w ktérym zyjemy nie da si¢ doswiadczaé w sposob jedno-
zmystowy. Swiat postrzegany, jako catoéé, stanowi dla ludzi niepodzielne centrum
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dziatan i sSwiadomosci, dlatego Ingold podkresla, iz dzwigk nie jest ani materialny,
ani mentalny - jest zjawiskiem doswiadczenia i immersji w $wiecie. Takiej, ktéra
Maurice Merleau-Ponty (1964: 159-190) uznal za egzystencjonalny warunek dla
umiejetnosci oddzielania od siebie ludzkich umystéw od postrzeganych rzeczy.

By pojecie soundscape’u w ogdle moglo zaistnie¢, konieczne jest zalozenie
swiadomego stuchajacego, ktory dysponuje zdefiniowang relacja wobec przestrze-
ni, w ktorej zyje, porusza si¢ i ktora zna. Tu warto odwolac si¢ do akustemologii
Stevena Felda. Koncepcje t¢ nalezy traktowac jako analogiczng do filozoficznego
pojecia epistemologii, z ta jednak réznica, ze jest to epistemologia akustyczna,
w ktorej dzwiek odgrywa istotng role w procesie budowania wiedzy o otaczajg-
cym czlowieka $wiecie. W ujeciu Felda akustemologia to teoria kognitywnego
potencjalu dzwieku i styszalnosci. Innymi stowy jest to akustyczna teoria wiedzy
dotyczaca tego, co i jak doswiadczamy poprzez dzwigk oraz styszenie w odniesie-
niu zaréwno do tego, co biezace, jak i historyczne, kolektywne, jak i jednostkowe
w okreslonym kontekscie spofeczno-kulturowym (Feld 1996, 2015; Feld, Brennies
2004). Teoria ta zaklada, iz dzwiek zawsze jest usytuowany i manifestuje sie do-
swiadczajagcemu podmiotowi oraz jest zdeterminowany intencjonalnie jako cos,
co wplywa na ludzi na réznych poziomach; dodatkowo takze, ze manipulowanie
dzwigkiem to jedno z podstawowych narzedzi czlowieka nie tylko do orienta-
cji w rzeczywistosci, ale réwniez jej wytwarzania (Krogh, Lonstrup et al. 2008).
Innymi stowy przyjrzenie si¢ doswiadczeniom auralnym pozwala na rozumienie
ludzi znajdujacych sie w okreslonej przestrzeni, ludzi posiadajacych wewnetrzna
podmiotowos¢ oraz swojg obecnoscig i dziataniami oddzialujacych na to, co na
zewnatrz. Akustemologia jest wiec pojeciem znacznie szerszym niz soundscape,
ktéry jako jeden z efektow refleksji nad rozwojem technologii zainicjowal po-
wszechne myslenie o dzwigku w kategoriach estetycznych.

Jeszcze inng koncepcja, pomocng w zrozumieniu praktyk stuchania, o ktérych
pisze, jest transdukcja Stefana Helmreicha, ktéry prowadzac badania etnogra-
ficzne wsrdd oceanograféw miat okazje do zanurzenia si¢ w wodach Pacyfiku na
pokladzie niewielkiej, badawczej todzi podwodnej o nazwie Alvin. Pierwsze, cze-
go doswiadczyl, to poczucie zanurzenia w dzwigkach sonaréw oraz otaczajacego
go morza. Wbrew jednak temu doswiadczeniu doszed! do analitycznego pojecia
transdukcji — transmutacji i konwersji sygnatéw pochodzacych z zewnetrza fodzi
podwodnej. Konwersja taka jest konieczna, by znajdujacy si¢ na pokladzie fodzi
badacze mogli ja zlokalizowa¢ wzgledem przestrzeni podwodnej i znajdujacej si¢
w niej obiektow. Akustyczne srodowisko podwodne nie jest bezposrednio dostep-
ne dla ludzi. Ludzkie ucho nie styszy dzwiekéw podwodnych jako soundscape,
lecz jako strefe dzwiekowej immanencji i intensywnosci. To raczej stan zapo$red-
niczony przez technologie. Helmreich postuluje, ze transdukcja stanowi podstawe
rozumienia soundscape’u. Nie twierdzi, Ze jest to kategoria uniwersalna i mozliwa
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do zastosowania w kazdym przypadku, niemniej moze stanowi¢ narzedzie anali-
tyczne pozwalajace na rozumienie tego, w jaki sposob wytwarzana jest przestrzen
oraz poczucie obecnos$ci. Transdukcja moze tez uwzglednia¢ wibracje i przede
wszystkim dekodowa¢ soundscape’y wyobrazone (Helmreich 2010).

O ile soundscape jako narzedzie analityczne nie jest dla mnie uzyteczne w ana-
lizie praktyk kreowania i stuchania dzwiekéw bazujacych na nagraniach tereno-
wych i/lub stanowigcych ich wyabstrahowane, wyobrazone interpretacje, o tyle
stuzy mi ono do dookreslenia wlasnie specyfiki tych dzwigkéw. Tu nawigzuje do
szerszego rozumienia soundscape’u, obecnego zreszta w refleksji Schafera (1977)
od samego poczatku, w kategoriach abstrakeji, estetyzacji i kompozycji. Trady-
cyjna definicja soundscape’u podkresla, ze zalezy on od rozumienia go przez stu-
chacza, a takze jego interpretacji srodowiska sonicznego w ogole. To za$ otwiera
furtke do ujecia soundscape’u takze jako elektroakustycznych kompozycji. Ujecie
to rozwija inny kanadyjski kompozytor, Barry Truax. Przede wszystkim zauwaza
jednak, ze tak zwany soundscape codziennoéci staje si¢ coraz bardziej elektroaku-
styczny, a wspdlczesne kompozycje elektroakustyczne, zwlaszcza te w formatach
wielokanatowych stajg si¢ coraz bardziej srodowiskowe (Truax 2008: 103-110).
Kompozycje tego rodzaju wytwarzaja w stuchaczach poczucie immersji i zysku-
ja na atrakcyjnosci, poniewaz odrzucajg syntetyczny realizm; s3 wytwarzaniem
wirtualnych soundscapeéw przy uzyciu wielokanalowej dyfuzji. Truax okresla je
jako hiperrealistyczne, gdyz mamy tu do czynienia z podejsciem abstrakcyjnym,
w ktorym cho¢ dzwigki pozostaja rozpoznawalne, to skfadaja si¢ na reprezentacje
mityczne i logicznie niemozliwe (Truax 2012: 1-9).

Jedna z wielu implikacji elektryfikacji nastepujacej w XX w. jest dokonanie
sie fundamentalnej zmiany relacji stuchaczy wobec ich codziennej przestrzeni
akustycznej — dzwigki pochodzg z wielu porzadkéw czasowych i przestrzennych,
uobecniajg si¢ arbitralnie tak w przestrzeni publicznej, jak w prywatnej. Moze-
my potwierdzi¢, ze technologia, zwlaszcza mechanizacja, dokonata szczegélnej
amplifikacji srodowiska akustycznego, czesto negatywnej w skutkach dla stucha-
jacych. Niemniej ta sama technologia daje mozliwos¢ dokonywania wyboru tego,
co i kiedy styszymy. Chodzi oczywiscie przede wszystkim o muzyke, ktéra dowol-
nie dodajemy do przestrzeni, w ktérych przebywamy, nakladamy ja na rzeczywi-
ste Srodowisko akustyczne, dzieki czemu maskujemy dzwigki niepozadane.

Barry Truax w artykule Sound, Listening and Place: The aesthetic dilemma (2012)
$ledzi ten proces. Rozpoczyna od wczesnych eksperymentéw z dynamofonem —
instrumentem muzycznym z poczatku XX w., zbudowanym z generatoréw pradu
zmiennego, brzmigcym podobnie do organéw. W przestrzeni publicznej (w no-
wojorskich restauracjach) pojawit si¢ w 1907, a jego dzwiek tworzyt przyjemna at-
mosfere, ktdra miedzy innymi sprzyjata zwiekszeniu spozycia alkoholu (Weidenaar
1995). Lata dwudzieste XX w. to diametralna i stala zmiana miejskiej akustyki —
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w przestrzeni publicznej pojawiaja si¢ glosniki. Badania nad hatasem Nowego Jor-
ku z 1929 wykazaly, ze dzwigk radia w domach, na ulicach i sklepach byl trzecim,
na ktéry ludzie najbardziej narzekali (zaraz po hatasach ulicy zwigzanych z trans-
portem w ogdle). Cho¢ w konsekwencji doprowadzilo to do wprowadzeniu zakazu
umieszczania glosnikéw na zewnatrz, to nagrania muzyczne emitowane przez radio
zyskaly na popularnosci w fabrykach oraz przestrzeniach domowych, gdzie stuzyly
jako tlo (Thompson 2002). Juz wkrétce grajace radio stalo si¢ waznym elementem
zycia codziennego - jako remedium na samotno$¢, towarzyszace rutynowym i nud-
nym czynnos$ciom, kontroler nastroju oraz zrédlo informacji (Mendelshon 1964).

Praktyka audiodokumentacji dZzwigkéw innych niz mowa czy muzyka rozwi-
jala si¢ znacznie wolniej i poczatkowo dominowala w bioakustyce, w szczegdl-
nosci specjalizujacej si¢ w badaniach nad sygnatami dzwieckowymi emitowany-
mi przez ptaki. Niemniej mozna wskaza¢ na pojedyncze wczesne eksperymenty
z nagraniami terenowymi, na bazie ktérych tworzono reprezentacje soundsca-
peowe. Przykladem moga by¢ audycje Waltera Ruttmana z 1930 pt. Week Ends
poswigcone dzwiekom Berlina. Do konca II wojny $wiatowe;j field recording byt
niszowy. Nie istnialy jeszcze wystarczajaco przenosne rekordery, a jego szerokie
i powszechne uzycie nie bylo mozliwe takze ze wzgledu na jakos$¢ nagran. Zmie-
nila to dopiero mozliwo$¢ rejestracji dzwieku na tasmach magnetycznych, a takze
rozwdj przemystu mikrofonowego, ktéry do watku nagrywania wprowadzit kon-
tekst spofeczny - relacje nagrywajacych wzgledem do tego, co jest warte nagrania
zaczely sie roznicowac (Truax 2012: 7).

Poczatek lat siedemdziesigtych XX w. to nie tylko boom na dokumentacje fiel-
drecordingows, to takze moment, w ktérym zaréwno muzyka zaczyna ,,praco-
wac” jako soundscape, a soundscape jako kompozycje muzyczne. Nieprzypadko-
wo oba podejscia opierajg si¢ na podobnej technologii nagrywania, gdzie dzwieki
moga by¢ edytowane i miksowane z uzyciem réznego rodzaju wyréwnywaczy,
kompresoréw i filtrow. Wczesne kompozycje celowaly w zwiekszenie zaangazo-
wania stuchaczy w sam proces stuchania, w uczynienie go bardziej aktywnym
i analitycznym. Zatem o ile muzyka miata stuzy¢ jako medium towarzyszace, kre-
owa¢ dzwigkowy, atmosferyczny i neutralny charakter przestrzeni, o tyle kompo-
zycje soundscapeowe mialy relacje stuchacza z dzwigkami codziennosci uczyni¢
czyms$ wyrazistym. Wspolczes$nie wiele sie zmienito w obu przypadkach. Muzy-
ka tta ustapita muzyce pierwszego planu z jej coraz wigksza specjalizacja, tak by
mozna bylo jg idealnie dostosowa¢ do $rodowiska. Tu mamy juz do czynienia
najpierw z Walkmanami, nastepnie odtwarzaczami ptyt CD (Discman), a dzi$
odtwarzaczami mp3 (iPody, empetréjki, smartfony). Te narzedzia daly ogromny
wybodr co do sonicznej zawartoséci codziennego otoczenia. Michael Bull (2000,
2006: 131-149, 2007) opisuje to zjawisko za pomoca takich koncepciji jak barnka
akustyczna czy praktyka tworzenia soundtrackéw zycia codziennego.
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Muzyka i soundscape nigdy nie beda pojeciami réwnoznacznymi. Nigdy tez nie
bedzie im dane si¢ od siebie w pelni oderwaé. We wspolczesnej kulturze dzwieku
mozemy zaobserwowac szczegolnie intensywne przyciaganie zachodzace miedzy
tymi dwoma kategoriami. Postep technologiczny, modernistyczne prady w sztuce,
a takze ciagly rozwoj i upowszechnianie si¢ teorii soundscape’u sprawiaja, ze wiez
miedzy tymi dwoma $wiatami stale sie poglebia. Dochodzi do ich wzajemnego
przenikania - tak jak w koncepcji Schafera, w ktorej soundscape swiata rozumia-
ny jest jako gigantyczny utwoér muzyczny, albo w muzyce konkretnej, dla ktorej
kazdy element pejzazu dzwigkowego stanowi potencjalny material kompozycji
muzycznej (Marciniak 2012). Na styku tych dwoch kategorii tworzy sie napiecie
o bardzo duzym potencjale estetycznym i spoleczno-kulturowym.

Zrozumienie narzedzi analitycznych i interpretacyjnych, ktére do tej pory
wprowadzitam, nie jest mozliwe bez pelnej prezentacji materiatu dzwiekowego,
ktérego stuchanie moze wyjasni¢ codzienne strategie projektowania rzeczywi-
stoéci auralnej — jej nadpisywanie i rozszerzanie. Jest to ta cz¢$¢ artykulu, ktdra
wymaga od jego odbiorcéw zaangazowania stuchowego. O ile mozliwe jest opisa-
nie specyfiki platform internetowych czy aplikacji, sposobéw ich funkcjonowania
oraz spotecznosci z nich korzystajacych, o tyle nie da si¢ w formie tekstualnej
przekaza¢ doswiadczenia, ktére implikuje stuchanie zamieszczanych i generowa-
nych na tych platformach dzwigkéow.

Prezentacj¢ rozpoczng od radiéw internetowych. Do jednych z najbardziej in-
teresujacych nalezy platforma o nazwie radio aporee ::: global field recording radio.

L

Radio aporee :::

Radio aporee ::: jest dostepne online od roku 2000 i jest jednym z pierwszych
projektow internetowych, ktére przyczynily sie do redefinicji idei radia. Oprécz
tego, ze jest to dwudziestoczterogodzinne strumieniowanie nagran terenowych, to
dodatkowo stanowi znakomity przyklad dzwigkowej kartografii. Radio aporee ::
to takze mapa dzwiekowa® tworzona przez ponad 1500 uzytkownikow zawierajaca
ponad 41 tysiecy reprezentacji soundscapéw o lacznej dlugosci trwania 104 dni,
wykonanych w ponad 36 tysiacach miejsc na calym $wiecie®. Jako projekt kartogra-
ficzny celem radia aporee ::: jest faczenie nagran terenowych z miejscami, w ktorych
zostaly wykonane. Zawiera nagrania z srodowisk miejskich, wiejskich i przyrodni-
czych, ujawniajac ich zlozony charakter i réznorodnos¢ warunkéw brzmieniowych.

*  https://aporee.org/maps/ (dostep: 15.11.2017).
*  Statystyka ze strony radio aporee ::: maps, https://aporee.org/maps/ (dostep: 3.05.2018).


http://radio.aporee.org/
https://aporee.org/maps/
https://aporee.org/maps/
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Z kolei jako projekt radiowy ma stanowi¢ domene, ktorej cechami stajg si¢ Iacznos¢,
bliskos¢ i wymiana, dzieki ktérym dychotomiczne koncepcje nadajnika-odbiornika
oraz wykonawcy-stuchacza zostaja zniesione (Noll, Heyer 2012). Polgczenie kar-
tografii z radiem ma swoje konsekwencje. Mapy posiadaja swoj wlasny jezyk i dla
wigkszosci ludzi sg jednym z pierwszych doswiadczen przestrzeni. Jest wigc ono za-
posredniczone za pomocg medium o charakterze wizualnym. Radio otwiera te od-
legle, wyobrazone przestrzenie, kreujac je w wyimaginowane soundscape’y. Utwory
strumieniowane w radio aporee :::, cho¢ sg wybierane losowo, to jednak pozostaja
w interakgji z usytuowaniem stuchaczy. Projekt dziata nie tylko w formie strony in-
ternetowej radia, ale takze jako aplikacja mobilna’® przeznaczona na smarfony oraz
iPhony. Jej uzycie wiaze sie z automatyczng identyfikacja wspotrzednych geogra-
ficznych stuchacza i modyfikacja listy odtwarzania dostosowywanej do $srodowiska
akustycznego, w ktérym aktualnie stuchacz przebywa.

Przyktadami strumieniowania wykorzystujacego szczegolnego rodzaju nagra-
nia terenowe s3 z kolei dwa projekty realizowane przez radio internetowe Soma
FM° (réwniez funkcjonujace od roku 2000). Soma FM jest projektem nawia-
zujacym do klasycznej koncepcji radia, z ta jednak réznica, ze emituje muzyke
niekomercyjng, najczesciej taka, ktorej zadne radio nigdy by nie wyemitowalo.
Nastawione jest zatem na muzyke alternatywna, niezalezna, gatunkowo odstaja-
ca od muzyki gléwnego nurtu. Soma FM emituje utwory na 20 kanatach (row-
niez dostepnych jako aplikacje mobilne’), na ktérych miesiecznie wystuchiwa-
nych jest ponad 5 milionéw godzin muzyki. Wérdd nich interesuja mnie kanaty
soundscapeowe, w ktérych transmitowane s3 kompozycje/remiksy bazujace na
nagraniach archiwalnych komunikatéw National Aeronautics and Space Admin-
istration powstatych w 1969 r. w ramach misji kosmicznej Apollo 11° oraz bieza-
cych komunikatéw policyjnych i strazackich z San Francisco na zywo miksowa-
nych z ambientem i muzyka eksperymentalna.

Pierwszy z kanaléw to Mission Control. Celebrating NASA and Space Explor-

ers everywhere:

Mission Control

> https://aporee.org/mfm/#app (dostep: 15.11.2017).

¢ https://somafm.com/ (dostep: 15.11.2017).

7 https://somafm.com/mobile/ (dostep: 15.11.2017).

8 W roku 2009 w 40 rocznice startu rakiety kosmicznej Apollo 11 NASA opublikowata i tymcza-
sowo udostepnita archiwalne nagrania, ktore zalozyciel radia Soma FM wkomponowat w muzyke
ambientows.


https://somafm.com/missioncontrol/
https://aporee.org/mfm/#app
https://somafm.com/
https://somafm.com/mobile/
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Drugi to SF 10-33. Ambient music mixed with the sounds of San Francisco

public safety radio traffic:

SF 10-33

Przywolywana przeze mnie wczesniej koncepcja transdukcji Stefana Helmre-
icha bedzie miala zastosowanie w przypadku nagran ,,dzwigkéw” planet i ksie-
zycoéw znajdujacych sie w Ukladzie Stonecznym. Nagrania te to skladajaca si¢ na
5 plyt kolekcja muzyki ambientowej i dronowej wydanej w 1992 r. przez Laster-
light Records zatytulowana Symphonies of the Planets.

g

Symphonies of the Planets

Sa to ,dzwigki” zarejestrowane przez wystrzelone przez NASA w 1977 r. bez-
zalogowe sondy kosmiczne Voyager I i Voyager II°. Symphonies of the Planets to
efekt podrozy przez Uklad Stoneczny, w trakcie ktérej sondy w bezdzwigcznej
pustce przestrzeni kosmicznej rejestrowaly, pozniej przekonwertowane na fale
akustyczne, magnetosfery, fale radiowe odbijajace si¢ miedzy planetami a we-
wnetrznymi powierzchniami ich atmosfer, halas elektromagnetyczny w samej
przestrzeni kosmicznej, interakcje czastek planet, ksiezycow i wiatru stonecznego,
fale z natadowanych czastek emitowanych z pierscieni niektorych planet, a takze
wszelkiego rodzaju promieniowanie. Interesuja mnie przede wszystkim cyfrowe
wersje tych nagran, ktére w Internecie funkcjonuja najczesciej jako monoobraz-
kowe klipy wideo mozliwe albo do odstuchu online albo do $ciggniecia. Wpisa-
nie do najpopularniejszej wyszukiwarki internetowej frazy ,symphonies of the
planet” skutkuje wyszukaniem blisko 34 tysigecy takich klipéw bedacych kopiami
poszczegolnych plyt, kompilacjami calosci, fragmentami utworéw oraz ich roz-
norodnymi interpretacjami. Na samym portalu Youtube znajduje si¢ ponad 19 ty-
siecy takich klipow.

°  Warto wspomnie¢, ze na obu sondach zostaly umieszczone poztacane dyski (Voyager Golden
Records) zawieraja dzwieki (w tym nagrania terenowe) i obrazy majace ukaza¢ réznorodnos¢ zycia
i kultur na Ziemi. Przeznaczone s3 dla pozaziemskich cywilizacji lub ludzi z przysztoéci, ktorzy
zdotaliby je odnalez¢é. Pomystodawcami dwugodzinnego nagrania byli Frank Drake i Carl Sagan,
http://goldenrecord.org/ (dostgp: 3.03.2018).


https://somafm.com/sf1033/
https://www.youtube.com/watch?v=Vjz9m1TkQ_A
http://goldenrecord.org/
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Portal ten stanowi zresztg zrédlo ponad 600 tysiecy réznorodnych kom-
pozycji soundscapeowych. Wigkszos¢ z nich to zapetlone kilkugodzinne, do-
chodzace nawet do 12 godzin, utwory stuzace najczesciej jako tto dzwiekowe
w przestrzeniach prywatnych. Niemniej wiele z nich z pewnosciag funkcjonuje
jako muzyka pierwszego planu w sytuacjach, w ktérych stuchane sg przy uzy-
ciu stuchawek, w nocy lub w trakcie aktywnosci psychofizycznych takich jak
¢wiczenie jogi czy medytowanie. Wiele z nich opisywanych jest jako relaksuja-
ce, uspokajajace, przynoszace ulge w bezsennosci, w sytuacjach stresu i napie-
cia; okreslane sg za pomocg takich sformutowan jak ,,sleep soundscape”, ,,relax
soundscape”, ,deep sleep”, ,SPA for mind”, ,spiritual detox”, ,inner self” czy
»mistic soundscape”. Sa to kompozycje, na ktore skladaja si¢ poddane réoznym
zabiegom edycyjnym nagrania terenowe, ktéorym niekiedy towarzysza dzwie-
ki pojedynczych, najczesciej etnicznych instrumentéw muzycznych. Wszystkie
one naleza do kategorii soundscape’dw wyimaginowanych i zaprojektowanych.
Sa to nagrania reprezentujace na przyklad soundscape’y podwodne, bezludnych
wysp i tropikalnych plaz, gor, laséw i fak w réznych porach roku czy dnia, mérz
i oceanow w trakcie sztormoéw itd.

g g

Underwater Sounds Autumn Leaves in Wind
Blizzard Storm Sounds Forest Sounds
Thunderstorm At Sea Sounds British Countryside In the Summertime

g

Gentle Beach Waves Music


https://www.youtube.com/watch?v=5bN6VNTXrIE
https://www.youtube.com/watch?v=6ddO3jPUFpg&t=70s
https://www.youtube.com/watch?v=AsD5u6k6dKI&t=27s
https://www.youtube.com/watch?v=3mT8OD_woA0&t=36s
https://www.youtube.com/watch?v=xNN7iTA57jM
https://www.youtube.com/watch?v=QW1i9vYitmE
https://www.youtube.com/watch?v=nWridXDgYc8&t=62s
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Do osobnej kategorii zaliczam soundscape’y, ktore przeciwnie do cytowanych
powyzej nie sg reprezentacjami dzwiekéw natury, tylko akustycznych srodowisk
miejskich. Sa to soundscape’y wnetrz jadacych pociagdw, biur, zattoczonych ka-
wiarni, portéw lotniczych, ulic wielkich miast, bibliotek, a nawet dziewigtnasto-
wiecznego Londynu.

g g

Night train in the rain Coftee shop sounds
Work Soundscape Airport sounds
Sounds of the City: Cityscape Library Background Noise for Relaxation

d

19" Century London Ambience

Wiréd soundscape’dw, jakie mozna odnalezé w serwisie Youtube, znajduja sie
réwniez wirtualne reprezentacje atmosfer znanych z kinematografii statkéw ko-
smicznych - z pomieszczen sypialnianych, komor hibernacyjnych, maszynowni,
laboratoriow; to takze brzmienia réznego rodzaju statkéw bojowych czy futury-
stycznych stacji kosmicznych. Sg to soundscape’y monotonne i szumigce. Naj-
cze$ciej nie majg nic wspolnego z oryginalnymi $ciezkami dzwiekowymi filmow,
wiele z nich to wielogodzinne zapetlenia.

L g

Nostromo Ambient Engine Noise Star Trek: Deep Space Nine Ambient Sound


https://www.youtube.com/watch?v=FhYaXj91juE&t=98s
https://www.youtube.com/watch?v=n---GEU7Baw
https://www.youtube.com/watch?v=eXHURaIl7hA
https://www.youtube.com/watch?v=Hym8S0CqtW0
https://www.youtube.com/watch?v=2AoiyfdlHx0
https://www.youtube.com/watch?v=aTm2oQRsISk
https://www.youtube.com/watch?v=TqdeJgoc05w&t=330s
https://www.youtube.com/watch?v=U4p1mZnKkhc
https://www.youtube.com/watch?v=Vs_Pg-Vc_yQ&index=7&list=PLsO8fxO6PnRfGUc0Td1lFXVnnq_Jn455U
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L s

EVA Pod Ambient Sound From Star Wars:
2001: A Space Odyssey Tie Fighter Ambient Engine Noise

g

Borg Cube Ambient Engine Sound

Wraz ze wzrostem liczby uzytkownikéw urzadzen mobilnych rosnie liczba
oferowanych aplikacji mobilnych. Wsréd nich z tatwoscig mozna odnalez¢ te,
ktére sa dedykowane podrecznemu komponowaniu wlasnych soundscapedw.
Ich konstrukcja najczesciej jest bardzo podobna. W ich sklad wchodzi limito-
wany pakiet kilku - kilkunastu poddanych wczesniej edycji, zapetlonych na-
gran terenowych, ktére mozna ze sobg miksowa¢, zgtasnia¢, $cisza¢, dodawac,
odejmowac¢ czy manipulowac ich czestotliwosciami. Przykladem moga by¢ ta-
kie aplikacje jak: Odgtosy Natury'’, Odglosy Deszczu", Forest Sounds'?, Ocean
Sounds®, Rain Soundscape', 1000 Nature Sleep Relax Sounds". Jednak do naj-
bardziej interesujacych naleza aplikacje majace na celu zwigkszanie efektywno-
$ci pracy, takie jak Coffitivity'® imitujaca srodowisko akustyczne zattoczonej ka-
wiarni. Interdyscyplinarna badaczka mediéw i komunikacji Milena Droumeva
poswieca z reszta tej aplikacji artykut The Coffee-Office: Urban Soundscapes for
Creative Productivity (2017).

Kulturowo-spoleczna ,,praca” dzwiekow, ktore okreslam w artykule jako kom-
pozycje soundscapeowe powinna by¢ rozpatrywana jako sekwencja, a wigc jako
uporzadkowany uklad praktyk zwigzanych z produkcja, dystrybucja oraz odbio-
rem tych kompozycji. Istotne jest, by uscisli¢, ze jest to sekwencja mozliwa do za-
obserwowania w kontekscie kultury zachodniej i wielkomiejskiej oraz ze badam
ja na dwodch przenikajacych sie poziomach. Przestrzenig dystrybucji skompono-
wanych lub zmanipulowanych nagran terenowych oraz soundscapeéw, ktérych

10 https://play.google.com/store/apps/details?id=net.metapps.naturesounds (dostep: 15.11.2017).

' https://play.google.com/store/apps/details?id=net.metapps.watersounds (dostep: 15.11.2017).
https://play.google.com/store/apps/details?id=net.metapps.forestsounds (dostep: 15.11.2017).
* https://play.google.com/store/apps/details?id=com.peaceofmind.forestsounds (dostep: 15.11.2017).

" https://play.google.com/store/apps/details?id=wallpaper.live.realrain.realrainlivewallpaper
(dostep: 15.11.2017).

> https://play.google.com/store/apps/details?id=com.pitashi.audiojoy.meditationnaturesounds
(dostep: 15.11.2017).

16 https://siwalik.in/coffitivityOffline/ (dostep: 15.11.2017).
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https://www.youtube.com/watch?v=RbbH4W2L68c&index=24&list=PLsO8fxO6PnRfGUc0Td1lFXVnnq_Jn455U
https://www.youtube.com/watch?v=uczjRUCPnrc&index=37&list=PLsO8fxO6PnRfGUc0Td1lFXVnnq_Jn455U
https://www.youtube.com/watch?v=6YA1t2vlN9U&list=PLsO8fxO6PnRfGUc0Td1lFXVnnq_Jn455U&index=42
https://play.google.com/store/apps/details?id=net.metapps.naturesounds
https://play.google.com/store/apps/details?id=net.metapps.watersounds
https://play.google.com/store/apps/details?id=net.metapps.forestsounds
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.peaceofmind.forestsounds
https://play.google.com/store/apps/details?id=wallpaper.live.realrain.realrainlivewallpaper
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.pitashi.audiojoy.meditationnaturesounds
https://siwalik.in/coffitivityOffline/
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przyklady cytuje powyzej, sa platformy i serwisy internetowe zorientowane na
uzytkownika oraz w wigkszosci opierajace si¢ na mechanizmie user-created con-
tent. I tak radio aporee ::: jest zasilane nagraniami terenowymi zarejestrowanymi,
uploadowowanymi, zlokalizowanymi i opisywanymi przez uzytkownikéw. Radio
Soma FM emituje muzyke niezalezng produkowang przez muzykow i artystow
dzwigkowych, ktérzy udostepniaja swoja tworczos¢ za darmo, a jego funkcjo-
nowanie zalezy od wsparcia finansowego stuchaczy. Portal Youtube umozliwia
bezptatne umieszczanie, odtwarzanie strumieniowe, ocenianie i komentowanie
klipéw audiowizualnych, a to, co nalezy do jego specyfiki, to tendencja uzytkow-
nikéw do multiplikowania zawartosci serwisu. Pojawienie si¢ soundscapeowych
aplikacji mobilnych to nic innego jak odpowiedz na biezace zapotrzebowanie zde-
finiowanej grupy uzytkownikéw (aplikacje soundscapeowe zaliczane sg do kate-
gorii aplikacji muzycznych albo dedykowanych produktywnosci i zdrowemu try-
bowi Zycia). Przestrzenia stuchania interesujacych mnie utworéw dzwigkowych
sg fizyczne i realnie istniejace przestrzenie miejskie oraz przestrzenie prywatne.
Zaznaczg jednak, ze praktyka stuchania, ktéra wchodzi w sktad rozpatrywanej
przeze mnie sekwencji, to w wiekszosci przypadkow stuchanie mobilne (Bull
2006: 131-149), a wiec odbywajace si¢ za pomocg przenos$nych odtwarzaczy, przy
uzyciu stuchawek oraz wymagajace instalacji okreslonej aplikacji i/lub polaczenia
z Internetem. Jesli mozna mowi¢ o stuchaniu nieodbywajgcym sie w ruchu, to jest
ono zlokalizowane w przestrzeniach zycia prywatnego, miejscach pracy i rekre-
acji. Te dwa tryby stuchania decyduja o nieco odmiennych funkcjach, jakie majg
petni¢ kompozycje soundscapeowe. Pozostaje jeszcze kwestia pierwszego z ele-
mentéw sekwencji, a mianowicie produkcja. Jest to niezwykle zlozony spoleczny,
ugruntowany kulturowo, ekonomicznie i politycznie proces, dlatego w artykule
skupiam si¢ na momencie, w ktérym wspotproducentami poszerzajgcych rzeczy-
wisto$¢ akustyczna soundscapedw stajg si¢ sami uzytkownicy. W odniesieniu do
mobilnego wymiaru stuchania, a raczej do§wiadczania, nie da si¢ tych praktyk od
siebie oddzieli¢.

Dynamiczny rozwéj rynku aplikacji mobilnych'” postepuje od momentu uru-
chomienia w 2008 r. sklepu internetowego rozwijanego przez korporacje Google,
przeznaczonego na urzadzenia dzialajace na podstawie systemu operacyjnego
Android (Shankland 2008). Szczegélnie intensywny przyrost wszelkiego rodza-
ju mobilnych aplikacji muzycznych czy szerzej dzwigkowych (w tym odtwarza-
czy, korektorow i detektorow dzwieku, miernikow natezenia hatasu, generatorow
szumu i czestotliwosci, przeznaczonych do zmiany barwy glosu itd.) wart jest

7 W roku 2015 w najpopularniejszym sklepie internetowym oferujacym aplikacje mobilne Go-
ogle Play w sprzedazy znajdowalo sie 1,5 miliona aplikacji, ktdre tacznie zostaly $ciggniete 200 mi-
liardow razy. Zob. W 2015 roku Google Play z wigkszq liczbg pobrat, ale App Store z wyzszymi wply-
wami, www.wirtualnemedia.pl (dostep: 15.11.2017).
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rozpatrzenia w kontekscie korzystania z nich w przestrzeniach publicznych. Uzy-
cie aplikacji, w tym przypadku soundscapeowych, prowokuje pytanie o relacje
miedzy stuchaniem prywatnym a publicznym srodowiskiem akustycznym.

W kulturze zachodniej koncepcja dzwigku jako zjawiska spotecznego pojawia
sie wraz z zakonczeniem II wojny $wiatowej, kiedy tworzyla sie nowa struktu-
ra spoleczna. Punkt kulminacyjny procesu ,uspoteczniania” praktyk audytyw-
nych nastgpil w momencie upowszechnienia si¢ na wielkg skale przenosnych
odtwarzaczy muzyki, ktérych uzycie rozwinglo spoleczng i kulturowa potrzebe
dostosowywania i selekcjonowania doswiadczania poprzez dzwigk. Poczatkowo
sprawczo$¢ wzgledem tego, co i jak slyszymy, a poprzez to jak przezywamy rze-
czywistos¢, byla przywilejem spotecznym. Jonathan Sterne w The Audible Past
wskazuje, ze prywatny wymiar stuchania przez stuchawki byl dostepny wylacznie
medykom oraz telegrafistom. Sterne okresla te praktyke jako technike audialng
(audile technique), ktéra wyrasta w srodowisku nowoczesnej burzuazji — okreslo-
nej przez zawod klasy sredniej (Sterne 2003). Medycyna i telegrafia jako profesje
dedykowane tej klasie, z ich wlasnym etosem i prestizem, ucielesnialy wartosci
modernistyczne, takie jak racjonalnos¢ i efektywno$¢. Innymi stowy prywatne
stuchanie stalo si¢ aktywnoscia rozrywkowa calkiem niedawno, ale jego korze-
nie tkwig w rozumieniu stuchania jako narzedzia racjonalnosci, nauki i biznesu.
Wspolczesnie technika audialna przeksztalcita sie w narzedzie generujace poczu-
cie immersji oraz stymulujgce wewnetrzne, emocjonalne i estetyczne doswiadcze-
nie przestrzeni, a jej sprzezenie z rozwojem technologii dzwigkowych zmienifo
przestrzen akustyczng raz na zawsze. Dzis$ stuchawki na uszach ludzi, ktorzy prze-
mieszczajg si¢ w przestrzeni publicznej mozna $miato okresli¢ jako norme.

Zaposredniczone przez stuchawki stuchanie kompozycji soundscepeowych,
ktore w dostownym sensie dedykowane sg poszerzaniu i przeksztalcaniu doswiad-
czenia mobilnoéci w okreslonej przestrzeni, zmienia nasza percepcje akustyczna
i reorganizuje nasza podmiotowos¢ w kontekscie organizacji przestrzennej. Od-
osobniony, samotniczy przeptyw ludzi przez miasto reprezentuje znaczacy aspekt
wspolczesnego doswiadczania przestrzeni miejskiej. To ruch ludzi z/do pracy,
szkoty, na zakupy, do miejsc rekreacji — wlasciwie wszedzie (Bull 2000; Brod-
sky 2002). Ta codzienna i nieuchronna mobilno$¢ pozwala wysuna¢ zalozenie,
ze doswiadczamy soundscapedéw poprzez ruch oraz ze wszyscy w jakim$ stopniu
stajemy si¢ projektantami $rodowiska akustycznego. Cho¢ stuchanie nagran te-
renowych z laséw tropikalnych w sytuacji jechania do pracy tramwajem, podda-
nych konwersji na fale dzwigkowe magnetosfer planet podczas czekania w kolejce
na poczcie czy tez stuchanie atmosfery zatloczonej kawiarni w trakcie telepracy
wykonywanej w domu jest zaangazowaniem w wyimaginowany soundscape, za-
nurzeniem w wirtualnych dzwigkach oraz wigze si¢ z defamiliaryzacja codzien-
nych praktyk sensorycznych, to jednak nie powoduje, by stuchacze tracili kontakt
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z rzeczywisto$cia (por. Eno 2004: 127-131). Stuchanie soundscapedw jest przede
wszystkim doswiadczeniem - przestrzennym, czasowym, cielesnym i relacyjnym.
Innymi stowy stuchanie nagran terenowych lub elektroakustycznych, ktorych za-
daniem jest reprezentacja realnego badz wirtualnego soundscape’u, to fenomeno-
logiczne doswiadczenie fizycznej przestrzeni posiadajace wymiar psychologiczny
i fizjologiczny (Brown 2017). Do pewnego stopnia odpowiada temu ambientowy
sposob stuchania, o ktérym pisze Luke Jaaniste (2007). Jest to sposob, ktory an-
gazuje ludzi w otoczenie w sposob, ktory miesza ze sobg porzadki audialne w tle
i na pierwszym planie.

Pewnego rodzaju defamiliaryzacja, generowanie peknigé¢ pomiedzy wizja a fo-
nig jest strategia estetyzacji i wyzwaniem dla bezposredniej percepcji. Stuchanie
na stuchawkach z jednej strony odcina stuchajacych od zewnetrznego $rodowi-
ska akustycznego, ale z drugiej stuchanie soundcape’dw jest Srodkiem animacji -
wytwarza nowe sposoby interakcji ze $wiatem. Artystka dzwigkowa Janet Cardift
pokazuje, ze mozna w tym przypadku méwi¢ o nowym polaczeniu miedzy tym,
co wizualne, fizyczne i cielesne (Cardiff 2002). Jest to tendencja, ktéra wydaje sie
by¢ generowana przez audiowizualnos$¢ kultury zachodniej w ogoéle. Imperatyw
stuchania w ruchu lub podczas aktywnosci intelektualnej podziela cechy ze spo-
sobem naszego odbioru produkcji kinematograficznych. W obu przypadkach
chodzi o budowanie relacji miedzy dzwigkiem a obrazem i nastawienie na do-
$wiadczenie o charakterze immersyjnym.

Niekoniecznie wiec trzeba si¢ zgadza¢ z Michaelem Bullem (2005), ktory
twierdzi, ze efektem upowszechnienia si¢ technologii mobilnego stuchania jest
izolacja i alienacja jednostek, ich zamkniecie w stuchowej, akustycznej bance,
ktdra catkowicie odseparowuje od $wiata miejskich dzwigkéw. Model Bulla na-
lezy zrelatywizowaé. Sposoby stuchania mobilnego s3 bowiem niejednorodne,
wrecz zindywidualizowane. Istnieje réznica miedzy rozmowa telefoniczng ze
stuchawkami na glowie, stuchaniem audiobooka, muzyki, radia informacyjnego,
soundscapedw czy nagran fieldrecordingowych. Istotnym jest wiec, by ten ro-
dzaj stuchania rozpatrywanego w kategoriach uniwersalnej praktyki spoleczno-
-kulturowej nie traktowac jako neutralny. Przemieszczanie si¢ w przestrzeni mia-
sta, z wyrwanym z kontekstu dZzwigkiem przenikajagcym nasze ciala, moze by¢
postrzegane jako prowadzenie dialogu z tym, co publiczne, negocjowanie rzeczy-
wistosci, stawianie wobec niej oporu i wytwarzanie nowych znaczen. Zwlaszcza
odstuch kompozycji soundscapeowych, gdzie prawdziwe i wirtualne zmystowe
komponenty mieszajg si¢ ze sobg, nakladaja na siebie, interferuja, tworzac uni-
katowa dynamike geodzwigkowa (Droumeva 2016; Thulin 2013). Mags Adams
wraz innymi wspoélautorami artykutu Sustainable soundscapes: Noise policy and
the urban experience pisze, ze soundscape jest zarazem fizycznym $rodowiskiem
oraz sposobem postrzegania tego $rodowiska; konstruktem, dzieki ktéremu
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nawigujemy zyciem codziennym (Adams et al. 2006). Ten rodzaj nawigacji od-
czytuje jako wyraz naszej sprawczosci wobec §rodowiska akustycznego, ktére
jest przeciez takze srodowiskiem kulturowym i spotecznym. Stuchanie mobilne
zwlaszcza oderwanych od wizji kompozycji soundscapeowych pozwala nam na
wybor tego, jak bedziemy postrzegac swiat, jak bedziemy si¢ w nim poruszac i co
bedziemy odczuwa¢ (por. Thompson 1995).

Z pewnoscia to, czego stuchamy w duzej mierze wiaze si¢ ze spolecznymi
praktykami kontroli halasu oraz prywatnosci, niemniej warto dostrzec tu cos$
wigcej. Stuchacz moze dowolnie suplementowa¢ material dzwiekowy (zwlaszcza
jesli chodzi o aplikacje mobilne), ktéry bedzie mu towarzyszyl przy wykonywaniu
dowolnej czynnosci, w jakimkolwiek miejscu, o kazdej porze. Zwré¢my uwage
na to, ze przestrzenie publiczne, zwlaszcza miasta, i to jak mozemy si¢ w nich
porusza¢ — s3 rezimowe. Nasze doswiadczanie miejskiej przestrzeni jest wyzna-
czone ulicami, $ciezkami, chodnikami, przejSciami dla pieszych, przystankami,
zakazami wstepu, barierkami, rytmem robét drogowych; réwniez warunkowane
jest wymuszang przez jej architekture nieustanng interakcja. Zalozenie stucha-
wek pozwala na osiagniecie relatywnej autonomii. To derutynizacja, sterowanie
i kontrola nad doswiadczaniem tego, co mozliwe do multisensorycznego odczu-
wania. To takze wytwarzanie emocji i estetyzacja doswiadczen codziennosci, wy-
twarzanie przyjemnych i odprezajacych narracji. Inaczej mowiac transformacja
miejskiej przestrzeni w miejsca prywatnej przyjemnosci, efekt zarzadzania do-
$wiadczeniem.
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Zrédta dzwickowe

6 Hour Ambient Soundscape: British Countryside In the Summertime - Relaxing Nature
Sounds: https://www.youtube.com/watch?v=QW1i9vYitmE (dostep: 3.03.2018).

19" Century London Ambience: https://www.youtube.com/watch?v=TqdeJgoc05w&t=330s
(dostep: 3.03.2018).

60 minutes of coffee shop sounds for study and concentration: https://www.youtube.com/
watch?v=Hym8S0CqtWO0 (dostep: 3.03.2018).
Airport sounds, airport noise, airport sound effects, terminal Sound Background Noise
Ambience: https://www.youtube.com/watch?v=tmN_BmPrlfA (dostep: 3.03.2018).
App “1000 Nature Sleep Relax Sounds™ https://play.google.com/store/apps/details?id=com.
pitashi.audiojoy.meditationnaturesounds (dostep: 3.03.2018).

App “Forest Sounds”: https://play.google.com/store/apps/details?id=net.metapps.forest-
sounds (dostep: 3.03.2018).

Autumn Leaves in Wind - 9 hour soundscape for sleep sound, meditation, ambience, ASMR:
https://www.youtube.com/watch?v=3mT80D_woA0&t=36s (dostep: 3.03.2018).

Blizzard Storm Sounds | Zrelaksuyj si¢ na tle zimowych dzwiekéw | Ciezki Wiatr i $nieg:
https://www.youtube.com/watch?v=6ddO3jPUFpg&t=70s (dostep: 3.03.2018).


https://www.cnet.com/news/google-announces-android-market-for-phone-apps/
https://www.cnet.com/news/google-announces-android-market-for-phone-apps/
http://journal.sonicstudies.org/vol01/nr01/a02
http://wi.mobilities.ca/mobile-audio-apps-place-and-life-beyond-immersive-interactivity/
http://wi.mobilities.ca/mobile-audio-apps-place-and-life-beyond-immersive-interactivity/
http://www.wirtualnemedia.pl
https://www.youtube.com/watch?v=QW1i9vYitmE
https://www.youtube.com/watch?v=TqdeJgoc05w&t=330s
https://www.youtube.com/watch?v=Hym8S0CqtW0
https://www.youtube.com/watch?v=Hym8S0CqtW0
https://www.youtube.com/watch?v=tmN_BmPrlfA
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104 Agata Stanisz

Borg Cube Ambient Engine Sound for 12 Hours: https://www.youtube.com/watch?v=
6YA1t2vIN9U &list=PLsO8fxO6PnRfGUc0Td11FXVnnq_Jn455U&index=42 (dostep:
3.03.2018).

Coffitivity: https://play.google.com/store/apps/details?id=com.coffitivity.coffitivity (dostep:
3.03.2018).

Deeply Relaxing Underwater Sounds — 10 Hours | Deep Ocean Sounds - Sleep, Relax,
Study, Meditate, Calm: https://www.youtube.com/watch?v=5bN6VNTXrIE (dostep:
3.03.2018).

EVA Pod Ambient Sound From 2001: A Space Odyssey (For 12 Hours): https://www.you-
tube.com/watch?v=RbbH4W2L68c&index=24&list=PLsO8{xO6PnRfGUcOTd11FX-
Vnnq_Jn455U (dostep: 3.03.2018).

Forest Sounds | Woodland Ambience, Bird Song, Nearby Village | 3 Hours: https://www.
youtube.com/watch?v=xNN7iTA57jM (dostep: 3.03.2018).

Gentle Beach Waves Music, Relaxing Ocean Waves Music: https://www.youtube.com/
watch?v=nWridXDgYc8&t=62s (dostep: 3.03.2018).

Library Background Noise for Relaxation: https://www.youtube.com/watch?v=aTm2o-
QRsISk (dostep: 3.03.2018).

Mission Control. Celebrating NASA and Space Explorers everywhere: https://somafm.
com/missioncontrol/ (dostep: 3.03.2018).

NASA - Voyager Recordings — Symphonies of the Planets 1-5 | Complete Recordings HD|:
https://www.youtube.com/watch?v=Vjz9m1TkQ_A (dostep: 3.03.2018).

Night train in the rain - 2 hours - soundscape - relaxing sound - sleep sound - Train
sound: https://www.youtube.com/watch?v=pcgc20HOY{Q (dostep: 3.03.2018).

Nostromo Ambient Engine Noise (Ship from Alien for 12 Hours): https://www.youtube.
com/watch?v=U4plmZnKkhc (dostep: 3.03.2018).

Ocean Sounds: https://play.google.com/store/apps/details?id=com.soundroidapps.ocean-
sounds (dostep: 3.03.2018).

Odglosy Deszczu: https://play.google.com/store/apps/details?id=net.metapps.watersounds
(dostep: 3.03.2018).

Odglosy Natury: https://play.google.com/store/apps/details?id=net.metapps.naturesounds
(dostep: 3.03.2018).

radio apore ::: global field recording radio: http://radio.aporee.org/ (dostep: 3.03.2018).

radio aporee ::: maps — sounds of the world: https://aporee.org/maps/ (dostep: 3.03.2018).

Rain Soundscape: https://play.google.com/store/apps/details?id=com.steinert.random.rain
(dostep: 3.03.2018).

SF 10-33. Ambient music mixed with the sounds of San Francisco public safety radio traf-
fic: https://somafm.com/sf1033/ (dostep: 3.03.2018).

SomaFM: Commercial-free, Listener-supported Radio: https://somafm.com/ (dostep:
3.03.2018).

Sounds of the City: Cityscape: https://www.youtube.com/watch?v=eXHURall7hA (dostep:
3.03.2018).

Star Trek: Deep Space Nine Ambient Sound for 12 Hours: https://www.youtube.com/
watch?v=Vs_Pg-Vc_yQ&index=7&list=PLsO8fxO6PnRfGUc0Td1IFXVnnq_Jn455U
(dostep: 3.03.2018).
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Star Wars: Tie Fighter Ambient Engine Noise for 12 Hours: https://www.youtube.com/
watch?v=uczjRUCPnrc&index=37&list=PLsO8fxO6PnRfGUc0Td 11IFXVnnq_Jn455U
(dostep: 3.03.2018).

Thunderstorm At Sea Sounds For Sleeping, Relaxing ~ Thunder Rain Ocean Sea Light-
ning Ambience: https://www.youtube.com/watch?v=AsD5u6k6dKI&t=27s (dostep:
3.03.2018).

Voyager Golden Record: http://goldenrecord.org/ (dostep: 3.03.2018).

Work Soundscape 9 Hours sound masking: https://www.youtube.com/watch?v=KPrL-
BolgwHg (dostep: 3.03.2018).


https://www.youtube.com/watch?v=uczjRUCPnrc&index=37&list=PLsO8fxO6PnRfGUc0Td1lFXVnnq_Jn455U
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