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Koncerty promenadowe
jako przyklad demokratyzacji
konsumpcji muzycznej

Koncerty promenadowe zaistnialy w kulturze muzycznej w XIX w. Stuzyly popularyza-
¢ji muzyki artystycznej wsrod szerokich mas spotecznych i znaczgco przyczynily sie do
demokratyzacji konsumpcji muzycznej. Stanowily bowiem swoistg alternatywe dla tzw.
koncertow klasycznych, odbywajacych sie w salach koncertowych, a dedykowanych zwy-
kle stuchaczom elitarnym, przygotowanym do odbioru , kultury wysokiej”. Celem artyku-
tu jest ukazanie procesu przemiany rytuatu promenadowania w koncerty promenadowe
i dokonanie charakterystyki tych ostatnich. Na poczatku - z perspektywy socjologicz-
nej — zostal opisany rytual promenadowania, czyli zwyczaj paradnego przechadzania si¢
w przestrzeniach i parkach do tego przeznaczonych, stuzacy demonstracji przynaleznosci
do elity. Nastepnie przedstawiono idee koncertéw promenadowych i pierwsze sposoby jej
realizacji na gruncie europejskim. Wreszcie autorka skupita sie na londynskich Promsach,
czyli na tych koncertach promenadowych, ktére z czasem przerodzily sie w letni festiwal
muzyki klasycznej i ciesza si¢ nadal niestabngcym zainteresowaniem stuchaczy.

Slowa kluczowe: koncerty promenadowe, publiczno$¢ muzyczna, promenadowanie,
muzyka klasyczna, londynskie Promsy, rytualy zycia towarzyskiego

Promenade concerts as an example of democratization of musical consumption

Promenade concerts were established in musical culture in 19" century. They aimed in
familiarizing of art music in the wide social audience and they significantly contributed
to the democratization of musical consumption. They were an alternative proposition
to classical concerts organized usually in concert halls and dedicated to elite listeners,
well-prepared to reception of “highbrow culture”. The aim of this paper is to reveal the
process of transformation of ritual of promenading into promenade concerts and to char-
acterize the latter. Firstly, the ritual of promenading was described from the sociological
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perspective, as a ritual of gathering to circulate and display themselves in grand proces-
sional spaces or parks, in order to demonstrate status of elite. Next the author presented
the idea of promenade concerts and ways of its accomplishments in the European cities.
Finally, she concentrated on London Proms as the examples of promenade concerts which
were transformed into the summer festival of classical music and which still enjoy the
permanent interest of the listeners.

Key words: promenade concerts, musical audience, promenading, classical music,
London Proms, rituals of social life

Koncerty promenadowe zaistnialy w kulturze muzycznej w XIX w. Przed styn-
nymi, istniejacymi po dzi$§ dzien, Promsami Sir Henryego Wooda, organizowa-
nymi w londynskiej Royal Albert Hall, kilka europejskich miast zaproponowato
koncerty promenadowe jako swoistg alternatywe dla tzw. koncertow klasycznych,
odbywajacych sie w salach koncertowych, a dedykowanych zwykle stuchaczom
elitarnym, przygotowanym do odbioru ,,kultury wysokiej”. Miastami takimi byty
Paryz, Londyn, Wieden, Lipsk czy Berlin (Weber 2008: 208). Muzyczne przedsig-
wziecia o charakterze promenadowym okazaly si¢ bardzo pozadane i znaczgco
przyczynily sie do demokratyzacji konsumpcji muzycznej.

Celem niniejszego tekstu jest ukazanie procesu przemiany rytualu prome-
nadowania (czyli paradnego przechadzania si¢ w przestrzeniach i parkach do
tego przeznaczonych, stuzacego demonstracji przynaleznosci do elity) w rytuat
koncertéw promenadowych (czyli takich koncertow, ktore stuzyly popularyzacji
muzyki artystycznej wsrod szerokich mas spotecznych, a tym samym sprzyjaly
egalitaryzacji odbioru muzyki).

Struktura tekstu jest trzyczesciowa. Na poczatku przygladam sie rytualowi
promenadowania z perspektywy socjologicznej, nawigzujac do stynnej teorii
Ervinga Goffmana. Nastepnie przedstawiam ide¢ koncertéw promenadowych
i pierwsze sposoby jej realizacji na gruncie europejskim. Wreszcie skupiam sie na
londynskich Promsach, czyli na tych, spos$réd koncertéw promenadowych, ktore
okazaly sie najtrwalsze, przerodzity w swoisty festiwal muzyki klasycznej i ciesza
sie nadal niestabngcym zainteresowaniem stuchaczy.

Warto dodag, ze tekst ten ma charakter zaledwie przyczynkowy i z pewnoscia
zastuguje na kontynuacje w postaci poglebionych analiz teoretycznych czy badan
empirycznych.
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Promenadowanie w ujeciu socjologicznym

David Scobey w tekscie Anatomy of the Promenade: The Politics of Bourgeois So-
ciability in Nineteenth-Century New York (1992) przedstawia w skrocie spoteczng
histori¢ promenadowania. Korzeni tego rytualu mozna poszukiwaé¢ w Europie
epoki baroku - przede wszystkim we Francji reprezentujacej system spoleczno-
-polityczny ancien regime. Na poczatku XVII w. bowiem paryscy notable groma-
dzili si¢ w celu wspdlnych przechadzek i pokazywania sie w wielkich spacero-
wych przestrzeniach zaprojektowanych przez francuska monarchie. Do polowy
XVIII w. réwniez w innych krajach, zaplanowane w sposéb formalny miejsca
parad — np. Unter den Linden w Berlinie i Hyde Park w Londonie - staly sie cen-
tralnymi punktami architektury miasta. Przestrzenie takie jawity si¢ jako symbol
nowoczesnosci, ale i uprzejmosci plynacej ze strony sponsorujacych je rzadow
kroélewskich czy tez arystokratycznych elit (Scobey 1992: 209-210).

Promenadowanie, czyli swoisty sposob przechadzania si¢ zostal przejety przez
nowojorska burzuazje ery wiktorianskiej, ktéra obyczaj ten wrecz uwielbiata.

Na promenadowanie sktadalo si¢: przechadzanie sie, obserwowanie innych
i bycie obserwowanym przez innych, publicznie i podczas ruchu. Ten rodzaj afi-
szowania sie stanowil jednak co$ wiecej niz tylko forme rozrywki dla wielkomiej-
skiej burzuazji. Byt podstawowym rytualem zycia towarzyskiego podejmowanym
w celu zademonstrowania swojej pozycji spolecznej. Stanowil probe legitymizacji
owej pozycji skoncentrowang na akceptacji lub na odmowie spotecznego uznania.
Posiadacze znaczacych dobr i ich elegancko, modnie przyodziane towarzyszki
promenadowali bowiem w okreslonych miejscach i o okreslonej porze. Spacery te
stanowily rytual szczegdlnego rodzaju, bylty bowiem mieszaning parady, spekta-
klu, wynoszenia si¢ nad innych, ale i swoistej powsciagliwosci. Obecnos¢ na pro-
menadzie potwierdzala wlgczenie w miejska elite (Scobey 1992: 203).

Promenadowanie pelnito funkcje praktyki kulturowej w tworzeniu tozsamo-
sci klasowej i wytyczaniu granic klasowych. Bylto rytualem o charakterze symbo-
licznym, lokujgcym wybranych mieszkancéw Nowego Jorku w gronie ,,jednostek
zaklasyfikowanych” do uczestnictwa w wymianie spotecznego prestizu. Zdaniem
Scobeya ten dyskursywny komponent formacji klasowej jest szczegdlnie istot-
ny dla zrozumienia gwaltownego wzrostu, spotecznej plynnosci i przestrzennej
fragmentacji dziewigtnastowiecznego miasta (1992: 204). W obliczu niejawnych,
pokretnych i nieczytelnych warunkéw miejskiego zycia, promenadowanie stabili-
zowalo pozycje spoleczng i fagodzilo niepokoje spoteczne w klasie sredniej.

W promenadowaniu ujawnialo si¢ spofeczne zainteresowanie wzajemnym od-
dziatywaniem plci uwzgledniajacym relacje klasowe. Spotkania kobiet i m¢zczyzn -
przedstawicieli burzuazji - w miejscach publicznych aranzowano bowiem w spo-
s6b specyficzny, wedle $cistych zasad (Scobey 1992: 204). Obowigzujaca podczas
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spaceréw promenadowych etykieta wymagata zachowania skromnego i powsciagli-
wego, znajomosci calej palety powitan i uklonow w stosunku do kobiet i mezczyzn.
Nie dopuszczala okazywania emocji (niegrzeczny byt nawet $miech, niewtasciwymi
potrzasanie reka przy przywitaniu czy wpatrywanie si¢ w kogos), wykluczata za-
trzymywanie si¢ w celach dyskusji czy debat (konwersowa¢ mozna bylo wytacz-
nie idgc, zmieniajac kierunek w taki sposob, by dofaczy¢ do osoby, z ktorg chce
sie rozmawia¢; konkretna, przedmiotowa rozmowa byta czyms absolutnie niewla-
sciwym). W rezultacie promenadowanie okazalo sie dziwnie zdepersonalizowang
forma uspolecznienia — zauwaza Scobey (1992: 206, 217).

Promenada stuzyta amerykanskim elitom za miejsce symbolicznej, przebiega-
jacej w napieciu, negocjacji hierarchii klasowej wobec wspdlnoty spotecznej w ob-
rebie kapitalistycznej demokracji. Zdaniem Scobeya promenadowanie pomaga
odnalez¢ $lady ewolucji tego, co Jiirgen Habermas nazwal ,burzuazyjng sfera
publiczng”, domeng wolnego zycia towarzyskiego i dobrowolnego stowarzyszania
sie, w ktorej to sferze jest wytwarzana kultura publiczna (Scobey 1992: 205).

Promenadowanie bylo spektaklem podwojnym, rytualem wzajemnosci w ob-
rebie spektaklu hierarchicznosci. Z jednej strony, w sposéb symboliczny repre-
zentowalo akt formacji klasowej, dostarczajac przedstawicielom elity sposobu
wlaczania si¢ w zbiorowos$¢ zachowujaca wlasne idealy kulturalnego autorytetu
i przestrzegajaca stosownych zasad moralnych (m.in. seksualnego i fizycznego
opanowania). Z drugiej strony, reprezentowato symboliczny akt klasowej subor-
dynacji. ,,Szlachetniej urodzonym” oferowato bowiem srodki zademonstrowania
wyzszosci nad calym porzadkiem spolecznym: nie wykluczato innych poza swoj
krag, lecz odsuwato ich na margines, tworzac z nich publicznos¢. Czlonkowie pu-
blicznosci jedynie obserwowali spacerujacych, sami za$ jednak w centrum uwagi
znalez¢ si¢ nie mogli (Scobey 1992: 221).

Opis zachowan i rytuatéw obowiazujacych podczas promenadowania przy-
woluje na mysl perspektywe dramaturgiczng Ervinga Goffmana (1981). Badacz
ten przygladal si¢ epizodom i sytuacjom jednostek przebywajacych w obecnosci
innych ludzi. Traktujac jednostke jako aktora odgrywajacego swoja role na scenie
zycia postuzyl sie terminologig teatralng, uwzgledniajac takie pojecia jak wystep,
kulisy czy widownia. Aplikujgc teorie Goffmana dla rozwazan nad promenado-
waniem, fatwo mozna dostrzec, iz paradne przechadzanie si¢ stanowilo rodzaj
wystepu — czyli bezposredniej interakcji, podczas ktdrej jednostka objawiata swa
tozsamo$¢ w taki sposob, by méc kontrolowaé wrazenia wywieranie na innych.
Sceng jest tutaj spacerowa przestrzen parku. Widownie tworza za$ ci sposréd
spoleczenstwa, ktorzy nie przynaleza do elity miasta, moga wiec jedynie obser-
wowa¢ promenadujacych, bez prawa do wlasnego paradnego spacerowania. Ry-
tual promenadowania potwierdza spostrzezenia Goffmana, ze za przypadkowy-
mi epizodami (czyli wystepami) kryja si¢ uporzadkowane struktury spoleczne.
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Zachowania paradujacej elity to role odgrywane przez jej jednostki, a zatem
wzory dzialan ustalone przed przedstawieniem, ujawniajace si¢ podczas wystepu
(spaceru). Aktorzy promenadowania postuguja si¢ tez konkretnymi $rodkami
wyrazu dla osiagniecia swych celéw. I tak, eleganckie stroje kobiet i mezczyzn
mozna uznac za rodzaj scenicznych rekwizytow, teatralnej dekoracji. Za$ mimika
twarzy, gesty, wymiana uklonéw, kroczenie dostojne bez zbednego zatrzymywa-
nia sie to rodzaj scenicznej fasady charakteryzujacej powierzchowno$¢ i sposéb
bycia elity, stuzacej uwiarygodnieniu odgrywanej roli i sugestywnemu oddziaty-
waniu na obserwatoréw, a tym samym utwierdzeniu wlasnej pozycji spoteczne;j.

Idea koncertéw promenadowych

Idea koncertéw promenadowych w Londynie i w Paryzu siega jeszcze wieku
XVIII, bowiem to wtedy narodzil si¢ pomyst stuchania muzyki - czy to na stoja-
co, czy to podczas spaceru — zamiast zasiadania w uroczystych rzedach. Pomyst
taki byt zwigzany ze stynnymi londynskimi ogrodami (tzw. Pleasure garden), ta-
kimi jak Vauxhall, Marylebone i Ranelagh. Sam termin koncerty promenadowe
prawdopodobnie pochodzi z Francji, gdzie muzyk Philippe Musard organizowat
w Paryzu w latach trzydziestych XIX w. koncerty oparte na modelu Pleasure gar-
den z Ranelagh (Scholes 1970: 192).

Do 1846 r. popularny francuski dyrygent Louis Jullien co noc dyrygowat trzy-
stuosobowy orkiestra w Ogrodach Surrey, w programie byly za$ polki, fragmenty
oper, walce i wybrane czgsci symfonii Haydna i Beethovena. W latach pigc¢dziesia-
tych XIX w. Jullien dyrygowal podobnymi stylistycznie i repertuarowo koncerta-
mi w Covent Garden. Wraz z uplywem czasu koncerty promenadowe przestawaly
by¢ miejscami spotecznej demonstracji wyzszosci klasowej, bardziej za$ stwarzaty
okazje prezentacji muzyki klasycznej dla klasy sredniej, uwzgledniajacg jej mozli-
wosci finansowe (Poston 2005: 398-399).

William Weber zauwaza, ze koncerty promenadowe zaistnialy w kulturze mu-
zycznej XIX w., czyli w stuleciu, w ktérym nastgpowalo coraz wieksze zrézni-
cowanie w obrebie koncertéw muzyki klasycznej. Zréznicowanie to obejmowato
takie wymiary jak: powaga repertuaru, sklad spoteczny publicznosci, przestrze-
ganie formalnych zasad etykiety. Swoistym ekstremum od 1820 r. byly koncerty
kameralne w wykonaniu kwartetéw (Weber nazywa je ,, koncertami kwartetowy-
mi”) - ze wzgledu na $ciste zasady w zakresie prezentowanych gatunkéw muzycz-
nych i w sposobie stuchania, a takze z powodu skojarzenia ich z publika zfozona
z arystokracji i wyksztalconej burzuazji (Weber 2008: 208). Na przeciwlegtym
biegunie sytuowaly si¢ — wyrézniane od okoto 1850 r. koncerty kawiarniane (café-
-concerts) i musicale, ktore gromadzity bardzo szeroka publiczno$¢, a wyréznialy
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sie najbardziej nieformalnymi obyczajami towarzyskimi tam panujacymi i reper-
tuarem odleglym od typowej muzyki klasycznej (Weber 2008: 209). Koncerty
promenadowe zajmowaly miejsce posrodku, nawigzujac zaréwno do klasycznej
muzyki orkiestralnej, jak i do musicali czy koncertéw kawiarnianych. Zasady
obowigzujace podczas tych koncertéw byly tylko im wlasciwe. W ich repertuarze
za$ na dobre zadomowily si¢ takie gatunki muzyczne jak potpourri czy fanta-
zja — wczedniej typowe dla koncertéw wirtuozowskich (Weber 2008: 209).

Koncerty promenadowe byly prowadzone przez dyrygentow-impresariow, kto-
rzy dazyli do przyciagniecia nan mozliwie najszerszej publicznosci. Podczas tych
imprez wystepowali zwykle wysokiej klasy wykonawcy. Programy bylty ukladane
w sposob przemyslany. Centralng ich pozycja byla muzyka operowa: uwertury, wy-
bory najpopularniejszych melodii czy medleye. Co ciekawe, medley popularnych
fragmentéw operowych czesto wykonywano jeszcze nawet przed premierg samej
opery. Solisci-instrumentali$ci grali fantazje operowe. W latach 1830-1860 in-
tensywnie obecna byta réwniez muzyka taneczna — najczesciej brzmialy kadryle,
polki i walce (Weber 2008: 210). Publicznos¢ poznawata nazwiska wykonawcow
dzieki drukowanym programom; podczas pierwszych koncertéw promenadowych
w Londynie na przyklad drukowano nazwiska wszystkich muzykéw orkiestry. Oko-
to 1850 r. koncerty promenadowe nabraly cech kosmopolitycznych. Ich najwybit-
niejsi dyrygenci stali si¢ postaciami znanymi szeroko w Europie (Weber 2008: 210).

Koncerty promenadowe rdznily sie od koncertéw orkiestralnych zaréwno pod
wzgledem wizualnym, jak i muzycznym. Ich organizatorzy starali si¢ bowiem
angazowac zaréwno stuch, jak i wzrok publicznosci. W odréznieniu od neokla-
sycystycznej powagi dominujacej w nowych salach koncertowych, przestrzenie
zaprojektowane dla wykonawstwa muzyki promenadowej byly atrakcyjnie ozdo-
bione przykuwajacymi wzrok dekoracjami i jasnym oswietleniem. Temat jakie-
go$ utworu lub koncertu byt wykorzystywany jako punkt wyjscia dla wizualizacji
muzyki. Takimi atrakcyjnymi motywami mogly by¢ jakie$ ciekawe miejsca (np.
Wenecja, Alpy), nowe technologie (np. przejazdzka pociagiem) lub wazne wyda-
rzenia (np. koronacja cesarza austriackiego). Koncerty odbywaly sie zwykle w ta-
kich przestrzeniach lub pasazach, w ktorych ludzie mogli swobodnie rozmawiac.
To oczywiscie odrozniato koncerty promenadowe od koncertéow orkiestralnych
organizowanych w salach z miejscami wylacznie do siedzenia. Prawdopodobnie
jednak wcale nie przechadzano si¢ podczas wykonywania muzyki, bowiem spora
liczba siedzen pomieszczona byla naprzeciwko orkiestry i w dodatku tak usytu-
owana, ze przejécie bylo bardzo utrudnione (Weber 2008: 209).

Roznica miedzy koncertami promenadowymi a typowymi koncertami klasycz-
nymi dotyczyla tez samego repertuaru. Koncerty promenadowe niejako wchlone-
ly te gatunki muzyczne, ktére zniknely z tradycyjnych koncertéw klasycznych (jak
fantazje operowe czy wybory fragmentéw operowych), stymulowaty tez powstanie
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nowych gatunkéw (np. zorkiestrowanej muzyki tanecznej). Weber zauwaza ponad-
to, Ze na formy symfoniczne uksztaltowane w latach sze$¢dziesigtych XIX w. — takie
jak: suity, serenady, rapsodie — wywarta wplyw muzyka promenadowa. W latach
czterdziestych XIX w., podczas koncertéw promenadowych mozna bylo ustysze¢ co
najwyzej jedna lub dwie czesci symfonii. Dziesiec¢ lat pozniej juz cata pierwsza polo-
wa takiego koncertu byla wypelniona wybranymi fragmentami muzyki klasycznej,
fragmentami przystepnymi dla szerszej publiczno$ci (Weber 2008: 211).

Niektorzy oczywiscie uwazali, Ze muzyka klasyczna powinna by¢ wykonywana
wylacznie podczas powaznych koncertéw, za$ prezentacje uwertur Beethovena,
Mendelsohna czy Cherubiniego podczas promenad traktowano jako rodzaj pro-
fanacji tych ,szlachetnych” utworéw. Wedlug pogladéw owczesnych idealistow
nowa publiczno§¢ masowa gardzila przeciez klasyks. Wiedenski komentator
w 1845 r. deklarowal, Ze - jego zdaniem - ,,dla mas jest Strauss, a Beethoven - dla
elit’, przy czym za elite uznawat ,.elite intelektualng, a nie klas¢ spoteczng, do mas
za$ zaliczal klase bogatych Filistynéw, ktorzy stuchali muzyki Straussa na Prate-
rze” (Weber 2008: 212).

Po 1850 r. réznica migdzy koncertami promenadowymi a klasycznymi sta-
ta si¢ mniej radykalna. Koncerty promenadowe zwykle oferowaly wowczas juz
wiecej muzyki klasycznej — cho¢ brzmiata ona tylko w pierwszej czesci. Nadal
przeciez utwory taneczne i operowe medleye stanowity gléwne ramy koncertow
promenadowych.

Wazng nowoscig po 1850 r. bylo powigzanie koncertéw promenadowych
z identyfikacja narodowg. Chociaz wszedzie nadal byly popularne medleye z oper
francuskich i wloskich, to programy wypetnialy w wigkszosci kompozycje wybra-
ne z repertuaru rodzimego. Tak dzialo si¢ w Wielkiej Brytanii, w Niemczech, Au-
strii i we Francji. Kompozytorzy uzywali narodowych haset i sloganéw, by znalez¢
sie¢ w repertuarze promenadowym (starajac sie¢ w ten sposob zdystansowac kon-
kurent6éw), jednak - jak zauwaza Weber - tematy narodowe, ktére rozbrzmiewaty
w muzycznych kontekstach nie byly powigzane z polityka (z jej ruchami narodo-
wosciowymi czy nacjonalistycznymi). Dzigki temu koncerty promenadowe nie
staly sie nigdy kuznig nacjonalizmu (Weber 2008: 213).

Londynskie Promsy

Londynskie Promsy, stanowigce festiwal muzyki klasycznej skladajacy si¢ obecnie
z blisko dwumiesiecznego cyklu ,,koncertéw promenadowych’, zorganizowane zosta-
ly po raz pierwszy w 1895 r. Ta impreza narodzila si¢ ze wspolpracy dyrektora Ro-
berta Newmana i mlodego, ambitnego dyrygenta orkiestralnego Henryego J. Wooda,
wkrétce po otwarciu nowej sali koncertowej w londynskim Queen’s Hall w 1893 r.
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Newman zaangazowal Wooda dla poprowadzenia serii koncertow, przede
wszystkim w celach komercyjnych; sam byl odpowiedzialny za budzet nowo
otwartego The Queen’s Hall i musial zatroszczy¢ sie o wplywy do jego kasy. Byto
to istotne zwlaszcza w miesigcach letnich, gdyz — w innym wypadku - sala stata-
by pusta. Bilety mialy by¢ tanie dla tych, ktérzy koncertéw stuchaliby na stojaco
w hallu, a nie siedzgc w lozach.

Cel Wooda byl nieco odmienny: postrzegal on ,koncerty promenadowe”
jako okazje dla podniesienia standardéw wykonawczych dzigki powolaniu sta-
tej orkiestry festiwalowej The Queen’s Hall Orchestra, ktéra odbywataby pro-
by regularnie i w sposdéb zdyscyplinowany, odmiennie niz to bylo w zwyczaju
londynskich orkiestr tamtego okresu (na proby muzycy orkiestralni wysytali
swoich zastepcow, sami pojawiali si¢ dopiero na koncertach). Wood wierzyl tez
w edukacyjng moc koncertéw: w stopniowe ksztaltowanie gustow publicznosci,
rozszerzanie jej zainteresowan muzyka klasyczna oraz rozwijanie wiedzy. Wood
podjat si¢ prowadzenia kazdego z koncertéw osobiscie, sam tez decydowal o ich
repertuarze, z czasem czynigc go coraz bardziej wyszukanym, nowatorskim
i wymagajacym (Cannadine 2006: 319).

Od swej inauguracji londynskie Promsy stanowily rodzaj pomostu miedzy gu-
stami ,,powaznym” a ,popularnym’, ich zadaniem byla promocja wyzszych war-
tosci muzycznych. Nawet jesli nie stuzyly wytacznie promocji muzyki brytyjskiej,
to uksztaltowaly wyrdzniajacy si¢ i dlugotrwaly rytual brytyjskiej kultury wikto-
rianskiej (Poston 2005: 398).

Wood, ktdry pozycje szefa Promsow zajmowal przez 50 lat, az do 1944 r., przy-
czynit si¢ znaczaco do demokratyzacji konsumpcji muzycznej. Zwrdcit sie do pu-
blicznosci bardziej obeznanej z repertuarem musicalu niz sali koncertowej.

Nowa seria koncertéw szybko zostala zauwazona przez krytykéow. Na famach
prasy doceniano poziom koncertéw Promsow, ale zwrdcono tez uwage, ze ich stu-
chaczami nie sg gtéwnie osoby legitymujace si¢ wysoka pozycja spoteczng. Recen-
zenci chwalili koncerty za ,,ich tanio$¢, swobode i fatwos¢ i za ich wysoki poziom”
(Poston 2005: 399). Pisano:

Koncerty promenadowe majg na celu sta¢ sie koncertami przyszlosci. Niech jaki$
przedsiebiorczy agent wynajmie Queen’s Hall.. ., zatrudni Richtera i Mottla oraz do-
bra orkiestre, oprézni parter z wiekszosci krzeset, ustawi paprocie i fontanny (Pana
Newmana prosimy, by fontanny obficiej sptywaly woda), obciazy oplata jednego
szylinga za wejscie do tej czesci budynku, potows korony za amfiteatr i 18 pensow
za miejsce na galerii, starannie wykona dobre programy, a przepowiadamy, ze rezul-
tatem stang si¢ najbardziej udane koncerty, jakie kiedykolwiek dano w Londynie,
sukces finansowy zas bedzie taki sam jak artystyczny (Poston 2005: 399).
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Podczas kilkunastu lat pracy Wooda londynska prasa odnotowywala z satys-
takcja staly wzrost poziomu wykonan i doceniata dyrygencki warsztat prowadza-
cego. Zauwazono takze stopniowg poprawe w zachowaniu i gustach publiczno-
$ci. Chwalono tez dziatalno$¢ Newmana, ktory nie tyle obnizal wydatki zwigzane
z koncertami, ile zwigkszat dochody z wplywoéw, dzieki prezentacji dobrej muzy-
ki, ktéra przyciagala coraz szersza publike.

Koncerty promenadowe cieszyly si¢ tez powodzeniem w okresie dla siebie
po-sezonowym (pdzne lato i poczatek jesieni). Przyciagaty zatem tych stucha-
czy, ktorzy nie mogli sobie pozwoli¢ na wyjazd z miasta. Promsy staly sie nie
tylko przykladem muzycznej demokratyzacji, ale takze demokratyzacjg samego
,promenadowania”

Angielski poeta John Masefield dekade po $mierci Wooda, pisal: ,,Tak samo jak
wiele tysiecy tych osdb, ktore 60 lat wczesniej spedzaty mtodos¢ w Londynie, Sir
Henryemu zawdzigczam o wiele wigcej, niz moglbym wyrazi¢. (...) Queens Hall
kazdego tygodnia stawal si¢ Rajem” (Poston 2005: 400).

Eseista i podréznik Thomas Burke, wspominajac swdj pierwszy promenadowy
koncert w 1901 r. (gdy wstep kosztowal szylinga, a palenie papieroséw bylo jeszcze
dozwolone), pisal: ,Wood wychowal dwa pokolenia stuchaczy muzyki, wywolujac
zachwyt i zrecznie wprowadzajac nas w taki poziom muzycznego ostuchania, kté-
ry dzi$ bylby dla mnie nieosiggalny” (Poston 2005: 400).

Filozof Cyril Edwin Mitchinson Joad postrzegal serie koncertéw promenado-
wych jako alternatywe dla Zycia kawiarnianego, ktorego brakowato w Londynie,
a takze jako alternatywe dla zycia klubowego, na ktére mtodzi ludzie nie mogli so-
bie pozwoli¢. Zdaniem Joada, Wood byl pierwszym, ktéry sprawil, ze chodzenie
na koncerty stalo si¢ modne dla klasy muzycznie wydziedziczonej, klasy urzedni-
koéw i studentdéw (Poston 2005: 400).

Wood sprawil, Zze uczestnictwo w koncertach stalo si¢ mniej snobistyczne
i mniej elitarne. Wymagalo natomiast sprawnosci fizycznej, poniewaz, by wystu-
cha¢ muzyki trzeba bylo sta¢ co najmniej dwie godziny, po caltym dniu spedzo-
nym w pracy. Nawet jesli kto§ moégt sobie pozwoli¢ na miejsce na balkonie za
dwa lub trzy szylingi, to siedzenia tam byly ,,najtwardsze i najmniej komfortowe
w Londynie” (Poston 2005: 400).

Koncerty promenadowe wprowadzily tez kolejng nowo$¢ obyczajowa. Nie
trzeba bylo na nie przychodzi¢ w stroju wyjsciowym. Mozna byto przyj$¢ w szor-
tach, w koszulce z odstonietymi ramionami, w sandalach i z golymi nogami,
przyjs¢ z plecakiem, a nawet jes¢, pic i pali¢ papierosy. ,,Promsy byty czyms wspa-
nialym dzigki brakom restrykcji i tabu” — pisano (Poston 2005: 400).

Podczas Promséw Wood prezentowal muzyke kontynentalng (europejska),
ktéra, jego zdaniem, Anglicy powinni byli uslysze¢. Zdaniem Postona, Promsy
staly sie zrédlem narodowej dumy z powodu demokratycznej formy konsumpcji
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muzycznej bardziej niz z powodu muzyki, ktéra Wood promowat (Poston 2005:
401).

Programy londynskich koncertéw promenadowych z lat 1895-1904 obowigz-
kowo wypelnialy utwory orkiestrowe, czasami brzmialy za$ tylko ich fragmen-
ty z domieszka pies$ni przeznaczonych na glos solowy lub transkrybowanych na
instrumenty. Pierwsza cze$¢ koncertéw mogta by¢ dedykowana poszczegdlnym
kompozytorom - byly np. Noce Wagnerowskie czy Noce Beethovenowskie -
a druga czes¢ miala lzejszy charakter (zwykle byly to utwory twoércéw dzis zu-
pelnie nieznanych, zapomnianych). Koncerty byly poprzedzone ,Wielka Fanta-
zjg” - czyli medleyem tematdw zaczerpnietych z konkretnego utworu, medleyem
stwarzajacym okazje prezentacji réznym liderom sekeji orkiestralnych. Program
zwykle konczyt jakis porywajacy marsz (Poston 2005: 404).

Sam Wood pisal na temat lekkiej, r6znorodnej natury swoich koncertéw: ,,Ilu
moich mlodych stuchaczy Promenad moze sta¢ i stucha¢ tych utwordw, ktore te-
raz powtarzam — to pozostawiam ich ocenie. Osobiscie watpie, czy sam bym mogt
ten repertuar tolerowac, ale zaréwno oni, jak i ja musimy pamiegta¢ o warunkach,
ktdre tutaj rzadza. Promsy to nowe przedsiewziecie i jako takie muszg by¢ popu-
larne” (Wood 1971: 71-72).

Podczas pierwszych Promséw — do 1904 r. — premiery utworéw rosyjskich
znajdywaly si¢ na drugim miejscu posrod muzyki wszystkich narodowosci. Nie-
ktorzy krytycy pisali nawet z sarkazmem, ze pod rzadami Wooda Queen’s Hall
moglby sie nazywac ,,Salg Koncertowa Cara” (Elkin 1944: 29). Ponadto Wood,
tak samo jak rodzina krolewska, byl wielkim admiratorem muzyki Wagnera.
I jego kompozycje chcial uprzystepni¢ szerokiej publicznoéci. Sympatie dla Wa-
gnera Wood przenidst takze na cala muzyke niemiecka, szczegdlnie promujac
twdrczos¢ Mendelssohna (Poston 2005: 408). Muzyka angielska znajdywala si¢
w tyle za ,bardziej nowoczesng” muzyka kontynentalng i reprezentowana byta
zwykle poprzez piesni wykonywane w drugiej, 1zejszej czgsci koncertu. Prawdo-
podobnie pokutowalto w tym szeroko rozpowszechnione przekonanie, ze geniusz
muzyki angielskiej tkwi w jej liryce. W pierwszej czesci programéw koncerto-
wych Promséw dominowali zatem: Wagner, Beethoven, Dworzak, Schubert, Liszt
i Czajkowski, wraz z Gustavem Mahlerem, Antonem Brucknerem i Ryszardem
Straussem pojawiajacymi sie czesciej pod koniec pierwszej dekady opisywanej
imprezy (Poston 2005: 411).

Publicznos¢, ktora chciala poszerzy¢ swe doswiadczenie w zakresie stuchania
muzyki mogla siegna¢ po ulotki koncertowe opisujace program danego wieczoru.
Do 1904 r. pisal je Edgar E Jacques, Francuz urodzony w Londynie, ktéry po-
czatkowo byl organistg i dyrygentem, potem za$ dziennikarzem. Programy pisane
byty przez niego w ostatniej chwili, czesto niedbale, szczegélnie w odniesieniu do
utworéw wykonywanych na Promsach po raz pierwszy. W rezultacie dyrygent
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zwykle nie miat szans przeczytac tych programow, a bywato, ze w druku pojawialy
sie puste miejsca tam, gdzie powinien byl by¢ tekst.

0Od 1902 r. Wood zatrudnil organiste Percy Pitta oraz krytyka muzycznego Al-
freda Kalischa, ktorzy stopniowo zajeli miejsce Jacquesa, by ostatecznie w 1908 r.
ustapi¢ miejsca Rosie Newmarch. Pierwsze ulotki programowe drukowano w po-
staci pojedynczej sktadanej kartki papieru, na ktorej stronach wewnetrznych opi-
sywano szczegoly repertuarowe koncertu, za$ na stronie tytulowej umieszczano
date i tytul programu oraz reklamy, na stronie ostatniej drukowano réwniez re-
klamy (muzyczne i komercyjne), a takze informacje o nastepnych programach
Promséw i innych koncertéw symfonicznych w Queen’s Hall (Poston 2005: 405).

Ulotki programowe mialy charakter wylacznie uzytkowy i edukacyjny. Roz-
nily si¢ wyraznie od broszur Towarzystwa Filharmonicznego wydawanych przy
okazji koncertéw filharmonicznych czy oratoryjnych - zaréwno w wygladzie, jak
i w jakosci papieru czy w sposobie uzycia muzycznych cytatéw. Ulotki byty do-
stepne dla tych, ktorzy koncertami muzyki powaznej byli oniesmieleni. Broszury
z szacunkiem umieszczano w biblioteczce melomana. Réznice w drukowanych
programach w sposéb jednoznaczny podkreslaly réznice w obyciu i sytuacji eko-
nomicznej kazdej z tych publicznosci.

Programowe ulotki Promséw informowaly takze o porze rozpoczecia koncer-
tu i porze jego zakonczenia, zwracajac ponadto uwage, iz ,zakonczenie w odpo-
wiednim czasie z uwzglednieniem biséw czasami wymusza pominigcie niektd-
rych kompozycji w programie” (Poston 2005: 406).

Co ciekawe, kompozycje orkiestralne i ich autorzy byli w notkach programo-
wych wymienieni precyzyjnie, ale wokalne czy instrumentalne utwory solowe —
juz nie. Okreslano je ogélnie mianem ,,pie$ni” (cho¢ w programach umieszczano
nazwiska ich wykonawcéw). Takie czynniki, jak dtugos¢ programu, niedyspozy-
cja solisty, nieskomponowanie na czas nowego utworu przez wspdltczesnego kom-
pozytora przyczynialy sie do skrocenia programu koncertu, juz po tym, jak ulotka
zostala wydrukowana (Poston 2005: 406).

Maniery publicznosci zmienialy sie w czasie pierwszej dekady Promséw. Rosa
Newmarch zauwazyla, ze do 1904 r. stalo si¢ koniecznym zarezerwowanie miejsc
dla niepalacych: ,,palacze zaczynajg si¢ liczy¢ ze swymi sgsiadami. Blysk rozpalane-
go papierosa teraz jest rzadziej styszany podczas pianissimo czy pelnej napiecia pau-
zy, niz to miato miejsce podczas wczesniejszych sezondw” (Newmarch 1904: 19).

Podczas pierwszych Promséw palenie papierosow w sali koncertowej przy wy-
konaniu muzyki byto dozwolone. Domagano si¢ nawet, by palacze mieli swoje
osobne pomieszczenie (palarni¢), w ktérym mogliby réwnoczesnie z paleniem
stluchad koncertu (Poston 2005: 422).

Pdzniej publiczno$¢ stala bez ruchu podczas diugich symfonii wypelniajacych
koncerty. Nie przemieszczala sie juz. I okazywala sporg tolerancje dla muzycznych
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wyboréw dyrygenta sigegajacych od epoki barokowej po Ryszarda Straussa. Do-
swiadczenie muzyki klasycznej stalo si¢ demokratycznie dostepne dla wszystkich.

Pod koniec XIX w. roznice w charakterze takich koncertéw jak Promsy, nie-
dzielne koncerty popotudniowe i sobotnie koncerty symfoniczne w Queen’s Hall
byly tak wyraziste, jak to tylko mozliwe. PéZniej — co sam Wood zauwazyt w pa-
mietnikach - programy promenadowe byly wlasciwie nieodréznialne od innych
koncertéw symfonicznych (Poston 2005: 421).

Wood walczyt o nowa publicznos¢ dla koncertéw promenadowych bez kom-
promiséw w zakresie poziomu wykonan i bez dewaluacji kulturalnego ta, ktore
przede wszystkim przywiodlo stuchaczy do Queen’s Hall. Dzieki zachowaniu wy-
sokich standardéw programowych i wykonawczych, seria koncertéw promena-
dowych zapoczatkowana przez Wooda przetrwata ze wzrastajgcym powodzeniem
do dnia dzisiejszego. Festiwal nadal taczy w sobie masowo$¢ uczestnictwa z naj-
wyzszym $wiatowym poziomem prezentacji muzyki. Wtasnie dlatego w 2007 r.
czeski dyrygent Jifi Bélohlavek nazwal Promsy najwigkszym i najbardziej demo-
kratycznym festiwalem muzyki klasycznej na $wiecie.

Uwagi koncowe

Idea promenadowania - czyli paradnego przechadzania si¢ w przestrzeniach
i parkach do tego przeznaczonych - narodzila si¢ w epoce baroku. Celem takich
spacerow byta demonstracja przynaleznosci do elitarnej grupy spofecznej (wiel-
komiejskiej burzuazji), a samo promenadowanie przybierato forme rytuatu towa-
rzyskiego i obyczajowego. Przestrzeganie $cistych zasad zachowania si¢ (stosowna
wymiana uktonéw, nieprowadzenie ozywionej dyskusji, niezatrzymywanie sig,
lecz najwyzej prowadzenie grzecznej rozmowy polaczone z podazaniem w tym
samym kierunku) bylo obowiazkowe.

Rytual promenadowania polfaczony z prezentacja muzyki w stynnych lon-
dynskich i paryskich parkach (tzw. Pleasure gardens) doprowadzit do powstania
koncertow promenadowych, podczas ktérych muzyka rozbrzmiewata dla wszyst-
kich, bez wymogu przynaleznosci do elit. Koncerty promenadowe — w przeci-
wienstwie do samego promenadowania, ale i w przeciwienstwie do koncertow
muzyki klasycznej - nie wymagaty przestrzegania kulturalnej czy obyczajowej
etykiety. Mozna bylo podczas nich rozmawia¢, pali¢ papierowy, przechadzac¢
sie. Ich repertuar oscylowal pomiedzy muzyka lzejsza, opera a muzyka symfo-
niczna. Ich estetyczna przystepno$¢ wraz z niskimi cenami biletéw wstepu na
koncerty sprawily, ze - mimo oporéw pewnej czesci idealistow — muzyka arty-
styczna ,trafita pod strzechy”.



118 Bogumita Mika

Rytual stuzacy demonstracji wyzszosci i elitarnosci spacerujacej grupy spo-
tecznej podczas promenadowania w konsekwencji przystuzyt sie demokratyzacji
konsumpcji muzycznej w koncertach promenadowych. Udostepnit sztuke wyso-
ka szerokim rzeszom stuchaczy.
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