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Ziemowit Socha!

Warto$¢ i krytyka
dwudziestowiecznej moderny muzyczne;j.
Wyimek z badan nad opiniami pracownikdéw

wybranych wroclawskich instytucji kultury

Przedmiotem opracowania jest odbidr specyficznego gatunku muzyki - moderny dwu-
dziestowiecznej, czyli - w ogromnym uproszczeniu — tworczosci artystycznej ocierajacej
sie o sztuke awangardowa. Wyniki prezentowanych badan bazuja na informacjach zbiera-
nych technikq wywiadu pogtebionego. Respondentami byly osoby zajmujace si¢ na co dzien
w pracy zawodowej (muzycy, akademiccy nauczyciele, menagerowie) tzw. muzyka powazna.
Niniejszy tekst skupia sie wokot dwoch postaw odbiorczych: akceptaciji oraz odrzucenia tego
rodzaju tworczosci. W tekscie podjeto probe agregacji postaw krytycznych i aprobujacych
muzyke moderny. Do prac analitycznych wykorzystano oprogramowanie typu CAQDAS.

Stowa kluczowe: badania empiryczne, socjologia muzyki, moderna muzyczna

Value and critique of 20™-century western artistic music.
Empirical research with musicians and music organizers

Theme focuses on the continuation and rejection of tradition of western artistic music in 20"
century. The main goal of the thesis was to demonstrate diversity of attitudes of employed in
mentioned institutions artists and art organizers. The research based on in-depth interviews.
To capture emerging research problems, research was expanded into three connected areas:
audience attitudes to 20™-century music, statistics of performance of 20™-century music and
desk research on such manifestations of music reception as records stock, radio popularity,
and so on. The conclusion of investigation introduces coined concepts about 20"-century
music reception like e.g.: stereotypization, festivalised presence, performativeness and dis-
posability, counter-imaginations and groups of artistical interests.
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Muzyka dwudziestowieczna jako przedmiot badan socjologii

Pojeciem wymagajacym krétkiego nakreglenia jest termin ,dwudziestowieczna
moderna muzyczna’, ktéry — w terminologii anglosaskiej — znaczy tyle co moder-
nizm w muzyce (ang. musical modernism). Jest to pojecie muzykologiczne i — nie
wiklajac sie w pozasocjologiczne zawilosci — przyjmuje taka oto jej wykladnie ter-
minologiczng. Moderng muzyczng sg intencjonalnie wysokoartystyczne artefakty
brzmieniowe, ktérych przynalezno$¢ stylistyczna (a wiec techniczno-kompozy-
torska i gatunkowa) nie pozostawia watpliwosci co swoich dwudziestowiecznych
proweniencji (por. Golab 2011). Moderna wigc to szeroko rozumiana, nacecho-
wana estetycznie formacja muzycznych artefaktéw, wpisujaca sie w ogot prze-
mian w sztuce zachodnioeuropejskiej, jakie byly obserwowane od konca XIX w.,
a szczegolnie uwidocznily si¢ w na poczatku XX w. Jej tworcy stawiali sobie za cel
najpierw kontynuowanie (przelom XIX i XX w.), a nieco pdzniej zerwanie (po
1910 r.) z tradycja romantyczng, powolujac si¢ na ide¢ postepu, a wigc dazenia
ku nowemu, nieodkrytemu i nieznanemu. Dwudziesty wiek w sztuce — np. zgod-
nie z tym, co pisal Stefan Morawski — stanowi ,,zakret cywilizacyjny”, zza ktérego
w efekcie wylonily si¢ formy artystyczne wymykajace si¢ kategoriom estetyki —
happeningi, instalacje, performance albo muzyka bez dzwigkéw (por. Morawski
1973: 60-67).

Dziela moderny muzycznej sg dzietami o waskim zasiegu akceptacji wsréd pu-
blicznosci. Zwracali na to uwage juz pod koniec XIX w. kompozytorzy, jak np. Ar-
nold Schénberg, wskazujac wprost, ze jesli cos$ ma by¢ sztuka, to nie moze by¢ dla
wszystkich, a jesli jest ,,dla wszystkich - to nie jest to sztuka” (Gwizdalanka 2011:
36). Claude Debussy podkreslat to, ze wsrdéd wszystkich modernistycznych sztuk,
w muzyce problem rozchodzenia si¢ preferencji jest widoczny najwyrazniej.

Zabawne, ze publiczno$¢ znosi doskonale ruch literacki, nowe formy lansowane
przez pisarzy rosyjskich (...), natomiast co do muzyki, to chcieliby, zeby ona po-
zostala w spokoju, i zrobiliby niemal rewolucje z powodu troche dysonansowego
akordu (Jarocinski 1972: 119).

Muzyka dwudziestowieczna — innymi stowy - jest samowystarczalna. Zda-
niem Daniela Barenboima i Edwarda Saida dzieje si¢ tak z uwagi na to, ze jest
ona w pewien sposdb oddalona od publicznosci i dotychczasowych naczelnych
instytucji mecenatu muzycznego. Twércy w XX w. odwrdcili si¢ zaréwno od ary-
stokracji, jak i hierarchii koscielnej oraz bogatego mieszczanstwa.

To, co robili Beethoven i Haydn, byto w pewnym sensie bezposrednio skierowa-
ne do ich arystokratycznych patronéw. Twércy pdzniejsi, tacy jak juz Brahms,
nie przejmowali si¢ publiczno$cig czy jaka$ instytucja, np. Ko$ciotem. Bardziej
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chodzito im o samg muzyke (...). Odchodzi si¢ od muzyki pisanej dla spoteczen-
stwa przez wczesniejszych tworcow, jak Bach czy nawet Beethoven (Barenboim,
Said 2007: 40).

Moderna muzyczna w toku swych dynamicznych, wielonurtowych dziejow
pokazywala pewien paradoks, poniewaz bedac z zalozenia sztuka dla odbiorcow
odpowiednio przygotowanych, a wiec zdecydowanie bardziej niszowych nizli
masowych stanowila inspiracje do rozwoju kultury popularnej (por. Ross 2011).
Wszak rozmaite eksperymenty kompozytoréw wyrostych w klasycznej okcyden-
talnej tradycji muzyki artystycznej, jak cho¢by Karlheinz Stockhausen, stanowily
inspiracje dla réznych nurtéw muzyki popularnej. Badanie odbioru moderny jest
wiec badaniem innowacyjnych kompozytorskich koncepcji muzycznych w ich
oryginalnej formie.

Przyznaje si¢ wigc implicite racje¢ klasycznym dla refleksji socjologicznej po-
gladom Georga Simmela na zjawiska masowe. Zgodnie z jego ujeciem

utworzenie jednolitej masy i wyréwnanie poziomu skadinad bardzo réznych jed-
nostek moze dokona¢ si¢ jedynie droga zawsze mozliwego obnizenia poziomu
warstw wyzszych, nie za$ podniesienia poziomu warstw nizszych, ktére mozliwe
jest niezmiernie rzadko albo nawet nigdy (Simmel 1975: 48).

Simmel, ktéry swoja tez¢ odnosil wprost bodaj jedynie do $wiata polityki, pi-
sal, ze radykalne poglady nie moga sta¢ sie podstawa formulowania programow
masowych partii, przez wzglad na to, ze radykalizm nie jest przymiotem duzych
grup spolecznych, ktére w demokracji gwarantujg partiom sukces wyborczy.
Masowe badz popularne moze by¢ tylko to, co stanowi wspolny mianownik dla
szerokiego grona ludzi, a to z kolei nie moze by¢ ani zbyt radykalne, ani zbyt
skomplikowane. Zatem przenoszac to stanowisko na grunt socjologii muzyki,
mozna np. zauwazyc, ze przebojem staje si¢ tylko ta piosenka, ktora trafia do tzw.
przecietnego odbiorcy. Simmel nie ma watpliwosci, Ze osoby o mniej wysublimo-
wanych gustach beda w stanie zyska¢ kompetencje na wzglednie dtuzszy czas do
tego, by swobodnie odbiera¢ skomplikowane tresci np. muzyczne.

Przy zalozeniu, ze — w jakkolwiek subtelny czy skomplikowany sposéb - mu-
zyka i spoleczenstwo sg fenomenami wzajemnie powigzanymi i przenikajacymi
sie, nalezy réwniez zauwazy¢ role opinii przeciwnej, wedlug ktorej dzialalnos¢
muzyczna stanowi lub powinna stanowi¢ sfere autonomii tworczej. Odnoszac si¢
do tego zagadnienia amerykanski krytyk muzyczny, Alex Ross pisal, ze

[w] dziedzinie muzyki klasycznej przez dtugi czas panowata moda na oddzielenie
muzyki od spoteczenstwa, na ogltaszanie, iz jest ona jezykiem samowystarczalnym.
W zdominowanym przez polityke wieku XX bariera miedzy muzyka a §wiatem
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walila si¢ nieraz (...), Szostakowicz pracowal nad Symfonig Leningradzka, gdy
Niemcy ostrzeliwali jego rodzinne miasto (Ross 2011: 8).

Reasumujgc, oblicze zachodniej profesjonalnej muzyki artystycznej w XX w.
diametralnie si¢ zmienilo. Ta szczegdlna sytuacja, zakladajaca zmiane logiki sztu-
ki, okazata si¢ zdaniem socjologa Aleksandra Lipskiego zrédlem powstania sub-
dyscypliny, jaka jest socjologia sztuki. Przekonuje on, ze ,wystapila potrzeba
ogarnigcia caloksztaltu problemow, jakie spigtrzyly sie wokot sztuki w wyniku
jej dwudziestowiecznych przeobrazen”. Bez tych przemian badanie nie byloby do
tego stopnia zajmujgce i wieloproblemowe, jak stalo sie to po przelomie moderny

(por. Lipski 2001).

Metody badan

Naczelne dwa pytania, jakie postawiono przed tym szkicem dotycza tego, jak po-
strzegana jest warto§¢ moderny oraz za co moderna jest krytykowana. Specyfika
odpowiedzi na tak postawione pytania wymagata wybrania proby, do ktérej wcho-
dzilyby osoby ponadprzecietnie zorientowane w badanej tematyce. Badanie opi-
nii reprezentatywnej grupy mieszkancéw Polski bytoby tu skazane na czesciowe
niepowodzenie, poniewaz muzyka, ktéra z zalozenia komponowana byla ,,przeciw
spoleczenstwu’, nie bylaby rozpoznawalna powyzej progu bledu statystycznego.
Natomiast w tzw. srodowisku muzycznym, a wiec wsrdd osdb, ktére maja wy-
ksztalcenie muzyczne i pracujg w jakis sposob z materig dzwiekowa w instytucjach
kultury jest to standardowy niemal repertuar. Zdecydowano wiec wykorzysta¢
technike wywiadu poglebionego na prébie skonstruowanej wedle schematu przed-
stawionego w tabeli ponizej. W probie znalazlo si¢ wiec 25 respondentéw, co byto
liczba o 5 mniejsza od zakladanych poczatkowo 30 badanych. Zmniejszenie liczeb-
nosci badanych wynikato z nasycenia modelu, czyli prostego faktu, ze pewne zapa-
trywania badanych zaczely si¢ juz powtarza¢ i kolejne wywiady przestaty przynosic
nowe informacje (por. Kaufmann 2010). Najwiecej badanych byto pracownikami
wroclawskiej Akademii Muzycznej (12), co wynikato z faktu, ze muzyka dwudzie-
stowieczna silnie obecna jest w programie nauczania. Nastgpnie reprezentowana
byta Filharmonia Wroctawska®, co wynikalo z faktu obecno$ci muzyki moderny
w programie koncertowym. Opera Wroclawska reprezentowana byla najmniej
licznie z uwagi na to, ze podobny repertuar goscil w tej instytucji najrzadzie;j.

2 W czasie prowadzenia badan tj. 2014-2016 instytucja ta stala sie czeécia istniejacego obecnie

Narodowego Forum Muzyki. Zmiana ta nie wigzala sie w istotny sposéb ze zmianami kadrowy-
mi, poniewaz badani pracownicy Filharmonii Wroctawskiej stali si¢ pracownikami Narodowego
Forum Muzyki.



Wartoé¢ i krytyka dwudziestowiecznej moderny muzycznej... 123

Tabela 1. Proba badanych technika wywiadu poglebionego

Instytucja N Oznaczenie

Akademia Muzyczna 12 -

1. Wydzial Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzykoterapii 5 AMI

2. Wydziat Instrumentalny 3 AMII

3. Wydzial Wokalny 3 AMIII

4. Wydziat Edukacji Muzycznej 1 AMIV
Filharmonia Wroctawska 8 -

o Muzycy 5 FWr I

e Menadzerowie repertuaru 3 FWr II
Opera Wroctawska 5 -

o Muzycy 4 OWr

Zrédlo: opracowanie wlasne.

W prébie wyrdzniono kategorie muzykow oraz menageréw (pracownikéow
pionu administracyjnego dawnej Filharmonii Wroclawskiej) z uwagi na zaktada-
ng odmiennos$¢ punktu widzenia kwestii estetycznych.

Wartos¢ muzyki moderny

W toku prowadzenia badan watek wartosci muzyki moderny zaczynal by¢ coraz
bardziej zauwazalny. Badani bowiem w zréznicowany sposob opowiadali o tym,
jakie moderna ich zdaniem posiada zalety, co w niej jest dla nich dobre, warto-
sciowe, ciekawe. Odpowiedzi podzielono na pig¢ typéw. Ogdlnie mozna zauwa-
zy¢, ze badani, ktorzy w ogdle nie dostrzegali zadnej wartosci w muzyce dwudzie-
stowiecznej moderny nalezeli do zdecydowanej mniejszosci. Z perspektywy tych
0s6b moderna dwudziestowieczna mogla sie wydawac zabawa czy wrecz hucpa.
Jednak z perspektywy innych respondentéw w muzyce moderny jest duzo warto-
$ciowych idei kompozycyjnych i oryginalnych watkéw muzycznych.

Piekno nieoczywiste

Wiréd krytykéw moderny odnotowano watek wskazujacy, ze tym, czego brakuje
w muzyce moderny, jest brak pigkna. Jednak osoby deklarujace si¢ jako jej zwo-
lennicy polemizowali, ze muzyka powazna XX w. reprezentuje odmienne warto-
$ci niz piekno melodii.
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M: Rozmawialem osobg, ktdra nie przepada za XX w. Jej zdaniem to, czego mu
brakuje w XX w. to piekno. Zauwazal tez, ze obecni studenci akademii brzydza sie
wrecz melodig, bo muzyka nie moze by¢ pigkna - bytaby wtedy banalna.

R: Ja na pewno bym tak tego nie nazwal. Obecnie twoércy wzbraniajg si¢ przed
melodyka: co$ w tym jest i to jest jeden z najczestszych zarzutéw wobec nich, ale
doszlo do tego, ze ta kategoria piekna jest rzadziej wykorzystywana. Przed chwilg
nawet uzywajac tego stowa ,tadnie”, zatrzymatem sie, czy to pasuje, bo odeszlismy
od tego nazewnictwa. Ladny utwor przeksztalcit sie w dobry utwor. Teraz to, co jest
komponowane ma by¢ dobre albo nie [AM_II_4 m_m)].

Mozna wigc zauwazy¢, ze tym, co — wedlug zwolennikéw - jest pociaggajace
w muzyce wspolczesnej jest pewien rodzaj komplikacji czy nieoczywistosci. Na-
wet osoby wykazujace pewna ambiwalencj¢ w ocenie moderny wskazuja, ze jej
wartosci estetycznej nie stanowig w zaden sposob odniesienia do pigkna rozumia-
nego przez ,,chwytliwo$¢” komponowanych melodii.

Melodie zaokraglone, takie ktore zawsze trafiajg do czlowieka, obojetnie, czy boli
go glowa, czy nie, czy stucha tego zgietku dzwigkow, ktory okazuje si¢ by¢ cia-
giem liczb prostych albo ciagiem liczb pierwszych zamienionych na zjawiska aku-
styczne (...). Ta muzyka tak naprawde nie jest ,,do niczego™: ani do tanca, ani do
nucenia, ani do stuchania w samochodzie. Mozna powiedzie¢, ze kryteria oceny,
ktérym moze podlega¢ muzyka sa zlozone, wieloptaszczyznowe (...). Ta muzyka
jest — mozna tez powiedzie¢, z artystycznego punktu widzenia — niesamowitym
przelomem, bo czlowiek zrozumial, ze nie tylko pigkno w muzyce i odbidr czysto
taki organiczny moze mie¢ miejsce, ale tez intelektualny, to jest pickne swoim tru-
dem [AM_II_1_m_s].

Okazuje sie wigc, ze tym, co miatoby stanowi¢ warto$¢ moderny jest ztozonos¢
kompozycji, ktéra w efekcie skutkuje trudnoscia w odbiorze dla przecietnego czy
tez niedostatecznie przygotowanego odbiorcy. Wedlug dos$¢ duzej czgsci bada-
nych celem tworzenia muzyki w wieku XX (a zwlaszcza jego drugiej potowie)
byto bowiem wywarcie wrazenia na odbiorcy. Nie miato to wiec wiele wspdlnego
z estetyka muzyki klasycyzmu, romantyzmu czy muzyki jeszcze dawniejsze;.

Jeszcze jest réznica taka, ze kiedy$ te utwory mialy sie podoba¢. A teraz wydaje mi
sie, ze to ,podoba¢” zmienilo sie 0 180 stopni. Utwdr ma wywrzeé wrazenie i moze
by¢ okropny, ale bedzie dobry. A okropny utwér dawniej nie miat prawa bytu. Mu-
siat zachwycaé. Na przyklad pierwsze wystgpienie, méwie o muzyce kameralnej,
to bylo juz u Beethovena, ktérego prawie na stosie spalili, bo napisat kosmiczny
utwdr, atonalny niemalze w niektérych momentach i wywierat nieprawdopodobne
wrazenie [FWr_I_2_m_m].
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Inspirowanie innych artystow. Kilka os6b o umiarkowanym podejsciu do oce-
ny muzyki moderny zauwazalo, ze najwieksza wartoscia moderny zawsze byla jej
funkcja bycia forpocztg. Modernistyczni kompozytorzy za cel stawiali sobie zda-
niem badanych odkrywanie nowych drég rozwoju muzyki. Wytyczajac te drogi
liczyli, albo i nie, na to, ze inni podaza ich droga. Stalo sie jednak tak, ze znajdo-
wali swoich nasladowcow.

Zawsze awangarda jest inspiracjg. To bezsprzeczne, ale ten §wiat muzyki przez cale
moje zycie byl tak réznorodny, poniewaz byt taki czas, kiedy studiowatem (...)
klasyczne grania, ale elementem mojej dziatalno$ci byl jazz, ktory teraz gosci na
wszystkich muzycznych uczelniach w kraju [FWr_I_4_m_st].

W XX w. obecna byla w muzyce idea postepu, czyli pewnego negowania po-
czynan poprzednikow oraz dazenia do tworzenia czego$, czego jeszcze nie byto.
Z kolei efekty pracy kompozytoréw awangardowych upowszechnialy sie.

Wydaje mi sig, ze jest troche tak, ze sztuka jednak musi i§¢ do przodu, mimo
wszystko. Musi si¢ gdzie$ tam rozwijaé, a ten rozwoj ma polegaé na tym, ze nie
mozna powielaé tego co juz byto, bo inaczej staneliby$my w miejscu, wigc trudno,
zeby kompozytorzy komponowali w stylu Bacha, bo to nie bylby zaden rozwd;.
Wiec automatycznie to pociaga za sobg fakt, Ze trzeba wymysli¢ co$ nowego, co si¢
potem upowszechni albo i nie [AM_III_3_k_m)].

Badani wskazywali na to, ze sklonnos¢ kompozytoréw dwudziestowiecznych
do poszukiwania nowych brzmien, nowego instrumentarium czy nowych idei
sama w sobie jest inspirujaca. Nie podwazano twierdzen krytykéw, ze niekiedy
trudno w XX w. wskaza¢ na kompozytoréw rangi Ludwiga van Beethovena - od-
powiadano raczej na ten zarzut, ze dziela dziewietnastowieczne i starsze przeszlty
selekcje wielu pokolen. Muzyka moderny do pewnego stopnia tej selekcji nie prze-
szta. Jednak dzieki temu, ze jedni kompozytorzy probuja testowac rézne nowosci,
jak np. wykorzystanie komputeréw do komponowania, to daja innym inspiracje
do tworzenia dziel, ktére potencjalnie moga by¢ za kilkadziesiat lat uznane na
réwni z dzielami Beethovena czy Bacha.

Wrécilem ponownie do Ravela, do muzyki tak zwanej klasycznej, symfonicznej,
granej na powaznych salach koncertowych i odkrylem, ze to co sie dzieje w har-
monii wspdlczesnej jazzowej, bo to nie jest juz wspdlczesna, bo ona przeciez po-
wstawala na poczatku wieku i jeszcze dawniej przeciez, i ma duzo wspolnego...
te najnowocze$niej brzmigce utwory jazzowe albo popowe z lat pie¢dziesiatych,
sze§¢dziesigtych i potem jeszcze pdzniejsze i teraz, te aktualnie funkcjonujace
utwory tak duzo czerpig z muzyki Ravela [AM_II_1_m_s].
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To, ze arcydzieta zdarzajq si¢ tak rzadko powoduje, ze na co dzien spotykamy sie
z tym nizszym poziomem jakos$ci artystycznej kompozycji. (...) Zastepy kompozy-
toréw popychaja ten rozwdj historii muzyki matymi kroczkami, kazda nutka jedna
za drugg nas posuwa dalej, stwarza mozliwos¢, iz kolejna V Symfonia Beethove-
na kiedy$ nam wykwitnie. Jest tak zwlaszcza dzieki odwadze eksperymentowania
[AM_I_4_k_m].

Dobra oferta dla NFM. W opinii badanych oczywiste zdaje si¢, ze popularno$é
muzyki XX w. jest zdecydowanie wyzsza w Stanach Zjednoczonych lub w Europie
Zachodniej. Moderna traktowana jest tam albo na réwni z dzietami wiekow wcze-
$niejszych, albo wrecz jest na uprzywilejowanej pozycji wobec nich.

Dobre jest to, co berlinczycy zrobili z programami swoimi. Mieli takie zalozenie
programowe, ze grali na zwyklych koncertach co pigtkowych gléwnie swoj pro-
gram i dodawali ultra wspolczesny utwér [FWr_II_1_k_m].

[T]o ze mam w mieszkaniu stofek i lubie popatrze¢ na swoja komode, no to na
jednym koncercie moge postucha¢ Beethovena i Pstrokoniska-Nawratil. W Berlinie
to juz dawno zrozumiano [AM_I_5_m_m)].

Podobne preferencje zachodniej publicznos$ci mozna wykorzysta¢ w gmachu
NFM. Nie chodzi tu badanym o bezmyslne kopiowanie zachodnich wzorcéw.
Zdaniem badanych istotniejsze jest tworzenie oferty kulturalnej Wroclawia jako
silnego osrodka turystycznego. Badani zauwazaja, ze w dobie rozwijania turystyki
poprzez rdzne nisze (enoturystyka, biroturystyka, turystyka sanatoryjna) zadba¢
nalezy o to, aby NFM mialo oferte atrakcyjna dla turystéw z krajéow Europy Za-
chodniej, ktorym moze i Polska kojarzy sie z Chopinem, ale jednak przywykli
takze do tego, by stucha¢ muzyki Lutostawskiego.

To jest tak: w Stanach na hasto ,,Lutostawski” wszyscy staja na bacznos¢. Ja w bo-
stonskiej orkiestrze styszalem wigcej utworéw Lutostawskiego niz w naszej filhar-
monii im. Lutostawskiego. To trzeba zmieni¢ - Amerykanéw moze to przyciagac.

R: Mysle, ze Wroctaw jest tez odwiedzany przez Niemcéw, a oni sg niesamowi-
cie wyedukowani pod wzgledem muzycznym. (...) Polska publiczno$¢ nie jest tak
przygotowana. To samo moéwiag przewodnicy wszystkich wycieczek, ze oni sa na-
stawieni na zwiedzanie do konca. My jestesmy niecierpliwym narodem, jesli co$
nam sie nie podoba, to odrzucamy to za wczeénie. Zreszta duzo Niemcow przyjez-
dza do Wroclawia, czemu nie przyciggnac ich do NFM?

W kontekscie tych wypowiedzi mozna podkresli¢ jedng do$¢ wazna funkeje
instytucji muzycznych w ksztaltowaniu oferty kulturalno-turystycznej miast. Dla
badaczy ruchu turystycznego i wltodarzy miejskich odpowiadajacych za polityke
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turystyczna, istotnym wskaznikiem moze by¢ liczba godzin potrzebnych na zwie-
dzenie danego miasta (por. Debski, Gorska-Warsewicz, Zawistowska 2014). Jed-
nym ze sposobow na wydluzenie tego czasu jest rozwijanie oferty wydarzen wie-
czornych, jak np. koncerty symfoniczne. Podobna strategia ma na celu sklonienie
turystow do pozostania w danym miescie o jedng noc dluzej, co przektada si¢
w pierwszej kolejnos¢ na wyniki finansowe branzy hotelarskiej i gastronomiczne;.

Wartos¢ edukacyjna. Z jednej strony badani nie majg watpliwosci, ze pewne
elementy muzyki moderny, jak np. eksperyment 4:33 Johna Cage’a, przetrwaja
tylko jako element edukacji w zakresie historii muzyki. Nie sadza przy tym, ze
bedzie to sukces moderny. Wskazujg jednak na inny edukacyjny aspekt, ktory
z pewno$cig mozna uznaé za warto$¢ muzyki wspolczesnej. Muzyka, ktora jest
trudna nie tylko w odbiorze, ale réwniez sprawia trudnosci wykonawcze stanowi
wyzwanie dla ksztalcenia instrumentalistow. Badani zauwazali, Ze albo co$ prze-
trwa jako Zywa sztuka, albo jako przykiad opisywany tylko w podrecznikach.
Zdaniem czgsci z nich awangarda drugiej potowy XX w. przetrwa tylko w opi-
sach podrecznikowych.

Za 100 lat bedziemy bardziej jak Debussy niz Schoenberg. On juz przetrwal 100 lat.
Bach przetrwat 400. (...) A inni znikng... Chyba, ze w podrecznikach bedzie John
Cage, ale nie bedzie trzeba tego ,,stucha¢” Sg fale Martenota, jakie$ eksperymental-
ne [instrumenty] Stockhausena. Pojawialo si¢, probowali szukaé. Inni tez probuja
[AM_II_2_m_m].

Wartos¢ edukacyjna moderny polega jednak jeszcze na czym$ innym. Badani
czynni muzycy czytelnie wskazywali, ze granie muzyki dwudziestowiecznej wy-
maga znacznie wigkszego skupienia lub sprawia wigksze trudnosci natury tech-
nicznej. W kategoriach takich instrumentoéw, jak np. tuba badz instrumenty per-
kusyjne literatura muzyczna zdecydowanie rozwineta si¢ w XX w., dlatego osoby
grajace na tych instrumentach szczegdlnie zwracaly uwage na to zagadnienie.

Kazdy instrument ma swoja literature, ktérag musi pozna¢, takie ABC. Jesli chodzi
o muzyke wspolczesng, czgsto muzycy na egzaminie jako ,,utwdr dowolny” siegaja
po tego typu utwory. Penderecki, za co go ceni¢ wielce, napisal Capriccio per tuba
solo. Ten utwor jest kanonem wsrod tubistow. Jest to utwor wspotczesny i bardzo
wymagajacy od muzyka [OWr_I_1_m_s].

Nalezy zauwazy¢, ze warto$¢ edukacyjna moderny byla tez dostrzegana przez
osoby niewykazujace entuzjazmu wobec tego rodzaju sztuki. Zwlaszcza wsréd
muzykéw. Wskazywano wtedy wlasnie na techniczng trudno$¢ wykonywania
dziel dwudziestowiecznych. Praktyka wykonawcza muzyki dwudziestowiecznej
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pozwala muzykowi na rozwinigcie nowych kompetencji wykonawczych, a wiec
rozwija go jako profesjonaliste.

R: Ja nie wiem, szczerze méwiac. Ja uwazam, ja nie mowie, bo ja lubie graé¢ wspot-
czesng muzyke, ale moze ze wzgleddw technicznych. Ja nie mam probleméw
z przeskakiwaniem rejestrow, z trafianiem jakich$ dzwigkéw bardzo przypadko-
wych, ze nie ma w tym logiki... no bo, moze... [FWr_I_1_m_s].

Tak jak Cage. Kazdy sie o nim uczy, kazdy bedzie o nim pamietal, ale ze wzgledu
na to, ze to byto co$ przelomowego, nowego, a moze nie ze wzgledu na to, ze bedzie
chodzil na koncert i stuchat [AM_III_3_k_m].

Ksztaltowanie otwartosci poznawczej. Umiarkowani zwolennicy i przeciwnicy
moderny zauwazali, Ze warto$cig tego typu muzyki jest ¢wiczenie postawy otwar-
toéci na nowe doswiadczenia w zakresie sztuki. Sadzili, ze osoby, ktdre preferuja
modern¢ po prostu sa otwarci na rodzaj brzemienia [AM_I_1_k_m] albo po-
otwierani na nowosci [FWr_I_2_m_m)].

Gdyby stuchacz byl bardziej otwarty na to wszystko, to juz nie bedzie to dla niego
meka czy czyms$ obcym, by stucha¢ moderny, awangardy [OWr_I_4_m_m)].

Na szczescie mamy réznorodnos¢ w muzyce, ktora odpowiada réznym upodoba-
niom, gustom. Ta réznorodno$¢ charakteryzuje cale spoteczenstwo. (...) Rowniez
styszac najnowszg muzyke jestem przekonany, Ze to jest droga dla ludzi mlodych.
Ludzie modzi sa bardziej otwarci na to. Im mtodsi, tym bardziej otwarci na muzy-
ke, ktérg Pan bada [FWr_II_3_m_st].

Zdaniem niektdrych reprezentantéw pionu administracyjnego FWr wroclaw-
ska publiczno$¢ nie nalezy do najbardziej otwartej na muzyke moderny. Co praw-
da, poktadajg nadzieje w nowej, mtodej publicznosci. Jednak szacuja przy tym, ze
we wroclawskiej publicznosci filharmonicznej 0s6b otwartych na moderne moze
by¢ ponizej 10%.

Abonamentéw na pewno nie byto wigkszoé¢ sali. To bylo okoto 80 oséb takich
stalych na 460. Do 100 moze, ale blizej 80. Takich, ktérzy faktycznie przez 2-3
lata, kiedy ja juz wiedzialam, co si¢ dzieje w sprzedazy, ktorzy kupowali co roku
abonament. To nie byli ludzie z przypadku, ktérzy na przyklad dostali od kogos
ten abonament, tylko wiedzieli, taki ugruntowany gust. Z czego okoto 30 0séb bylo
takich, ktorzy byli otwarci na nowe rzeczy, ktére sie dzialy [FWr_II_4_k_m].

Wedtug jednego z psychologicznych modeli osobowosci, ktéry zostat nazwany
~wielka piatka’, osobowos¢ obejmuje pig¢ elementéw: neurotycznosé, ekstrawer-
sja, ugodowos¢, sumienno$¢ i wlasnie otwartos¢ na doswiadczenie (por. Strelau
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2000: 525-560). Ta ostatnia rozumiana jest jako tendencja do pozytywnego war-
to$ciowania nowych do$wiadczen zyciowych, tolerancja na nowos¢ i ciekawos¢
poznawcza. Niektorzy muzycy przekonani sg o tym, ze stuchanie moderny zaréw-
no wynika z tego elementu osobowosci, jak i pozwala go rozwija¢, co moze by¢
przydatne na innych polach zycia spotecznego.

Matryca 1. Warto$¢ muzyki moderny dwudziestowiecznej

Zwolennicy Przeciwnicy
2 = Ambiwalentni = R
Piekno nieoczywiste 4 1 2
Inspirowanie innych artystow . 2 1 2 1
Dobra oferta dla NFM 3 1 1
Wartoé¢ edukacyjna . . 3 1 1
Ksztaltowanie otwartosci poznawczej . 2 . 2
Lacznie 13 7 7

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Podsumowujac, nie sposob zauwazy¢, ze w kwestii dostrzegania nieoczywi-
stego piekna, glosy padaly czgsciej po stronie zwolennikéw moderny. Podobnie
opinie rozlozyly si¢ w przypadku przekonania o tym, Zze moderna moze stanowic¢
dobry element oferty turystyczno-kulturalnej dla Wroctawia. Natomiast jesli cho-
dzi o warto$¢ moderny jako czynnika inspirujacego oraz ksztaltowania otwartosci
poznawczej, glosy padaly po obu stronach ,,sporu’, ale jednak wsréd umiarkowa-
nych zwolennikéw i przeciwnikéw moderny. Z kolei wartos¢ edukacyjna moder-
ny podkreélana byla gtéwnie przez osoby reprezentujace postawe ambiwalentna
wobec moderny.

Krytyka muzyki moderny

W krytyce moderny XX w., ktéra przez krytykéw muzycznych dos¢ czesto byta
nazywana muzyka wspolczesng, obserwuje si¢ dwie gléwne tendencje argumen-
tacyjne. Cze$¢ badanych wolala méwi¢ o niecheci do tego kierunku w muzyce
(por. cyt. ,,Jako co$ ztego to nie traktuje XX w. Bardziej w kategorii checi i nie-
checi” [AM_II_2_m_s]). Inni z kolei woleli méwi¢ o tym, ze ,,muzyka moderny
dwudziestowiecznej jest nie do grania i nie do stuchania ($miech) (...). Tego si¢
nie stucha, bo to nie ma najmniejszego sensu” [FWr_I_1_m_s].

Watki krytyczne w wypowiedziach badanych mozna podzieli¢ na osiem typow
odpowiedzi. W zaleznosci od ich wystepowania dokonano réwniez kategoryzacji
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respondentéw pod wzgledem postaw wobec moderny (por. 4.2.1. Pracownicy
wybranych instytucji muzycznych). Zaleznos¢ ta bowiem jest dos¢ jednoznaczna
(por. tabela ponizej).

Matryca 2. Krytyka moderny dwudziestowiecznej — postawy

Zwolennicy Przeciwnicy Lacznie

R U Ambiwalentni - R
Nieche¢ do eksperymentu 1 1 2 2 5 11
Nieche¢ do atonalno$ci . 1 1 1 5 8
Brak pickna . 1 1 3 2 7
Psychologizacja stuchania . . 1 3 3 7
Przypadkowo$¢ dzwiekow . 1 1 3 2 7
Rezerwa instrumentalistow . 1 1 1 2 5
Zniechecenie odbiorcow . . . 1 2 3
Skandalizacja . . . 1 1 2

Zrédto: opracowanie wlasne.

Nieche¢ do eksperymentu. Niektorzy rozmoéwcy wskazywali albo na wlasng
nieche¢ do eksperymentéw moderny, albo na to, ze eksperymenty te potencjalnie
mogly zniecheca¢ innych odbiorcéw do tej muzyki.

Mysle, ze duza rola tego eksperymentu, ktéry moze zrazil cz¢$¢ publicznosci
do muzyki wspolczesnej. I teraz na przyklad kazdy si¢ boi, jak slyszy kompozy-
tor XX w. (...) No bo Gruppen... to jest muzyka meczaca po prostu, prawda?
[AM_I_5_m_m)]

Eksperyment utozsamiany przez badanych najczesciej byl z kierunkiem sono-
rystycznym (a wigc stylem muzyki XX w., ktorego elementem charakterystycznym
byto niekonwencjonalne wydobywanie brzmienia z instrumentéw - uderzanie
o pudlo rezonansowe, wydobywanie dzwigku bezposrednio ze strun fortepiano
itp.). Moze by¢ to tlumaczone rozpowszechnieniem tego nurtu wsréd polskich
kompozytoréw drugiej polowy XX w. (por. Granat 2009). Okreslenie wskazuja-
ce, ze zakomponowane dzwieki sg zbiorem ,,piskow, strzatéw i halaséw” sugeruja
pewne swoje uprzedzenie do tego kierunku w muzyce dwudziestowiecznej.

Uprzedzenia te czesto byly motywowane pewnymi watkami odnoszacymi sie
do ,,naturalnego dla czltowieka” srodowiska dzwigkowego. Innym sposobem uza-
sadniania swojego stanowiska w tej kwestii byto odnoszenie si¢ do naturalnego
nastawienia do dzwigkdow, ktorego nosicielami sg np. dzieci.
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R: No ale méwie: ja to widze na przyktadzie dziecka, czy wyobraza sobie pan, zeby
dziecko wystuchato jakiego$ takiego utworu, gdzie wszystko piszczy i strzela i hata-
suje? Nie, bo dziecko naturalnie zatka uszy. A jak bedzie lecial Mozart, to nie zatka
uszu [FWr_I_1_m_s].

Nieche¢ do atonalnosci. Stanowiskiem dos$¢ pokrewnym do opisanego powyzej
jest nieche¢ do atonalnosci rozumianej jako sposob doboru i organizacji mate-
rialu dzwiekowego bedacy historyczng opozycja wobec tonalnosci harmoniczne;j.
Jednym ze sposobdw uzasadniania tego stanowiska jest wskazywanie na niecheé
do zrywania z tradycja muzyki zachodniej.

Moj sceptycyzm opiera si¢ na ocenie muzyki dwunastotonowej, dodekafonicznej,
awangardowej. Tej autonomicznej, probujacej zupetnie si¢ oderwac od przesztosci
[AM_III_1_m_st].

Tradycja ta czesto bywa nie tylko utozsamiana z muzyka artystyczng elit, ale
réwniez z muzyka ludowa. Badani zauwazaja, ze proste ludowe skale, jak np. pen-
tatonika, sg tak naturalne dla naszych umystow, ze dalekie odchodzenie od nich
wzbudza ich nieched.

To sg proste rzeczy i one zawsze beda wracaly do czlowieka i to jest to, co naj-
mocniej na niego dziala: ta skala goralska, ten tryton, taki krzywy umieszczony.
To zawsze bedzie wracalo. Jesli muzyka korzysta z takich rzeczy, z pentatoniki czy
z wszelkich archetypicznych tak zwanych skal, wlasnie pentatoniki czy skale go-
ralskie, ktore majq $cisty zwigzek z fizyka dzwigku, to jest to zdecydowanie nam
blizsze [AM_II_1_m_s].

Badani dawali takze odpor twierdzeniom, jakoby system tonalny wyczerpat
sie. Zauwazano, ze wiele mozliwosci tego systemu moglo faktycznie zosta¢ juz
wykorzystanych, ale jednak w mys$l tych opinii nie mozna méwic, iz skonczyt sie
on catkowicie. Kontrprzyktadem dla moderny miataby by¢ muzyka popularna
(zwlaszcza wywodzaca si¢ ze Standéw Zjednoczonych). Od wielu dziesiecioleci
pojawiajg sie w niej nowe piosenki, ktore sa oparte na podobnych melodiach, ale
jednak trudno odmoéwi¢ im efektu nowosci. Kompozytorzy wigc nie musza rezy-
gnowac z systemu dur-moll, aby stworzy¢ co$ niepowtarzalnego.

Czes¢ utwordw jest fajnych [w muzyce moderny dwudziestowiecznej], ja nie moé-
wig, ale duzo jest po prostu wydziwiania strasznego, kombinowania za wszelka
cene. Tylko po co? Ja nie wiem, dlaczego nie mozna do tej pory pisa¢ normalnych
utwordéw w tonacji? Ja rozumiem, ze gdzies si¢ koncza pomysly, no ale skoro mo-
wig, ze nie idzie juz wymysli¢ zadnej melodii, bo wszystkie zostaly wymyslone,
a rok w rok - jak sie popatrzy na listy popowe amerykanskie — co rusz sa nowe
przeboje i sie da [FWr_I_1_m_s].
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Brak piekna. Kolejng kwestig, ktora razita rozméwcéw w muzyce XX w. jest to,
co okredlili brakiem pigkna. Przez to ostatnie rozumiana zazwyczaj byta harmonia
o eufonicznym charakterze. Badani wskazywali jednoczesnie, ze do kategorii kla-
sycznie rozumianego piekna sg bardzo w muzyce przyzwyczajeni i nie potrafiliby
z niej zrezygnowac. Wskazywali, ze w wieku XX odsunieto sie od przyjmowania
jej za cel kompozycji, co nie przelozyto si¢ w zaden sposob na wyzsza jakos¢ kom-
ponowanych dziet muzycznych.

Natomiast dzisiaj, pomijajac, ze w muzyce XX w. nie mamy do czynienia z piek-
nem, ze ta muzyka po prostu jest brzydka, [p]rosz¢ zauwazy¢, jaki to jest totalny
kryzys pigkna, tego si¢ nie da stucha¢. Tatarkiewicz na to zwrdcit uwage: cecha
swoistg sztuki XX w. jest wywarcie jak najwigkszego wrazenia na odbiorcy, ale nie
poprzez pigkno, tylko poprzez brzydote [AM_III_1_m_st].

Inne osoby z kolei méwily, Ze mimo glebokiego zakorzenienia w odbiorcach
systemu dur-moll, kompozytorzy zapatruja si¢ na niego w catkowicie odmienny
sposob. Z tego powodu kompozytorzy, ktorzy nie chcieli nadaza¢ za publiczno-
$cig, ciagle oczekujacej doswiadczania tego, co rozumieja przez pickno muzyki,
zaczeli odczuwa¢ niecheé. Chodzi tu o zaréwno o niechec¢ do systemu tonalnego,
jak i obecnosci piekna w muzyce.

[T]ez wiem, ze gros kompozytoréw dzisiejszych, jak ma pisa¢ utwor, to wystawia
pazurki, jesli ma uzy¢ techniki dur-moll, bardzo zakorzenionej jednak w nas [jako
ludziach] [AM_I_1_k_m].

Wrecz by¢ moze nawet probowano piekno na sile odrzucid. (...) Nastapilo odrzu-
cenie tego, co bylo w klasycyzmie, czyli znowu powstanie nowych form instru-
mentalnych, wokalnych, rozwdj wariacji, odejscie od harmonii klasycznej opartej
na kilku funkcjach (...). Natomiast ta nastepujaca odrzuca wartoéci poprzednich.
Muzyka XX w. prawdopodobnie odrzucila wszystkie wartosci, ktore byty na prze-
tomie wieku [AM_II_2_m_s].

Podsumowujac, zauwazy¢ mozna, ze badani roznili sie jednak miedzy soba
w zakresie wyciggania wnioskéw na temat braku pigkna. Jedni widzieli w tym
tylko rodzaj antymody. Inni z kolei prébowali odnosi¢ te kwestie do odrzucania
wartosci, ktore legly u podstaw muzyki poprzednich epok. Nie odnotowano jed-
nak szerszych prawidtowosci w tym zakresie.

Psychomedykalizacja sluchania. Cze¢s¢ badanych muzykow, ktorzy mieli wiele
okazji do wykonywania dziel moderny wskazywalo na pewne zmeczenie, ktore
ich dotykato w sytuacji kontaktu z muzyka moderny. Chodzilo tu zar6wno o nad-
miar kontaktu z muzyka wykonywang, jak i stuchang z odbiornikéw.
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Muzyka drugiej potowy XX i XXI w. czasami ma tyle dysonanséw, agresji, ktore
niszczag moj wewnetrzny $wiat harmonii muzycznej, ze mi to przeszkadza. Wole,
zeby kompozytor kojarzyl si¢ z glebia, a nie tylko technika [OWr_I_2_m_s].

Cechy kompozycji - rozumiane najczesciej jako nasycenie dysonansami - zda-
niem badanych sprawiaja, ze muzyka ta jest dla respondentéw meczaca. Innymi
stowy, nie spelnia w zaden sposéb oczekiwanych przez ten typ odbiorcéw funkeji
relaksacyjnych. Przeciwnie, wymaga wrecz np. skupienia w odbiorze.

Rozumiem, ze mozna bylo réznorodnych utworéw sprobowa¢ stuchaé z cieka-
wosci. Natomiast stuchanie jednego przez dluzszy czas jest po prostu meczace
[AM_III_3 k m].

Ta nowoczesna to przyttaczajaca muzyka — zniewala cztowieka, albo jest zbyt ba-
nalna, albo atakuje dysonansami. Wielu lekarzy méwilo, Ze nowoczesne koncerty
wykorzystuja mocno dynamiki decybeli, ze czlowiek w pewnym momencie traci
poczucie stuchu [OWr_I_2_m_s].

Nie powiem konkretnych meczacych utwordw, ale takie mocno eksperymentujace,
gdzie kompozytorzy probowali czego$ poszukiwa(, ale troszke kosztem samych
muzykéw. (...) Czasami idg na glosnoé¢ muzyki i to jest tak meczace dla umystu.
(...) To moze by¢ przez chwile, moment, gdzie$ zaznaczenie, rzucenie bomby. Ale
to nie moze przekroczy¢ jakiego$ czasu, bo sa pewne [granice] wytrzymatlosci dla
nas i stuchaczy. (...) Ja mam uszkodzony nerw stuchu miedzy innymi przez to, ze
za dlugo gto$na muzyke gratam (...). To nie jest muzyka, ktéra mnie relaksuje,
ktora daje mi endorfiny [FWr_I_5_k_s].

Nalezy tu podkresli¢ wiec nie tylko sam fakt, ze jest to muzyka obfitujaca
w liczne dysonanse i nienawigzujaca do zasad klasycznej harmonii. Znacznie bar-
dziej interesujace znowu wydaje si¢ uzasadnianie podobnych opinii. Tu wnioski
wydaja sie jednoznaczne. Rozmdwcy, ktorzy wskazywali na meczacy charakter
muzyki moderny powolywali si¢ na argumenty medyczne. Wskazywano wiec na
opinie lekarskie, na wlasne problemy zdrowotne czy niedostarczanie endorfin.

Przypadkowos¢ diwiekow. Wprowadzanie elementu przypadku zaréwno do
praktyki kompozytorskiej, jak i wykonawczej jest zgodne z tym, co zwolenni-
cy moderny kojarzyli z Pierreem Boulezem. Méwili wiec o tym, Ze jest to jedna
z technik kompozytorskich, czyli efekt dziatan celowych. Natomiast w przypad-
ku krytykow nie dostrzegano w tym zadnej celowosci w podobnych praktykach.
Wskazywano na problemy z dekodowaniem przekazu kompozytorskiego, czyli
niedostrzeganie muzycznego sensu w podobnych kompozycjach.
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Bo to jest tak, mamy wrazenie, ze dzisiejsze kompozycje to tak si¢ robi: bierze sie
pieciolinie, wypisuje si¢ tam, nie wiem, trabka, skrzypce, wiolonczela i rzuca si¢
oféwkiem. Tam gdzie trafi, tam cos$ jest, no na tej zasadzie. No dla nas (...) to jest
kompletna loteria. Na zasadzie: a bo mi ptacg 30 kafli, to musze co$ napisac no, a ze
mam czas do za dwa dni, no to musze przysias¢ z dwie noce, wypi¢ pot litra i co$
tam uskrobac no... bo w ten sposéb duzo rzeczy powstaje. Albo na jakich$ wspo-
magaczach typu trawa albo amfa [FWr_I_1_m_s].

Powyzsza wypowiedz jest oczywi$cie rodzajem karykaturyzacji pracy wspot-
czesnych kompozytoréow. Z pewnoscia bazuje na przypadkach znanych temu
muzykowi oraz zaslyszanych przez niego. Niemniej jednak to wyolbrzymienie
ma podkresla¢ zdaniem badanego zakres wystepowania pewnych patologii pro-
cesu komponowania. Jeden z dyrygentéw mlodszego pokolenia, podzielajac po-
dobnie krytyczne opinie, réwniez podkreslal role przypadkowosci w twoérczosci
kompozytorskiej.

Pewne do$wiadczenie (...) bardzo zacigzyto na moim postrzeganiu muzyki wspot-
czesnej. (...) Po koncercie poszedlem na bankiet mlodych kompozytoréw. (...)
Wywigzata si¢ rozmowa o stypendiach i na jakich zasadach to sie odbywalo. Po-
jawily sie takie zdania: ,a wiesz w ostatniej chwili, w nocy, co$ tam naskrobalem,
0 3 nad ranem, potem do tego dopisalem jaka$ tam ideologie, jakies moje prze-
zycia, tratatata...”. Skrobig chaltury, ktdre s do niczego nie podobne i nie znaja
w ogole technik kompozytorskich, nie méwiac juz w ogéle o jakiej$ glebi wyra-
zowej... Potem katuja publicznoé¢, opowiadajac jakich to tresci nie niosa. (...)
Zaczatem sie bardzo jezy¢ na te wszystkie ,,awangardowe inicjatywy z pograni-
cza teatru mentalnego” czy muzyki elektroakustycznej, dlatego ze mimochodem
zupelnie dowiedziatem sig, jak moga wyglada¢ kulisy powstawania takiej muzyki
[AM_I_5_m_m].

Rezerwa instrumentalistow. Krytyka ze strony muzykéw dotyczyla jeszcze jed-
nej kwestii, czyli traktowania instrumentéw muzycznych. Awangardowe (niekon-
wencjonalne) wykorzystanie instrumentéw niejednokrotnie uwazane jest przez
badanych za przesadng nonszalancje. Ich zdaniem kompozytorzy, dazac do no-
wosci, nie tylko famali kanony sztuki, ale czesto niepotrzebnie niszczyli instru-
menty, ktére dla muzykéw mialy zar6wno wartos¢ materialng, jak i symboliczna.

Natomiast nie jestem w stanie takich jak wykorzystanie pudla fortepianu do ce-
16w perkusyjnych. .. te rzeczy mnie odrzucaja, ze wzgledu na warto$¢ instrumentu,
ktora przez wieki powstawata, dochodzila do jakiegos stopnia perfekeji, by¢ moze
doszta. I wielkich ludzi, ktérzy na ten instrument pisali arcydzieta. Potem jak kto$
wykorzystuje ten instrument w celu tupanki w obudowe, to dla mnie jest nie do
zniesienia [AM_II_2_m_s].



Wartos¢ i krytyka dwudziestowiecznej moderny muzyczne;... 135

Opinie te mozna odnalez¢ pomiedzy wieloma réznymi watkami. Nieche¢ in-
strumentalistow wobec eksperymentowania z ich instrumentami wydaje sie by¢
dos¢ gleboka i przypominana byla przez nich w kazdym dogodnym momencie.

Jesli chodzi o wykonawstwo muzyki wspolczesnej, to jest wiele nowych okreslen
oraz oznaczen. Jest duzo nowych rzeczy artykulacyjnych. Dla kwintetu tez takie
rzeczy jak ¢wier¢ tony... Wiadomo tez, ze muzyke wspolczesng nazywamy, gdy
kto$ otworzy puszke sardynek na nowym fortepianie i zacznie gra¢ na nim. Ja brzy-
dze sie takimi rzeczami. Nie wszystko jest muzyka wspotczesng [OWr_I_1_m_s].

Wydaje si¢ wigc, ze opinie wielu muzykow w tej kwestii s3 do$¢ jednoznaczne
i zmierzajg ku jednemu okreslaniu. Mianowicie, tego rodzaju eksperymentowa-
nie z instrumentami oraz ich sferg brzmieniowg postrzegane jest jako niszczenie
instrumentow.

R: Atonalna catkowicie i ze wszelkimi elementami dziwnymi, jak dmuchanie,
skrzypienie i inne takie dziwne (...) czy wlanie szklanki soku do fortepianu... zda-
rzalo sie. Czy sypanie kamyczkami do fortepianu. Dla mnie to nie mozna moéwi¢
o sztuce, a raczej o niszczeniu instrumentu [FWr_I_1_m_s].

Skandalizacja. Zgodnie z tym, co pisal Marian Golka (por. 2013), przywotujac
definicje skandalu politycznego wedtug Johna Thompsona, skandal to powstanie
takich wydarzen, sytuacji czy rzeczy, ktére wywotuja publiczne zainteresowanie
polaczone z dezaprobatg lub poczuciem urazenia czesci odbiorcow. Owa dez-
aprobata wynika z naruszenia lub zakwestionowania pewnych wartosci czy norm
(por. Golka 2013: 104). Funkcja tak pojetego skandalu jest oczywiscie zwigkszenie
zainteresowania danym dzielem sztuki, ktérego nie uzyskaloby ono bez elementu
tamigcego jakies spoleczne tabu badz bulwersujacego jakis segment odbiorczego
audytorium. Kilku sposrod krytykéw moderny oskarza ja wlasnie o skandalizo-
wanie — wskazujac przy tym, ze nie chodzi o skandal czysto artystyczny w rozu-
mieniu Golki (2013), ktory jest rzadka odmiang skandalu w sztuce. Jego czysto$¢
polega bowiem na tym, ze zamyka si¢ w waskim $rodowisku ludzi tak czy inaczej
zainteresowanych zyciem artystycznym — tworcow i bezposrednich odbiorcow.
Zdaniem badacza taki skandal dotyczy spraw czysto artystycznych, warsztatowych
lub tematycznych, a wigc tematow, ktdre dla szerszej publicznosci moga wydac si¢
malo interesujace badz zbyt techniczne, aby pojeli poziom skandalicznosci (por.
Golka 2013: 105). Skandale, jakie zdaniem autora Socjologii artysty nowozytnego
miaty miejsce w wieku XX, to wydarzenia obliczane na szeroki rezonans, a wiec
np. angazujace media oraz majace na celu wzbudzenie zainteresowanie osob cal-
kowicie postronnych.
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Badani odnosili podobne wrazenie, wskazujac na pewne incydenty w historii
muzyki moderny dwudziestowiecznej. Przyktadowo, opisywano kilka razy przy-
padek kompozycji, ktorej Krzysztof Penderecki miat nadac tytul Paw, lecz aby zy-
skata rozgtos zmienit jej tytul na Tren — Ofiarom Hiroshimy®.

Penderecki moze i zaczynal od Trenu... — zdobyl popularno$¢, zaszokowat, osia-
gnal jakas pozycje w $wiecie. Ma [rozpoznawalne] nazwisko i teraz moze robic¢ to,
co chce, czyli komponowaé muzyke z najwyzszej potki. I ja musze do niej dorastac.
Dla mnie to jest tak przejmujace, Ze ja to czuje, ze to jest genialna wrazliwo$¢, na
jaka mnie nie bytoby sta¢. Wzbogaca mnie to [AM_IV_2_k_s].

Dla mnie jest ona negatywna. Taka sztuka dla sztuki. Jest to bardziej zaszokowa-
nie, szukanie innych rozwiazan, ale niekoniecznie myslac o stuchaczu. Niekoniecz-
nie udane. Wyglada to tak, ze kompozytorzy co§ komponuja, wrzucaja mnostwo
instrumentéw, ktére czasami sa wykorzystane jednokrotnie w calym utworze,
a utwor trwa 2-3 godziny. Czesto musimy sie glowi¢, jak te instrumenty zdoby¢,
bo nie zawsze wszystkie mamy. Czgsto nie ma to uzasadnienia w samej pojawiaja-
cej sie¢ muzyce. Instrument czasami pasuje do tamtego miejsca, a czasami jest nie
wiadomo po co, jaka wizje mial kompozytor [OWr_I_3_m_s].

Podsumowujac watki krytyczne wysuwane przez badanych wobec moderny
muzycznej XX w., mozna wskaza¢ kilka uogélnien. Najczesciej odnotowywano
glosy krytyczne podczas rozméw z muzykami FWr oraz OWr. W dalszej kolej-
nosci padaly one podczas rozméw z pracownikami wydziatéw instrumentalnego
oraz wokalnego AM (por. matryca 3).

Matryca 3. Krytyka muzyki moderny dwudziestowiecznej

FWr_I OWr_ I | AM_III | AM_II | AM_IV AM_I

Nieche¢ do eksperymentu 3 3 2 2 1

Nieche¢ do atonalnosci 3 1 3 1

Brak pigkna 2 2 2 1
Psychologizacja stuchania 2 3 1 1
Przypadkowo$¢ dzwigkow 3 1 2 1

Rezerwa instrumentalistow 1 3 1
Skandalizacja 2 . . . . 1
Lacznie 14 13 8 7 4 2

Zrédlo: opracowanie wlasne.

* Zebrane narracje potwierdzaja niezalezne od nich opracowania: http://ninateka.pl/audio/tren-

-na-52-instrumenty-smyczkowe (dostep: 3.03.2016).


http://ninateka.pl/audio/tren-na-52-instrumenty-smyczkowe
http://ninateka.pl/audio/tren-na-52-instrumenty-smyczkowe
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Podsumowanie

Przedstawione postawy odbiorcze moglyby wskazywa¢, ze moderna byla raczej
krytykowana nizli aprobowana, poniewaz watkéw krytycznych odnotowano wie-
cej. Jednak podobne wnioskowanie powinno by¢ uszczegétowione. To znaczy,
warto wskaza¢, w ktérych segmentach proby badawczej dominowaly takie, a nie
inne postawy.

Mozna wskaza¢, ze podobienstwo postaw krytycznych zostalo odnotowane
wsrod muzykow z filharmonii i opery oraz pracownikéw wydziatu instrumen-
talnego akademii muzycznej. Ich punkt widzenia opieral si¢ niekiedy na twier-
dzeniach zwigzanych z poszanowaniem instrumentdw, ktorych to zakup czesto
stanowil pewna inwestycje zawodowa. Eksperymentalne podejscie do sztuki
dzwieku w tej perspektywie zdawalo si¢ wiec czyms godnym podwazania.

Pracownicy dzialu administracyjnego oraz menagerowie repertuaru repre-
zentowali podejscie pragmatyczne. Probowali podejmowac analize preferencji
publicznodci i starali sie¢ méwi¢ niekiedy z jej punktu widzenia. Mieli $wiado-
mos¢, ze instytucje kultury nie powinny si¢ odcina¢ od preferencji publicznosci.
Ich wizja opierala si¢ na checi réwnowazenia repertuaru klasycznego oraz misji
edukacyjno-artystycznej. Tematyka moderny byla w rozmowach problematyzo-
wana — wskazywano wielonurtowos¢ i to, ze pewne nurty moderny sg akcepto-
wane przez publicznos¢, a inne raczej odrzucane.

Natomiast w grupie kompozytoréw oraz dyrygentéw kwestia muzyki mo-
derny nie stanowila zadnej kontrowersji. Przytaczano pozytywne przyklady
tworczosci 1 sukcesu zawodowego. Ukazywano réwniez duze zrozumienie dla
tworcow moderny i podkreslano aspekty teoretyczno-estetyczne tworczosci
o podobne;j stylistyce. Nie ulegalo watpliwosci, ze muzyka moderny to pelno-
prawny element kultury artystycznej i dostrzegano wiele pozytywnych wartosci
w badanym repertuarze.

Mozna wiec wnioskowa¢, ze najsilniej obecng determinantg w badaniu zréz-
nicowanych postaw okazaly si¢ role spoleczne badanych, ktére wynikaly z cha-
rakteru pracy w ramach instytucji kultury. Pojawia si¢ jednak pytanie, do jakiego
stopnia odgrywanie tych rél wynikalo z przypadku, swiadomego wyboru kariery
czy innych czynnikéw. Jednak to jest juz temat na osobne opracowanie.
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