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Muzyczna dystynkcja Skalnego Podhala

Wykorzystujac kategorie dystynkcji Pierre’a Bourdieu, pokazuje, w jaki sposob na Skal-
nym Podhalu muzyka dziala wspoélczesnie jako element dystynktywny. Moim zdaniem
stanowi ona wazny element kapitalu symbolicznego, ktérym postuguja si¢ przedstawiciele
goralskiej elity i za pomocg ktorego buduja i podtrzymuja spoteczne hierarchie.

Stowa kluczowe: Podhale, muzyka, dystynkcja, antropologia muzyki

Musical distinction of the Skalne Podhale region

Using the Pierre Bourdieu’s category of distinction I strive to show in what way, in the
modern Podhale region, music works as a distinctive element. In my opinion music is an
important element of the symbolic capital, which is used by the representatives of the local
elite in order to establish and sustain local social hierarchies.

Key words: Podhale region, music, distinction, anthropology of music

Wstep

Na Skalnym Podhalu przewazajacg czes¢ ludnosci stanowig gorale. Sposob, w jaki
sami siebie okreslaja, w jaki ksztaltuja wewnetrzne i zewnetrzne relacje, wszystko
to pozwala wysnu¢ hipoteze, ze mieszkancy tego regionu tworza odrebny, funk-
cjonujacy na dos¢ konkretnych, cho¢ nie zawsze jasno wyartykulowanych, zasa-
dach $wiat spoteczny?, w ktérym mozna dostrzec relacje zbudowane na zasadzie
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2 Uzywam sformulowania ,$wiat spoleczny” na okreélenie calosci relacji spotecznych, jakie
konstytuuja funkcjonowanie gorali w ich wspodlczesnej podhalanskiej lokalnosci. Sformutowanie
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hierarchii. W niniejszym tekscie chce skupi¢ si¢ na przedstawicielach najwyzszej
z podhalanskich klas spotecznych, ktérych nazwalam lokalng elity. Postaram
sie pokaza¢, w jaki sposob ksztaltowala sie ta klasa, co mialo wplyw na ten pro-
ces, a takze w jaki sposdb wspolczesnie wyznacza ona wlasne granice — zar6wno
w odniesieniu do innych cztonkéw goralskiej spotecznosci, jak tez w odniesie-
niu do ludzi niebedacych géralami. Zrobig to, postugujac sie przyktadami z mo-
ich etnograficznych badan terenowych, jakie prowadzitam w latach 2011-2015°.
Dotyczyly one muzyki Podhala. Wynika z nich migdzy innymi, ze wazng role
w oznaczaniu przynalezno$ci do owej najwyzszej goralskiej klasy odgrywa dzi$
przywigzanie do tradycji*, a w szczegdlny sposob odwolywanie si¢ do goralskiej
muzyki uznawanej za tradycyjng. Wiasnie muzyka okredlana przez gorali jako
wlasna pod wieloma wzgledami dziala jak papierek lakmusowy, ktéry wyznacza
granice miedzy swoimi i obcymi, potwierdza i uprawomocnia spoteczne podziaty,
stuzy do narzucania pewnych znaczen tym ,,nizej” ulokowanym na spotecznej dra-
binie. Analizujac material terenowy, staralam sie wybrane mysli Pierrea Bourdieu

to traktuje zatem jako szersze niz pole Pierra Bourdieu (2005). Zakladam, ze w ramach tak pojetego
$wiata spotecznego miesci si¢ wiele pol, w ktorych tocza si¢ rézne gry i rywalizacje. Znajduja sig
w nim takze takie przestrzenie, ktére wlasciwie nie podlegaja walce o miejsce w hierarchii spotecz-
nej, a jednak sg istotne dla codziennego zycia w tym konkretnym miejscu.

* W tym czasie odbylam siedem, trwajacych koto dwdch tygodni, wyjazdéw na Skalne Podhale.
Poczatkowo prowadzitam badania wspélnie z grupa studentéw w ramach laboratorium etnograficz-
nego ,Nowoczesno$¢ i tradycja w kulturze wspolczesnych mieszkancéw Podhala”. Wspoélnie zgro-
madziliémy ponad 400 wywiadow etnograficznych, a takze notatek z obserwacji uczestniczacej, kt6-
rych analizy i podsumowania znalazly sie w zbiorowej publikacji pod moja redakeja p.t. Co stycha¢
na Podhalu. Tradycja we wspélczesnosci (2014). Pézniej samodzielnie zbieralam materialy terenowe,
prowadzac rozmowy z géralskimi muzykantami i cztonkami zespotéw regionalnych w Poroninie,
Bukowinie Tatrzanskiej, Zakopanem, Ko$cielisku, Bialce Tatrzanskiej, Bialym Dunajcu i Murzasi-
chlu. Obserwacje czynitam takze podczas réznego rodzaju koncertéw, konkurséw muzycznych oraz
wystepow muzykdw w restauracjach. Stuchatam takze i analizowalam audycje emitowane w najpo-
pularniejszym na Podhalu Radiu Alex. Interesowala mnie kazda muzyka, ktéra goérale z jakich$ po-
wodoéw uznawali za swoja. Dlatego tez prowadzitam rozmowy zaréwno z wykonawcami tzw. muzyki
tradycyjnej, jak tez z cztonkami kapel restauracyjnych i muzykami nurtu disco-polo. Wyniki moich
antropologiczno-muzycznych badan opublikowalam w monografii zatytutowanej Miedzy dZwigka-
mi Skalnego Podhala. Wspédtczesna goralszczyzna (Malanicz-Przybylska 2018).

*  Slowa ,tradycja” bede tu uzywa¢ w takim rozumieniu, w jakim postugiwali si¢ nim moi roz-
mowcey. Oczywiscie jest to termin szalenie problematyczny i bardzo czesto uzywany bez glebszego
namystu (Shils 1984). Ja sama podjelam probe zoperacjonalizowania tego terminu na potrzeby wla-
snych badan (Malanicz-Przybylska 2018), poniewaz jednak ten artykul nie koncentruje si¢ stricte na
samym pojeciu tradycji, przyjmuje tu jej uproszczong definicje. Tradycja bede nazywac te dziatania,
poglady, sposoby myslenia, rzeczy i zjawiska, ktore ludzie postrzegaja jako pochodzace z przesztosci,
dlatego tez uwazaja je za wartosciowe i warte podtrzymywania. Tradycj¢ rozumiem jako pewien
proces pamietania, trwania i podazania, ktére angazuja ludzi w konkretnym miejscu i érodowisku
(Ingold, Kurtilla 2000). Tradycja jest tez skrajnie kontekstualna, bo w zaleznoéci od konieczno$¢ lub
potrzeby zmienia ona swoja zawartos$¢, co widoczne bedzie w zawartych w tekscie wypowiedziach
moich rozméwcéw.
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przelozy¢ ze spolecznej makroskali calej Francji na spoteczno-kulturowg mikro-
skale Skalnego Podhala.

Koncepcja Pierrea Bourdieu z pewnoscig nalezy do jednej z najglosniejszych,
najbardziej inspirujacych, ale tez mocno krytykowanych i przeformulowywanych
teorii socjologicznych XX w. Przeksztalcal ja m.in. Tomasz Zarycki, pokazujac, jak
nie sprawdza si¢ ona w kontekscie wschodnio-europejskim (2008). Na przykladzie
Polski i Rosji wskazywal na nieprzystawalno$¢ zastosowanych przez Bourdieu kate-
gorii klas spofecznych do analizy spoteczenstw, w ktorych arystokracja po II wojnie
swiatowej wlasciwie przestala istnie¢, a klasa $rednia (mieszczanstwo) nie posiadata
niemal zadnego kapitatu ekonomicznego. Wiodaca role w tej czesci Europy odgry-
wala zatem, jak pisze autor, inteligencja, charakteryzujaca sie¢ wysokim kapitatem
symbolicznym i duzymi kompetencjami kulturowymi, ale nieposiadajaca zasobow
finansowych. Sadze, ze na Podhalu ta najwyzsza z klas, ktérg nazwalam elitg, lokuje
sie gdzie$ miedzy arystokracja, w sensie, w jakim klase t¢ charakteryzowal Pierre
Bourdieu (2005), a lokalng inteligencja (Zarycki 2008).

Réwniez badacze wspoélczesnych kultur fanowskich pochylali si¢ nad koncep-
cja kapitatu kulturowego Bourdieu, pokazujac, ze takze poza oficjalng, usankcjo-
nowang kulturg ,wysokg’, grupy zwolennikéw konkretnej muzyki, programéw te-
lewizyjnych czy gier fabularnych wytwarzaja pewien konkretnie dzialajacy rodzaj
hierarchii. Badacze ci zastapili pojecie kapitatu kulturowego terminem kapitat
»subkulturowy”, ktéry pozwala réznicowac fandéw ze wzgledu na ich kompetencje
i wiedzg o przedmiocie ich pasji (Fiske 1992; Hills 2002; Porczynski 2013). Jak
pisal Dominik Porczynski, ,,fani nie s3 wspdlnotg réwnych sobie jednostek, ale
tworzg rozne hierarchie” (2013: 153). Matt Hills z kolei watpil w istnienie jednego
rodzaju kapitatu kulturowego, podkreslat tez, ze Bourdieu nie docenial w pelni
sily kapitalu spolecznego, ktéry razem z tym kulturowym sklada si¢ na kapital
symboliczny dajacy mozliwos¢ osiggniecia stawy, szacunku czy prestizu (2002).
John Fiske dostrzegal niedostatki teorii Pierrea Bourdieu réwniez w tym, ze po
macoszemu traktuje ona kazdy przejaw kultury, ktéry nie nalezy do usankcjono-
wanej kultury wysokiej. Jak pisal, ,, kultury podporzadkowanych” wymagaja takich
samych skrupulatnych analiz jak ,kultury dominujacych” Bourdieu tymczasem
»traktuje kulture proletariatu i sam proletariat jako niezréznicowana jedno$¢”
(Fiske 1992: 32). Kultura popularna jest zréznicowana pod wieloma wzgledami,
przekonywat Fiske. Oczywiscie staje ona w opozycji do kultury usankcjonowanej,
ale dominujaca réznica migdzy nimi polega nie tylko na tym, ze ta pierwsza nie
posiada hegemonicznie promowanego systemu edukacji, promocji, panstwowego
dofinansowania itd., ale przede wszystkim staje si¢ ona kultura wyboru (tamze).

Moim zdaniem kultura Podhala nie przypomina jednak kultur fanowskich.
Nie przynalezy z cala pewnoscia do kultury popularnej. Wykazuje wigcej wspol-
nego z uprzywilejowang kulturg wysoka, o jakiej pisal Bourdieu. Z pewnoscig nie
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jest tez kultura podporzadkowanych, lecz raczej tych lokalnie dominujacych — ma
swoje oficjalne instytucje i systemy promocji, ma swoja genealogie, nie jest kultu-
rag wyboru lecz kulturg nacisku. Kultura goralska nie rywalizuje tez ani nie staje
w poprzek ogdlnie w Polsce usankcjonowanej kultury wysokiej. Zostala przeciez
po czesci ,stworzona” wlasnie przez przedstawicieli tej kultury usankcjonowane;j.
Tak jak w teorii Bourdieu, kultura géralska tworzy i reprodukuje wlasne hierarchie
i dystynkcje, lecz czyni to w nieco inny sposéb. W przypadku Podhala dystynkcja
kulturowa dziata, moim zdaniem, na gruncie podzialéw spolecznych dwojakiego
rodzaju. Z jednej strony gorale przedstawiaja samych siebie w opozycji do reszty
»ludzi z Polski’, jak sami okreslaja: niegorali. Z drugiej za$ strony sama spolecz-
no$¢ goralska nie jest monolitem — sg gorale lepsi i gorsi, prawdziwsi i mniej au-
tentyczni, co moze nieco przypominaé rozwazania Davida Muggletona na temat
»hardcore fanéw” i ,,preppie fanéw” (2003), i co z kolei wprost wpisuje si¢ w roz-
myslania Bourdieu o grupach aspirujacych do wyzszych klas spotecznych (2005).
Na wybranych przykladach muzycznych postaram si¢ pokaza¢, w jaki sposob ta
dystynkcja dziala, a tym samym sprébuje krytycznie wykorzysta¢ propozycje Bo-
urdieu i przelozy¢ je na realia mniejszej spolecznosci lokalne;.

Rodowdd goralskiej elity

Na poczatku jednak warto si¢ zastanowi¢, skad wzieta si¢ goralska elita. Badania
i publikacje dotyczace kultury Podhala maja dluga, trwajaca ponad dwiescie lat
tradycje. Wraz z ,odkryciem” Zakopanego przez polska inteligencje w XIX w.
zaczeli tam licznie przybywac literaci, malarze, artysci, ale takze naukowcy, et-
nografowie i folklory$ci. W miedzywojniu Zakopane stalo si¢ juz nie tylko miej-
scowoscig sanatoryjna, ktéra dzieki wysitkom dr. Tytusa Chatubinskiego zyska-
ta range stacji klimatycznej, lecz takze modnym kurortem, miejscem, w ktéorym
po prostu wypadalo bywa¢. Jak pisal Antoni Kroh, ,w II potowie XIX stulecia
Zakopane stalo si¢ jednym z najprezniejszych osrodkéw polskiej kultury (...).
Sciggali tu artysci, spiskowcy, »chorzy piersiowo« oraz letnicy, ulegajacy modzie
i towarzyskiej presji, gdyz pobyt w Zakopanem stal si¢ wyznacznikiem pozy-
cji spolecznej” (Kroh 2002: 129). To wilasnie wtedy miejscy inteligenci zako-
chali si¢ w goralszczyznie i w samych goéralach. W licznych publikacjach, jakie
pozostaly z tamtego czasu, odnajdziemy wyidealizowany, zmityzowany obraz
Podhalan: ludzi twardych, silnych, nieztomnych, przywigzanych do lokalnych
wartosci i tradycji, pigknych i niezaleznych (co odréznia¢ ich mialo od chtop-
stwa z innych regionéw naszego kraju)’. Ow goralski mit, jak nazywa go Anna

> Np. Seweryn Goszczynski, ktory odpowiedzialny jest za wprowadzenie gorali do polskiej li-
teratury, a tym samym do narodowego uniwersum kulturowego, pisal o nich tak: ,Gorale wyzsi
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Malewska-Szatygin (2008), nie powstal oczywiscie bez przyczyny. Nieco sprawe
upraszczajac i calg historie skracajac, mozna stwierdzi¢, ze u podloza ksztalto-
wania si¢ owego mitu legly z jednej strony modne w XIX w. europejskie pra-
dy filozoficzne, z drugiej za$ trudna sytuacja polityczna na ziemiach polskich.
W obliczu utraty niepodleglosci i usilnych staran dazacych do podtrzymania
ducha narodu, a takze do okreslenia tego, co mogto sie sklada¢ na nasz charak-
ter narodowy, za podszeptami Johanna Gottfrieda Herdera domoro$li badacze
folklorysci ruszyli na prowincje. Tam, pod strzechami wiejskich chat, starali si¢
odnalez¢ najprawdziwsze, autentyczne zabytki polskiej kultury narodowej, kto-
re mialy sie sta¢ ,pierwiastkiem ozywczym” dla polskiej kultury, podstawa do
budowania jednosci i poczucia narodowej tozsamosci w kraju, ktorego przeciez
nie bylo. Ludoznawcy szukali wéréd mieszkancéw wsi znamion prapolskosci,
patrzyli wiec na nich idealistycznie, z pewnos$cig wybidrczo i znajdowali to, cze-
go szukali (a niekoniecznie to, co faktycznie byto woéwczas na wsi). Jednoczesnie
dokonali dowartosciowania kultury wiejskiej, wierzac, ze ,,przemiana »gminu,
»chlopow«, »pospdlstwa« w »polski lud«” dokona ,»cudu«, ktory wieszczyl
Krasinski w Psalmie Mitosci” - pisala Ewa Klekot (2014: 90).

Gorale w budowaniu tej narodowej substancji prapolskosci okazali si¢ bardzo
przydatni, na co wplynelo kilka czynnikéw. Po pierwsze, znéw wierzac Herde-
rowi, ze najwiecej reliktow najdawniejszej kultury narodowej kryje si¢ w miej-
scach peryferyjnych, tych najmocniej izolowanych, inteligenci postanowili szu-
ka¢ ich wlasnie pod Tatrami, ktore ze wzgledéw geograficznych, a takze z braku
odpowiedniej infrastruktury do pewnego momentu faktycznie byly miejscem
trudnodostepnym. Z drugiej strony wlasnie Podhale od konca XIX w. stawalo si¢
miejscem coraz czeéciej odwiedzanym przez miejskich panéw — romantyczna fa-
scynacja gorami, jako miejscem tajemniczym, wcigz byla w mocy (Radziszewska
2009). Ponadto po kolejnych nieudanych powstaniach wielu przedstawicieli pol-
skiej elity uciekalo z zaboru rosyjskiego i osiedlalo si¢ w Galicji, gtéwnie w Krako-
wie, skad do Zakopanego bylo juz catkiem niedaleko®.

Tak liczna obecno$¢ ,,panéw” na Podhalu wplynela na goralski §wiat przynaj-
mniej na dwa sposoby. Po pierwsze wspomnienia, przewodniki, pamietniki i listy,

sa od mieszkanicéw réwnin i fizycznie, i umystowo; lud zreczny, pojetny, zuchwaly, zaciety, strasz-
ny w wojnie, prowadzonej w jego okolicach, zwacy wszystkich nie-Gérali (...) znienawidzonym
nazwiskiem Lachow; nieulegly, najprzystepniejszy z ludu wiejskiego propagandzie, ale przy tym
najskrytszy, najchytrzejszy, najdwuznaczniejszy i dlatego wymagajacy w postgpowaniu z nim zrecz-
noéci i ostroznoéci apostoléow” (za: Kroh 2002: 120-121). Uwazal on goérali za najdoskonalsze ze
stowianskich plemion, o czym przekonywat w takich stowach: géral ma ,,wyzszo$¢ nad wielu innymi
Stowianami przez poczucie si¢ w swojej sile i w potrzebie zdolny jest objawi¢ je z wielka energia.
Goral zagrozony, raniony, napastowany ze strony tego uczucia staje si¢ strasznym wrogiem” (za:
Radziszewska 2009: 53).

¢ Zreszta juz w drugiej potowie XIX w. dzieki staraniom doktora Tytusa Chatubinskiego do sto-
licy Podtatrza doprowadzono tory kolejowe, co znacznie ulatwialo podrézowanie.
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jakie po sobie pozostawili, a takze naukowe opracowania dotyczace goralskiej
rzeczywistosci, stworzyly pewnego rodzaju kanon patrzenia, méwienia i pisania
o goralszczyznie’. Co wiecej, wlasnie miejscy inteligenci droga selekeji, wyboru
i eliminacji okreslili w tamtym czasie sktad tych elementdéw, ktore etykietowa-
li jako ,,goralskie” (szczegdtowiej omdéwie to na przykladzie muzyki). Po drugie
przybywajacy na Podhale goscie traktowali gorali w sposdb szczegélny, przyczy-
niajac si¢ do coraz silniejszej afirmacji goralskiego swiata przez jego mieszkancow,
a tym samym powodujac, ze gorale uwierzyli w swoja wyjatkowos$c®. Jak mogliby
pozosta¢ nieczuli na takie komplementy! ,,Panowie” kupowali przeciez goralskie
domy, wielu z nich przenosilo si¢ do Zakopanego na state. Podhalanskie posiadfo-
$ci inteligencji czesto stawaly si¢ kulturalnymi osrodkami, w ktérych organizowa-
no wystawy, koncerty, wieczory poetyckie (por. Kroh 2002)°. Nierzadko zdarzato
sie takze, ze na kulturalne spotkania wieczorne zapraszano takze i gorali, by gawe-
dami oraz goralska muzyka zabawiali panéw. Panowie z Warszawy i Krakowa wy-
chwalali tez goralska sztuke, stroje, architekture i gware. Powszechne byto kolek-
cjonowanie przedmiotéw ludowych. Co wigcej, panowie chodzili po Zakopanem
w goralskich portkach, a nawet catych strojach z cuchami i kapeluszami z orlim
piorem (Kroh 2002: 138). Poeci i literaci podejmowali proby wplecenia goralskiej
mowy do literackiej polszczyzny, czego najlepszym przykladem jest zbior opo-
wiadan Kazimierza Przerwy-Tetmajera Na Skalnym Podhalu (1955). Za$ najja-
$niejszym przejawem fascynacji goralszczyzng w architekturze stat si¢ oczywiscie
styl zakopianski, stworzony w latach dziewigcdziesigtych XIX w. przez Stanistawa
Witkiewicza. Nawet wizje bratania si¢ chlopstwa z inteligencja, ktore Stanistaw
Wyspianski przedstawit w Weselu, na Podhalu byly czesto spotykang praktyka,
zdarzaly sie rowniez malzenstwa (por. Jazowska-Gumulska 1998).

Opisuje te dawne dzieje Podhala dlatego, ze moim zdaniem tak zarysowany
mit wyjatkowosci goralszczyzny trwa do dzis. Jesli i mlodopolska i PRL-owska
chtopomania odeszty juz w zapomnienie, to z pewnoscig Polacy nadal ,,kochajg”
gorali jako pewien ,wyobrazony lud”, ,,symbol polskosci” Ow powszechny po-
zytywny odbidr gorali, jak sadze, w duzej mierze wynika z faktu, ze sami gorale
uwierzyli w goralski mit, uwierzyli, ze, jak pisal Witkiewicz, s ,,istotami wyzszego

7 Podstawa goralskiego mitu staly si¢ jednak prace naukowych dyletantéw: poetéw, literatow,
dziennikarzy, urzednikéw i ksiezy, ktérzy by¢ moze ,,mieli przygotowanie literackie, ale stabe lub
zadne rozeznanie w osiagnigciach wspodlczesnej im nauki i filozofii” (Libera 1995: 140). Wszystko co
pisali, nalezy traktowac nie jako opis rzeczywistosci, a raczej ,,jako wyraz skonwencjonalizowanego
»miejskiego gadania, na temat chlopa” (Libera 1995: 137).

8 Ewa Klekot pewnie powiedzialaby, ze byl to moment, kiedy na Podhalu rozpoczat sie proces
»samofolkloryzacji” (2014).

° Najstynniejszym z takich doméw otwartych byta ,Chata” Marii i Bronistawa Dembowskich,
ktora ,,stata si¢ o$rodkiem intelektualnego zycia Polski. Nie bylo prawie artysty, uczonego i pisarza,
ktory by, przyjechawszy do Zakopanego, do »Chaty« nie zawital” (Kroh 2002: 137).
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typu” (za: Malewska-Szalygin 2008: 43). Moim zdaniem dawne dziatania arty-
stow, arystokratéw i inteligentéw od XIX w. az po miedzywojnie przyczynily sie
takze do wytworzenia wewnetrznej goralskiej elity, ktora wspodlczesnie przejeta
role tej przedwojennej miejskiej inteligencji zewnetrznej. Dzi§ to ona dziala na
rzecz podtrzymywania owego goralskiego mitu, na rzecz wiary w niezachwiana
warto$¢ goralskosci. Najwyzsza za$ warto$cig, najbardziej znaczacym kapitalem
symbolicznym, ktéry formuje obraz dzisiejszej spolecznosci goralskiej, zdaje si¢
by¢ wlasnie tradycja.

Rodowdd muzyki goralskiej

Jak zaznaczytam na wstepie, niezwykle waznym elementem owej tradycji jest
muzyka goéralska, wokot ktorej koncentruje si¢ w pewnym sensie edukacja go-
ralskich elit, a takze Zycie kulturalne, towarzyskie i zarobkowe Podhala. Muzyka
czesto dziala jako element dystynktywny (Bourdieu 2005), pozwalajacy wytyczaé
granice miedzy swoimi i obcymi, lepszymi i gorszymi. Czym zatem jest ta goral-
ska muzyka? Okazuje sie, ze odpowiedz na tak postawione pytanie wcale nie jest
jednoznaczna. Wsrdd przedstawicieli goralskiej elity funkcjonuje co$§ w rodzaju
muzycznego kanonu goralszczyzny, ktéry w ogromnym skrécie mozna scharakte-
ryzowac nastepujaco: goralska muzyka tradycyjna, a wiec ,,autentyczna’, to zespot
sktadajacy sie z mezczyzn grajacych na skrzypcach i basach', wykonujacych tra-
dycyjne goralskie nuty. Do kanonu nalezy réwniez $piew wieloglosowy i goralskie
oraz zbdjnickie tance. Jak wynika z moich analiz, melodie uznawane powszechnie
za tradycyjnie goralskie nie s3 jednak ani jedyne, ani odwieczne, ani najstarsze
w muzyce tego regionu. Jednak wlasnie one zostaly przez panskich wielbicieli
Podtatrza zauwazone, opisane i wybrane jako te najbardziej reprezentatywne dla
goralskiej kultury. Kryteria, jakimi kierowali si¢ twdrcy owego muzycznego kano-
nu, nie opieraly si¢ ani na powszechnosci, ani na dawnosci repertuaru, lecz raczej
na jego wyjatkowosci, pewnej egzotycznosci i innosci. Cho¢ wielu ,,podréznikéw”
zwracalo uwage na wyjatkowa muzyke spod Tatr, jednak ostatecznym kodyfika-
torem muzyki goralskiej stal si¢ Stanistaw Mierczynski, pochodzacy z Warszawy
skrzypek, kompozytor i etnograf. Mierczynski od dziecka przyjezdzal na Podha-
le i nawet grywal w goéralskich kapelach. Fascynowal si¢ muzyka tego regionu,
a owocem jego milosci stal si¢ opublikowany w migdzywojniu zbiér zatytulowany
Muzyka Podhala (1930). Sklada si¢ on ze stu jeden melodii goralskich zapisanych
w systemie trzygltosowym - glos pierwszy (prym) i glos drugi (sekund) realizowa-
ne przez skrzypce i akompaniament grany na basie. Wybdr, a takze sposob reali-
zacji melodii zanotowanych przez Mierczynskiego, byt odwzorowaniem sposobu,

10 Basy to rodzaj tréjstrunnej wiolonczeli.
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w jaki grywatla kapela Bartusia Obrochty, lokalnego prymisty (skrzypka grajace-
go pierwszy glos), ktory przyjaznil si¢ z Mierczynskim i dostarczal mu materiatu
muzycznego. Jednak zaréwno praktyki, jak i same melodie oraz tance stanowigce
dawng podstawe repertuarowa na Podhalu bywaly rézne, a na pewno zbiér ten byt
duzo obfitszy. Mozna si¢ o tym przekona¢, chociazby siegajac do zbioréw Oskara
Kolberga (1968). Wedlug niego gorale grywali w XIX w. krakowiaki, polki, walce
i piosenki niemiecki. Znali takze polonezy, ktére nazywali marszami weselnymi.
Znamiennym jest fakt, ze takich informacji nie znajdziemy u pdzniejszych bada-
czy, u Mierczynskiego tez ich nie ma. Z czego zatem wynika ta rozbieznos¢? Czy
od czaséw Kolberga do miedzywojnia tak bardzo ta muzyka si¢ zmienita? Nalezy
w to watpi¢. Podazajac tropem Timothyego Cooleya (2005)", amerykanskiego
muzykologa, ktory zajmowal si¢ muzyka goralska, przyjetam teze, ze kanon mu-
zyki podhalanskiej zostal skonstruowany dopiero kilka dekad po badaniach Kol-
berga. Kolberg zbieral i notowal wszystko, co ustyszal i zobaczyl. Nastepni bada-
cze wybrali z bogatego repertuaru podhalanskiego tylko te elementy, ktére w ich
mniemaniu byly typowo géralskie, a wiec inne niz w pozostatych regionach Pol-
ski. W ten sposéb dokonali kodyfikacji cech i elementéw muzyki Podhala. Marcin
Lubas powiedzialby, ze dokonali jej tradycjonalizacji (2008). Wracajac do publi-
kacji Mierczynskiego, warto pochyli¢ si¢ nad stowami, ktére we wstepie do niej
nakresli sam Karol Szymanowski: ,,Zbiér muzyki tanecznej, ktéra zawiera [anto-
logia], wyczerpuje niemal materjal, o ile chodzi o nasze Podhale, daje wszystkie
typy tancow, wreszcie — co stanowi najwieksza jego warto$¢ — jest bezwzglednie
autentyczny. Nie ma tu mowy o dowolnej interpretacji, o »improwizacjach« na
temat ludowej muzyki. [...] [Z]awarty tu materjal muzyczny jest zywa prawda,
najwierniejszym odbiciem samorodnej sztuki, ktéra w tej formie pozostanie juz
na zawsze na kartach ksiazki, jako niewiednaca pamiatka przeszltosci” (Mierczyn-
ski 1930: X-XI). Szymanowski pewnie nawet nie przypuszczal, ze zapisane przez
kolege nuty nie stang sie ,,pamiatka przesztosci’, ale przez samych gorali zostana
uznane za obowigzujacy kanon muzyki goralskiej. Niemal wszystkie pdzniejsze
opracowania, takze te na wewnetrzy uzytek gorali, opieraja si¢ wlasnie na zapi-
sach Mierczynskiego. Zreszta wielu moich rozméwcéw jednoznacznie deklaro-
walo, ze prawdziwie goralskie s te nuty, ktdre zebral i zapisal Mierczynski. Jego
Muzyka Podhala nawet dla wspdltczesnych gorali staje si¢ zatem odniesieniem do

1 ,Oskar Kolberg i inni (...) zanotowali na Podhalu wiele melodii o metrach tréjdzielnych. Czy

repertuar muzykow podhalanskich zmienit si¢ z powszechnego, ogélnopolskiego stylu mazurko-
wo-oberkowego w bardziej odrebny gatunek muzyki Podhala? A moze reprezentacja goéralskiego
repertuaru zmieniala sie w czasie? (...) Co sktanialo muzykantéw do przejécia od szeroko rozpo-
wszechnionego popularnego stylu w strong¢ wysublimowanego stylu rozpoznawanego jako regio-
nalny? (...) Te style i repertuar byty kodyfikowane, kanonizowane i promowane przez obcych i ich
interesy przy wspolpracy najwigkszych goralskich muzykantéw, co doprowadzito do stworzenia
muzyki goralskiej” (Cooley 2005: 85).
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tego, co prawdziwe i autentyczne. W tym sensie Mierczynski w swojej pracy do-
konat kodyfikacji muzyki podhalanskiej.

Kanon muzyczny jako wspdlczesny element dystynktywny

Ten wlasnie kanon Mierczynskiego stal sie¢ obowigzujacy i takim pozostaje do
dzi$. Nalezy do oficjalnego dyskursu, prowadzonego nie tylko przez specjalistow
od muzyki goéralskiej — etnomuzykologéw czy dziennikarzy muzycznych, ale tak-
ze przez samych gorali. Zawsze, kiedy wystepuja oni publicznie i odwolujg si¢
do wlasnej tradycji, postuguja sie tym kanonem. Na nim takze opiera si¢ cala
wspolczesna edukacja muzyczna i regionalna, a zatem wpojenie tego kanonu staje
sie obowigzkiem kazdego prawdziwego gorala. Co wigcej, znajomo$¢ kanonu mu-
zycznego goralszczyzny w pewnej mierze decyduje o tym, kto moze si¢ nazywac
prawdziwym goéralem - a zatem wlasnie ten kanon staje si¢ elementem dystynk-
tywnym, wyznaczajacym granice lokalnej elity.

W jaki sposdb mozna éw kanon posigs¢? Pierre Bourdieu sugerowal, ze o przy-
naleznosci do najwyzszej klasy decyduja dwa czynniki: ,,Kulturalne szlachectwo
ma swoje tytuly, ktére przyznaje szkola, i swoje pola zastug mierzone dlugoscia
okresu dostepu do tego stanu szlacheckiego” (Bourdieu 2005: 10). Wydaje mi sie,
ze dla goralskiej elity ten drugi czynnik jest wazniejszy. Kazdy, kto chce udowod-
ni¢ swoje goralskie szlachectwo, powoluje si¢ na swoich przodkéw, podkreslajac
tym samym ciaglos¢ wlasnej tradycji. Cztonkowie goralskiej inteligencji przy-
woluja podczas wystapien publicznych imiona pradziadow, czesto wskazujac, ze
wlasnie oni nalezeli do miedzywojennego $wiata zakopianskiej bohemy. Jedna
z mlodych goralek tak oto ttumaczyta mi, od czego zalezy, czy jest si¢ prawdzi-
wym goéralem, czy zyje si¢ ,,po goralsku™: ,Zalezy, kto w jakiej rodzinie sie rodzi
i co jest priorytetem w danej rodzinie. Chyba mozna powiedzie¢, ze jak kto$ juz
sie w goralskiej rodzinie narodzil, gdzie wlasnie jest ta gwara, muzyka, to juz
ma polowe sukcesu”. Prostym sposobem identyfikacji cztonkow goralskiej elity
s3 nazwiska - jedli kto§ nazywa si¢ Sabata, Krzeptowski, Karpiel, Trebunia etc.
z duzg doza prawdopodobienstwa od razu bedzie uwazany za prawdziwego go-
rala. Te nazwiska jednoznacznie wyznaczajg jednoczesnie rodziny ,,muzykanc-
kie”, w ktérych przekaz tradycji - i muzycznych i niemuzycznych, jest sprawa
naturalng i odwieczng: ,W domu strasznie byla utrzymywano tradycja, no nie?
Tata, przede wszystkim ma straszng zastuge w tym, ze on nauczyl nas $piewac
i przychodzil z czasem, ze réwniez chcieliby$Smy nauczy¢ sie gra¢. No i to byto
w sumie takie tradycyjne przekazanie. Oni, rodzice to zaszczepili”. Z powyzszej
wypowiedzi wynika, ze podobnie jak w przypadku francuskiej arystokracji, tak-
ze na Podhalu ,,dominujaca definicja prawomocnego przyswajania sobie kultury
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(...) uprzywilejowuje (...) tych, ktérzy w rodzinie wysoko wyksztalconej (a tu
po prostu tradycyjnie goralskiej — przyp. aut.) (...) mieli bardzo wczesny, nie-
zalezny od szkolnej edukacji, dostep do kultury prawomocnej. Model ten (...)
przedklada (...) doswiadczenie bezposrednie oraz proste deklarowanie si¢” (Bo-
urdieu 2005: 10). Ludzie wywodzacy si¢ z prawdziwie goralskich rodzin otrzy-
muja elitarno$¢ niejako naturalnie. Niezaleznie jednak od rodzinnych tradycji,
wspolczesnie na Podhalu funkcjonuje takze zinstytucjonalizowana forma prze-
kazywania goralszczyzny w postaci zespotow regionalnych i goéralskich szkotek
muzycznych. W takich miejscach teoretycznie nie obowigzuje kryterium pocho-
dzenia. Na zajgcia moze przyjs¢ kazdy. Jednak bardzo wiele dzieci, ktére ucza
sie w tego typu instytucjach, pochodzi jednak z ,,prawdziwie goéralskich” rodzin.
Ciekawe jednak wydalo mi si¢ to, ze coraz czgsciej rodzice nienalezacy do goral-
skiej elity i niepielegnujacy goralskich tradycji takze posytaja tam swoje dzieci,
zeby, jak powiedziala jedna z moich rozmoéwczyn, ,,przesigknety goralszczyzng”
Dziewczyna, z ktorg rozmawialam, pochodzita z domu, w ktérym nie postugi-
wano sie gwarg, nie kultywowano tradycji géralskich. Zapisata cérke do zespotu,
zeby ,nauczyla sie mowic¢ gwarg, wiedziala, jak si¢ ubra¢, umiala zatanczy¢ na
weselu”. Mozna to interpretowac jako che¢ wkupienia si¢ czy tez aspirowania do
wejscia w $wiat goralskiej elity. Jednak sami cztonkowie goralskiej inteligenciji,
cho¢ z szacunkiem moéwili o ludziach, ktérzy chcg wprowadzi¢ dzieci w ,,g6-
ralszczyzng’, podkreslali, ze jest réznica miedzy tymi, ktorzy goralskos¢ wyniesli
z domu, a tymi, ktérzy nauczyli si¢ jej w zespole: ,,No jezeli teraz sg takie czasy, ze
rodzice nie przywiazuja wagi, bo sami nie tanczg, nie $piewaja, to jednak im si¢
to na tyle podoba, ze te dzieci posylaja na proby i chetnie ogladaja swoje dzieci na
wystepach. Bo naprawde... nawet cztery, pie¢ lat one juz sg jako$ zaangazowane
w zespoly goralskie. Jezeli rodzice przetrwali taki czas [mowa o PRL-u, kiedy
odchodzono od gwary, stroju, tradycji], teraz juz wciagaja swoje dzieci i te dzieci
jakby wrastaja w ta kulture na nowo. Ale wiadomo, lepiej to mie¢ z domu”. By¢
moze i takie stwierdzenia da si¢ wyttumaczy¢ stowami Pierrea Bourdieu, ktory
pisal, ze ,,pelne terminowanie, wczesne i nieodczuwalne, odbywane od wczesne-
go dziecinstwa na lonie rodziny i kontynuowane przez nauke szkolna, ktora je
zaktada i dopelnia, ré6zni si¢ od terminowania pdznego, metodycznego i przy-
spieszonego, nie tyle... glebig i trwalo$cia skutkow, ile modalnoscig stosunku do
jezyka i kultury, jaka ten drugi sposéb zwykle wpaja dodatkowo. Ten pierwszy
sposob natomiast daje pewnos¢ siebie zwiazang z pewnoscia, ze posiada si¢ kul-
turowa prawomocno$¢ oraz bieglo$¢, utozsamiang z doskonaloscig” (Bourdieu
2005: 87). Edukacja instytucjonalna jest wazna i popierana przez goralskie eli-
ty — przeciez jej przedstawiciele sami ja organizuja, dzialaja w jej ramach jako
nauczyciele i zawsze podkreslaja jej walory. Najlepiej jednak jesli stanowi ona
tylko dopelnienie edukacji domowe;j.
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Warte podkreslenia wydaje mi sie to, ze wlasnie szkétki muzyki goralskiej i ze-
spoly regionalne s3 tymi miejscami, gdzie elity ksztalca swoich nastepcow i wy-
posazaja ich w odpowiednie kapitaly kulturowy i spoteczny, ktdre przez kolejne
pokolenia sg pdzniej reprodukowane. Dzieci i mlodziez ucza si¢ tam nie tylko
gra¢, $piewac i tanczy¢, ale otrzymujg caty bagaz tradycji kanonicznej. Dowiaduja
sie, jakby przy okazji, o tradycji i historii regionu, o waznych dla géralskiego $wia-
ta postaciach, o zbojnikach i kulturze pasterskiej. Odtwarzaja na zajeciach i na
scenie dawne obrzedy i zwyczaje. W koncu zaopatrywane sg takze w preferowany
wspolczesnie swiatopoglad, dotyczacy kwestii rodzinnych, religijnych, sposobow
warto$ciowania itd. Ponadto wtasnie w tych miejscach mtodzi adepci goralskiej
elity nawigzujg kontakty, przyjaznie, pdzniej takze tworza pary i malzenstwa, a za-
tem tam ksztaltuje si¢ pole dzialania i kregi przyszlych géralskich elit, tam zyskuje
sie kapital spoteczny, tam nastepuje reprodukcja elity.

Jak zaznaczalam we wstepie, przedstawiciele goralskiej elity, postugujac sie
muzyka goralska, bezustannie dokonuja takze rewizji wlasnych szeregéw. Ko-
mentujgc - i publicznie i prywatnie — réznego rodzaju dzialania i przestrzenie
muzyczne, jednoczes$nie wcigz na nowo okreslaja, co jest goralskie, gdzie sg gra-
nice tradycji i kto nalezy do grona prawdziwych gorali, a kto nie. Jedna z takich
przestrzeni, ktora staje sie ostatnio intensywnym polem $cierania si¢ réznego ro-
dzaju pogladéw na muzyke Podhala, a tym samym na goéralszczyzne i jej auten-
tycznos$¢ w sensie bardziej ogdlnym, sg goralskie karczmy. Kazdy, kto cho¢ raz byt
na Podhalu w sezonie turystycznym, wie, Ze nie tylko na Krupéwkach, ale w wielu
lokalnych restauracjach wieczorami do positkéw przygrywaja goralskie kapele.
Czgsto na drzwiach lokali gastronomicznych wiszg tabliczki informujace: ,,Dzi$
gra u nas muzyka goéralska”. Nie kazdy jednak wie, ze panowie ubrani po géralsku
wcale, w my$l muzycznego kanonu, po goralsku nie graja. Najczesciej juz same
instrumenty powinny zasia¢ niepokdj w sercach i glowach turystéw pragnacych
chlodnej autentycznosci (Selwyn 1996). Akordeon, altéwka i kontrabas nie naleza
do instrumentarium goéralskiego, nawet jesli towarzysza skrzypcom, a takie wia-
$nie kwartety kréluja w karczmach. Panowie bardzo rzadko wykonujg melodie
z kanonicznego zbioru Mierczynskiego. Najczesciej graja cos, co okreslaja jako
muzyke regionéw, a wiec melodie wegierskie, stowackie, cyganskie, batkanskie.
W repertuarze dominuja zatem polki, czardasze, romance, opracowania popular-
nych piosenek biesiadnych, ktore kojarza si¢ ,,ludowo” Czasami rozbrzmiewaja
nawet covery popularnych przebojéw polskich i zagranicznych (cho¢ tez dominu-
ja te o folkowym rysie, jak utwory zespotu Golec uOrkiestra czy przeboje Gorana
Bregovicia). Nawet jesli ten opis zdaje si¢ dowodzi¢ pewnego rodzaju mistyfika-
cji, to warto zadac sobie pytanie, jak przedstawiciele goralskiej elity oceniajg tego
typu praktyki. Odpowiedz na tak zadane pytanie poczatkowo wydawala mi si¢
zaskakujaca, bowiem zdecydowana wiekszos¢ moich rozméwcoéw uwazata, ze nie
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tylko nie ma w tym niczego ztego, ale nawet, Ze taka muzykancko-karczmiana
praktyka takze nalezy do goralskiej tradycji. Od dawien dawna goérale grali na
zamOwienie go$ci — nawet wielki Jan Krzeptowski Sabala to robit — wiec tego typu
dzialalnos¢ ma swoje ugruntowanie historyczne. Ponadto wspolczesnie wlasnie
rynek restauracyjny w duzej mierze zapewnia prace zawodowym muzykantom na
Podhalu i wszyscy, nawet ci najlepsi, grywali lub nadal grajg w karczmach. Tak ro-
big wszyscy. Dziala tu zatem Shilsowskie communis opinio (1984), ktére takze na-
lezy do porzadku tradycji. Te argumenty do mnie przemawialy. Pytalam jednak,
dlaczego nie graja ,,po goralsku”? Czemu sprzedaja turystom czardasze i piosenki
biesiadne pod szyldem goralszczyzny? W odpowiedzi na to pytanie zawsze slysza-
fam jedna i t3 sama odpowiedz: Niegorale nie lubig muzyki goéralskiej. Nie lubig
jej dlatego, ze jej nie znaja i nie rozumieja. W ten sposéb wypowiadal sie miedzy
innymi jeden z prymistow na co dzien grajacy w karczmie w Koscielisku: ,,Bo to
s3 ludzie, co naprawde pojecia nie maja o muzyce. To tak, jak z gadaniem. Trzeba
z madrym umie¢ madrze, a z glupim glupio. I tak samo jest z odbiorcami muzyki.
Jak widzisz, ze jest chlop, co w ogoéle nie wie, o co chodzi i zagrasz mu Sokoty, to
ma orgazm. O, bo to jest super. I on bedzie myslal: ej kurwa, ale fajnie gorale graja.
O, to to umia gra¢. Ale jak zagrasz mu typowo po goralsku, o to wszystko uuuuu
to samo. No bo to juz mu si¢ bedzie wydawac to samo, bo jest monotonnie”. Tu-
rysci nie cheg stucha¢ muzyki goéralskiej, jak tylko zaczyna brzmie¢, niecierpliwia
sie: ,No ale oni takie chcg stucha¢, to jest najgorsze. Bo zacznie si¢ po géralsku
gra¢, to oni przychodzg i zagrajcie co$ po goralsku — Sokoty. No to o czym my
bedziemy gadac?”.

Simon Frith pisal, ze umiejetno$¢ rozumienia i oceny konkretnej muzyki nie
jest tylko kwestia gustu, ale przede wszystkim kompetencji kulturowej wynikaja-
cej ze znajomosci pewnych znaczen. ,,Uchwycenie znaczenia utworu muzycznego
oznacza styszenie czegos, co nie jest po prostu obecne dla ucha. To rozumienie
kultury muzycznej, posiadanie »schematu interpretacyjnego«. Aby dzwigki staty
sie muzyka, musimy wiedzie¢, jak je stysze¢. Potrzebujemy »znajomosci nie tylko
form muzycznych, lecz takze regut zachowania w sytuacji zwigzanej z muzyka«.
»Znaczenie« muzyki oznacza, krotko méwigc, nie tylko proces interpretacji, lecz
takze proces spoleczny” (Frith 2011: 340). Niegorale nie posiadajg owej kompe-
tencji kulturowo-muzycznej, nie s3 wiec w stanie doceni¢ muzyki goralskiej. Go-
ralscy muzykanci zdecydowanie negatywnie oceniali poziom wiedzy muzycznej
i mozliwoéci odbioru muzyki przez turystéw, dlatego uwazali, ze nie warto im
gra¢ wartosciowych rzeczy. Muzyka géralska w przekonaniu moich rozméwcow
jest muzyka elitarng, ekskluzywng - dostepna tylko dla wtajemniczonych, dla
gorali, dla tych, ktorzy majg swiadomos¢ i wiedze potrzebna do jej zrozumienia
i docenienia. Owa elitarno$¢ muzyki goralskiej wynika tez z faktu, ze aby ja po-
znad, trzeba si¢ jej rozumowo i metodycznie nauczy¢. Moze wlasnie dlatego wielu
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muzykantéw poréwnywato muzyke goralska do klasycznej. Te poréwnania nie
wynikaly jednak z poczucia wykluczenia, o jakim pisal John Fiske w odniesieniu
do kultury popularnej (1992). Stanowily raczej przekonanie o pewnej elitarnej
jednodci, ktora laczy muzyke klasyczng z goralska. Mowili, ze zeby polubi¢ muzy-
ke klasyczna, trzeba ja poznac i zrozumie¢. Tak samo jest z muzyka géralska. Ona
nie jest dla wszystkich i w tym sensie wlasnie stanowi element spotecznej dystynk-
cji, odrézniajacy nas od innych: ,Wiele ludzi nie rozumie atrakcyjnosci tej muzyki
goralskiej, bo sie na niej nie zna po prostu i nie docenia tej muzyki. Dlaczego tak
sie dzieje? Dlatego, ze to jest muzyka bardzo trudna w sumie w odbiorze. No i tez
w wykonaniu jest trudna. Wiec zeby ja dobrze grac, trzeba naprawde si¢ mocno
napracowac (...). To jest kwestia pewnej wiedzy, bez ktorej nie da si¢. To tak samo
klasycznej muzyki tez wlasciwie trudno jest stuchac bez pewnej wiedzy. To jakies
minimum, co$ trzeba o tej muzyce wiedzie¢”. Z wyzej przytoczonej wypowiedzi
wprost wynika przekonanie o wysokiej wartosci wlasnej muzyki, ale takze, a moze
przede wszystkim, o goralskiej wyzszosci w sensie bardziej ogélnym. Turysci na-
tomiast to ludzie ,,gorszej” kategorii, nie warto si¢ dla nich stara¢, bo i tak nie sg
w stanie doceni¢ prawdziwej goralskiej muzyki: ,Ni gra sie w karczmach po go-
ralsku i ni ma odbioru na to. To nie dla nich. Po géralsku my se dla siebie gramy”.

Wszyscy goralscy muzykanci graja zatem w karczmach muzyke niegéralska
i taka praktyka z pewnoscig nalezy do wspodlczesnej goralskiej lokalnosci, a takze
do tradycji rozumianej jako proces, pewne kontinuum (Ingold, Kurttila 2000).
Praktykowanie w karczmach jest wspoltczesnie takze waznym etapem zdobywania
zawodowego doswiadczenia przez mlodych muzykantow, a takze ,,prébowania’,
zgrywania repertuaru przez muzykantéw doswiadczonych. W czasie moich pod-
halanskich badan wielokrotnie slyszalam, ze praktyka grania w karczmach jest
wrecz obowigzkowa dla kazdego, kto pragnie wejs¢ w profesjonalne i zawodowe
zycie muzyczne Podhala. Jednym z wyznacznikéw prawdziwego muzykanta jest
dzi$ elastycznos$¢ — umiejetnos¢ dostosowania repertuaru do konkretnej sytuacji.
Dobry muzykant powinien umie¢ zagrac i tradycyjnie po goralsku i zna¢ reper-
tuar popularny, restauracyjny i potrafi¢ gra¢ w roznych skladach: ,,Bo w knajpie
to trzeba umie¢ wszystko zagra¢, od kurde jakich$ standardéw, no wszystko si¢
gra. A czasem przyjdzie gos¢, da sto ztotych i: panowie, znacie to? Jak powiemy,
nie znamy, no to stowki nie ma. A jak znamy, no to stéwka jest. To jest jak biznes,
mozna powiedzie¢, no trzeba by¢ elastycznym. Trzeba umie¢ zagra¢ stricte po
goralsku i fajnie jakas taka rozrywke. Taka biesiade, rozrywke, i takie jakie$ covery
i to wszystko”

Umiejetno$¢ dostosowania si¢ do sytuacji jest wrecz elementem definiujagcym
dobrego, prawdziwego muzykanta. Problem polega na tym, ze wielu muzykantéw
tej elastycznosci nie posiada, a co najgorsze, nie potrafig gra¢ wlasnie tradycyjnie
po goralsku, nie majg goralskiej sSwiadomosci. Nie moga zatem nazywac si¢ ani
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prawdziwymi muzykantami, ani nawet prawdziwymi géralami. Wiasnie ta §wia-
domos¢ wlasnej tradycji i kultury - tak wprost nazywana przez gorali - stawata
sie w moich rozmowach podstawowym wyznacznikiem goéralskiej prawdziwosci,
»szlachetno$ci”. Te $wiadomo$¢ natomiast psuje miedzy innymi. .. granie w karcz-
mach. Oczywiscie nie wszystkich, jednak byle jakie granie, chalturnictwo upra-
wiane w karczmach dostrzegane bylo przez muzykantéw i jednoznacznie kryty-
kowane: ,Wiadomo, ze jest takie podejscie wielu muzykantéw, byleby jako zagrac,
byleby jako tam, po gdralsku nawet nie umie gra¢, ale juz zeby i§¢ do karczmy,
byle jakie tam portki, koszula i ciut tam, zeby to byla osiemdziesiat ztotych dnidw-
ka i dobre jest, nie?”. Che¢ tatwego zarobku powoduje, ze mtodzi chlopcy nie chca
sie uczy¢, doskonali¢, nie chcg zyskiwa¢ owej swiadomosci. Wolg szybko i$¢ do
knajpy, zeby zarabia¢ pieniadze, zagra¢, jak mi méwiono, byle co i byle jak — w ten
sposob zatracaja swiadomo$¢ wlasnej kultury, jednoczesnie osmieszajac si¢ jako
gorale: ,,Jesce tu poru bedzie chtopcéw, co chcom zagraé, co cujom to, co majom
ze dwadziescia cy dwadziescia pare rokéw, a nie chom gra¢ po imprezach, bo mo-
wia: Jedrek, jesce stabo gramy. Sg $wiadomi tego, co robiom. A niektdzy ledwo sie
umig nastroi¢, a juz idom grac”.

Jeszcze gorzej przez moich rozméwcdw oceniane byto goralskie disco polo,
ktdre nie tylko jawi si¢ jako muzyka byle jaka, ale wypaczajaca swiadomos¢ mu-
zyczng tych mniej $wiadomych gorali. Lokalne disco polo wydaje sie by¢ wyjat-
kowo niebezpieczne dlatego, ze jest to muzyka adresowana nie do turystow (jak
muzyka w karczmach), ale do ludzi z Podhala. Umiejetnos¢ dokonania odpowied-
niej oceny muzycznej wyraznie staje si¢ w tym przypadku czynnikiem dystynk-
tywnym, stosunek do géralskiego disco polo dziala jak jeden z podstawowych
miernikéw goéralskiej $wiadomosci. Parafrazujac stowa moich rozméwcow, moz-
na powiedzie¢, ze kto stucha tej bezwartosciowej, pseudo goralskiej muzyki, ten
jest abnegatem, a na pewno nie moze si¢ nazywa¢ prawdziwym goéralem. Tak jak
ogolnopolskie disco polo to produkt dla nieoswieconych mas, tak goéralskie disco
polo to muzyka dla miejscowych, ktérzy nie do konca sg swiadomi swoich korze-
ni i kultury - o tym przekonywali mnie moi rozméwcy: ,,No to dla oséb, ktore tak
jakja, zyja w srodowiskach, gdzie ta muzyka tradycyjna goralska funkcjonuje, czy
nawet stucha sie innej ambitnej muzyki, to disco polo zawsze bedzie razi¢... Ale
do kogo ta muzyka tak naprawde trafia? Nie trafia ani do zadnych rodzin muzy-
kanckich, ani do zadnych rodzin, ktére w zespotach géralskich tanczyty”

Jak wynika z powyzszego cytatu, tylko przedstawiciele goralskiej elity majg od-
powiednig $wiadomos¢, ktdra daje im prawo do publicznego wypowiadania sadow
dotyczacych réznych produkcji muzycznych oraz do wyznaczania granic muzycz-
nej goralskosci. Ta swiadomo$¢ natomiast staje si¢ przepustka do najbardziej presti-
zowego i ponadlokalnego $wiata muzyki popularnej — muzyki folkowej. Uprawianie
muzyki folkowej z calg pewnoscig byto postrzegane przez moich rozméwcow jako
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wychodzenie poza obreb wlasnej tradycji. Zas przekraczanie granic, jak pisal Fede-
rick Barth (2004), tez musi podlega¢ pewnym regulom i zasadom. Pierwsza z nich
okresla, kto moze dokonywa¢ takich ruchéw. Eksperymentowanie, jak okreslali je
moi rozmowcy, zarezerwowane jest tylko i wylacznie dla najlepszych i najbardziej
swiadomych muzykantéw goralskich — oni moga przekracza¢ granice, poniewaz
doskonale je znajg, a wigc owo wyjscie nie jest dla nich niebezpieczne. Bedg potrafili
wroéci¢ do tego, co pierwotne i ,autentyczne’, niczego nie zmieniajac: ,Wlasnie taka
rodzina jak Tutki, ktérzy maja wiedze, oni moga sobie na to pozwoli¢. Oni moga, bo
oni majg podstawy w muzyce goralskiej tak jak mato kto i oni moga sobie pozwoli¢
na takie miksy. Natomiast jezeli kto§ sobie pozwala, nie majac $wiadomosci i nie
wie, 0 co chodzi w ogole w muzyce goralskiej, zaczyna bzdety gra¢ i mowi, ze jest
goralem i gra po goralsku, to mnie krew zalewa”

Znéw powracamy tu do sygnalizowanej wczedniej $wiadomosci, laczonej
w tym przypadku takze z najwyzszym profesjonalizmem muzycznym. Ekspery-
mentéw na gruncie muzyki goralskiej dokonywa¢ moga tylko ci, ktérzy jedno-
cze$nie s3 i prawdziwymi géralami, i wySmienitymi muzykami. Takie polaczenie
gwarantuje nieingerowanie w lokalne znaczenie tradycji, ale daje tez pewnosc,
ze promocja regionu bedzie si¢ odbywa¢ na odpowiednim poziomie. Muzycz-
ne wykraczanie poza granice tradycji jest bowiem takze sposobem komunikacji
ze $wiatem zewnetrznym, dlatego powinni to czyni¢ wlasnie straznicy tradycji -
przedstawiciele lokalnej elity.

Podsumowanie

Jak staralam sie pokazaé, wspolczesna spolecznosé¢ goralska jest zhierarchizowa-
na. Najwyzsza klasa, ktéra nazywam elita, ksztaltowala si¢ od konca XIX w. przy
ogromnym wspoétudziale miejskich, zewnetrznych inteligentéw. Panska mitos¢ do
gorali spowodowala, ze gorale uwierzyli w mit wlasnej wyjatkowosci i wierza wen
do dzis. Podtrzymywaniem owego mitu zajmuja si¢ wlasnie przedstawiciele lokal-
nej elity, ktérzy swoimi dzialaniami dgzg takze do budowania i podtrzymywania
spolecznych hierarchii. Jednym z elementéw dystynktywnych, ktory pozwala wy-
znacza¢ granice miedzy swoimi i obcymi, lepszymi i gorszymi - jest dzi$ wlasnie
goralska muzyka.
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