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Cho¢ muzyka nigdy nie byla gléownym przedmiotem zainteresowan nauk spofecz-
nych, to rozwazania nad jej znaczeniem w zyciu spofecznym obecne sa w refleksji
badaczy spotecznych niemal od zawsze. Muzyka zajmowano si¢ m.in. w kontek-
$cie spotecznej konstrukgji geniuszu (N. Elias, T. DeNora), ruchéw spotecznych
(R. Eyerman), zmian spofeczno-kulturowych (T.W. Adorno), wptywu politycz-
nego (J. Attali, G. Born) czy stratyfikacji spotecznej (P. Bourdieu, R.A. Peterson,
M. Savage). Niezaleznie od przyjetej perspektywy, badacze sa zgodni co do do-
nioslego znaczenia muzyki w relacjach spotecznych, bo jak zauwaza Tia DeNora:
»(...) muzyka stuzy jako medium, za posrednictwem ktorego ksztaltowane sa
uczucie, percepcja, uwaga, Swiadomos¢, a takze konkretne dziatania. Czasami
aktorzy spoteczni moga bra¢ w tym procesie swiadomy udzial, w pelni wiedzac,
w jaki sposob muzyka na nich dziala. Ale w innych sytuacjach, muzyka moze nie-
$wiadomie aktywizowa¢ aktoréw spotecznych” (2009: 161-162).

Gléwnym celem muzycznego numeru ,,Miscellanea Anthropologica et Socio-
logica” jest przyjrzenie sie temu, co aktualnie dzieje si¢ w polu szeroko pojetej
socjologii muzyki, w zwigzku z czym w numerze prezentujemy wyniki najnow-
szych badan nad spolecznymi wymiarami muzyki, a takze omawiamy wyzwania
teoretyczne i metodologiczne, jakie stojg przed spolecznie ukierunkowanymi ba-
daniami muzyki.

Publikacje otwiera tekst Marii Flis zatytulowany Muzyka jako forma spéjno-
sci wspélnot. Jak dzielo sztuki muzycznej charakteryzuje rzeczywistos¢ spoteczng,
ktéry nawiagzuje do klasycznej mysli George'a Simmla o formach uspotecznienia.
Muzyka bowiem pelni funkcje wigziotwdrcze i jest jezykiem komunikowania.
Autorka podkresla, ze kluczowa cecha muzyki jest jej znaczeniowo$¢ i osadzenie
dzieta w szerszym kontekscie spotecznym. Jednoczesnie dla socjologicznego ba-
dania muzyki istotne znaczenie ma kontekst autorski, czyli socjogeneza danego
dziela oraz kontekst odbiorczy, czyli socjogeneza recepcji dzieta. Z jednej strony
muzyka odgrywa role uwarunkowanego kulturowo komunikatu, z drugiej stano-
wi wazng i inspirujacg praktyke kulturowg, niemal wszechobecng w doswiadcze-
niu uczestnikéw zycia kulturalnego.
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W kolejnym artykule Piotr Podlipniak kontynuuje watek muzyki i wspdlnoto-
wosci, ale skupia sie na elementach struktury dzieta muzycznego, ktére sprzyjaja
konsolidacji spotecznej. Autora interesujg przede wszystkim poznawcze funkcje
muzyki, w zwigzku z czym zwraca szczeg6lng uwage na donioste znaczenie struk-
tury tonalnej utworu muzycznego w procesie synchronizacji stanéw mozgowych
muzykujacych ze soba ludzi.

Barbara Jabloniska w artykule Socjologia muzyki a krytyczna analiza dyskursu
podejmuje tematyke dotychczas nieobecng w polskiej refleksji naukowej. Autor-
ka proponuje ujmowanie muzyki w kategoriach dyskursu i analizowanie jej jako
szczegolnego, nie podobnego do pozostalych, werbalnych form komunikowania
sie czy dyskursu. Jablonska jednoczesnie wskazuje na konkretne narzedzia anali-
tyczne, ktore pozwolilyby na skuteczne przeprowadzenie badan w tym obszarze.
W pierwszej czesci tekstu opisuje relacje pomiedzy socjologia muzyki a krytycz-
ng analizg dyskursu, w dalszej odnosi si¢ juz do konkretnych zjawisk i procesow
z zycia muzycznego i spolecznego, takich jak: narzucanie muzycznych tresci,
gust muzyczny, wladza publiczno$ci, wladza mediéw, opresja poprzez muzyke,
nieréwnosci spolteczne zwigzane z muzycznymi praktykami, do analizy ktérych
mozna zastosowac krytyczng analize dyskursu.

Malgorzata A. Szyszkowska w artykule pt. Miedzy katharsis a pathos. Terapeu-
tyczne aspekty spiewu dokonuje opisu tytutowych kategorii (katharsis oraz pathos),
podkreslajac jednoczesnie, ze nalezy rozpatrywac je nie tylko w estetycznym, ale
i spotecznym oraz wspolnotowym wymiarze. Autorka postugujac si¢ przykladami
muzyki zalobnej, improwizowanej i choéralnej, odniosta sie¢ do wyrazistych ilu-
stracji z jednej strony oddajacych bdl i cierpienie wykonawcy, z drugiej wzbudza-
jacych odczucia emocjonalne u stuchaczy.

W kolejnym artykule Konrad Sierzputowski koncentruje si¢ na relacji miedzy
muzyka a cialem. W swoim tekscie autor skupia si¢ na zwiazkach zachodzacych
pomiedzy cialem i percepcja stuchacza a cialem i podmiotowoscia wykonawcy
muzycznego. Co wigcej, interesuje go takze przestrzen, w ramach ktorej dochodzi
do zaistnienia tej relacji. Jak zauwaza Sierzputowski, temat ten jest wazny z uwagi
na wszechobecno$¢ we wspdlczesnej kulturze réznego rodzaju eksperymentow
artystycznych, ktdre zaburzaja dominujace do tej pory formy kontaktu artysta -
odbiorca. Rozwazania zawarte w artykule prowadza do konkluzji, ze ciato i ciele-
snos¢ sg kluczem do zrozumienia wspolczesnej kultury muzyczne;j.

W artykule zatytutowanym Spofeczno-kulturowe praktyki produkcji, dystrybu-
cji i stuchania soundscapedéw Agata Stanisz pochyla sie nad tematem mobilnego
stuchania soundscapedw tworzonych na podstawie nagran terenowych. Praktyka
ta polega na stuchaniu m.in. zapetlonych nagran natury, réznego rodzaju sygna-
téw przetworzonych na fale akustyczne czy map dzwigkowych. Autorka swoje
analizy sytuuje w nurcie antropologii dzwigku i odwoluje sie do takich koncepcji
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analityczno-teoretycznych jak np. akustemologia, imersja, transdukcja czy atmos-
fera. W dobie nowych technologii i niemal niczym nieskrepowanych mozliwosci
kontaktu z dzwigkami/muzyka, stuchanie mobilne - jak podkresla Stanisz - ma
zasadniczy wplyw na nasze postrzeganie $wiata, jak si¢ w nim poruszamy oraz co
i jak odczuwamy.

Bogumita Mika swoj tekst pt. Koncerty promenadowe jako przyktad demokra-
tyzacji konsumpcji muzycznej rozpoczyna od rozwazan nad rytualem promenado-
wania, od ktorych plynnie przechodzi do opisu idei koncertéw promenadowych.
Autorka zauwaza, ze wyraznie przyczynily si¢ one do demokratyzacji konsumpcji
muzycznej. Nie byly to juz bowiem wydarzenia zamkniete w salach koncerto-
wych z wyraznie zdefiniowanym odbiorcg czy skierowane jedynie do tych, kto-
rzy w przestrzeni publicznej, paradnie przechadzajac sie i przestrzegajac $cistych
zasad zachowania, demonstrowali swoja przynaleznos¢ do elit. Na zakonczenie
Mika odnosi si¢ do londynskich Promséw bedacych przykltadem najtrwalszych
sposrod koncertéw promenadowych, a ktore w dalszym ciagu ciesza si¢ znacz-
nym zainteresowaniem stuchaczy.

Kolejny artykut traktuje o utworach nalezacych do moderny, przeznaczonych
dla waskiego grona odbiorcéw, chociaz jednoczesnie stanowigcych inspiracje do
rozwoju kultury popularnej. Ziemowit Socha w tekscie Wartos¢ i krytyka dwu-
dziestowiecznej moderny muzycznej. Wyimek z badan nad opiniami pracownikow
wybranych wroctawskich instytucji kultury przyglada si¢ odbiorowi moderny, ga-
tunku muzycznego - jak podkresla - ocierajacego sie o sztuke awangardowa. So-
cha, prowadzac badania, prébuje znalez¢ odpowiedz na dwa podstawowe pytania:
jak postrzegana jest wartos¢ moderny oraz za co si¢ ja krytykuje.

W tekscie Muzyczna dystynkcja Skalnego Podhala Maria Malanicz-Przybylska
opisuje, w jaki sposob muzyka moze pelni¢ funkcje dystynktywne. W tej antro-
pologicznej analizie autorka nakresla specyfike muzycznych gustéw na Skalnym
Podhalu, podkreslajac role muzyki jako platformy budowania i rozwijania kapi-
tatlu symbolicznego oraz narzedzia podtrzymywania spolecznych hierarchii. Cie-
kawym elementem narracji jest analiza procesu budowy i utrzymywania kanonu
goralskiej muzyki. Z analizy Malanicz-Przybylskiej wynika, ze wspolczesna spo-
teczno$¢ goralska jest zhierarchizowana, a jej korzenie siggaja XIX w. i czasow
odkrywania Zakopanego przez polska inteligencje. Konsekwencja tego procesu
jest miedzy innymi przekonanie goralskiej spotecznosci o wlasnej wyjatkowosci
i pielegnowanie tego mitu przez lokalne elity.

W artykule Invisible Management — Group Cohesion in semi-professional Mu-
sic Groups Tobias Marx pokazuje, w jaki sposéb male grupy/zespoty muzycz-
ne potrafig czerpa¢ korzysci z tzw. niewidzialnego zarzadzania. Podstawg dla
swoich rozwazan czyni badanie przeprowadzone wsrdéd czlonkéw pieciu wpot
profesjonalnych zespoléw muzycznych (facznie dwadziescia osob). Zauwaza, ze
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identyfikacja muzykéw z ich zespolami jest $ciSle powiazana ze spojnosci mu-
zyczng grupy, a czlonkowie staraja si¢ takze realizowac pozamuzyczne zadania,
co w dluzszej perspektywie sprzyja zwiekszaniu sie ogolnej spojnosci grupy.

W kolejnym tekscie pt. Entrepreneurial Musicians in the Digital Age: The col-
lective nature of music incubators Luiza Bittencourt i Daniel Domingues przedsta-
wiajg wyniki swoich badan, jakie prowadzili nad strategiami stosowanymi przez
trzy inkubatory funkcjonujace w brazyliskim przemysle muzycznym - Do Sol
Incubator, Circula Agency i Nos de Rede. W przeciwienstwie do konsekwencji,
jakie przyniosta rewolucja cyfrowa oraz do gloszonych haset ,,zréb to sam’, au-
torzy dowodza, ze gwarancja sukcesu poszczegdlnych muzykow jest wzajemna
wspolpraca, wlasnie w ramach muzycznych inkubatoréw. Moga w nich liczy¢ na
doradztwo, mentoring, réznego rodzaju szkolenia, ktére wspierajg ich nie tylko
w poczatkowej fazie wchodzenia na rynek, ale tez w dalszych dziataniach.

W tekscie pt. Music, social structure and connection: Exploring and explaining
core-periphery structure in a two-mode network of music festivals and artists in
Turkey Nick Crossley i Tugba Aydin Ozturk analizujg, w jaki sposéb muzyka, ro-
zumiana przede wszystkim jako forma spolecznej interakcji, jest wpisana w ramy
struktur spolecznych i przez nie ksztaltowana. Autorzy podkreslaja, ze aktorzy,
wydarzenia i miejsca spofecznych interakcji sa ze soba powigzane na wiele spo-
sobdw, tworzac w ten sposdb wzorce wzajemnych oddziatywan. W odniesieniu
do festiwali muzycznych odbywajacych si¢ w Turcji Crossley i Ozturk eksploruja
strukturalne wlasciwosci sieci spotecznych §wiata spotecznego muzyki, podkre-
slajac znaczenie relacyjnego charakteru proceséw uczestnictwa w kulturze z wy-
korzystaniem niestandardowych dla tego obszaru metodologii badawczych.

Numer zamyka artykut Helen Elizabeth Davies, ktéra przedstawia wnioski
z realizowanego w Wielkiej Brytanii projektu badawczego poswieconego zwigz-
kom muzyki i plci kulturowej oraz seksualnosci. W tekscie Gender issues in the
music industry and popular music higher education: Exploring the experiences of
young musicians autorka podkresla problemy, jakich do$wiadczaja kobiety na
wspodlczesnym rynku muzycznym, jednoczes$nie ukazujac mechanizmy, jakie te
negatywne zjawiska wywotuja. Remedium na meska dominacje w $wiecie biznesu
muzycznego moglaby by¢ bardziej réwnosciowa edukacja muzyczna. Na podsta-
wie zebranego materialu empirycznego Davies probuje odpowiedzie¢ na pytanie,
w jaki sposob mlodzi wykonawcy muzyczni radzg sobie z napi¢ciami zwigzanymi
z plciowoscig i seksualno$cig oraz jakie zmiany w $wiecie muzyki powinny by¢
wprowadzone, aby tego rodzaju napiecia minimalizowac.



