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Romuald Piekarski'

O znaczeniu pigkna i doswiadczenia sacrum
w sztuce dla cywilizacji w nawigzaniu do rozwazan
Feliksa Konecznego oraz wybranych autorow z XX w.

Autor zastanawia sie, czy specjalna odmiana sztuki religijnej, odnoszacej si¢ do i pro-
blematyki stricte religijnej, niegdys powszechna, wcigz jeszcze obecna jest w $wiecie Za-
chodu. Chociaz moze do$wiadczyla ona juz nieodwracalnej przemiany i w takiej postaci
moze by¢ juz co najwyzej pastiszem. Wobec tego funkcja wyrazania sacrum, dawania
wyrazu ,,aktom uwielbienia” tego, co Najwyzsze i Najwazniejsze, realizowana jest inny-
mi $rodkami. Obserwujemy zatem przeobrazanie si¢ kultu z formy zbiorowej na bar-
dziej indywidualny. Wedlug autora do$wiadczanie sacrum w sztuce wystepuje obecnie
raczej w wybitnych dzielach artystycznych, ktore stanowia wyraz doswiadczen wtasnie
bardziej indywidualnych. Nie oznacza to koniecznoséci catkowitego abstrahowania od
wspolnotowych wyobrazen Absolutu. Pamietajac o pradawnych zjawiskach artystycz-
nych, takich jak malarstwo naskalne, siegajac do lektury dawniejszych autoréw, uzmy-
stawiamy sobie, ze potrzeby metafizyczne i ,,gtéd Absolutu” nie znikaja catkowicie, lecz
podlegaja przeobrazeniom.

Jakiego rodzaju sg to przemiany, pomaga zrozumie¢ réwniez inna lektura, a miano-
wicie teoretykéw cywilizacji, takich jak Feliks Koneczny. Rzeczg oryginalng u Koneczne-
go jest wpisywanie kategorii pigkna i sztuk w porzadek duchowy cywilizacji. Spojrzenie
na sacrum przedstawiane w sztuce z perspektywy cywilizacyjnej, moze pogltebiaé nasze
mys$lenie zaréwno o sacrum, jak i o wielkiej sztuce. Na przykladzie stynnego dramatu
Wyspianskiego, komentowanego przez Konecznego, wida¢ doskonale, jak przekaz arty-
styczny wplywa na jezyk codzienny i na caly obieg kulturalny.

Stowa kluczowe: pigkno, sacrum, sztuka religijna, cywilizacje, Malraux,
Koneczny, Wyspianski
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On the importance of beauty and the experience of sacred in art for civilization,
in reference to the reflections of Feliks Koneczny and selected authors of the 20th century

The author wonders whether a special variety of religious art, referring to strictly religious
issues, and once common, is still present in the Western world. Although it may have
already experienced an irreversible transformation and in this form it may be at most
a pastiche. Therefore, the function of expressing the sacred, giving expression to “acts of
worship” of what is the Highest and Most Important, is realized by other means. Thus, we
observe a transformation of worship from a collective form to a more individual one. And
experiencing the sacred in art is present rather in outstanding works of art, expressing the
expression of more individual experiences. This does not necessarily mean a complete
abstraction from the communal notions of the Absolute. Keeping in mind the ancient
artistic phenomena, such as rock painting, referring to the reading of older authors, we re-
alize that metaphysical needs and “hunger for the Absolute” do not disappear completely,
but are subject to transformation.

What kind of transformations these are, another reading helps to understand, namely
the theorists of civilization, such as Feliks Koneczny. For Koneczny, it is original to include
the categories of beauty and art in the spiritual order of civilization. A look at the sacred
presented in art from the civilization perspective can deepen our thinking about both
the sacred and great art. The example of Wyspianski’s famous drama, commented on by
Koneczny, shows perfectly how the artistic message influences everyday language and the
entire cultural circulation.

Keywords: The Beauty, the sacred, religious art, civilizations, Malraux,
Koneczny, Wyspianski

Sztuka a sacrum w kontekscie cywilizacji — uwagi wprowadzajace

Racje, ktore przyswiecaly autorowi tego szkicu przy sformulowaniu tytutu i do-
borze materialéw, zostaly wylozone we wprowadzeniu do calego tomu. Mowa
jest tam o ,nawigzaniu do rozwazan Feliksa Konecznego”, ktéry to polski uczony
niejako patronuje centralnemu wywodowi, lecz nie jest gtéwnym przedmiotem
analizy. Takze zestawienie jego rozwazan z myslg innych autoréw, w tym najwaz-
niejszych teoretykéw cywilizacji, nie znalazlo si¢ na pierwszym planie. Nalezy
pamieta¢, ze badawcze poszukiwania wpisuja si¢ w cykl konferencyjny i wraz ze
wczesniejszymi publikacjami autora® tworza pewna rozleglejsza calos¢.
Ujmijmy rzecz krotko: naszym celem jest przyblizenie czytelnikowi pewnego

wgladu w te nieco tajemniczg problematyke relacji: sztuka-sacrum-cywilizacje’.

> Roéwniez publikacjami pos§wigconymi teoriom cywilizacji oraz samemu Konecznemu zob. lite-
ratura na koncu szkicu.

* W sprawie korespondencji sztuk, rozgrywajacej si¢ rowniez w sferze miedzykulturowej, zob.
(Klauze, Cieslik-Klauza 2017).
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Tylko posrednio zajmujemy stanowisko w licznych sporach dotyczacych tytulo-
wego zagadnienia.

André Malraux w XX w. zwracal uwage, ze przez cale tysiaclecia przedstawia-
nie boskosci byto czyms naturalnym i oczekiwanym (Malraux 1985: 30). Zbiez-
nos¢ poczucia pigkna i sacrum nie byla wéwczas czyms nadzwyczajnym. Ten zna-
ny pisarz i minister kultury w rzadzie Charlesa de Gaulle’a najwyrazniej kierowat
sie wlasng intuicjg co do roli sztuki zwigzanej z sacrum w kontekscie cywilizacji,
i to bardzo rozmaitych.

Najwyrazniej jakie$ rodzaju doswiadczenie sacrum poprzedzalo powstawanie
dziel sztuki i towarzyszylo tworzagcemu w trakcie procesu tworczego, a przekazy
artystyczne o wymowie sakralnej s3 w stanie wzbudza¢ u odbiorcéw podobne
doswiadczenie i przezycia. Wydaje sig, ze poczatki tych fenomenéw mozna odno-
towac juz w sztuce malarskiej epoki jaskiniowej.

Polski poeta i podréznik, wyczulony na wzorce cywilizacji Zachodu, Zbigniew
Herbert zauwazal, ze:

Wizerunki zwierzat widziane przewaznie z profilu, uchwycone sa w ruchu i ryso-
wane z ogromnym rozmachem, a jednoczesnie z czuloécig... Zwierzyniec Lascaux
otwiera wizerunek dwurozca (...). Fantastyczny ten stwdr o poteznym ciele... nie-
podobny jest do zadnego z zyjacych ani kopalnych zwierzat. Jego tajemnicza obec-
no$¢ (...) moéwi nam, ze (...) jeste§my w miejscu kultu, zakle¢ i magii. Prehistorycy
sg zgodni (...), Ze grota w Lascaux (...) byla sanktuarium, podziemng Kaplica Sy-
kstyniska naszych praojcow (Herbert 1964: 7).

Tak wczesna obecno$¢ jakze wyrafinowanej sztuki (malarskiej) mozna odczy-
ta¢ jako zaprzeczenie naturalistycznym, materialistycznym wykladniom ludz-
kich dziejow, gdzie duch czlowieka traktowany jest jako instrument przetrwania
czy dazenia do uzyskania przewagi jednych ludzi nad innymi. Nasuwa si¢ wnio-
sek, ze sakralne wymiary sztuki méwig nam co$ istotnego o stalych elementach
ludzkiej natury*.

Tak zwang sztuke prehistoryczng okresu neolitu® (sprzed 15 tys. lat), malar-
stwo w grotach, poczatkowo uznawano nawet za oszustwo lub zart, przyréwnu-
jac je do ,malarstwa umystowo chorych” (Estreicher 1982: 40)°, odmawiajac mu
przynaleznosci do sztuki.

* Z pewnoscig tego zdania byli Mircea Eliade (2008), Roger Caillois (1995), socjolog Daniel Bell,
Jacques Ellul i inni (zob. tematyczny numer pisma ,, Aneks” 29-30/1983: Powrdt sacrum).

°  Sztuka ta powstawala w czasach, ktore nie wytworzyly jeszcze ustnych tradycji ani nie postugi-
waly sie pismem, a co najwyzej jego zaczatkami. Por. (Estreicher 1982: 40).

¢ Koneczny w O wielosci cywilizacji utrzymuje, ze tzw. Troglodyci byli w swoich czasach awan-
garda Ludzkosci, a nie kim§ zacofanym cywilizacyjnie.
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Malraux w swojej trzytomowej syntezie na temat dziejow cywilizacji (1985)7,
twierdzil, ze cztowiek-artysta (takze ten z neolitu) prébowat symbolicznie ukazy-
wacé ,rzeczywisto$¢ $wiata niewidzialnego”. Wedle Malraux to sztuka romanska
w szczegdlny sposdb byta sztuka sakralng, a jej racja bytu bylo ,przeobrazanie
znakow w symbole”, przedstawianie czy wydobywanie na jaw, w ten sposob ,,$wia-
ta czysto duchowego”. A w sztukach sakralnych oznaczalo to przedstawianie i ttu-
maczenie naszego do$wiadczenia ,,na jezyk innego swiata” (Malraux 1985: 247).

W sztuce romanskiej, wedle jego opinii, nacisk na transcendencj¢ miat by¢
widoczny w wyobrazeniach Boga w chwale oraz Boga-Pantokratora. ;W gotyku
natomiast Czlowieczenstwo Logosu prezentowano gtéwnie poprzez konwencje
ikonograficzne o charakterze pasyjnym” (Kobielus 2002: 198). Nieco podobnie
strukturalista Hans Sedlmayer wigzal sztuke romanska z stuzeniem Bogu-Wtad-
cy, a gotycka wywodzil ze stuzenia Bogu-Czltowiekowi.

Sztuka $redniowieczna miala oddawac Bogu czes¢ i objawia¢ $wiat boski. Jej
gtéwnym zadaniem nie bylo ukazywanie pickna. Ponadto przedstawianie obra-
zOw Boga, np. w sztuce klasztornej, dawalo wyraz tradycji okreslonej grupy czy
spolecznodci. Malraux postuguje si¢ pojeciem sacrum, sugerujac, ze okreslone
dziefa sztuki religijnej ,,naznaczone s3 znamieniem sacrum”. Cecha ta miata uwal-
nia¢ sztuke od zwyczajnej czasowosci, przenoszac nas w inny wymiar rzeczywi-
sto$ci - z czasu odbiorcy, ktéry podziwia dzieto sakralne, do wiecznosci, o ktérg
modli si¢ jako wierny (Malraux 1985: 136). ,Sztuka dla Malraux jest $rodkiem
tworzenia $wiata sakralnego... Podkresla [on] zjawisko pluralizmu sacrum (...)”
(Kobielus 2002: 200). W przypadku sztuki romanskiej, np. rzezbiarskiej, ,,zada-
niem piekna jest objawiac bosko$¢, i cale ,,Uniwersum rozwazane byto [tam] jako
dzieto Boga” (Kobielus 2002: 200).

W tym kontekscie francuski pisarz wskazuje na odmienne zabarwienie sa-
crum w prawostawnym Kosciele Wschodnim wzgledem Kosciota Zachodniego,
dodaje przy tym, ze ,kazda cywilizacja nosi w sobie wtasny Porzadek wielbienia”
(Malraux 1985: 217). Na przyklfad ,teologia bizantyjska nie zna biografii Jezusa,
lecz ciagg objawien Boga poprzez Chrystusa” (Malraux 1985: 146). W tym ujeciu
mamy do czynienia z powigzaniem kwestii sacrum ze specjalng odmiang i for-
mami sztuki religijnej. Ciekawe, ze Malraux eksponowal w tym zakresie réznice
pomiedzy cywilizacjami, jak i miedzy epokami w samej sztuce Zachodu.

Mozna si¢ zastanawia¢, czy tego rodzaju specjalna odmiana sztuki religijnej,
odnoszacej si¢ do tresci teologicznych i problematyki stricte religijnej wciaz jesz-
cze istnieje w $wiecie Zachodu. Czy moze raczej doswiadczyla ona przemiany
i w takiej postaci jest juz co najwyzej pastiszem, stylizacja na sztuke romanska czy

7 Tutaj wiele skorzystalem z artykutu ksiedza Stanistawa Kobielusa pt. Sztuka i sacrum. Kilka

uwag na marginesie lektury Malraux ,,Przemiana Bogéw” [Nadprzyrodzone] (2002).



O znaczeniu pigkna i doswiadczenia sacrum w sztuce dla cywilizacji. .. 31

gotycka. Podobnie jak obserwowany od pewnego czasu zanik form legitymiza-
cji porzadkow spoteczno-politycznych w postaci teologii politycznych, oznacza¢
by to moglo - analogicznie — postepujaca wcigz sekularyzacje sztuki. W takim
wypadku funkcja wyrazania dos§wiadczenia sacrum, dawania wyrazu kultowi czy
»wielbieniu” tego, co Najwyzsze i Najwazniejsze, realizowana bytaby inaczej (oraz
innymi $rodkami).

Tak jak obserwujemy przemiany form doswiadczenia religijnego oraz prze-
obrazanie sie¢ kultu ze zbiorowego na bardziej indywidualistyczny, tak réwniez
doswiadczanie sacrum w sztuce i przez sztuke moze by¢ ujete przez odmienne ka-
nony i wystepowac nie w specjalnej, kultowej formie sztuki koscielnej, lecz w wy-
bitnych dzietach artystycznych, stanowigc dokonanie i wyraz doswiadczen bar-
dziej indywidualnych, co nie oznacza calkowicie odrebnych od wspdlnotowych
wyobrazen Absolutu.

* %k %

Wojciech Ligeza w eseju pt. Bezimienny niewidzialny milczgcy. O kilku wizerun-
kach Boga w polskiej poezji wspotczesnej (2007) wypowiedzial sie na temat trudnej
sztuki wyrazania naszego doswiadczenia Absolutu. Wedlug niego w poezji wspot-
czesnej ,,relacja pomiedzy mowigcym «ja» a sferg sacrum jest bardzo skompliko-
wana (...) [tworzy to] wyzwanie skrajnie trudne” (Lizega 2007: 35). A przeciez
mimo tego wcigz napotykamy przyzywanie obrazéw Boga w literaturze. ..

Niepojete ma sie wcieli¢ w nieprzystosowany do tego jezyk, zaistnie¢ w konkretnej
egzystencji, przemowic przez rzeczy dostepne poznaniu. (...) [Na wzgledzie wow-
czas mamy] ,,znak z innego wymiaru. Slady, cienie, odblaski, odbicia transcen-
dencji, mgnienia, przeswity”; to one ,tworza wlasciwa domene transcendencji
doswiadczenia Boga. Albo stowo przekazuje wyobrazone nie-$wiaty, gdzie ma sig¢
zrealizowa¢ spotkanie ze Stwdrcg, albo dostepna rzeczywisto$¢, zwykla, codzien-
na, staje si¢ scenerig dla zaznaczenia Jego obecno$ci. Mozna méwic¢ o nieumie-
jetnym, mozolnym wzlocie cztowieka lub $cigganiu Przedwiecznego na ziemie...
Oba wymiary — metafizycznej tajemnicy i ziemskiej oczywistoéci — ujawniajg roz-
nice, nie daja si¢ do siebie dopasowa¢. Wlasnie na tej réznicy oparty zostaje peten
paradokséw dyskurs poetéw, ktdrzy przy pomocy innych metod niz dociekania
filozoféw trudzg si¢, by przekaza¢ to, co boskie i ludzkie, wiecznotrwate i chwi-
lowe, nieskonczone i zamkniete w czasie, nieobjete i ograniczone przestrzennie
(Lizega 2007: 35).

Poetyckie proby uchwycenia transcendencji rozciagaja sie w skali ,,od eksta-
tycznego hymnu po milczenie, od patologii po ironiczne watpliwosci... poetycka
mys$l, [inaczej niz zastany zbidr przekonan religijnych] nie musi podazaé utartymi
koleinami”. A niekiedy pozostaje jedynie ,,zda¢ sprawe z poszukiwania na §lepo,
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z bladzenia, podszeptéw pychy, z poczucia grozy. Wizerunek Boga nie zostaje
przeciez podarowany artyscie, lecz ma by¢ zdobyty (...). Niewyraznie odstania
sie na moment, przybliza w celnej metaforze, przenika obrazowanie. Moze poezja
wyraza jedynie stan oczekiwania, czawania. Towarzyszy pragnieniu dobra, sensu
itadu” (Lizgga 2007: 36).

Jakosci metafizyczne jako sacrum zsekularyzowane —
Alexa de Jonge’a uwagi o sekularyzacji
na marginesie lektury Dostojewskiego

Zdaniem Alexa de Jonge’a w czasach Fiodora Dostojewskiego, a wiec pod koniec
XIX w., ludzie doznali przemiany swojej wrazliwosci. Przestali czu¢ si¢ ,,czast-
ka wielkiego fancucha bytu, picknej i harmonijnie splecionej calosci’; zmuszeni
s3 teraz godzi¢ sie z rozczarowaniem i brakiem poczucia bezpieczenstwa wobec
narastajacych zagrozen (Jonge 1983: 20-21). W zaniku znalazly si¢ poczucia czy
wyobrazenia absolutnych senséw. Swiadectwo tego rodzaju do$wiadczen eg-
zystencjalno-metafizycznych pozostawili poeci i mysliciele, pisarze i artysci, od
Baudelairea po Dostojewskiego i Nietzschego. Cechg tych odmienionych do-
$wiadczen byla pewna przemiana postaci glebszych wymiaréw rzeczywistosci,
w $wietle ktdrej ,,stabnie rozumienie absolutnych senséw”, erozji podlega wiara
w nadprzyrodzone zwigzki, tozsame z ukrytym duchowym fadem wszechrzeczy.
Ciekawe jest rozpoznanie de Jongea, ze wobec nihilistycznie stepialej wrazli-
wosci celem dla siebie stajg si¢ ,,intensywne przezycia’, uzyskiwane pod wpltywem
sztucznej stymulacji ludzkich zmystéw. Rodzi to rozliczne odmiany nalogéw, znie-
walajacych i krepujacych ludzi (Jonge 1983: 21). Rzeczonych pisarzy i myslicie-
li ma laczy¢ ten sam rodzaj doswiadczenia zyciowego, doswiadczenia epoki. To
doswiadczenie to rzecz raczej ,,apetytow niz wartosci’, poszukiwania natychmia-
stowego spelnienia w sferze wrazen zmystowych, co wiedzie do ogdlnego stepie-
nia i moralnej obojetnosci (Jonge 1983: 22). Pogon za silnymi przezyciami idzie
w parze z apatig i zobojetnieniem. W tego rodzaju przezywaniu §wiata maja udziat
np. postaci powiesci Dostojewskiego, jak choc¢by nihilista Stawrogin z Biesow, kto-
remu przestaly wystarcza¢ emocje wyzwalajace silng adrenaling (pojedynki, polo-
wanie na dzikiego zwierza, przestgpstwa seksualne czy nawet zabdjstwo). Robi on
to wszystko, ale ,,na zimno’, bez silnej ekscytacji i jakby w stanie nudy i odretwienia
wewnetrznego, leniwie i niechetnie, bez przyjemnosci (Jonge 1983: 23-24).
Nastepuje wowczas swoisty ,,przerost §wiadomosci” (podobnie jak u Czlowie-
ka z podziemia, innej powiesci Dostojewskiego); owa podwyzszona $§wiadomos¢
czy rozszerzona stanowi przeciwienstwo stanu przeptywu intensywnych przezy¢.
Zostaje to ujete w opozycji starego i nowego umystu. Ten pierwszy manifestowaé
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sie ma (przynajmniej cze$ciowa) utrata kontroli ze strony swiadomosci i ,,osiaga-
niem stanu rajskiego” w ekstazie (Jonge 1983: 24). Unaocznienie tego znajdujemy
takze w opowiadaniu Dostojewskiego pt. Gracz, gdzie tytulowy bohater wystawia
sie na ,wicher intensywnych przezy¢, bedacych przeciwienstwem $wiadomosci,
umiaru i normalnosci” (Jonge 1983: 25). Z kolei w powiesci Idiota ksiaze Mysz-
kin twierdzi, ze ,,ateizm i heterodoksja religijna” stanowig w dziedzinie intelek-
tu odwzorowanie zadzy zmystowej. Takze i tam wyparciu podlegaja harmonijne
przezycia metafizyczne, ustepujac intelektualnemu radykalizmowi oraz kultowi
pozadania. Co prawda rzeczone przyjemnosci sg krotkotrwale, lecz majg takze
niezaprzeczalne walory: ,,oddalaja nude i thumia, dokuczliwg $wiadomo$¢ rzeczy-
wistoséci” (Jonge 1983: 26).

Karol Estreicher pisal na temat zabawy w ,,dzikie sacrum” dadaistow i surreali-
stow, ze mialy one cigg dalszy w groznym spolecznie ruchu otumanionej mtodzie-
2y, Zaznaczajac, iz »sztuka jako zjawisko spoteczne (...) musi szanowa¢ etyczne
prawa, inaczej staje sie szkodliwa, a artysci maja te same co wszyscy obowigzki
moralne” (Estreicher 1982: 9)3.

Feliks Koneczny i kategoria pickna. Miejsce wartosci estetycznych
w pigciomianie jako mierniku cywilizacji

Nie czyny, lecz mysli ludzkie s3 tematem,
a tragizm polega na... przeciwienstwie marzen a rzeczywisto$ci.
Feliks Koneczny (1994: 192)

Koneczny w kolejnych syntezach teorii cywilizacji przyznaje ogromng warto$¢
sztuce, artystom i warto$ciom estetycznym jako takim. Wiemy, ze on sam stale
byt zainteresowany np. sztuka teatralng — przez wiele lat wystepowat w roli recen-
zenta teatralnego. A jesli - jak wyrazil si¢ 6w uczony - piekno (,,kategoria pigkna,
wspolna cialu i duszy” [Koneczny 2015: 181]) posredniczy pomiedzy wartosciami
materialno-cielesnymi a duchowymi, to nalezaloby zapewne pokaza¢ jego role
w réznych cywilizacjach. Jednak tej sprawie poswiecil Koneczny niewiele miejsca.

W ksiazce O wielosci cywilizacji uwagi na ten temat sg do$¢ skape i skupia-
ja sie na sprawach definicyjnych, precyzowaniu analizy pigciomianu itp. Z kolei
w Prawach dziejowych mowa jest o niebezpieczenstwach transmisji wartosci es-
tetycznych i artystycznych z jednej cywilizacji do innej, a dokladniej o ,,fatalnym
wplywie $wiatopogladu rosyjskiego” oraz ,,destruktywnym wplywie arcydziet lite-
ratury rosyjskiej”. Wplywy te zestawia Koneczny z ,,ziarnem gnostycyzmu’, ktory

8 Innarzecz, ze ,dzielo sztuki przedstawiajace grzech, krzywde (...) zto, moglo [i moze - przypis

R.P] by¢ pigkne, oddzialywac¢ estetycznie” (Estreicher 1982: 9).
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mial by¢ odpowiedzialny za ,,rozsadzanie samego gruntu cywilizacji facinskie;j”
(Koneczny 2015: 20). Zagrozenie ma dotyczy¢ m.in. kwestii ,,supremaciji sit du-
chowych” oraz centralnej etycznej zasady ,,personalizmu’, apologii wojny. W tym
dziele polski uczony wielokrotnie zestawia ze soba lad aksjologiczny cywilizacji
tacinskiej i bizantyjskiej (oraz turanskiej w odmianie rosyjskiej) i doklada staran,
by dowies¢ wyzszosci cywilizacji tacinskiej, w ktorej to wartoéci opieraja si¢ na
sztuce i literaturze (Koneczny 1991: 341).

Z drugiej strony w tej samej ksiazce czytamy, ze kategoria Pigkna ma znaczenie
uniwersalne. Gdyz waznym

[p]omostem pomiedzy bytem materialnym a duchowym jest sztuka jako dziala-
jaca na umyst za pomocg zmystéw”. ,,Poczucie pickna” wywodzi on ze ,,strojno-
$ci”; pickno moze stuzy¢ za oznake bogactwa i w tej roli mialo ono wystepowaé
m.in. w cywilizacji bizantyjskiej.

Jakzez gteboko wkracza (...) we wszystkie kategorie [byt] Piekno! Estetyka zycia
powszedniego jest nieposlednig wspomozycielka. Higieny, a kazda sztuka stosowa-
na stanowi zarazem Zrdédlo zarobkowania. Niemniej wkracza Pickno w kategorie
duchowe (Koneczny 1997: 328).

W artykule pt. Prawda a cywilizacje Koneczny podejmuje zagadnienie relacji
sztuki i prawdy. Czytamy tam, ze ,zywiolem sztuki jest fikcja, a Srodkiem ztudze-
nie”, jednak ,,z duzg surowoscia doszukuje si¢ tam tzw. prawdy artystycznej’, i ma
by¢ ona stosunkowo tatwo przekazywana i przyjmowana przez szeroka publicz-
no$¢, gdyz wystepuje tu ona ,w roztworze”. Jednakze - jak zaznacza — w sztuce
»prawda [stanowi] tylko jeden ze $rodkéw artystycznych... Dzieto artystyczne,
plastyczne czy literackie, pozbawione prawdy artystycznej, staje si¢ [znowuz]
czyms§ szpetnym i niemadrym” (Koneczny 1996: 33).

Nasuwajg sie takie oto pytania: jaki jest zatem status kategorii pickna? Z jakimi
innymi warto$ciami taczg sie i przeplataja wartosci estetyczne? Jak to przedstawia
sie w poszczegdlnych cywilizacjach?

Piekno jako ,lini¢” dostrzega Koneczny juz u antycznych Grekow, w cywi-
lizacji hellenistycznej i rzymskiej. Za$ chrzescijanstwo, wschodnie i zachodnie,
w jego doprowadzilo do podziatéw w dziedzinie sztuki. Wschod, jakoby prze-
ciwstawia piekno duchowe i cielesne, to pierwsze wiazac z brzydota cielesna.
Ten poglad, podobnie jak odmawianie Hindusom wrazliwosci etycznej, stanowi
w pracach Konecznego grube uproszczenie. Za wzorcowe ma tutaj (jak i w in-
nych najwazniejszych kwestiach) stanowisko cywilizacji tacinskiej, wedle ktorej
»pigkno fizyczne ma stuzy¢ za szate i narzedzie dla pigkna duchowego, czyli dla
Dobra moralnego. Wszystkie inne cywilizacje sg calkiem obojetne na kwestie tego
stosunku...”; i tylko w cywilizacji tacinskiej — dodaje Koneczny (1997a: 328) -
»zakwitnely wszystkie sztuki pieckna bez wyjatku”. Oto charakterystyczna figura
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apologetyczna autora O wielosci cywilizacji. I raczej nie oznacza to bezstronnego
badania poréwnawczego.

Sztuka stanowi pomost’ zaréwno pomiedzy bytem materialnym i duchowym,
jak i pomiedzy réznymi cywilizacjami. Przykladem jest relacja miedzy antyczna
Grecja i Rzymem w literaturze. Znamienne pozostajg takze réznice w pojmowa-
niu pickna w Bizancjum i w cywilizacji Zachodu: w pierwszej ,,pickno cielesne nie
idzie w parze z pieknem duchowym, jak w chrzescijanstwie zachodnim. W cywi-
lizacji acinskiej ,,piekno fizyczne” nierzadko stanowi instrument piekna moral-
nego oraz prawdy metafizycznej (Koneczny 1997a: 328-329).

Koneczny dostrzegal wieziotwdércza moc muzyki np. w Chinach konfucjan-
skich, nazywajac Konfucjusza ,najwiekszym z mechanikéw spotecznych (Ko-
neczny 1997a: 156).

Koneczny o samoistnej wartosci sztuki, a zarazem o jej znaczeniu
dla moralnosci oraz poznania prawdy nadprzyrodzonej

Koneczny w kilku miejscach sygnalizowal, ze sztuka ma swoéj udzial w poszukiwa-
niu prawdy zaréwno odnoszacej si¢ do §wiata doczesnego, jak i nadprzyrodzone-
go'"’. Lecz tego zagadnienia, o ile mi wiadomo, dokfadniej nie opracowal. Co wie-
cej, analizujgc znaczenie sztuk pieknych dla moralnosci (Koneczny 1997b: 297),
zdawal sobie sprawe, ze ,,trzeba by zy¢ [dluzej] trzy razy, zeby mdc doktadnie za-
poznac sie z tym wszystkim, co z Pigkna rozsiane jest po calej ziemi i odda¢ temu
hold nalezny”. W rozdziale Sztuki piekne z innej ksigzki Konecznego, pt. Rozwdj
moralnosci (1997b), znajdujemy stosunkowo najobszerniejsze fragmenty na temat
sztuki ujmowanej z perspektywy historii powszechnej oraz ,,postepu moralnosci”

Geneze sztuki Koneczny widzi w strojnosci czy zdobnictwie, sztuce upieksza-
nia, najpierw ubioréw, potem wlasnego ciata, mieszkania, wreszcie i otoczenia
domu, szczegdlnie przez kobiety. Co ciekawe, uwaza Koneczny, ze juz u ludow
wzglednie pierwotnych (,malo cywilizowanych”) wartosci estetyczne uzyskuja
wysoka pozycje i nie sg uzaleznione, jak u ewolucjonistéw, od walki o byt i prze-
trwanie i nie stoja w cieniu ,,kategorii uzytecznosci”

,,Zycie bez kobiet” oznaczatoby, wedle autora Rozwoju moralnosci, estetycz-
ny niedorozwdj. Pisal, ze ,[s]trojno$¢ [jest] geneza sztuki, a kobiecos¢ kolem

° Owa funkcja faczenia ma jednak pewne ograniczenia w zwiazku z prawem wspoéimiernoéci od-
noszonym do réznych wzorcéw cywilizacji (por. Koneczny 2015: 177). Ponadto sztuka dramatyczna
bez spojnego prawodawstwa nie miata wystarczajacej mocy spajajacej hellenskich polis. W polacze-
niu z brakiem silnych wigzdéw religijnych doprowadzilo to do upadku Grecji i podporzadkowania sie
jej Rzymowi.

10 ,Sztuka jest bardziej ozywiona od nauki, gdyz bardziej przejeta bezposrednio zyciem; tatwiej
tez niz nauki wchodzi we wszystkie kategorie bytu” (Koneczny 1997a: 328).
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rozpedowym jej zywotno$ci”. Koneczny sugeruje, ze mezczyzni wlasnie od kobiet
nauczyli sie odréznia¢ piekno od brzydoty, ocenia¢ skale pigkna, zyskujac dostep
do czystych wartosci estetycznych oraz ,,ducha sztuki”. Kobiety tez z zagadnien
piekna ,,uczynily dziat zycia praktycznego” (Koneczny 1997b: 29). Dowodem na
to, ze wartosci estetyczne stawiane sg juz tak wczesnie ponad wzgledy utylitar-
ne'!, majg by¢ zwyczaje Karaibow, ktorzy nacinali tydki w celach zdobniczych, czy
Chinek, ktére zdobigc swe stopy, poddawaly si¢ bolesnym zabiegom i wysokim
rygorom, wiodac do czg$ciowego kalectwa (Koneczny 1997b).

Koneczny nie podzielal popularnego wérdéd dwudziestowiecznej awangardy
upodobania w ,,czystej formie” czy hasle ,,sztuka dla sztuki” i nie opowiadat si¢
za czysto estetycznym znaczeniem sztuki. Dopuszczal wychowawcze znaczenie
muzyki i pewnego rodzaju stuzebno$¢ czy to poezji, czy dramatu. Z drugiej strony
krytykowat czysto utylitarne podejscie do sztuk pigknych.

Wywodzac artystyczne poszukiwanie piekna ze sztuki zdobniczej, zdawal sobie
sprawe, ze sztuka przynajmniej w jakie$ czesci ma znaczenie praktyczne, np. ero-
tyczne'?. Nawet uznajac za dziwaczne takie zabiegi estetyczne jak ,czernienie ze-
bow’, ,oblepianie wloséw’, ,,dziurawienie nosa, noszenie fancuszkéw na nogach’,
wiodacych do odksztalcen stop, podkreslal ich zastugi dla rozwoju cywilizacji
(Koneczny 1997b). Czerpigc z rozmaitych badan etnologicznych, zauwazal walo-
ry muzykowania i $piewu u Jakutéw, podkreslat ich znaczenie zyciowe, zar6wno
pozytywne, jak i destrukcyjne®.

Rzecza do$¢ oryginalng jest u Konecznego wpisywanie kategorii pigkna i sztuk
w porzadek cywilizacji. Przykladem tego ma by¢ w cywilizacji facinskiej ktadzenie
nacisku na obowigzek - jako ,,generalia etyk” (Koneczny 1997b: 301). Zatem stuze-
nie moralno$ci to tutaj norma, natomiast wszakze ,,ujmowanie sztuki w peta rozu-
mowe’, odgorne sterowanie i obcigzanie jej uzytecznoscia na przyklad (w Chinach)
dla wladzy, uznawat za wadliwe i $wiadczace o cywilizacyjnej nizszosci. Przyznajac,
ze rozmaite gatunki muzyki moga wptywa¢ na ludzkie usposobienia i charaktery,
zaprzeganie muzycznej sztuki do rydwanu panstwowego, jak rzekomo u Konfucju-
sza, ocenial krytycznie. ,,Chinscy morali$ci i prawnicy - pisat - przyznawali z regu-
ly muzyce wielkie znaczenie w zarzadzaniu §wiatem publicznym. Przypisywano jej
tez wielkie znaczenie moralne” (Koneczny 1997b: 302). Koneczny dostrzega w ta-
kim patrzeniu na sztuke czastkowg prawde. Pisal, ze muzyka ,wydobywa z czlowie-
ka pod$wiadomosc, tak z kompozytora, jak i ze stuchacza”. Wszakze Chinczykow
planujacych z gory ,,urabianie ludzi” z pomocg odpowiednich kompozycji oceniat

1 [Wligcej my$lano nad upiekszaniem si¢ niz nad odzywianiemn’, ,,gorliwiej dazono do wzmoze-
nia Piekna, niz do powigkszenia dobrobytu” (Koneczny 1997b: 299).

12 [S]trojenie si¢ nalezy do zabiegéw plciowych” (Koneczny 1997b: 299).

13 ,Sq piesni tak cudne, ze naruszaja porzadek $wiata. Najlepszych swych pieé$ni nie $piewa $pie-
wak przyjaciotom (...) [gdy te] maca zycie” (Koneczny 1997b: 300).
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jako skrajne pojmowanie tej prawdy. ,,Jest w tym co$ nienaturalnego — powiada. -
Sztuka odziana w rozsadek ani rozwing¢ si¢ nalezycie nie mogla, ani tez dac tego,
czego rozsadek od niej wymagal” (Koneczny 1997b: 304).

Koneczny widzi wiec w podejsciu konfucjanskim nadmierny utylitaryzm
wzgledem sztuki; podziwia wprawdzie technike i wytrwalos¢ artystéw chinskich,
lecz zarzuca zamykanie si¢ w formalizmie i zatrzymywaniu si¢ ,,na szczeblu rze-
miosta artystycznego” (Koneczny 1997b). Koneczny, jak juz byla mowa, doszu-
kuje sie¢ w zywiole sztuki elementu irracjonalnego, ktérym nie daje si¢ kierowac,
a usifowanie czynienia tego w cywilizacji chinskiej ocenia jako przyczyne ,tlu-
mienia ducha ludéw chinskich” oraz zastoju (Koneczny 1997b: 29).

Ten teoretyk cywilizacji, zwracajac tym razem swojg uwage ku malarstwu,
dostrzega osiagnigcia cywilizacji bizantyjskiej, w ktorej celuje sztuka chrzescijan-
ska. Sledzac tamtejsze dzieje malarstwa religijnego, wskazuje na pewna lini¢ jego
rozwoju w aspekcie postawy wobec ciala i tego, co cielesne. Pielegnowanie ciala
czy ,dogadzanie mu” mialo tam by¢ oceniane jako wybryk i grzech. ,,[N]abrano
przekonania jako uprawianie cnoty nie daje si¢ pogodzic¢ z troska (...) o grzeszne
cialo (...). Malarze bizantyjscy wyrazali cnote za pomocg wizerunkéow ciala scher-
latego; nadawali ksztalty wcale nie powabne Zbawicielowi, Matce Bozej i $wig-
tym. [To] Cialo umartwione, chorowite, staje si¢ symbolem $wietosci” (Koneczny
1997b: 305).

Alegoryczne przedstawianie zwyciestwa ducha nad cialem ze Wschodu trafiato
i na chrzescijanski Zachod. Przejaw tego widzi Koneczny w malarstwie nascien-
nym Jana Matejki oraz w kosciele Mariackim w Krakowie. Autor Rozwoju mo-
ralnosci identyfikuje te samg intencje etyczng i w pelnych umartwienia obrazach
bizantyjskich i eksponujacych piekno cielesne obrazach renesansowych na Zacho-
dzie. Tamze ,,pigknej duszy odpowiada z reguly nadobne cialo”, ktdre jest w stanie
do duszy ,,przemawia¢”. Doszto do swoistej rywalizacji obu szkdt malarskich.

Na Zachodzie usitowano wrecz poprzez pewna stylizacje, ,wyrazi¢ samg bo-
sko$¢ za pomoca piekna fizycznego’, a takze za posrednictwem piekna cielesne-
go wyraza¢é coraz ,wyzsze stopnie doskonalenia duchowego, uswigcenia”. W Italii
probowano uwydatnia¢ ,,jaki$§ nowy rodzaj pigkna (...) wywyzszajacy [czlowieka]
cechami wcze$niej niespotykanymi”. Tak mialo powstawaé piekno ,,modelowa-
ne natchnieniem, modlitwa, wizjg’, przemawiajac silnie do duszy. W ten sposob
rozwigzywano problem ,stosunku piekna do $wietosci”. I oto pigkno stawalo si¢
»forma $wietosci i jej alegorig” (Koneczny 1997b: 308-309).

Koneczny wyprowadza ze swych badan poréwnawczych nad pigciomianem
cywilizacji ciekawe wnioski. Powiada, Ze:

Kazda cywilizacja pozostaje w odmiennym stosunku do piekna, rozmaicie ocenia
sztuki piekne, a nie kazda [z nich] przyswaja sobie wszystkie. Mamy tam oceny
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swoistych odmian ograniczen w cywilizacji zydowskiej, arabskiej, turanskiej, bra-
minskiej i znowuz chinskiej (Koneczny 1997b: 309).

Powracajac do swej mysli, ze kategoria piekna taczy sprawy ciala i duszy (jako
ich forma i tres¢), ocenia Koneczny polskie osiagniecia i wymagania w dziedzinie
technik artystycznych jako ,,stanowczo za niskie” Ma to tym wigksze znaczenie, ze
sztuka oddzialuje na kategorie duchowe, wplywajac na nasze usposobienie, na tok
mysli i prace intelektu oraz moralne kwestie dobra i zta (Koneczny 1997b: 312-313).

Podkreslajac relacje tzw. korespondencji sztuk, Koneczny wskazywat na kon-
kretne powigzania obrazéw malarskich, rzezby i literatury. Przywotujac nazwiska
Wagnera i Wyspianskiego, méwil o komponowaniu obrazéw i ,ustawianiu rzez-
by”, o taczeniu poezji z muzyka oraz o sile ich oddzialywania m.in. na poczucie
moralnosci (Koneczny 1997b: 312-313). Na tym nie koniec. Pisal réwniez o po-
wigzaniach sztuki pigkna z sferami polityki, nauki i religii, wymieniajac m.in. Pe-
trarke i Dantego, Johanna Wolfganga Goethego, Adama Mickiewicza i Zygmunta
Krasinskiego.

Zakonczmy te rozwazania apologia cywilizacji facinskiej przez Konecznego:
~Wszystko, cokolwiek stuzy pieknu, nabywa w cywilizacji tacinskiej tej wlasciwo-
$ci, iz zzywa si¢ niezmiernie tatwo z ludZmi na odpowiednim szczeblu intelektu
(...) izbliza nas do zycia (...), wplywajac na wszystkie kategorie bytu” (Koneczny
1997b: 314-315). Artysci majg bowiem swoj nader istotny udzial w walce o byt
oraz w rywalizacji pomiedzy cywilizacjami.

Mity i symbole w kontekscie do§wiadczenia sacrum -
sugestie Arnolda Toynbeeego

Mity, podobnie jak tradycje, zawieraja wiele tresci oraz wskazowek praktycz-
nych noszacych znamiona szerzej rozumianej racjonalnosci. Zawiera si¢ w nich
zbiorowe do$wiadczenie wielu pokolen oraz wyniki aktywno$ci umystowej ludzi
najmadrzejszych'. Kazda cywilizacja stwarza swoj wlasny styl artystyczny, i jesli

' Eric Voegelin ujmuje mity inaczej: ,Nalezy zwr6ci¢ uwage na to, ze skokowa zmiana w istnie-
niu - epokowe wydarzenie, ktore zrywa ze zwartoscig wczesnych mitéw kosmologicznych i usta-
nawia porzadek czlowieka bezposrednio w obliczu Boga — miata miejsce w historii ludzko$ci dwu-
krotnie, mniej wigcej w tym samym czasie: na Bliskim Wschodzie oraz w sasiednich cywilizacjach
obszaru egejskiego. Owe dwa przypadki, cho¢ zdarzyly sie jednocze$nie i faczy je to, ze oba prze-
ciwstawiaja si¢ Mitowi, sa od siebie nawzajem niezalezne. Te dwa doswiadczenia tak gruntownie
réznig sie pod wzgledem treéci, ze ich artykulacja dokonuje sie za pomoca dwoch réznych symbo-
lizméw: Objawienia i Filozofii. Co wiecej, w tym samym czasie do podobnego zerwania z mitem
doszlo réwniez w Indiach czaséw Buddy oraz w Chinach doby Konfucjusza i Laozi”. Zob. (Voegelin
2013: 79-112). W moim przekonaniu twierdzenie Voegelina jest zbyt kategoryczne i trudno tu mo-
wi¢ o jednoznacznym zerwaniu z mitem, chyba ze chodzi o pewne odmiany mitu, ktére przestaja
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probujemy ustali¢ granice okreslonej cywilizacji w przestrzeni lub czasie, stwier-
dzamy, ze najpewniejszym, jak tez najsubtelniejszym kryterium, jest kryterium
estetyczne. Jesli zatem uznajemy, ze kazda cywilizacja ma swoj wlasny styl w dzie-
dzinie sztuki, musimy zbada¢, czy jakosciowa unikatowos¢, ktora jest istotg stylu,
moze wystapi¢ w tej jednej dziedzinie, nie przenikajac zarazem wszystkich czesci,
organdw, instytucji i dziatalnosci kazdej oddzielnej cywilizacji.

Nie wchodzac w zadne ambitne dociekania w tym kierunku, mozemy potwier-
dzi¢ ten dobrze znany fakt, ze rézne cywilizacje w rozmaitym stopniu akcentuja
okreslone linie dziatalnosci. Cywilizacja helleniska np. zdradza wyrazng sklonnos¢
do par excellence estetycznego pogladu na zycie w catosci, czego ilustracjg jest
fakt, ze grecki przymiotnik kalds, ktory wlasciwie oznacza to, co pickne w sensie
estetycznym, jest nadto uzywany bezkrytycznie na oznaczenie tego, co moralnie
dobre. Z drugiej strony cywilizacja indyjska, jak réwniez usynowiona przez nig
cywilizacja hinduska, objawia réwnie wyrazng skfonnos¢ do §wiatopogladu, ktory
jest par excellence religijny.

W Studium historii Arnolda Toynbeeego (2000: 565) czytamy, ze gdyby nauka
i religia mogly chwycic si¢ szansy zblizenia si¢ do Boga, ,,prébujac wspdlnie pojac
proteuszowy twor Bozy: psyche, zaréwno na jej sSwiadomej powierzchni, jak i w jej
podswiadomych glebinach, jaka oczekiwataby je nagroda w razie sukcesu takiego
wspolnego przedsiewziecia? Nagroda bylaby w istocie wspaniata, gdyz to pod-
swiadomosc¢, nie za$ intelekt, jest organem, dzieki ktéremu czlowiek zyje zyciem
duchowym”. Dalej mowa jest o niej jako zrddle poezji, muzyki i sztuk pieknych
oraz kanale, ,,przez ktdry dusza pozostaje w facznosci z Bogiem”. W tej wedrowce
»pierwszym celem byloby wnikniecie w odruchy serca”; serce bowiem ,,ma swoje
racje, ktérych rozum nie zna”

Celem drugim ma by¢ ,zbadanie natury réznicy miedzy prawda racjonalna
a intuicyjng” w przekonaniu, ze kazda z nich jest prawdg autentyczng w swym
wlasnym zakresie. Trzecim celem z kolei jest ,,przebicie si¢ do ukrytej skaty fun-
damentalnej prawdy, na ktorej musi si¢ zasadza¢ tak prawda racjonalna, jak i in-
tuicyjna”. Wreszcie celem koncowym ,w dazeniu do przeniknigcia do podtoza
psychicznego kosmosu byloby osiagnigcie pelniejszej wizji Boga”, mieszkajacego
gdzie$ w naszej najskrytszej glebi (Toynbee 2000: 565-566).

Z punktu widzenia rozumu pods$wiadomo$¢ jest istotnie dziecinnym tworem,
zar6wno w swym pokornym dostrojeniu si¢ do Boga, z ktérym to nastawieniem
rozum nie moze rywalizowa¢, jak i w swej niekarnej niekonsekwencji, ktorej ro-
zum nie moze pochwali¢. I odwrotnie, z punktu widzenia podswiadomosci, ro-
zum jest nieczutym pedantem, ktéry zdobyt zdumiewajaca wtadze nad naturg za

stanowi¢ praktyczng przestanke dziatania danej wspdlnoty, doswiadczajacej gruntownego przeobra-
zenia. Por. (Eliade 1998; Klik 2016).
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cene zdradzenia duszy, pozwolenia na to, by jej wizja Boga rozmyta sie w $wietle
codziennosci. Jednakze rozum nie jest oczywiscie wrogiem Boga, podobnie jak
krolestwo pod$wiadomosci nie lezy w istocie poza granicami natury. Tak rozum,
jak i pod$wiadomos$¢ sg tworami Boga: kazde z nich ma swe wyznaczone pole dzia-
tania i zadanie i nie muszg si¢ nawzajem gorszy¢, jesli przestana wkracza¢ na cudzy
grunt (Toynbee 2000: 566).

Wiadystaw Strézewski o pieknie

Tekst Strozewskiego pt. Ponadkulturowe wymiary dobra, prawdy i piekna po-
$wiecony jest rozwazaniom na temat pojecia kultury. Ja jednak koncentruje sie
na rozumieniu przez polskiego filozofa kategorii pigkna jako transcendujacego
kultury, w znaczeniu nie ograniczonej kategorii piekna do tej czy innej kultury.
Wyjdzmy, wszakze od sléw okreslajacych sens sztuki, autorstwa Karola Erstrei-
chera (1982: 8-9):

sztuka jest przywolywaniem pigkna, stwarzaniem wizji, odbiciem warunkéw zy-
cia (...) wyrazem formy i materii (...) stanem psychicznym, czgsto nawet patolo-
gicznym, jest wyrazem wiary, przekazem rozumu jak pismo, harmonii jak dzwiek
muzyczny. Jest wyrazem uczu¢ i nerwéw, zwatpien i niepewnosci cztowieka, jego
milosci, ambicji i potrzeb, jak jezyk, gest i ruch.

Wedle Strézewskiego (2013: 386):

piekno nalezy do dziedziny osiagnig¢. Jest [ono] owocem kultury. W nim [tj. w ar-
tystycznym pigknie sztuk] utrwala si¢ w kazdej kulturze najcenniejsze, co moze
by¢ przekazane przez nig innym. Wartosci partykularne zostaja w pigknie podnie-
sione do rangi warto$ci uniwersalnych [bowiem] pigckno przekracza wszelkie uwa-
runkowania i ograniczenia kulturowe. Odpada z niego to, co (...) byto uznawane
i akceptowane jedynie w danym kregu kulturowym, ono samo natomiast staje si¢
picknem ponadkulturowym.

Jako przyklady filozof podaje katedre w Chartres, kaplice Zygmuntowska, styn-
ne grobowce i kaplice. ,,Swigtynie Akropolu i $redniowieczne katedry zachwy-
caja nas niezaleznie od tego, co wiemy o ich genezie. Przemawiajg do nas wprost
swym pieknem’, gdyz sa najwyzszej rangi realizacjami wysokich wartosci. Jak do
tego dochodzi? Otdz pigkno ,anektuje pozaestetyczne warto$ci pozytywne, je-
8li tylko doszly do swego optimum. Nadaje ponadkulturowy wymiar warto§ciom
moralnym bohaterstwa, poswiecenia, sprawiedliwosci, mitosci, a takze poznaw-
czym warto$ciom prawdy (...). Ze czcig chylimy glowy przed heroiczng wiarg
Abrahama, prawoscig — az do $§mierci — Sokratesa, (...) zarliwo$cig poszukiwania
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prawdy $w. Augustyna, mitoscig Heloizy, odwaga Kolumba, patriotyzmem Ko-
$ciuszki (...), a czynimy to (...) z powodu ich szczegdlnej «najwyzszosci» i blasku
(...) claritas”, ktory jest znakiem rozpoznawczym pickna (Strozewski 2013: 387).

Strézewski wskazuje tutaj na co$ naprawde waznego, a jednak co$ istotnego
chyba pomija. Oprocz pigkna sztuki mamy wszak jeszcze piekno natury i do-
$wiadczenie jej majestatycznosci. Pisal o tym Malraux:

(...) ani bogowie, ani kosmos, ani $mier¢ nie wyrazaja w pelni gltebokiej wigzi, kto-
ra faczy pustynie z gwiazdami, wielki rozptomieniony las z potudniowym stoncem,
doliny pelne rozpaczliwego lamentu malp z rodzacym sie dniem, nieskoniczono$¢
chinskich zniw z pogodnym niebem, magdalenskie pieczary z glebinami ziemi.
Potega, objawiona tutaj w swojej pustynnej czystosci, odzyje we wszystkich starych
cywilizacjach, w romanskich kosciofach, a nawet w katedrach (Malraux 1985: 7).

Do istoty kultur, ktéra pomaga czlowiekowi przekracza¢ swe ograniczenia, na-
leze¢ ma, réwniez za sprawg artystycznego pigkna, ,wieczne przekraczanie siebie
ku warto$ciom najwyzszym” (Strozewski 2013: 388).

Podsumowanie

Doswiadczenie sacrum nierzadko poprzedzalo powstawanie dziel sztuki, bylo
czynne w trakcie procesu tworczego, mogac wzbudza¢ u odbiorcéw podobne
znaczenia i przezycia. Efektem oddzialywania wielkich dziel sztuki jest niekiedy
przemiana samowiedzy (czlonkéw) danej cywilizacji, przeobrazenie samo$wia-
domosci zbiorowej badz indywidualnej, zmienia si¢ wowczas samowiedza mas
oraz elit. Jesli mamy racje, to owa przemiana powstaje wskutek (zaposredniczo-
nego artystycznie) do$wiadczenia sacrum czy jakosci metafizycznych (Piekarski
1993)%. Sztuka ukazuje konstelacje ludzkiego bycia-w-$wiecie wobec podstawy
w Realnosci absolutnej, w Bogu. Dalszg pochodna jest rowniez zmieniona wiedza
praktyczna, samowiedza czynna w dzialaniu, ukierunkowanie dziatan praktycz-
nych. Oznacza to, ze wymiar praktyczny, czynny w wymiarze cywilizacji przeja-
wiajg: teologia, mit oraz wielkie przekazy symboliczne jako takie.

> Por. R. Piekarski, Problem wartosci poznawczych literackiego i filmowego dzieta sztuki, Gdansk
1993; por. takze recenzje Marcina Jurka: http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Sztuka_i_Filozofia/
Sztuka_i_Filozofia-r1995-t10/Sztuka_i_Filozofia-r1995-t10-s221-223/Sztuka_i_Filozofia-r1995-t-
10-s221-223.pdf (dostep: 14.12.2020).
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Aneks: Koneczny i Wesele Wyspianskiego

Nardéd musi posiada¢ swa odrebng kulture, ktéra czyni go bytem swoistym w obre-
bie cywilizacji, musi da¢ si¢ okresli¢ jego ,,logos i etos”, co — zdaniem Konecznego -
Polacy posiedli w stopniu doskonalym (Sutowicz 2019)¢.

W recenzji z przedstawienia Wesela Stanistawa Wyspianskiego (z kwietnia 1900 r.)
Koneczny chwali ten utwor, jako niezapomniane dzieto poezji, ktére porusza
i wzbudza powszechne dysputy. Sztuka ta — pisal — ,,porywa publicznos¢, dzigki
tresci oraz idei utworu’, a przy tym ,,pobudza do myslenia” (Koneczny 1994: 190-
191). W jego ocenie ,, Wesele nie jest dramatem’, ,,nie posiada akeji, wyptywajacej
ze starcia czynow ludzkich’, ale raczej ,,jest basnia dramatyczng” i ,,perta poezji”.
Chociaz Koneczny nie nalezal do admiratoréw sztuk Wyspianskiego, to przyzna-
wal mu pierwsze miejsce wérdd pisarzy dramatycznych Mtodej Polski. Niezwykle
cenil jego talent i tworcza inwencje (Gajda 2008: 120).

Akcja Wesela odnosi si¢ do istnienia i trwania narodu oraz skfadajacych si¢
nan standw spotecznych oraz relacji pomiedzy nimi. Tematem jest wigc ,,sprawa
narodowa’, odzyskanie wolnosci i niepodleglosci'’, ponadto za§ mamy w przed-
stawieniu wyobrazone drogi, ktore maja don prowadzi¢. Te rzecz calg wigze re-
cenzent ze ,,sprzecznosciami zycia wewnetrznego i zewnetrznego’, z ktorych po-
wstaje ,,straszliwy tragizm’, stan bezsily i niemoznosci, ,,krecenie si¢ marionetek
w koto” (Koneczny 1994: 192). Ow tragizm powstaje, skoro ,,[n]ikt z weselnikéw
nie bedzie organizowa¢ powstania, nikt nie bedzie nawet dlugo méwi¢ o tym,
o czym zawsze i ciagle wszyscy myslimy. Nie mozemy robi¢ tego, ku czemu naj-
bardziej wyzdychamy, za czym tesknimy cale zycie”. I to zatem ,,nie czyny, lecz
mysli ludzkie sg tematem, a tragizm polega na... przeciwienstwie marzen a rze-
czywistosci” (Koneczny 1994: 193).

Précz postaci, ktére mialy swe pierwowzory, Wyspianski w konwencji zartu
zaprasza na wesele Chochota i inne postaci fantastyczne. Na scenie pojawia si¢
m.in. dawny narzeczony Marysi, siostry Panny Mlodej, ktory od dawna juz nie
zyje. Jednemu z gosci, dziennikarzowi objawia sie legendarny Stanczyk, zawiazu-
jac rozmowe ,,0 przesztosci narodu i drogach ku przysztosci”. Przed oczami po-
ety, kolejnego goscia z miasta, staje ,,Czarny Rycerz’, ,chwyta go zelazng prawica

!¢ Pamietajmy, ze Koneczny byt przez wigkszos¢ zycia zwiazany z Krakowem. Stosunkowo stabo
pamietanym aspektem jego zainteresowan byl teatr, a przeciez na przetomie XIX i XX w. opubliko-
wal on kilkadziesiat recenzji z krakowskich scen teatralnych.

17 Zob. R. Piekarski, 2019, Jak i Polacy zastuzyli na niepodlegtos¢ wedtug Feliksa Konecznego, ,,Po-
lonia Journal, t. 9 (https://poloniajournal.wseh.pl/sites/default/files/article/10-19/polonia-journal-
-9.2019.6.pdf, dostep: 14.12.2020), gdzie zostato pokazane, jak istotng kwestig dla Konecznego, jako
teoretyka cywilizacji, bylo odzyskanie przez Polske niepodlegtosci i prowadzace do niej procesy
historyczne.


https://poloniajournal.wseh.pl/sites/default/files/article/10-19/polonia-journal-9.2019.6.pdf
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wyrzuca, ze jest tylko «stowem, widmem gonczymy», podczas, gdy powinien by¢
narodowi «zwiastunem» i stuzy¢ swa piesnig polskiej sprawie” (Koneczny 1994:
193). Pod wplywem tego widzenia ,,zmienia si¢ dusza Poety”, pojawiaja sie ,,zle
widma’, ,winy przesztosci’, ,,bolesne wspomnienia”.

Z kolei Panu mlodemu zjawia si¢ ,,hetman zdrajca z Targowicy, wleczony przez
diabléw w ubiorach moskiewskich oficer6w”. Do Gospodarza przybywa zas sam
Wernyhora. O jego przyjezdzie Gospodarza uprzedza chlopak Kuba, méwiac, ze
»przybyl jakis Polak, ale taki, jakiego co Zyje nie widzial”. ,Wernyhora kaze Go-
spodarzowi rozesta¢ wici i zgromadzi¢ o wschodzie stonca lud uzbrojony; daje
mu czarowny rog, na ktérego brzmienie «spotezni si¢ duch, podejmie los» i jutro
marzenie przejdzie w czyn” (Koneczny 1994: 193).

W akcie III, o $witaniu, po calej przepedzonej na weselu nocy, ,,brataniu si¢
stanow” i ,,poetyckiej chwili’, ,jeden z miejskich gosci, wielbiciel Chopina... cynik
nie tylko w zyciu, pijany zupelnie i odprowadzany do 16zka..., gdy w rozmowie
pada stowo o niepodlegtosci, prostuje si¢ i ma chwile zastanowienia; t¢ mysl usza-
nuje, to nim wstrzasa, to naprawde wielka rzecz...” (por. Koneczny 1994: 193).

Wezwanie do powstania spelzto na niczym, aczkolwiek Wyspianski w swej
»poetyckiej syntezie” przedstawil od dnia rozbioréw az po czasy sobie wspolcze-
sne ,sprawe ludowa w Polsce, uwazang za dzwignie niepodleglosci narodowej”
»Bohaterem dramatu jest tu abstrakt, idea, ogoélnik, ozywiony w ludzkich wne-
trzach («tajnikach polskiej duszy») i ujawniony w fantastyczno-poetyckiej for-
mie” (Koneczny 1994: 193-194).

Wedle stéw Konecznego w Weselu ,nie ma bohatera (...), nie ma czynow,
ale jest akcja”. Mamy tu tzw. dramat ideowy, w ktérym ,,opiewa si¢ nie czyny,
lecz pobudki czynow, a wiec mysli i uczucia; [w zamierzeniu] ma to by¢ analiza
duszy ludzkiej i [jej] moment tragiczny”. Akcje stanowi tu ,tok mysli i wzbiera-
nie uczué, rozmaite przemienne stany duszy; nie zmiana wypadkéw, nie zmiany
[wokdt] cztowieka, lecz zmiany w cztowieku stanowiqg fabute dramatyczng. O taki
dramat toczy sie (...) bdj w literaturze powszechnej, a Wesele jest w nim najwigk-
szym dotychczas zwyciestwem”. Wedlug recenzenta Wyspianski postuzyt si¢ per-
sonifikacjg mysli ,,i z pomocg wprowadzonych w ten sposob «oséb fantastycz-
nych» ulozyt akcje”. A wigc tym, kto dziala jest widmo Wernyhory. Akcja ustaje,
gdy postaniec Jasiek gubi rég... Ideowos¢ i my$l utworu okazuje si¢ sceniczna
(Koneczny 1994: 195).

W moim odczytaniu Koneczny pokazuje czytelnikom nie tylko sprawnos¢ ar-
tystyczng Wyspianskiego, ale opisuje przedstawione przez poete wartoéci o wiele
wazniejsze od estetycznych: wolnos¢ i narodowg niepodlegtos¢, moralny dramat
ludzi, standw i catego polskiego narodu. Pokazuje stany mentalne, ktore w istocie
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rozstrzygaja o biegu rzeczy i sprawy narodowej, ba, calej polskiej kultury, z jej
przynaleznoscig cywilizacyjna. To zas tworzy swoiste ,,§wieckie sacrum”®,

Koneczny, racjonalista w odczytaniu Wesela, wytknal autorowi nadmierne wy-
eksponowanie Chochota:

wezwany przypadkowo zartem, (...) bez najmniejszego zwigzku z zasadniczym to-
kiem mygli? (...) odgradza silnie akt I od nastepnych, tak ze gdyby bra¢ rzeczy $ci-
$le (...), mozna by zarzuci¢ brak $cistego zwigzku wewnetrznego, ktoéry powinien
by¢ tak $cistym, zeby kolejne nastepstwo zdarzen czy standéw duszy byto koniecz-
nym, nieuchronnym (Koneczny 1994: 196).

W dluzszym wywodzie uzasadnial: dzigki ,personifikacji mysli” gléwnych
»080b” (Gospodarza, Poety, Czepca) bedacych pod wptywem ,widm” (Hetmana,
Szeli, Stanczyka), dostrzegamy, ,jaka pod zewnetrzng korg jest w tych ludziach
miazga, co w nich tkwi, gdy im si¢ glebiej dobra¢ do duszy” (Koneczny 1994: 195);
potem — w scenie z Wernyhorg — zauwazamy, ze autor powraca do , faktury sta-
rej” ", tzn. ciagu zdarzeniowego, ,,wiemy juz, co ci ludzie myslg - teraz patrzymy, co
bytoby, gdyby ich mysli mogly sig spetnic i zaczyna si¢ akcja w zwyklym znaczeniu
tego wyrazu” (Koneczny 1994: 195). Wreszcie, gdy ,Wernyhora dziala¢ przestanie,
gdy Jasiek nie zdota zada¢ na jego rogu, stanie akcja’, to wtedy postacie fantastycz-
ne ,,mowia i robig za figury dramatu”, ozywiajac w ten sposéb ,,uklad sceniczny”
(Koneczny 1994: 195-196).

Ow brak schematycznej akcji — konkludowal krytyk - $wiadczacy jedynie,
ze ,zmieniono jej stanowisko w utworze’, jest ,tak wzgledny, ze nadaje si¢ do-
skonale na dowdd, iz nie ma dramatu bez akgji, bo ja przynajmniej udac trzeba”
Niemniej jednak uscenicznienie idei za pomocg ich uosobienia, czyli — wnoszac

'8 W wielu miejscach gléwnych dziet Konecznego z teorii cywilizacji powtarza sie twierdzenie
polskiego uczonego o tym, ze fad cywilizacji za swoje najwazniejsze sktadniki ma ludzkie akty my-
slowe. W tym sensie bylaby to aktowa koncepcja cywilizacji.

¥ Tlem poréwnawczym opisu przedstawien beda zatem wlasciwo$ci dramaturgiczne wystawio-
nego utworu - naczelne jego komponenty: ,wartos¢ literacka” (zdolnos¢ estetyzacji ostrych jakosci
emotywnych), ,,faktura” (scenografia czy kompozycja, z uwzglednieniem form podawczych), nie-
kiedy ,,sceniczno$¢” (to, co sklada si¢ na ,,rzemiosto’, teatralng ,technike”). Wszystkie one sg uwi-
klane w sie¢ wzajemnych relacji, ogniskujg kolejne pierwiastki, funkcjonalnie podporzadkowane,
ze prawie nie sposdb zajmowac si¢ nimi oddzielnie. Rozpatrywane pod katem ,,prawdy i pigkna”
(...), kategorii implikowanych chyba w duchu klasycznych definicji, a z blizszego sasiedztwa - tro-
che jak u Jozefa Keniga, stuzyly rozpowszechnionemu badaniu treéci i formy. Wymienione terminy
w odniesieniu do dramatéw Wyspianskiego pojawialy sie z rézna czestotliwoécia. Nie ma bezpo-
$redniego zdefiniowania wartoéci literackiej. Trzeba jednak pamietad, ze cytowane dokumenty to
fragment obszernego ich zbioru, czes¢ ruchoma dyskursywnej calosci. Przez ekstrapolacje da sie
wydedukowad, ze warto$¢ literacka dotyczy takze sytuacji nadawczo-odbiorczej, wyraza postulat
sprecyzowanej idei, nierzadko norm moralnych. Por. (Gajda 2005: 86).
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z kontekstu — na wzor psychologicznej koncepcji postaci (Koneczny 1994: 196),
uznal Koneczny za ,,nowy rozdzial” nie tylko w polskiej dramaturgii.

W samym bowiem Weselu nie wiadomo, co bardziej podziwia¢: czy to, ze au-
tor do niebywalej tresci obmyslil tak trafng fakture, czy tez to, ze utwoér udat mu
sie pomimo tej faktury. Nigdy chyba jeszcze nie wymyslono w literaturze czego$
bardziej obosiecznego. Co za$ tyczy si¢ ostatniej juz kwestii, mianowicie scenicz-
nosci, niech odpowiedzia bedzie cytat: ,,Powodzenie sceniczne (...) osiagniete jest
przez to, ze autor przedstawia, jakoby byta akcja, ktérg urzadza, pokazuje i dopie-
ro na samym koncu odwotuje”. A zreszta — zawierza krytyk gustom widowni —
dzielo Wyspianskiego, ktory doczekal sie w teatrze dtugotrwalych owacji, spro-
stalo wymaganiom uczestnikow spektaklu, gdyz ,,cho¢by autor pisal nie wiedzie¢
jak po mysli publicznosci, nie zyska jej poklasku, jezeli bedzie pisa¢ niescenicznie”
(Koneczny 1994: 191).

Koneczny, stajac po stronie naukowej krytyki oraz tradycyjnej genologii, miat
jednakze sporo watpliwosci dotyczacych amorfizmu Wesela, Wyzwolenia, Protesi-
lasa i Laodamii, Bolestawa Smiatego, zwlaszcza w zakresie akcji. Wierny zasadzie
obiektywizacji sadéw krytycznych, zajmowal w stosunku do interpretowanych
dziel postawe programowg i przedmiotowa. Streszczat je doktadnie, po czym ba-
dat, jak uobecniajg si¢ w nich trzy zasadnicze kategorie: wartos$¢ literacka, faktu-
ra, scenicznos$¢. Gdy w jakims$ utworze dopatrzyt sie odstepstw od normatywnie
przyjetej aksjologii, przechodzil do konstruktywnej krytyki stuzacej analizie wad,
zarazem wskazywal sposob usunigcia owych ,,niedostatkéw i niekonsekwencji”.
W takim wypelnianiu powzietych obowiazkéw byl pryncypialny.

Na przykladzie interpretacji stynnego Wesela Wyspianskiego w mysli Konecz-
nego bardzo wyraznie ujawnia si¢ swoiste ,,§wieckie sacrum” w kontekscie sztuki
dramatu i przynalezno$ci do cywilizacji w jej wymiarze duchowo-estetycznym.
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