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Recenzja ksigzki Jarostawa Macaly
»1ylko ziemia sig nie zmienia”.
Wyobrazenia geopolityczne
w polskiej muzyce popularnej po 1989 roku

Jarostaw Macata, 2020, ,, Tylko ziemia si¢ nie zmienia”. Wyobrazenia geopolitycz-
ne w polskiej muzyce popularnej po 1989 roku, Poznan: Wydawnictwo Naukowe
FNCE, ss. 431.

Truizmem jest twierdzenie, ze muzyka oddzialuje na stuchaczy w sposéb polise-
miczny - dotyka wielu wymiaréw istnienia, porusza wrazliwo$¢, koi, ale jedno-
cze$nie moze mobilizowa¢ do dzialania. Jedng z gléwnych form muzyki, poru-
szang chociazby w socjologii, jest komentarz do zastanego spoleczenstwa, jego
formy, kontestacji lub zakonserwowania status quo. Muzyka bedzie zatem ,wyra-
zicielky” i ,komentatorky” wspolczesnych problemoéw, marzen, tesknot, ale takze
resentymentéw oraz ideologii. Z takim tez wyobrazeniem roli muzyki czytelnik
spotyka si¢ w recenzowanej publikacji autorstwa Jarostawa Macaly, historyka
i politologa. Skadinad sama praca nie opiera si¢ na zagadnieniach wyodrebnio-
nych $cisle w socjologii muzyki, jest bardziej studium historyczno-politycznym,
zgodnie zresztg z profilem zainteresowan badawczych jej autora. W pracy wida¢
takze odwolania do szeroko pojetej analizy dyskursowej tekstow piosenek, gdzie
wystepuje m.in. symbolizacja przekazu, kontekstowos¢, odwotania do konkrety-
zacji, implikacja znaczen, ale tez odniesienie do bardzo stereotypizowanych ob-
szarow wspolczesnych stosunkéw miedzynarodowych, a nawet wizerunkéw po-
szczegolnych spoleczenstw i panstw.
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Takie uwarunkowania mogg by¢ ciekawym przyczynkiem do analizy treéci za-
mieszczonych w publikacji, gdyz muzyka (a konkretnie pewne jej style reprezen-
towane przez okreslonych wykonawcow) nie zostata potraktowana jako fenomen
odosobniony, a stala si¢ emanacja pewnych kulturowych wyobrazen i figuracji
dotyczacych ujmowania geopolityki, swiatowego ,tadu” i miejsca Polski w tych
wlasnie zalezno$ciach w tekstach wybranych piosenek. Jesli przyjrze¢ sie doktad-
nie wspoélczesnej polskiej scenie muzycznej, to okaze sig, ze liczba piosenek zawie-
rajacych komentarze do zastanej rzeczywisto$ci politycznej czy migdzynarodowej,
wecale nie jest znikoma, a mozliwosci kreacyjne twércow muzyki sg niczym nie-
ograniczone. Zresztg po upadku cenzury sfera ,,publicystyki” muzycznej zyskata
dodatkowy impuls, a sami muzycy coraz chetniej czynnie uczestnicza w gtéwnym
nurcie polityki (np. Pawel Kukiz). To tez warunkuje atrakcyjnos¢ tej tematyki nie
tylko dla specjalistow, ale réwniez entuzjastow muzyki jako takiej, poszukujacych
w niej rozwigzywania kwestii wykraczajacych poza zabawe i spontaniczng ludycz-
nos$¢ czy tez wspolnotowosc.

Co istotne, w pracy wielokrotnie wybrzmiewajg twierdzenia o donioslosci
dziatan artystow muzykow i wrecz potrzebie zabierania przez nich glosu wobec
aktualnych wydarzen politycznych, komentowania ich oraz kontestowania. Mu-
zyczna forma komentarza jest tak niestychanie wazna, gdyz no$no$¢ przekazu
muzycznego — szczegdlnie dla pokolen miodych ludzi - jest duzo wigksza niz
chociazby w przypadku publicystyki czy studidow naukowych. Skadingd w muzy-
ce $wiatowej funkcjonujg muzycy, ktorych zasadnicza czg$¢ twdrczosci opiera sig
wlasnie na komentarzach politycznych, tak jak przywolany w recenzowanej pracy
Bruce Springsteen.

Praca liczy 431 stron, podzielona jest na wstep, siedem rozdzialéw tematycz-
nych, zakonczenie, bibliografi¢ oraz indeks osob. Autor okresla na wstepie, ze
»celem [...] rozprawy jest pokazanie wybranych interakcji miedzy muzyka po-
pularna czy szerzej kulturg pop a geopolityka na przykladzie III RP” (s. 12). Dalej
Jarostaw Macala uscisla, ze ,,podstawowym problemem badawczym w niniejszej
pracy jest to, jak ksztaltowaly si¢ wyobrazenia geopolityczne wéréd wykonaw-
cOw roznych nurtéw naszej muzyki popularnej po 1989 roku oraz zwigzane z tym
uwarunkowania tozsamosciowe, kulturowe, polityczne, generacyjne, a takze jaka
byta relacja tych wyobrazen do imaginacji wytwarzanych przez polskie elity po-
lityczne oraz spoleczenstwo” (s. 12). Tym samym autor stara si¢ przedstawic toz-
samosciowe, ale takze aspiracyjne wartosci prezentowane w polskiej muzyce po
1989 r., wyrazane w warstwie dyskursu tekstowego piosenek - ,istotg stuchania
muzyki, w tym kluczowej dla niniejszej pracy muzyki popularnej, jest kreowanie
przez stowa i dzwigki naszych wyobrazen w celu odebrania komunikatu muzycz-
nego” (s. 8). I wlasnie stowa piosenek beda tutaj osig analizy.
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Macala stawia tez pytania badawcze dotyczace gtéwnie takich kwestii jak: ima-
ginacje geopolityczne obecne we wspolczesnej polskiej muzyce, kreowanie kon-
kretnych wyobrazen geopolitycznych oraz funkgji, jakie te podniesione imaginacje
geopolityczne pelnily w polskiej kulturze, biorgc pod uwage kontekst spoleczny,
historyczny oraz polityczny (s. 14). Natomiast jesli chodzi o odpowiedzi na posta-
wione pytania badawcze, czyli hipotezy, to te dotycza przede wszystkim odwolania
do tradycyjnych w duzej mierze osi cywilizacyjnych i geopolitycznych, takich jak
chociazby Wschod-Zachdd, wyobrazonych w kierunkach europocentrycznych
i zachodniocentrycznych, ale tez mniej oczywistych, np. Péinoc-Potudnie.

Ponadto autor przypisuje odniesienia narodowe oraz panstwowocentryczne
polskim elitom muzycznym, dodatkowo akcentujgc ,,polska matryce geograficzng”
W hipotezach znalazty sie takze odwotania do zaleznosci cywilizacyjnej i geopo-
litycznej od panstw Europy Zachodniej, jak réwniez wyrazanie wrogosci wobec
panstwa rosyjskiego, uwazanego za imperialne zagrozenie. Oprocz zarysowanych
kontekstow Jarostaw Macala odnotowuje rowniez pewien stopien refleksji polskiej
sceny muzycznej wobec konfliktéw globalnych (np. wojny z terroryzmem). Cie-
kawym spostrzezeniem jest hipoteza przedstawiajaca zgodno$¢ imaginacji poli-
tycznych polskiej sceny muzycznej z dominujacym dyskursem politycznym - nie
wida¢ tu, wedlug koncepcji autora, wigkszej kontestacji, a raczej legitymizacje, nie
ma tu miejsca na nastawienia z gruntu rzeczy antygeopolityczne. Nalezy jednak
zaznaczy¢, Ze autor przypisuje stopien antyelitarnego nastawienia do konkretnych
styléw muzycznych (np. punku i rapu). Ogétem mozna stwierdzi¢, ze przedstawio-
ne pytania badawcze i hipotezy (przedstawione na s. 14-16) $wiadczg o znawstwie
tematu oraz zapowiadaja ciekawe analizy w konkretnych rozdziatach pracy.

W rozdziale pierwszym autor z duzym znawstwem polaczyl teoretyczne uwa-
runkowania definicji kultury i muzyki popularnej, ktore taczone sa z polityka.
Taki jest tez literalnie tytul niniejszego rozdzialu. Macala wymienia chociazby
podejscie szkoly frankfurckiej, analiz semantycznych czy tez szkoly studiow kul-
turowych. Powoluje sie przy okazji na ustalenia m.in. Jeana Baudrillarda, Pierrea
Bourdieu czy tez Stuarta Halla, Antonio Gramsciego i Antoniny Kloskowskiej.
Wyjasnia meandry znaczeniowe poszczegolnych terminéw, zwraca uwage na ich
kontekstowos¢ oraz mozliwo$¢ wyrazania zlozonych refleksji — chociazby tych
o wymiarze politycznym. Juz w tym poczatkowym rozdziale odwotano si¢ cho-
ciazby do przyktadu twdrczosci zespotu Piersi i ich piosenki My juz sqg Amerykany
(s. 87). Co wazne, autor nadmienia, ze ,,nie ma muzyki bez publicznosci, dlatego
muzycy posrednicza miedzy elitami i spoleczenstwem, wplywajac na obraz §wiata
stuchaczy, ale tez ze wzgledow komercyjnych podzielajac czesto poglady publicz-
noséci. Tym samym kultura/muzyka popularna zostaje wpisana w skomplikowane
relacje wladzy” (s. 94-95).
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Rozdziat drugi, zatytutowany Od wyobrazni geograficznej do geopolityki kul-
turalnej, nakierowany jest na przedstawienie kluczowych zagadnien z tej wlasnie
dziedziny. Podobnie jak we wcze$niejszym rozdziale, rowniez tutaj czytelnik znaj-
dzie nawigzania do sfery teoretycznej — poje¢ i definicji, przytoczonych bardzo
przystepnie. Autor wyjasnia terminy zaréwno wyobrazni geograficznej, jak tez
geopolityki, prezentujac wiele uje¢ tych zagadnien w konkretnych koncepcjach
nawiazujacych do okreslonych idei. Co istotne, prezentowane rozwazania pozwa-
lajg jednak, zgodnie ze stowami autora, ,w duzym stopniu zrekonstruowa¢ domi-
nujaca w danym spoleczenstwie w okreslonym czasie i miejscu strukture myslenia
geograficznego/geopolitycznego, oparta o rézne rodzaje wyobrazen” (s. 130).

Rozdzial trzeci — Polska matryca geograficzna — jest obszarem dociekan na te-
mat tozsamo$ci narodowej, ktdra jest zwigzana z konkretnym terytorium — miej-
scem, ziemig (s. 132). Bioragc pod uwage bogata histori¢ Polski, zmiane jej granic,
te analizy sg szczegolnie ciekawe. Macala przybliza tutaj muzyczng twodrczos¢,
w ktorej zawarte sg wlasnie pytania o zakotwiczenie Polakow na okre§lonym tery-
torium, takze refleksje wobec ojczyzny, sasiedztwa czy tez narodowej i pokolenio-
wej tozsamosci. Duzo miejsca zajmujg réwniez rozwazania o polozeniu Polski na
osi Wschdd-Zachdd, przenikania aspiracji i inspiracji oraz wynikajacych z tych
odwolan implikacji cywilizacyjnych.

W rozdziale czwartym (Mit Zachodu) dokonano wieloaspektowego opisu pra-
déw kulturowych obecnych w polskiej muzyce i utozsamianych wilasnie z kie-
runkiem okcydentalnym: ,,w naszym przypadku mowa o polskich wyobrazeniach
dotyczacych Zachodu jako pewnego kregu kulturowego badz cywilizacyjnego czy
bardziej juz politycznie rozumianej wspolnoty euroatlantyckiej oraz najczesciej
identyfikowanej z Zachodem zachodniej Europy, utozsamianej z Europa w ogdle”
(s. 169-170). Autor odnosi si¢ do hastowych, emblematycznych wrecz wyrazen
polskiej muzyki zwigzanych z wyobrazeniami Zachodu, takich jak idea wolnosci,
niepodlegtosci, samostanowienia, inspiracji Zachodem, jego kultura, osiagnie-
ciami, akcentujac przy okazji polskie zacofanie, kompleksy, imitacyjno$¢ wobec
innych kultur i zachlysniecie si¢ kultem sukcesu materialnego.

Rozdzial piaty zatytutowany ,,Ja nie chce is¢ pod wiatr, gdy wieje w dobrg stro-
ne”: Zachodni sojusznicy i sojusze ukazuje refleksje na temat pozycji Polski w glo-
balnym systemie bezpieczenstwa, a takze poszukiwania gwarantéw bezpieczen-
stwa w epoce przejscia z Uktadu Warszawskiego i zwrdcenia sie ku NATO. W tym
wlasnie rozdziale refleksja polskiej muzyki dotyczy przede wszystkim sojuszni-
czych relacji ze Stanami Zjednoczonymi i podkreslenia nieréwnosci tych relacji.
Znacznie mniej miejsca w polskim komentarzu muzycznym zajmuja zlozone
relacje z Niemcami, drugim partnerem uosabiajacym Zachéd, jednakze sa one
obcigzone duzo wigkszym negatywizmem, gtéwnie przez historyczne zaszlosci.
Uzupelniniem podejmowanych w tym rozdziale zagadnien sg te dotyczace akcesji
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do zachodnich instytucji (np. Unii Europejskiej) oraz przypominania o braku
spelnienia zobowigzan sojuszniczych przez panstwa zachodnie wzgledem Polski
w historii XX wieku.

Rozdzial szdsty jest jakby ,,druga strong medalu” zagadnien poruszanych w roz-
dziale czwartym i czgsciowo w pigtym. Odnosi sie¢ bowiem do tematyki wschod-
niej - okreslajac ja jako ,,Obcy” i ,gorszy” Wschdd. Juz na samym poczatku tego roz-
dzialu Macala stwierdza, ze ,,zasadniczym kryterium ramujacym i wartosciujacym
polska wyobrazni¢ geopolityczng przez ostatnich 200 lat stata si¢ opozycja kultu-
rowa i geopolityczna Wschod-Zachdd” (s. 288). Opozycje w ekspresji do Wcho-
du i Zachodu wida¢ niemal namacalnie, co uzewnetrznione jest juz w tytutach
podrozdzialéw — odwolujacych si¢ do strachu przed Rosja (zaréwno radziecka, jak
i wspolczesng), ale tez prébami zblizenia wobec wschodnich sgsiadow, w szcze-
golnosci z Ukraing i Bialorusia, aczkolwiek czesto z protekcjonalnym stosunkiem,
wynikajacym chociazby z pamieci o Kresach. W tworczosci muzycznej polskich
artystow obecne sg rowniez tematy rosyjskiego imperializmu i zagrozenia.

Ostatni, siodmy rozdziat jest jakby ,domknieciem” przedstawianych zagad-
nien, tym razem nie az tak powszechnych jak te poruszane we wcze$niejszych
rozdziatach. Ta czgé¢, zatytulowana Wyobrazenia geopolityczne na osi Pétnoc-
Potudnie, odnosi si¢ do komentarza muzycznego wobec bardziej egzotycznych
i odleglych terendw, takich jak kraje rozwijajace sie, a potozone daleko poza Pol-
ska, czyli np. panstwa azjatyckie: ,,imaginacje muzyki popularnej w tym wypadku
byly odzwierciedleniem powszechnych spotecznych stereotypéw o niewielkim
znaczeniu tych miejsc, regionéw czy kontynentéw dla polskiego zycia, a zatem
i polityki” (s. 335). Dlatego tez komentarz ten dotyczy bardziej uniwersalnych
probleméw, np. globalizacji, multikulturalizmu czy terroryzmu lub orientalizmu,
a nie jest $cisle ztaczony z polska matryca geograficzng, gdyz bezposrednio nie
dotyczy terytorium Europy Srodkowej.

Podsumowujac strukture publikacji, nalezy zaakcentowac, ze jest ona przemy-
slana, poszczegolne watki sg logiczng kontynuacja podejmowanych zagadnien,
a takze dotycza postawionego na wstepie problemu. Praca nie ma zbednych dy-
gresji, a Macala konsekwentnie stara si¢ analizowac przytoczone przez siebie przy-
kfady muzycznego komentarza politycznego. Warto zaznaczy¢, ze autor w roz-
dzialach pracy bezposrednio odnosi si¢ do potwierdzenia lub falsyfikacji swoich
hipotez, co czyni material bardzo konkluzywnym. Do pytan i hipotez badawczych
powrdcono réwniez czgsciowo w zakonczeniu pracy. Jak juz podkreslono, praca
jest niezwykle zwiezla, trzymajaca si¢ ustalonych ram i rzeczywiscie dazaca do
sedna zawartego w tytule, czyli do przedstawienia wyobrazen geopolitycznych
w polskim komentarzu muzycznym.

Mocnym punktem pracy jest dobor tekstéw muzycznych do analizy - spek-
trum przywotlanych artystow jest doprawdy szerokie, a na szczegdlne wyrdznienie
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zastuguje odwolanie si¢ do tworczosci z nurtu disco polo (Bayer Full, Duo Night,
Shazza i Toy Boys). Pokazuje to, ze nawet w kregu przasnej polskiej dyskoteki
mozna doszukac si¢ ciekawych i nieoczywistych dla tego typu muzyki odniesien.
W ogole nalezy tez dopowiedzie¢, ze autor przytoczyl przedstawicieli praktycznie
wszystkich nurtéw i stylow muzycznych (np. Papa Dance i Kombi, Perfect i Budka
Suflera, Daab i Lech Janerka oraz Krzysztof Daukszewicz i Krzysztof Krawczyk).
Tym samym praca daleka jest od zaszufladkowania i przypisania geopolitycznego
komentarza tylko do jednego typu muzyKki, co znacznie zubozyloby calg analize.

Kolejnym wartym wspomnienia udanym przedsiewzieciem jest rozszerzenie
komentarza muzycznego do geopolityki nie tylko do czaséw wspolczesnych, ale
réwniez odwotania do czaséw historycznych, w tym tak odleglych jak poczat-
ki panstwa polskiego (np. zespdét Horytnica i odwolanie do poczatkéw dynastii
piastowskiej w osobie Mieszka I). W ogdle caly material prezentuje potencjal
przekrojowy - nie mozna zarzuci¢ autorowi, ze wybrat tylko jeden gatunek mu-
zyczny, wrecz przeciwnie — staral si¢ pokazac jak najwigksze muzyczne spektrum
komentarza geopolitycznego. Nigdzie w pracy nie jest wyraznie zaznaczona me-
toda doboru konkretnej twdrczosci, sam autor stwierdza jednak w zakonczeniu,
ze najczesciej tematyka komentarza politycznego jest poruszana w muzyce roc-
kowej (s. 377). Nalezy wiec przyja¢, odwolujac sie do jakosciowej metodologii
socjologicznej, ze dobdr tworczosci muzycznej do analizy byt typologiczny - au-
tor zanalizowat te teksty piosenek, gdzie rzeczywiscie ten komentarz mozna byto
wyodrebni¢, zgodnie z tematycznym zakresem przedstawionym w pytaniach ba-
dawczych i hipotezach.

W podsumowaniu nalezy zaakcentowal, ze kazda proba opisu potencjatu
twdrczego i symbolicznego sensu polskiej muzyki zastuguje na uwage, gdyz wciaz
jeszcze malo jest prac podejmujacych taka tematyke, a pozycja Macaly jest z pew-
nos$cig udanym studium, pokazujacym istotnym novum ukazujagcym komentarz
muzyczny do najwazniejszych geopolitycznych zagadnien sprzegnietych z polska
racja stanu i strategia sojuszniczg. Liczba przytoczonych w pracy przykladow tek-
stow piosenek jest ogromna, swiadczy o bardzo rozleglej wiedzy autora na te-
mat opisywanej przez siebie problematyki, nie wykluczajac takze zainteresowan
osobistych, bez ktorych trudno sobie wyobrazi¢ taka swobode w poruszaniu si¢
w obszarze tej tematyki.

Praca zdaje si¢ rowniez afirmowac samg wage muzycznego komentarza spo-
tecznego, politycznego czy tez tozsamosciowego, zawartego przewaznie w tek-
stach, ktdry bardzo silnie oddzialuje na emocje stuchaczy i staje sie znakiem
rozpoznawczym muzykéw. W analizie autor wykazal bogactwo interpretacyjne
polskiej muzyki, ktéra w blizszym ogladzie powinna by¢ daleka od zaszufladko-
wan. Okazalo sig, ze arty$ci muzyczni poruszajacy si¢ w réznorodnych i odle-
glych od siebie stylistykach potrafia stworzy¢ oryginalny muzyczny komentarz
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na temat geopolityki, uwarunkowan istnienia wspoélczesnego panstwa polskiego
na arenie globalnych dziatan politycznych. Wida¢ to doskonale chociazby w ni-
niejszym cytacie: ,wszystkie imaginacje geopolityczne kreowane w naszej muzy-
ce popularnej byly gleboko zwigzane z nasza historia i tozsamoscia, definiowang
poprzez geograficzne identyfikowany system symboliczny w obrazach miejsca
i przestrzeni czy bardziej realny w postaci obszaru i terytorium. Historia i tozsa-
mo$¢ stanowity dla muzykow ogromny zaséb tresci symbolicznych, ktore wiaczali
do wykonywanej przez siebie muzyki popularnej, zeby nakresli¢, uzasadni¢ oraz
propagowac swoje wyobrazenia geopolityczne badz zakwestionowa¢ konkuren-
cyjne” (s. 378-379). Historia Polski stanowi wiec dla muzykéw gotowy zestaw
odniesien, inspiracji, ale takze swobodnych interpretacji w biezacej tworczosci.

Jarostaw Macala z nawiazka wywigzat si¢ zatem ze swojego zadania — pokazal,
jak bardzo muzyka i geopolityka potrafig by¢ blisko, zwtaszcza w bogatej historii
Polski, jej dazen niepodleglos$ciowych i samostanowigcych. Dlatego tez mozna
z calg pewnoscig poleci¢ potencjalnym czytelnikom wtasnie te publikacje, gdyz
odkrywa ona pewne interpretacyjne pola w analizie proceséw historycznych, nar-
racji tozsamosciowej oraz ogoélnego spojrzenia na zagadnienia geopolityczne, tak
wazne przeciez w polskim kontekscie.



