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Pop-inkluzja – obrazy zró nicowanego i w czaj cego 
spo ecze stwa w najnowszych serialach dost pnych 
na platformach streamingowych 

Celem artyku u jest przybli enie na wybranych przyk adach zjawiska, któremu nadano miano 
pop-inkluzji. W najnowszych serialach (zarówno ca kiem nowych, jak i w kontynuacjach) mo na 
zaobserwowa  uniwersalny schemat tworzenia wiata przedstawionego, w którym obowi zuj c  
zasad  staje si  takie zró nicowanie g ównych i drugoplanowych postaci, które wprost we wzor-
cowy sposób odzwierciedla za o enia spo ecze stwa w czaj cego. Szczególn  uwag  zwraca 
sposób prowadzenia w tków osób z niepe nosprawno ciami, których obecno  jest jedynie jed-
nym z wielu przypadków maksymalnego zró nicowania cech charakteryzuj cych bohaterki i bo-
haterów danej produkcji. Pop-inkluzja odnosi si  do specyficznego i coraz powszechniejszego 
wykorzystania tematyki inkluzywnej w kulturze popularnej. W konsekwencji nale y si  zasta-
nowi , na ile sta a wr cz obecno  zagadnie  inkluzywnych w najnowszych serialach wi e si  
z przemy lanymi dzia aniami popularyzatorskimi w tym zakresie. Chodzi zatem równie  o nowe 
rozwa anie dydaktycznych (pedagogicznych) aspektów tekstów kultury popularnej.  

S owa kluczowe: inkluzja, zró nicowanie, spo ecze stwo w czaj ce, seriale 

Pop inclusion – images of a diverse and inclusive society  
in the latest tv series available on streaming platforms 

The article aims to present, using selected examples, the phenomenon known as pop inclusion. In 
the latest tv series (both completely new ones and continuations) one can observe a universal pat-
tern of creating the presented world, in which the obligatory rule is to differentiate the main and 
supporting characters in a way that directly reflects the assumptions of an inclusive society in an 
exemplary way. Particular attention is paid to the way the threads of people with disabilities are 
presented, whose presence is only one of many cases of maximum diversity of features character-
izing the heroines and heroes of a given production. Pop inclusion refers to the specific and in-
creasingly common use of inclusive themes in popular culture. Conseqently, it is worth consider-
ing to what extent the constant presence of inclusive issues in the latest tv series is related to well-
thought-out popularization activities in this area. Therefore, it is also about a new consideration of 
didactic (pedagogical) aspects of popular culture texts. 
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Inkluzja w popkulturze – spór o naturaln  i wymuszon   
ró norodno  

Cho  tematyka niniejszego artyku u odnosi si  do szerokiego ujmowania in-
kluzji jako jednej z cech wspó czesnego spo ecze stwa, to poza celem teoretycz-
no-poznawczym artyku u, którym jest rekonstrukcja i krytyczny opis sposobu 
wykorzystania inkluzji w najnowszych serialach fabularnych, wskazany zostanie 
równie  praktyczny aspekt podj tych analiz, ci le zwi zany z programem kszta -
cenia przysz ych nauczycieli. Chodzi mianowicie nie tylko o dostrze enie, jak 
powszechnym i popularnym motywem artystycznym sta a si  inkluzja, ale tak e 
o to, jak teksty kultury (np. seriale na platformach streamingowych), a w a ciwie 
ich twórcy, wykorzystuj  masowy zasi g i znacz c  si  oddzia ywania, by kszta -
towa  u odbiorców okre lony sposób postrzegania i rozumienia wa nych kwestii 
spo ecznych. Mniej lub bardziej dos owna funkcja dydaktyczna (poznawcza) 
sztuki filmowej nie wymaga osobnego uzasadnienia, warto natomiast zwróci  
uwag  na równie oczywist  podatno  wi kszo ci potencjalnych widzów na do-
s owne przyjmowanie przekazu artystycznego, którego podstawowymi wy-
znacznikami pozostaj  operowanie fikcj  i poddanie wszelkich praw (od fizyki po 
psychologi ) zasadom licentia poetica. 

Wprowadzona w niniejszym artykule kategoria pop-inkluzji dotyczy 
w pierwszej kolejno ci dostrzegalnej obecno ci danego zjawiska w kulturze po-
pularnej, co domaga si  wskazania zarówno pozytywnych, jak i negatywnych 
cech tej e kultury. S uszne jest zatem przyj cie za Zbyszko Melosikiem (2013), 
odwo uj cym si  do komplementarno ci tez zawartych w pracach Theodora W. 
Adorna (2001) i Johna Fiske’a (1987, 1991), e „kultura popularna mo e (…) wyzwala  
lub ubezw asnowolnia , regulowa  i dyscyplinowa  to samo ci b d  je rozprasza  i otwie-
ra  przestrzenie mo liwo ci” (Melosik 2013: 24). Wskazane przez Melosika „napi cie 
narracyjne”, dotycz ce jego sposobu rozumienia istoty popkultury, sprowadza si  
do przeciwstawienia podmiotowo ci jednostki dominacji struktur spo ecznych 
(tam e). Inkluzja, zw aszcza z okre leniem „spo eczna”, okazuje si  bardzo do-
brym przyk adem takiego napi cia, co zostanie zilustrowane analizami przybli o-
nymi w dalszej cz ci artyku u. 

Po drugie, nale y zwróci  uwag  na fakt, e coraz powszechniejsza obecno  
inkluzji w wiecie przedstawionym tekstów kultury popularnej przek ada si  na 
popularyzowanie okre lonych tre ci w sposób charakterystyczny dla zjawiska 
edutainment, a wi c z podporz dkowaniem przekazu edukacyjnego potrzebie 
zainteresowania i zabawienia masowego odbiorcy. Mo na wi c rozwa y , na ile 
przekaz uzale niaj cy funkcj  dydaktyczn  od nadrz dnej w tym przypadku 
funkcji rozrywkowej spe nia jakiekolwiek kryteria poprawno ci merytorycznej, 
która – jak ju  wspomniano – mo e by  wr cz ca kowicie zawieszona przez licen-
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tia poetica twórców. Nale y jednocze nie uwzgl dni , e funkcja rozrywkowa ma 
charakter uniwersalny, czyli jest niezale na od gatunku czy poziomu artystycz-
nego danego dzie a. Filmy i seriale realizuj  pe en zestaw funkcji czytelnictwa, 
a wi c poznawcz , estetyczn , rozrywkow  i kompensacyjn  (zob. Tomasik, 
1994), a zatem funkcja rozrywkowa jest sta ym elementem sk adowym, którego 
znaczenie jest powi zane zarówno z celami danego tekstu kultury (intencjami 
twórców), jak i zró nicowanymi potrzebami i przygotowaniem odbiorczym (po-
znawczym) czytelników lub widzów. Ostatecznie najwa niejszym aspektem pod-
j tych w niniejszym tek cie rozwa a  jest masowy zasi g kultury popularnej, 
a liczba dost pnych obecnie serwisów streamingowych przemno ona przez liczb  
filmów i seriali w ich ofercie sprawia, e nigdy wcze niej kultura popularna i kul-
tura masowa nie by y ze sob  a  tak ci le powi zane.  

Z perspektywy pedagogicznej szczególnie interesuj c  kwesti  jest zestawie-
nie za o e  i zasad inkluzji edukacyjnej z wymiarami jej obecno ci w utworach 
narracyjnych. Ograniczaj c analiz  do najnowszych seriali dost pnych na plat-
formach streamingowych o globalnym zasi gu, wnioski mo na ograniczy  jedy-
nie do tej formy przekazu artystycznego. Warto jednak zwróci  uwag  na pewne 
tendencje, których powtarzalno  i powszechno  sk aniaj  do wst pnych uogól-
nie  i podsumowa . Tematyka inkluzji ma zarazem odpowiedni ci ar teore-
tyczny, wpisany w jej transdyscyplinarno  w obr bie studiów po wi conych 
najwa niejszym czynnikom konstruuj cym ludzk  to samo  i zró nicowanie, 
czyli p ci, seksualno ci, rasie, wiekowi, etniczno ci, nie/sprawno ci, klasowo ci czy 
zamo no ci.  

Jednym z pierwszych przyk adów edukacyjnego odzwierciedlenia spo ecz-
nego zró nicowania danego kraju jest kanadyjski projekt edukacji w czaj cej 
z roku 1991. Wielokulturowe spo ecze stwo, które jak wówczas pisano jest „mo-
zaik  ras, kultur, religii, j zyków i stylów ycia” (Richler 1991: 36), wymaga uwzgl d-
nienia swoich zró nicowanych cech w organizacji szkolnictwa. W konsekwencji 
szko a staje si  wielokulturowa, przenosz c na swój grunt nie tylko obszary spo-
ecznego zró nicowania uczniów, ale uwzgl dniaj c tak e stopie  dostosowania 

swoich dzia a  do zró nicowanych potrzeb uczniów w zakresie wszystkich ich 
cech indywidualnych. czenie róde  inkluzji z wielokulturowo ci  ma swoje 
oczywiste uzasadnienie w przypadku pa stw, których historia jest zwi zana  
z kolonialno-niewolniczym kontekstem.  

Moira Walley-Beckett, twórczyni serialu „Ania, nie Anna” (2017–2019), b d -
cego najnowsz  adaptacj  najs ynniejszej powie ci L.M. Montgomery, wykorzy-
sta a mo liwo ci licentia poetica, by pokaza , w jaki sposób feministyczna wersja 
historii Ani Shirley mo e pos u y  jako pretekst, by t  jedn  z najbardziej zna-
nych postaci w dziejach nie tylko kanadyjskiej literatury uwik a  w nieobecny 
w oryginale literackim kontekst, jakim by y kolonialno-religijne nadu ycia wobec 
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autochtonicznych mieszka ców Kanady (zob. Czech-W odarczyk, 2018). Serial 
ten mo e pos u y  jako punkt wyj cia do analiz skupionych na przeciwwa nych 
kwestiach – z jednej strony – systemowego pozbawiania ca ych grup spo ecznych 
wolno ci, samostanowienia, kultury, tradycji, to samo ci, a nierzadko tak e ycia, 
co (jak w przypadku Kanady) odbywa o si  z wykorzystaniem kolonialnych 
i homogenizuj cych praktyk edukacyjnych; z drugiej natomiast strony – wspó -
czesnych w tpliwo ci i zastrze e  zwi zanych z niedostrzeganiem ableistycz-
nych, neoliberalnych czy postkolonialnych nadu y  przypisywanych inkluzji 
zw aszcza w jej edukacyjnym wymiarze.  

Sytuacj  przywo an  w drugiej kolejno ci nazwano inkluzjonizmem, czyli 
zjawiskiem dostrze onym pierwotnie na gruncie studiów po wi conych rasie. 
Sara Ahmed (2012), pisa a mianowicie o „instytucjonalizacji ró norodno ci”, wyja-
niaj c, e instytucjonalne promowanie ró norodno ci wzmacnia w istocie rasizm 

i bia  dominacj , co czyni inkluzj  zjawiskiem paradoksalnym. Oznacza to specy-
ficzn  relacj  mi dzy instytucjonalizacj  ró norodno ci a realnym do wiadcze-
niem osób zaanga owanych w funkcjonowanie danej instytucji. W istocie sama 
misja ró norodno ci nie oznacza, e w danej organizacji znikn  zachowania rasi-
stowskie, seksistowskie czy ableistyczne. Jak podsumowuje Ahmed: 

by  mo e obietnic  ró norodno ci jest to, e mo na j  zarówno doda  do tych cia , któ-
re „wygl daj  inaczej”, jak i oddzieli  j  od tych cia  jako znak w czenia (je li obejmuje 
je ró norodno , to wszyscy jeste my w czeni). Obietnic  ró norodno ci mo na za-
tem okre li  jako problem: znak w czenia sprawia, e oznaki wykluczenia znikaj  
(Ahmed 2012: 65). 

Ten sposób krytycznego uj cia inkluzji zosta  podj ty tak e przez badaczy 
i badaczki zwi zanych ze studiami o niepe nosprawno ci. W tpliwo ci zwi zane 
z to samo ciow  i cielesn  homogenizacj  zg asza a, mi dzy innymi, Rosemarie 
Garland-Thomson (2011), przekonuj c, by wnikliwiej przyjrze  si  homogenicz-
nym konsekwencjom dopasowania i „brakowi wra liwo ci na materialne do wiadcze-
nia” (s. 598). W feministycznym nurcie studiów o niepe nosprawno ci szczególnie 
wyra nie podkre lona zosta a warto  „niedopasowania” jako wyraz ywego 
„uznania (…) cielesno ci i przypadkowo ci ludzkiego uciele nienia” (s. 599). 

Inkluzjonizm zosta  powi zany przez Davida Mitchella i Sharon Snyder 
(2015) z „funkcjonowaniem niepe nosprawnych cia  w wiecie polityki neoliberalnej” (s. 4), 
co doprowadzi o ich tak e do stwierdzenia, e „inkluzjonizm znalaz  swoje najsilniej-
sze retoryczne ulokowanie w niezliczonych misjach ró norodno ci rozwijanych przez edu-
kacj  publiczn ” (s. 4). Autorzy ci, nawi zuj c bezpo rednio do wspomnianych 
ustale  studiów dotycz cych rasy, wskazuj  zagro enia p yn ce z traktowania 
inkluzji jako projektu spo ecznego, który zdaje si  pomija  ró nic  mi dzy sym-
bolicznym, postulatywnym uj ciem ró norodno ci, a realn  sytuacj  ludzi, którzy 
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nadal do wiadczaj  przejawów seksizmu, rasizmu lub ableizmu, w tym tak e 
w intersekcjonalnym nak adaniu si  tych zjawisk.  

Realizowanie polityki inkluzywno ci w przypadku edukacji nie prowadzi au-
tomatycznie do podwa enia obowi zuj cych dyskursów cielesno ci, co przek ada 
si  na realn  izolacj , a w a ciwie ekskluzj  osób (uczniów i uczennic), które nie 
mieszcz  si  w standardzie cielesnym. W konsekwencji za o enia zwi zane z de-
klarowan  akceptacj  ró norodno ci zderzaj  si  z powszechn  mow  nienawi ci 
i przemoc , których g ównymi powodami pozostaj  rasizm, nacjonalizm, hetero-
seksizm, trans/homofobia, dys/ableizm, klasizm, dyskryminacja z powodu oty o ci 
(zob. Sykes 2009; Pogorzelska, Rudnicki 2020; Chmura-Rutkowska i in. 2022).  

Ró norodno  i inkluzywno  sta y si  zagadnieniami obowi zkowymi 
w kontek cie analiz zwi zanych ze wspó czesnymi wyzwaniami socjoekono-
micznymi. Pomijaj c bardziej szczegó owe odniesienie do neoliberalnych zagro-
e  zwi zanych z inkluzywno ci , z którym to zagadnieniem mo na si  zapozna  

w przywo anych w niniejszym artykule tekstach badaczy i autorek z obszaru 
studiów rasowych, feministycznych czy o niepe nosprawno ci, warto przywo a  
statystyki, które proponuje si  jako kluczowe narz dzie analityczne dla specjali-
stów w zakresie HR. Uwzgl dniaj c specyfik  socjodemograficzn  spo ecze stwa 
ameryka skiego, którego dotycz  dostarczane na bie co statystyki, mo na si  
dowiedzie , e: 
 grupy wcze niej postrzegane jako „mniejszo ci” mog  osi gn  status wi k-

szo ci do 2045 roku; 
 48% pokolenia Z to mniejszo ci rasowe lub etniczne; 
 zró nicowane firmy ciesz  si  2,5-krotnie wy szymi przep ywami pieni -

nymi na pracownika; 
 wykazano, e zarz dzanie oparte na zró nicowaniu zwi ksza przychody od 

19%; 
 firmy zró nicowane pod wzgl dem p ci maj  o 15% wi ksze szanse na prze-

kroczenie mediany zwrotów finansowych w bran y; 
 3 na 4 osoby w ród poszukuj cych pracy i pracowników wol  zró nicowane 

firmy (Reiners 2022).  
Porady dotycz ce wprowadzania w przedsi biorstwach zasad ró norodno ci 

i inluzywno ci odwo uj  si  do korzy ci zwi zanych zarówno z indywidualnym 
do wiadczeniem pracowników, jak i zwi kszeniem produktywno ci firmy. Ra-
porty s u ce jako uzasadnienie takiego stanowiska wprost wyra aj  neoliberalny 
kontekst odkrywanych i promowanych zale no ci. Autorzy raportu firmy McKin-
sey & Company deklaruj  zatem, e ich „najnowsze badanie wzmacnia zwi zek mi -
dzy ró norodno ci  a wynikami finansowymi firmy i sugeruje, w jaki sposób organizacje 
mog  opracowa  lepsze strategie w czenia spo ecznego, aby uzyska  przewag  konkuren-
cyjn ” (Hunt i in. 2018). 
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Wracaj c do kwestii sposobu przedstawiania inkluzji w popkulturze, bez 
wi kszego wysi ku mo na wskaza  przeciwstawne stanowiska i argumenty doty-
cz ce odpowiedzi na pytanie: „Czy wymuszona inkluzja istnieje w popkulturze?”. 
Cudzys ów sugeruje dos owno  j zykow  problemu, który w taki w a nie spo-
sób zosta  sformu owany przez redaktorów szkolnego internetowego czasopisma 
jednej z ameryka skich szkó  rednich (https://www.nhsmessenger.org/opinions/ 
all/faceoff-does-forced-inclusion-exist-in-pop-culture). Wykorzystanie takiego ró-
d a mo e by  uzasadnione celem niniejszego artyku u, jakim jest wykorzystanie 
podj tej w nim problematyki w ramach zaj  ze studentami kierunków pedago-
gicznych (i nie tylko). W odpowiedzi twierdz cej na pytanie o popkulturowe 
wymuszanie inkluzywno ci w pierwszej kolejno ci pada argument wykorzysty-
wania przez platformy streamingowe polityki inkluzywno ci jako zabiegu czysto 
marketingowego, s u cego poszerzeniu grona subskrybentów. Jednocze nie 
podejmowane przez platformy dzia ania stoj  w sprzeczno ci z podstawowym 
za o eniem inkluzywno ci, a wi c uwzgl dnieniem, e ró norodno  i równo  
powinny prowadzi  do realnego uznania, e ka dy cz owiek jest znacz c  cz ci  
ca o ci. Nieco wnikliwsze przyjrzenie si  sposobowi organizowania struktury 
platform prowadzi do trafnych spostrze e , e wyodr bnienie, np. przez Netflix, 
sekcji nazwanych „Kobiety, które rz dz  ekranem” lub „Kolekcja LGBTQ+” to 
w istocie dzia ania, które przez takie wyró nienie wzmacniaj  odmienno , ró ni-
c  i odr bno  jako co  wyj tkowego, ale w negatywnym sensie wyj tkowo-
ci/nienormalno ci. Autorka prezentowanej tutaj argumentacji, ca kiem s usznie 

moim zdaniem, zaznacza, e niewymuszona inkluzja pojawia si  wtedy, gdy 
to samo  bohaterów i bohaterek jest podkre lana w sposób losowy i naturalny 
w ramach proponowanej przez twórców fabu y, co znaczy, e tak e odbiorców 
danej opowie ci traktuje si  inkluzywnie, a nie jako osoby przypisane do w sko 
wyznaczonych sekcji tematycznych. Takie podej cie postaram si  przedstawi  na 
przyk adzie niepe nosprawno ci, odwo uj c si  do kilku najnowszych produkcji 
serialowych. 

Wymuszona inkluzja w popkulturze jest egzemplifikacj  tokenizmu, a wi c 
pseudopartycypacji i manipulowania obecno ci  mniejszo ci w celach, które nie 
s  najcz ciej realizacj  realnych potrzeb tej e. Szczegó owo t  kwesti  przenali-
zowa a Ewa Jarosz (2016), skupiaj c si  na partycypacji dzieci: 

Tokenizm jakkolwiek jest postaci  pseudopartycypacji zbli on  do postulowanego 
rzeczywistego charakteru, jednak charakteryzuje si  brakiem istotnego elementu, ja-
kim jest wiadomo  i pe ne (w miar  mo liwo ci) rozeznanie sytuacji przez dzieci 
oraz ich rzeczywiste zadecydowanie o ch ci udzia u, o tre ci, o sposobie oraz o formie 
udzia u w  jakim  wydarzeniu lub inicjatywie spo ecznej (Jarosz 2016: 79). 
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Pozorna czy raczej pozorowana inkluzywno  tokenizmu w popkulturze jest 
zjawiskiem tyle  powszechnym, co niebezpiecznym z powodów, które w pe ni 
odpowiadaj  przybli onej ju  kwestii inkluzjonizmu. Przekonuj cym podsumo-
waniem argumentacji przypisuj cej popkulturze wymuszanie inkluzji jest do-
strze enie, i  definicja inkluzywno ci wy aniaj ca si  z analizy mediów „zak ada, e 
dana osoba z dowolnej mniejszo ci jest cz ci  czego  z powodu, który nie jest w czaj cy” 
(Faceoff: Does forced inclusion exist in pop culture?), co w istocie jest dzia aniem mniej 
lub bardziej dos ownie sugeruj cym raczej deklaratywny brak wykluczania ni  
naturaln  inkluzj . 

Co ciekawe, tak e stanowisko przeciwne, a wi c odpowiadaj ce negatywnie 
na pytanie, czy inkluzja w popkulturze jest wymuszona, nie pomija oczywistych 
aspektów tokenizmu. Pogl d, e popkultura wymusza inkluzj , pozoruj c jedy-
nie w czanie, jest w tym przypadku skonfrontowany z korzy ci , jak  jest – po 
pierwsze – coraz bardziej konsekwentne uwzgl dnianie ró norodno ci, a po dru-
gie – stopniowe docieranie z inkluzywnym przekazem do masowego odbiorcy. 
Podzia  na sekcje tematyczne typu „Kolekcja LGBTQ+” jest natomiast odbierany 
jako realne dostrze enie konkretnej grupy spo ecznej, której inkluzja oparta na 
równouprawnieniu i akceptacji ró norodno ci, nadal jest bardziej spo eczn  wizj  
ni  rzeczywisto ci . Osoby identyfikuj ce si  z dan  grup , ale tak e ich sojuszni-
cy, mog  zatem postrzega  takie to samo ciowe wyodr bnienie materia ów me-
dialnych jako realne wsparcie i docenienie warto ci zró nicowania.  

Prawie idealna inkluzja w wersji Sex Education 

Sztuka ma oczywist  przewag  nad nauk  w postaci rodków artystycznego 
wyrazu, które umo liwiaj  twórcom nie tylko manipulowanie faktami (licentia 
poetica), ale tak e swobodne kreowanie dowolnej rzeczywisto ci. Zasugerowana 
w tytule tej cz ci „idealno ” prowadzi wi c – przyk adowo – do utopii jako po-
wszechnie wykorzystywanego motywu miejsca, które czy w sobie cechy nieist-
nienia z wizj  spo ecze stwa idealnego. Nawi zanie do utopii w serialu Sex Edu-
cation (2019–2023) ma zatem jedynie wskaza  wybrany, mo liwy sposób 
zaprezentowania inkluzywno ci. Jest to zarazem przyk ad wiadomego wykorzy-
stania inkluzji jako podstawowego kontekstu tytu owej problematyki serialu. 

Przybli one w dalszej cz ci próbki analiz dotycz  seriali, które ukaza y si  
w roku 2023 jako sko czona ca o  (miniseriale) lub kolejna cz  serialu wielo- 
sezonowego. Szczególna uwaga zosta a natomiast skupiona na motywie niepe -
nosprawno ci i w tkach postaci z niepe nosprawno ciami z uwzgl dnieniem 
teoretycznych za o e  inkluzjonizmu sformu owanych na gruncie studiów o nie-
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pe nosprawno ci. Takie podej cie umo liwia przyjrzenie si  ró nym aspektom 
wykorzystania niepe nosprawno ci jako istotnej cz ci wiata przedstawionego.  

Ju  wst pne rozeznanie w aktualnej ofercie platform streamingowych po-
twierdza jedn  z najwa niejszych tez kulturowego modelu niepe nosprawno ci, 
czyli sta  i powtarzaln  obecno  postaci z niepe nosprawno ciami w ród boha-
terów i bohaterek filmów i seriali (zob. Norden 1994; Mitchell, Snyder 2000; 
Chivers, Markoti  2010). Powszechno  wykorzystania motywu niepe nospraw-
no ci w sztuce filmowej zrodzi a pytania o intencje twórców, a przede wszystkim 
o to czy mamy do czynienia z niepe nosprawno ci  w filmie, czy z filmem o nie-
pe nosprawno ci. Takie postawienie sprawy prowadzi o z kolei do pyta  o zaan-
ga owanie kreatywne osób z niepe nosprawno ciami, a wi c czy w ród twórców 
(aktorów, scenarzystów, re yserów, konsultantów) znalaz y osoby z niepe no-
sprawno ciami. Wnioski p yn ce zarówno z prac zagranicznych, jak i polskich 
autorek i autorów (Garland-Thomson 1997; Chivers, Markoti  2010; Darke 2010; 
Otto 2012; Bieganowska-Skóra 2017; Mironiuk 2020; Wlaz o 2021) mo na sprowa-
dzi  do kolejnej tezy, a mianowicie, e niemal bezwyj tkowo filmy i seriale z po-
staciami z niepe nosprawno ciami s  dzie ami pe nosprawnych twórców dla pe -
nosprawnych odbiorców. W tym miejscu pojawia si  kwestia inkluzywno ci, 
która w przypadku historii kina stanowi wr cz osobne zagadnienie i dotyka kwe-
stii zarówno trwania przy stereotypowym ukazywaniu wybranych grup spo ecz-
nych, jak i zró nicowania obsady danego filmu jako najbardziej widocznego 
i oczywistego sposobu sygnalizowania, e przekaz utworu uwzgl dnia zró nico-
wane grono odbiorców (zob. Akser 2021).  

Brytyjski serial Sex Education, sta  si  wzorcowym wr cz przyk adem inklu-
zywnego podej cia twórców, co wi e si  z intencjonalnym wykorzystaniem 
mo liwo ci p yn cych z przeniesienia zró nicowania wynikaj cego z tytu owej 
problematyki na dobór obsady, reprezentuj cej rozbudowane spektrum p ci 
(w tym niebinarno ), wieku, etniczno ci, rasy, orientacji seksualnej, nie/sprawno ci, 
a/religijno ci, pochodzenia spo ecznego, sytuacji rodzinnej, statusu materialnego. 
Kulminacja popularyzatorskiego podej cia do inkluzywno ci nast puje w naj-
nowszym i fina owym zarazem sezonie serialu, którego podstawowa akcja roz-
grywa si  w Cavendish College – szkole redniej przedstawionej jako miejsce 

cz ce cechy utopii i antyutopii. W pierwszym przypadku wykreowana rzeczy-
wisto  jest nie tylko pozbawiona wszelkich cech nietolerancji, dyskryminacji czy 
przemocy, ale jest tak e miejscem, w którym ka da to samo  jest dostrze ona, 
wa na i równoprawna. Z za o enia progresywne podej cie do kwestii spo ecz-
nych jest w Cavendish College spójne z nowoczesno ci  technologiczn  i infra-
strukturaln  szko y, ale to w a nie psuj ca si  regularnie winda stanie si  punk-
tem wyj cia do podwa enia powierzchowno ci i deklaratywno ci inkluzji.  
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Ucze  z niepe nosprawno ci  ruchow  (posta  grana przez George’a Robin-
sona, aktora z niepe nosprawno ci  nabyt  w wyniku wypadku podczas gry 
w rugby), zatrzymany przez niedzia aj c  wind  w drodze na egzamin zorgani-
zowany w klasie na pierwszym pi trze, uruchamia alarm po arowy, gromadz c 
w ten sposób w jednym miejscu ca  spo eczno  szko y. Z pocz tkowego chaosu 
spontanicznie wy ania si  inkluzywna, szkolna agora a wraz z ni  g osy osób, 
wobec których inkluzja nie zadzia a a. Na pocz tku s yszymy, e „je eli szko  sta  
na k piele d wi kowe i wprowadzaj ce spo eczn  harmoni  pszczo y, to z pewno ci  sta  j  
na dzia aj c  wind ”. Na stwierdzenie dyrekcji, e ca a sytuacja to po prostu niepo-
rozumienie, reaguje osoba g ucha, stwierdzaj c, e to raczej „spó niona refleksja”. 
Nie us ysza a alarmu po arowego i nikt o niej nie pomy la , a wi c w sytuacji 
faktycznego zagro enia jej ycie by oby w realnym niebezpiecze stwie. Cho  
w szkole podstawowej korzysta a z j zyka migowego, to okaza o si , e w inklu-
zywnym liceum nie ma automatycznie takiej mo liwo ci i trzeba si  o ni  postara . 
Naturalna potrzeba dopasowania wymusi a uci liwe i nieefektywne czytanie z ru-
chu warg i nieustanne pro by o powtórzenie. Ani nauczyciele, ani rówie nicy nie 
domy lili si , e skutecznym wsparciem w uczeniu si  by yby dla g uchej uczen-
nicy uporz dkowane notatki z zaj . W tym momencie g os zabiera nast pna 
osoba, ucze  na wózku z wyra nymi objawami MPD, który wypowiada zdanie, 
b d ce w a ciwie cytatem z tekstów wyja niaj cych istot  spo ecznego modelu 
niepe nosprawno ci (Oliver 1990): „Chcia bym, by ludzie zrozumieli, e nasze problemy 
wynikaj  z barier spo ecznych, a nie z naszych niepe nosprawno ci”.  

Serial Sex Education jest przypadkiem podporz dkowania w a ciwie ca ej swo-
jej fabu y celom spójnym z funkcj  poznawcz  danego tekstu kultury. U yte 
rodki artystyczne, a wi c w tym konkretnym przypadku po czenie hiperboliza-

cji z wyrazist  warstw  plastyczn , dotycz c  wizerunku zarówno postaci, jak 
i lokacji, zosta y skonfrontowane z dos owno ci  przekazu, co znalaz o swój naj-
pe niejszy wyraz w literalnym wykorzystaniu definicji spo ecznego modelu nie-
pe nosprawno ci. Otwart  kwesti  pozostaje jednak, na ile pos u enie si  do-
s owno ci  ma s u y  przybli eniu i popularyzacji idei inkluzji z zastosowaniem 
konwencji edutainment, a na ile jest to jednak bardziej z o ony problem inkluzjo-
nistycznych zastrze e  wobec wtórnego stygmatyzowania i wykluczania osób 
z niepe nosprawno ci  w pozornie w czaj cym rodowisku. Nie ulega natomiast 
w tpliwo ci, e do sposobu wykorzystania inkluzji w Sex Education w ostatnim 
sezonie serialu mo na zg osi  zastrze enia przytoczone wcze niej w kontek cie 
sporu o popkulturowe wymuszanie ró norodno ci. S uszna jest konstatacja, e 
naturalno  wybranego zjawiska ro nie wraz z jego przezroczysto ci  w wiecie 
przedstawionym, co bynajmniej nie oznacza pomijania w narracji zró nicowa-
nych to samo ci bohaterek i bohaterów, lecz przeciwnie – ich wzmocnienie przez 
realne w czenie wszystkich g ównych i drugoplanowych postaci w ogólny 
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schemat fabularny. Tak w a nie mo na by interpretowa  inkluzj  we wcze niej-
szych sezonach Sex Education, w ramach których zró nicowanie postaci (w tym 
niepe nosprawno ) jest w istocie wyrazistym i znacz cym, ale jedynie t em 
g ównej tematyki, któr  jest seksualno  cz owieka i deficyty wszystkich grup 
spo ecznych w profesjonalnej wiedzy na jej temat.   

Ten sposób popularyzowania inkluzji mo na odnale  w kilku bardzo ró -
nych serialach, których zupe nie inne przyporz dkowanie gatunkowe, a wraz 
z nim odmienna tematyka i estetyka, stanowi  interesuj cy poznawczo kontekst 
debaty nad pop-inkluzj . Jednocze nie trzeba zaznaczy , e przytoczone w dal-
szej cz ci produkcje nie zosta y dobrane celowo jako cz  metodycznie przygo-
towanych bada . Ich wybór jest raczej efektem po czenie spontanicznego 
wspó uczestniczenia autora w popkulturze z bardziej ju  celowym wydobywa-
niem z tej e utworów, które w naturalny sposób pobudzi y zawodowe zacieka-
wienie, odpowiadaj c zarazem subiektywnemu uwra liwieniu na wybrane mo-
tywy i w tki. W istocie jest to rodzaj analizy krytycznej, któr  Dan Goodley (2011: 
14–15) obrazowo przedstawi  jako ogl danie/czytanie wybranej sytuacji, rzeczy-
wisto ci, tekstu kultury w „soczewkach studiów o niepe nosprawno ci” (disability stu-
dies lenses) Mo na jednak za o y , e taki w a nie sposób wy onienia seriali do 
analizy jest spójny z identyfikowaniem popkulturowego, a wi c tak e masowego 
ujmowania kategorii inkluzji.  

Z ró n  intensywno ci , ale za ka dym razem w tle g ównej tematyki danego 
serialu, inkluzywno  jest cech  nast puj cych produkcji (podanych alfabetycz-
nie): Cia a (2023), Dobry Omen (2019–2023), Szcz ciarz Hank (2023), wiat o, którego 
nie wida  (2023), Wszystko teraz (2023). Przypomnijmy, e seriale te czy rok 2023 
jako data premiery ca o ci (miniserial) lub kolejnego sezonu. Gatunkowe zró ni-
cowanie oznacza, e przywo ane tytu y to krymina  fantasy z elementami dysto-
pii, fantasy, komediodramat, romansowy dramat wojenny oraz dramat obycza-
jowy w nurcie young adult.  

Je li chodzi o najbardziej przekonuj ce przyk ady inkluzywno ci, której mo -
na by przypisa  cechy naturalno ci, a wi c przeciwstawne tendencjom wymusza-
nia ró norodno ci, to nale y wskaza  seriale Szcz ciarz Hank, Dobry Omen oraz 
Wszystko teraz. W pierwszym przypadku mamy do czynienia z miniserialem, któ-
rego g ównym tematem s  egzystencjalne rozterki starzej cego si  nauczyciela 
akademickiego, wyk adowcy kreatywnego pisania a zarazem niespe nionego 
pisarza. Posta  ta jest jednocze nie kierownikiem katedry literatury angielskiej 
w podrz dnym college`u i w a nie zró nicowanie pracowników tej e katedry 
stanowi wa ny, a zarazem naturalny kontekst cierania si  zró nicowanych oso-
bowo ci. Umieszczenie w jednej przestrzeni s u bowego pomieszczenia osób 
w ró nym wieku, ró nej p ci, rasy i nie/sprawno ci, orientacji seksualnej i o ró -
nym wiatopogl dzie okazuje si  realizacj  nie tylko postulatów zwi zanych  
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z inkluzywno ci  castingów i obsady, ale tak e ogólnego zamys u fabularnego, 
skupionego wokó  prezentacji rozterek tytu owego bohatera na tle równie skom-
plikowanych do wiadcze  osób reprezentuj cych inn  ni  jego to samo  bia e-
go, heteroseksualnego m czyzny z klasy redniej. Spójno  castingowa z charak-
terystyk  postaci z niepe nosprawno ci  osi gni ta zosta a przez powierzenie 
Shannon DeVido roli sarkastycznej, niepe nosprawnej ruchowo badaczki literatu-
ry angielskiej. DeVido jest osob  z niepe nosprawno ci  ruchow , przedstawiaj -
c  si  w mediach spo eczno ciowych jako aktorka, stand-uperka i „profesjonalna 
dawczyni sarkastycznych ripost” (zob. https://www.youtube.com/c/shannondevido).  

Dobry Omen to brytyjski serial, którego koncepcja zosta a oparta na nieoczywi-
sto ci rozumienia przeciwie stw. W tej opowie ci fantasy o przyja ni anio a  
i demona, i ich staraniach, by uchroni  ludzko  przed skutkami boskich i piekiel-
nych planów, uwag  przykuwa nie tylko kobiecy g os Boga, który pozostaje nie-
widzialny, ale tak e inkluzywne zestawienie grona najwa niejszych anio ów. 
W istocie mo na doj  do wniosku, e p e , wiek, kolor skóry, nie/sprawno , 
orientacja seksualna nie maj  adnego znaczenia w kontek cie pozycji, jak  
w niebia skiej hierarchii zajmuj  poszczególne postacie. W ród osób anielskich 
jest zatem równie  posta  na wózku, w któr  wcieli a si  Liz Carr, brytyjska ak-
torka dramatyczna i komediowa, osoba z niepe nosprawno ci  ruchow  spowo-
dowan  artrogrypoz  i dzia aczka na rzecz praw osób z niepe nosprawno ciami.  

Serial Wszystko teraz wyró nia na tle dwóch wcze niej przywo anych wyra -
nie sprecyzowany cel spo eczny, którym jest zwrócenie uwagi potencjalnych 
odbiorców na problem zaburze  od ywiania. Korzystaj c z typowych cech ga-
tunku young adult, twórcy ukazali zarówno indywidualny, jak i spo eczny aspekt 
funkcjonowania osoby do wiadczaj cej destrukcyjnych skutków zaburze   
w obszarze zdrowia psychicznego. Osnuta wokó  g ównego tematu opowie  
rozga zia si  na do wiadczenia ró nych bohaterek i bohaterów, obejmuj c za-
równo problemy m odych doros ych, jak i pokolenia ich rodziców. Wiek, p e , 
kolor skóry, orientacja seksualna, status spo eczny i materialny to wyj ciowe 
zró nicowanie postaci i przypisanych im ról, ale szczególnie znacz ca, cho  dru-
goplanowa, jest rola niepe nosprawnej nauczycielki i wychowawczyni, osoby na 
wózku, której dynamiczny styl przemieszczania si  w przestrzeni szkolnej, a tak-
e sposób prowadzenia zaj  i rozmów indywidualnych z uczniami, sprawiaj , e 

niepe nosprawno , podobnie jak ca a serialowa inkluzywno , staje si  przezro-
czysta i naturalna w ród przedstawionych w serialu zró nicowanych to samo ci. 
W rol  nauczycielki z niepe nosprawno ci  ruchow  wcieli a si  Amy Trigg, bry-
tyjska aktorka filmowa i teatralna, osoba poruszaj ca si  na wózku inwalidzkim.  

Inaczej kwesti  inkluzywno ci potraktowano w serialach Cia a i wiat o, które-
go nie wida , a powodem w tpliwo ci jest sposób podej cia do niepe nosprawno ci 
w przedstawionych w tych produktach historiach. W obu przypadkach mo na si  



Pop-inkluzja – obrazy zró nicowanego i w czaj cego spo ecze stwa… 35 

doszukiwa  echa koncepcji „protezy narracyjnej” (Mitchell, Snyder 2000), a wi c 
instrumentalnego wykorzystania niepe nosprawno ci jako konstruktu wspieraj -
ce fabu  w stereotypowy sposób. W serialu Cia a, kryminale fantasy z elementami 
dystopii, mo liwo  odzyskania sprawno ci w przypadku uszkodzenia rdzenia 
kr gowego nie jest problemem medyczno-technologicznym, lecz politycznym, 
powi zanym ze zgod  na wspó udzia  w tworzeniu totalitarnej rzeczywisto ci. 
Jednocze nie w ró nych ramach czasowych, w których rozgrywa si  akcja serialu, 
obserwujemy wiod ce postaci, których zró nicowanie p ciowe, rasowe, a/reli-
gijne, spo eczne, materialne i w zakresie orientacji seksualnej odpowiada kryte-
riom inkluzywno ci.  

Z kolei miniserial wiat o, którego nie wida , fabularnie zosta  skonstruowany 
wokó  niewidomej bohaterki, aktywnej uczestniczki przygodowo-romansowej 
opowie ci osadzonej w realiach ko ca II wojny wiatowej w okupowanej Francji. 
Cho  trudno w tym przypadku wykroczy  poza schemat „protezy narracyjnej”, 
to serial ten jest wa nym przyk adem inkluzywnego castingu, obejmuj cego 
równie  zaanga owanie producenckie osób z niepe nosprawno ci . W rol  g ów-
nej bohaterki zarówno jako osoby doros ej, jak i dziecka, wcieli y si  osoby niewi-
dome: Aria Mia Loberti oraz Nell Sutton. Obie otrzyma y rol  w wyniku castingu, 
w którym konsultantem by  niewidomy Joe Strechay, pe ni cy tak e funkcj  pro-
ducenta wspó pracuj cego oraz konsultanta w zakresie niepe nosprawno ci 
wzrokowej i dost pno ci. Na w asnej stronie internetowej (https://strechay.org/), 
Strechay przedstawia si  jako „zanga owany ekspert w dziedzinie inkluzji osób niepe -
nosprawnych, dost pno ci w przemy le rozrywkowym, lepoty, zatrudnienia osób niepe -
nosprawnych i produkcji telewizyjnej”. Uwzgl dniaj c zaprezentowany pobie ny 
przegl d produkcji serialowych w kontek cie pop-inkluzji, mo na na przyk adzie 
dzia alno ci Strechaya stwierdzi , e wsparcie inkluzji w filmie i przemy le rozryw-
kowym nadal wymaga osobnego podkre lania, co wiadczy o tym, e wci  jest to 
zagadnienie nowe i niejasne, a praktyka zatrudnianie pe nosprawnych aktorów 
i aktorek w rolach osób z niepe nosprawno ciami bywa uzasadniana warsztatem 
pracy aktorskiej i wizj  artystyczn  re ysera (zob. Mackiewicz 2018: 75). 

Podsumowanie 

Celem niniejszego tekstu, poza autorskim przybli eniem i analiz  zjawiska 
pop-inkluzji w najnowszych serialach, jest tak e zwrócenie uwagi, e dydaktycz-
ne intencje przynajmniej cz ci twórców oraz powszechna funkcja poznawcza 
tekstów kultury, powinny zosta  odpowiednio wykorzystane w ramach zaj  na 
kierunkach pedagogicznych. Chodzi przede wszystkim o konfrontacj  potoczne-
go i naukowego podej cia do zagadnie  spo ecznych, które chocia by w progra-
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mie kszta cenia pedagogów specjalnych maj  swoje odzwierciedlenie w tre ciach 
przedmiotów dotycz cych niepe nosprawno ci i inkluzji. Wykorzystanie kry-
tycznych stanowisk studiów o niepe nosprawno ci warto czy  z szerszym kon-
tekstem bada  nad kultur  i zró nicowan  to samo ci  jako wa nymi obszarami 
generowania wiedzy uzasadniaj cej proinkluzyjne podej cie do edukacji przy 
jednoczesnym dostrzeganiu potencjalnych zagro e  zwi zanych z tendencjami 
homogenizuj cymi rzeczywisto  spo eczn .  
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