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Pop-inkluzja — obrazy zr6znicowanego i wlaczajacego
spoleczenstwa w najnowszych serialach dostepnych
na platformach streamingowych

Celem artykulu jest przyblizenie na wybranych przykladach zjawiska, ktéremu nadano miano
pop-inkluzji. W najnowszych serialach (zaréwno catkiem nowych, jak i w kontynuacjach) mozna
zaobserwowa¢ uniwersalny schemat tworzenia $wiata przedstawionego, w ktérym obowiazujaca
zasada staje sie takie zréznicowanie gléwnych i drugoplanowych postaci, ktére wprost we wzor-
cowy sposob odzwierciedla zaloZenia spoleczenstwa wlaczajacego. Szczegdlng uwage zwraca
sposob prowadzenia watkéw 0s6b z niepelnosprawnosciami, ktérych obecnos¢ jest jedynie jed-
nym z wielu przypadkéw maksymalnego zréznicowania cech charakteryzujacych bohaterki i bo-
hateréw danej produkgji. Pop-inkluzja odnosi si¢ do specyficznego i coraz powszechniejszego
wykorzystania tematyki inkluzywnej w kulturze popularnej. W konsekwencji nalezy sie zasta-
nowié, na ile stala wrecz obecnos¢ zagadnien inkluzywnych w najnowszych serialach wiaze sie
z przemy$lanymi dzialaniami popularyzatorskimi w tym zakresie. Chodzi zatem réwniez o nowe
rozwazanie dydaktycznych (pedagogicznych) aspektow tekstéw kultury popularnej.
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Pop inclusion — images of a diverse and inclusive society
in the latest tv series available on streaming platforms

The article aims to present, using selected examples, the phenomenon known as pop inclusion. In
the latest tv series (both completely new ones and continuations) one can observe a universal pat-
tern of creating the presented world, in which the obligatory rule is to differentiate the main and
supporting characters in a way that directly reflects the assumptions of an inclusive society in an
exemplary way. Particular attention is paid to the way the threads of people with disabilities are
presented, whose presence is only one of many cases of maximum diversity of features character-
izing the heroines and heroes of a given production. Pop inclusion refers to the specific and in-
creasingly common use of inclusive themes in popular culture. Conseqently, it is worth consider-
ing to what extent the constant presence of inclusive issues in the latest tv series is related to well-
thought-out popularization activities in this area. Therefore, it is also about a new consideration of
didactic (pedagogical) aspects of popular culture texts.
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Inkluzja w popkulturze — spér o naturalng i wymuszona
réznorodnosé¢

Cho¢ tematyka niniejszego artykulu odnosi sie do szerokiego ujmowania in-
kluzji jako jednej z cech wspdlczesnego spoteczefistwa, to poza celem teoretycz-
no-poznawczym artykutu, ktérym jest rekonstrukcja i krytyczny opis sposobu
wykorzystania inkluzji w najnowszych serialach fabularnych, wskazany zostanie
réwniez praktyczny aspekt podjetych analiz, $ciéle zwigzany z programem ksztal-
cenia przyszlych nauczycieli. Chodzi mianowicie nie tylko o dostrzezenie, jak
powszechnym i popularnym motywem artystycznym stala sie inkluzja, ale takze
o to, jak teksty kultury (np. seriale na platformach streamingowych), a wiasciwie
ich tworcy, wykorzystuja masowy zasieg i znaczaca sile oddzialywania, by ksztal-
towac u odbiorcéw okreslony sposéb postrzegania i rozumienia waznych kwestii
spotecznych. Mniej lub bardziej doslowna funkcja dydaktyczna (poznawcza)
sztuki filmowej nie wymaga osobnego uzasadnienia, warto natomiast zwrécic
uwage na rownie oczywista podatnos¢ wiekszosci potencjalnych widzéw na do-
slowne przyjmowanie przekazu artystycznego, ktérego podstawowymi wy-
znacznikami pozostaja operowanie fikcjg i poddanie wszelkich praw (od fizyki po
psychologie) zasadom licentia poetica.

Wprowadzona w niniejszym artykule kategoria pop-inkluzji dotyczy
w pierwszej kolejnosci dostrzegalnej obecnosci danego zjawiska w kulturze po-
pularnej, co domaga sie wskazania zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych
cech tejze kultury. Stuszne jest zatem przyjecie za Zbyszko Melosikiem (2013),
odwolujacym sie do komplementarnosci tez zawartych w pracach Theodora W.
Adorna (2001) i Johna Fiske’a (1987, 1991), ze ,kultura popularna moze (...) wyzwalac
lub ubezwlasnowolniac, regulowac i dyscyplinowac tozsamosci bgdz je rozpraszac i otwie-
rac przestrzenie mozliwosci” (Melosik 2013: 24). Wskazane przez Melosika ,napiecie
narracyjne”, dotyczace jego sposobu rozumienia istoty popkultury, sprowadza sie
do przeciwstawienia podmiotowosci jednostki dominacji struktur spolecznych
(tamze). Inkluzja, zwlaszcza z okresleniem ,spoleczna”, okazuje si¢ bardzo do-
brym przykladem takiego napiecia, co zostanie zilustrowane analizami przyblizo-
nymi w dalszej czgsci artykutu.

Po drugie, nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze coraz powszechniejsza obecnos¢
inkluzji w $wiecie przedstawionym tekstow kultury popularnej przeklada sie na
popularyzowanie okreSlonych treSci w sposéb charakterystyczny dla zjawiska
edutainment, a wiec z podporzadkowaniem przekazu edukacyjnego potrzebie
zainteresowania i zabawienia masowego odbiorcy. Mozna wiec rozwazy¢, na ile
przekaz uzalezniajacy funkcje dydaktyczna od nadrzednej w tym przypadku
funkcji rozrywkowej spelnia jakiekolwiek kryteria poprawnosci merytorycznej,
ktéra — jak juz wspomniano — moze by¢ wrecz catkowicie zawieszona przez licen-
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tia poetica tworcéw. Nalezy jednoczeénie uwzglednié, ze funkcja rozrywkowa ma
charakter uniwersalny, czyli jest niezalezna od gatunku czy poziomu artystycz-
nego danego dziela. Filmy i seriale realizuja pelen zestaw funkgji czytelnictwa,
awiec poznawcza, estetyczna, rozrywkowa i kompensacyjng (zob. Tomasik,
1994), a zatem funkcja rozrywkowa jest stalym elementem skladowym, ktérego
znaczenie jest powigzane zaréwno z celami danego tekstu kultury (intencjami
tworcéw), jak i zréznicowanymi potrzebami i przygotowaniem odbiorczym (po-
znawczym) czytelnikéw lub widzéw. Ostatecznie najwazniejszym aspektem pod-
jetych w niniejszym tekscie rozwazan jest masowy zasieg kultury popularnej,
a liczba dostepnych obecnie serwiséw streamingowych przemnozona przez liczbe
filmow i seriali w ich ofercie sprawia, ze nigdy wczesniej kultura popularna i kul-
tura masowa nie byly ze soba az tak $cisle powigzane.

Z perspektywy pedagogicznej szczegolnie interesujgcg kwestia jest zestawie-
nie zalozen i zasad inkluzji edukacyjnej z wymiarami jej obecnosci w utworach
narracyjnych. Ograniczajac analize do najnowszych seriali dostepnych na plat-
formach streamingowych o globalnym zasiegu, wnioski mozna ograniczy¢ jedy-
nie do tej formy przekazu artystycznego. Warto jednak zwréci¢ uwage na pewne
tendengje, ktérych powtarzalnoé¢ i powszechnos¢ sktaniajg do wstepnych uogoél-
niel i podsumowan. Tematyka inkluzji ma zarazem odpowiedni ciezar teore-
tyczny, wpisany w jej transdyscyplinarno$¢ w obrebie studiéw poswieconych
najwazniejszym czynnikom konstruujacym ludzka tozsamos¢ i zréznicowanie,
czyli plci, seksualnosci, rasie, wiekowi, etnicznosci, nie/sprawnosci, klasowosci czy
ZamoZnosci.

Jednym z pierwszych przykladéw edukacyjnego odzwierciedlenia spotecz-
nego zréznicowania danego kraju jest kanadyjski projekt edukacji wlaczajacej
z roku 1991. Wielokulturowe spoleczefistwo, ktére jak woéwczas pisano jest ,mo-
zaikg ras, kultur, religii, jezykow i stylow zycia” (Richler 1991: 36), wymaga uwzgled-
nienia swoich zréznicowanych cech w organizacji szkolnictwa. W konsekwencji
szkola staje sie¢ wielokulturowa, przenoszac na swoj grunt nie tylko obszary spo-
tecznego zréznicowania uczniéw, ale uwzgledniajac takze stopiefi dostosowania
swoich dzialaii do zréznicowanych potrzeb uczniéw w zakresie wszystkich ich
cech indywidualnych. taczenie Zrédel inkluzji z wielokulturowoscia ma swoje
oczywiste uzasadnienie w przypadku panstw, ktérych historia jest zwigzana
z kolonialno-niewolniczym kontekstem.

Moira Walley-Beckett, twérczyni serialu ,Ania, nie Anna” (2017-2019), beda-
cego najnowsza adaptacja najstynniejszej powiesci L.M. Montgomery, wykorzy-
stala mozliwosci licentia poetica, by pokazaé, w jaki sposéb feministyczna wersja
historii Ani Shirley moze postuzy¢ jako pretekst, by te jedna z najbardziej zna-
nych postaci w dziejach nie tylko kanadyjskiej literatury uwikla¢ w nieobecny
w oryginale literackim kontekst, jakim byly kolonialno-religijne naduzycia wobec
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autochtonicznych mieszkancéw Kanady (zob. Czech-Wlodarczyk, 2018). Serial
ten moze postuzy¢ jako punkt wyjécia do analiz skupionych na przeciwwaznych
kwestiach — z jednej strony — systemowego pozbawiania calych grup spotecznych
wolnosci, samostanowienia, kultury, tradycji, tozsamosci, a nierzadko takze zycia,
co (jak w przypadku Kanady) odbywalo sie z wykorzystaniem kolonialnych
i homogenizujacych praktyk edukacyjnych; z drugiej natomiast strony — wspdt-
czesnych watpliwosci i zastrzezen zwigzanych z niedostrzeganiem ableistycz-
nych, neoliberalnych czy postkolonialnych naduzy¢ przypisywanych inkluzji
zwlaszcza w jej edukacyjnym wymiarze.

Sytuacje przywolana w drugiej kolejnosci nazwano inkluzjonizmem, czyli
zjawiskiem dostrzezonym pierwotnie na gruncie studiéw poswieconych rasie.
Sara Ahmed (2012), pisala mianowicie o ,instytucjonalizacji r6znorodnosci”, wyja-
$niajac, ze instytucjonalne promowanie réznorodnosci wzmacnia w istocie rasizm
i biala dominacje, co czyni inkluzje zjawiskiem paradoksalnym. Oznacza to specy-
ficzng relacje miedzy instytucjonalizacjg réznorodnosci a realnym doswiadcze-
niem 0s6b zaangazowanych w funkcjonowanie danej instytucji. W istocie sama
misja réznorodnosci nie oznacza, ze w danej organizacji znikng zachowania rasi-
stowskie, seksistowskie czy ableistyczne. Jak podsumowuje Ahmed:

by¢ moze obietnica réznorodnosci jest to, ze mozna ja zaréwno dodaé do tych cial, kto-

re ,wygladaja inaczej”, jak i oddzieli¢ ja od tych cial jako znak wlaczenia (jesli obejmuje

je ré6znorodnos¢, to wszyscy jesteSmy wlgczeni). Obietnice ré6znorodnosci mozna za-

tem okresli¢ jako problem: znak wiaczenia sprawia, ze oznaki wykluczenia znikaja
(Ahmed 2012: 65).

Ten sposob krytycznego ujecia inkluzji zostal podjety takze przez badaczy
i badaczki zwigzanych ze studiami o niepelnosprawnosci. Watpliwosci zwigzane
z tozsamosciowa i cielesng homogenizacjg zglaszala, miedzy innymi, Rosemarie
Garland-Thomson (2011), przekonujac, by wnikliwiej przyjrze¢ si¢ homogenicz-
nym konsekwencjom dopasowania i ,brakowi wrazliwosci na materialne doswiadcze-
nia” (s. 598). W feministycznym nurcie studiéw o niepelnosprawnosci szczegdlnie
wyraznie podkre$lona zostala wartos¢ ,niedopasowania” jako wyraz zywego
Juznania (...) cielesnosci i przypadkowosci ludzkiego ucielesnienia” (s. 599).

Inkluzjonizm zostal powigzany przez Davida Mitchella i Sharon Snyder
(2015) z , funkcjonowaniem niepelnosprawnych cial w swiecie polityki neoliberalnej” (s. 4),
co doprowadgzilo ich takze do stwierdzenia, ze ,inkluzjonizm znalazt swoje najsilniej-
sze retoryczne ulokowanie w niezliczonych misjach réznorodnosci rozwijanych przez edu-
kacje publiczng” (s. 4). Autorzy ci, nawiazujac bezposrednio do wspomnianych
ustalenn studiow dotyczacych rasy, wskazuja zagrozenia plynace z traktowania
inkluzji jako projektu spolecznego, ktéry zdaje sie pomija¢ réznice miedzy sym-
bolicznym, postulatywnym ujeciem réznorodnosci, a realng sytuacjg ludzi, ktérzy
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nadal doswiadczaja przejawéw seksizmu, rasizmu lub ableizmu, w tym takze
w intersekcjonalnym nakladaniu si¢ tych zjawisk.

Realizowanie polityki inkluzywnosci w przypadku edukacji nie prowadzi au-
tomatycznie do podwazenia obowigzujacych dyskurséw cielesnosci, co przektada
sie na realng izolacje, a wlasciwie ekskluzje oséb (uczniéw i uczennic), ktére nie
mieszcza sie w standardzie cielesnym. W konsekwencji zaloZzenia zwigzane z de-
klarowana akceptacja réznorodnoéci zderzaja sie z powszechng mowa nienawisci
i przemocy, ktérych gléwnymi powodami pozostaja rasizm, nacjonalizm, hetero-
seksizm, trans/homofobia, dys/ableizm, klasizm, dyskryminacja z powodu otylosci
(zob. Sykes 2009; Pogorzelska, Rudnicki 2020; Chmura-Rutkowska i in. 2022).

Réznorodnos¢ i inkluzywnoé¢ staly sie zagadnieniami obowigzkowymi
w kontekscie analiz zwigzanych ze wspélczesnymi wyzwaniami socjoekono-
micznymi. Pomijajac bardziej szczegétowe odniesienie do neoliberalnych zagro-
zen zwigzanych z inkluzywnoscig, z ktérym to zagadnieniem mozna sie zapoznaé
w przywolanych w niniejszym artykule tekstach badaczy i autorek z obszaru
studiéw rasowych, feministycznych czy o niepelnosprawnosci, warto przywolac
statystyki, ktére proponuje sie jako kluczowe narzedzie analityczne dla specjali-
stow w zakresie HR. Uwzgledniajac specyfike socjodemograficzng spoleczenstwa
amerykanskiego, ktérego dotycza dostarczane na biezaco statystyki, mozna sie
dowiedzieé, ze:

- grupy wczesniej postrzegane jako ,mniejszosci” moga osiagnac status wiek-
szo$ci do 2045 roku;

- 48% pokolenia Z to mniejszosci rasowe lub etniczne;

— zrdznicowane firmy ciesza sie 2,5-krotnie wyzszymi przeplywami pieniez-
nymi na pracownika;

- wykazano, ze zarzadzanie oparte na zréznicowaniu zwieksza przychody od

19%;

— firmy zréznicowane pod wzgledem plci maja o 15% wieksze szanse na prze-
kroczenie mediany zwrotéw finansowych w branzy;
— 3 na4 osoby wéréd poszukujacych pracy i pracownikéw wola zréznicowane

firmy (Reiners 2022).

Porady dotyczace wprowadzania w przedsiebiorstwach zasad réznorodnosci
i inluzywnosci odwoluja sie do korzysci zwigzanych zaréwno z indywidualnym
doswiadczeniem pracownikéw, jak i zwiekszeniem produktywnosci firmy. Ra-
porty sluzace jako uzasadnienie takiego stanowiska wprost wyrazaja neoliberalny
kontekst odkrywanych i promowanych zaleznosci. Autorzy raportu firmy McKin-
sey & Company deklarujg zatem, ze ich ,najnowsze badanie wzmacnia zwigzek mig-
dzy rdznorodnoscig a wynikami finansowymi firmy i sugeruje, w jaki sposéb organizacje
mogy opracowac lepsze strategie wigczenia spolecznego, aby uzyskac przewage konkuren-
cyjng” (Hunt i in. 2018).
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Wracajac do kwestii sposobu przedstawiania inkluzji w popkulturze, bez
wiekszego wysilku mozna wskaza¢ przeciwstawne stanowiska i argumenty doty-
czace odpowiedzi na pytanie: ,Czy wymuszona inkluzja istnieje w popkulturze?”.
Cudzystéw sugeruje dostownosé jezykowa problemu, ktéry w taki wiasnie spo-
sOb zostal sformutowany przez redaktoréw szkolnego internetowego czasopisma
jednej z amerykanskich szkoét $rednich (https:/www.nhsmessenger.org/opinions/
all/faceoff-does-forced-inclusion-exist-in-pop-culture). Wykorzystanie takiego Zro-
dla moze by¢ uzasadnione celem niniejszego artykulu, jakim jest wykorzystanie
podjetej w nim problematyki w ramach zaje¢ ze studentami kierunkéw pedago-
gicznych (i nie tylko). W odpowiedzi twierdzacej na pytanie o popkulturowe
wymuszanie inkluzywnosci w pierwszej kolejnosci pada argument wykorzysty-
wania przez platformy streamingowe polityki inkluzywnosci jako zabiegu czysto
marketingowego, sluzacego poszerzeniu grona subskrybentéw. Jednoczes$nie
podejmowane przez platformy dzialania stoja w sprzecznoéci z podstawowym
zalozeniem inkluzywnosci, a wiec uwzglednieniem, ze réznorodnos¢ i réwnosé
powinny prowadzi¢ do realnego uznania, ze kazdy czlowiek jest znaczaca czescia
calosci. Nieco wnikliwsze przyjrzenie sie¢ sposobowi organizowania struktury
platform prowadzi do trafnych spostrzezeny, ze wyodrebnienie, np. przez Netflix,
sekcji nazwanych ,Kobiety, ktére rzadza ekranem” lub ,Kolekcja LGBTQ+" to
w istocie dzialania, ktére przez takie wyréznienie wzmacniajg odmiennos¢, rézni-
ce i odrebnos¢ jako co$ wyjatkowego, ale w negatywnym sensie wyjatkowo-
Sci/nienormalnosci. Autorka prezentowanej tutaj argumentacji, calkiem stusznie
moim zdaniem, zaznacza, ze niewymuszona inkluzja pojawia sie wtedy, gdy
tozsamo$¢ bohaterow i bohaterek jest podkreslana w sposéb losowy i naturalny
w ramach proponowanej przez twoércéw fabuly, co znaczy, ze takze odbiorcow
danej opowiedci traktuje sie inkluzywnie, a nie jako osoby przypisane do wasko
wyznaczonych sekcji tematycznych. Takie podejscie postaram sie przedstawic na
przykladzie niepetnosprawnosci, odwolujac sie do kilku najnowszych produkcji
serialowych.

Wymuszona inkluzja w popkulturze jest egzemplifikacja tokenizmu, a wiec
pseudopartycypacji i manipulowania obecno$cia mniejszosci w celach, ktére nie
sa najczesciej realizacjg realnych potrzeb tejze. Szczegdtowo te kwestie przenali-
zowala Ewa Jarosz (2016), skupiajac sie na partycypacji dzieci:

Tokenizm jakkolwiek jest postacia pseudopartycypacji zblizona do postulowanego

rzeczywistego charakteru, jednak charakteryzuje sie brakiem istotnego elementu, ja-

kim jest swiadomos$¢ i pelne (w miare mozliwosci) rozeznanie sytuacji przez dzieci
oraz ich rzeczywiste zadecydowanie o checi udzialu, o tresci, o sposobie oraz o formie

udzialu w jakim$ wydarzeniu lub inicjatywie spotecznej (Jarosz 2016: 79).
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Pozorna czy raczej pozorowana inkluzywno$¢ tokenizmu w popkulturze jest
zjawiskiem tylez powszechnym, co niebezpiecznym z powoddéw, ktére w pelni
odpowiadaja przyblizonej juz kwestii inkluzjonizmu. Przekonujacym podsumo-
waniem argumentacji przypisujacej popkulturze wymuszanie inkluzji jest do-
strzezenie, iz definicja inkluzywnosci wylaniajaca sie z analizy mediéw ,zaklada, ze
dana osoba z dowolnej mniejszosci jest czescig czegos z powodu, ktdry nie jest wigczajgcy”
(Faceoff: Does forced inclusion exist in pop culture?), co w istocie jest dzialaniem mniej
lub bardziej dostownie sugerujacym raczej deklaratywny brak wykluczania niz
naturalng inkluzje.

Co ciekawe, takze stanowisko przeciwne, a wiec odpowiadajgce negatywnie
na pytanie, czy inkluzja w popkulturze jest wymuszona, nie pomija oczywistych
aspektéw tokenizmu. Poglad, ze popkultura wymusza inkluzje, pozorujac jedy-
nie wlaczanie, jest w tym przypadku skonfrontowany z korzyscia, jaka jest — po
pierwsze — coraz bardziej konsekwentne uwzglednianie ré6znorodnosci, a po dru-
gie — stopniowe docieranie z inkluzywnym przekazem do masowego odbiorcy.
Podzial na sekcje tematyczne typu ,Kolekcja LGBTQ+" jest natomiast odbierany
jako realne dostrzezenie konkretnej grupy spolecznej, ktérej inkluzja oparta na
réwnouprawnieniu i akceptacji réznorodnosci, nadal jest bardziej spoleczng wizja
niz rzeczywistoscig. Osoby identyfikujace sie z dang grupa, ale takze ich sojuszni-
cy, moga zatem postrzegaé takie tozsamosciowe wyodrebnienie materialéw me-
dialnych jako realne wsparcie i docenienie wartosci zréznicowania.

Prawie idealna inkluzja w wersji Sex Education

Sztuka ma oczywista przewage nad nauka w postaci Srodkéw artystycznego
wyrazu, ktére umozliwiaja twércom nie tylko manipulowanie faktami (licentia
poetica), ale takze swobodne kreowanie dowolnej rzeczywistosci. Zasugerowana
w tytule tej czesci ,idealnos¢” prowadzi wiec — przykladowo — do utopii jako po-
wszechnie wykorzystywanego motywu miejsca, ktére faczy w sobie cechy nieist-
nienia z wizja spoleczenstwa idealnego. Nawigzanie do utopii w serialu Sex Edu-
cation (2019-2023) ma zatem jedynie wskaza¢é wybrany, mozliwy sposob
zaprezentowania inkluzywnosci. Jest to zarazem przyklad swiadomego wykorzy-
stania inkluzji jako podstawowego kontekstu tytutowej problematyki serialu.

Przyblizone w dalszej czesci probki analiz dotycza seriali, ktére ukazaty sie
w roku 2023 jako skoficzona calo$¢ (miniseriale) lub kolejna cze$¢ serialu wielo-
sezonowego. Szczegdlna uwaga zostala natomiast skupiona na motywie niepel-
nosprawnosci i watkach postaci z niepelnosprawnosciami z uwzglednieniem
teoretycznych zalozen inkluzjonizmu sformulowanych na gruncie studiéw o nie-
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pelnosprawnosci. Takie podejécie umozliwia przyjrzenie si¢ réznym aspektom
wykorzystania niepelnosprawnosci jako istotnej czesci $wiata przedstawionego.

Juz wstepne rozeznanie w aktualnej ofercie platform streamingowych po-
twierdza jedna z najwazniejszych tez kulturowego modelu niepelnosprawnosci,
czyli stalg i powtarzalng obecno$¢ postaci z niepetnosprawnosciami wsréd boha-
teréw i bohaterek filméw i seriali (zob. Norden 1994; Mitchell, Snyder 2000;
Chivers, Markoti¢ 2010). Powszechnoé¢ wykorzystania motywu niepelnospraw-
nosci w sztuce filmowej zrodzila pytania o intencje twércow, a przede wszystkim
o to czy mamy do czynienia z niepelnosprawnoscig w filmie, czy z filmem o nie-
petnosprawnosci. Takie postawienie sprawy prowadzilo z kolei do pytan o zaan-
gazowanie kreatywne os6b z niepelnosprawnosciami, a wiec czy wsrdéd twdrcow
(aktoréw, scenarzystow, rezyserow, konsultantéw) znalazly osoby z niepelno-
sprawnos$ciami. Wnioski plynace zaréwno z prac zagranicznych, jak i polskich
autorek i autoréw (Garland-Thomson 1997; Chivers, Markoti¢ 2010; Darke 2010;
Otto 2012; Bieganowska-Skéra 2017; Mironiuk 2020; Wlazlo 2021) mozna sprowa-
dzi¢ do kolejnej tezy, a mianowicie, ze niemal bezwyjatkowo filmy i seriale z po-
staciami z niepelnosprawnosciami sa dzielami pelnosprawnych twoércéw dla pel-
nosprawnych odbiorcéw. W tym miejscu pojawia sie kwestia inkluzywnosci,
ktéra w przypadku historii kina stanowi wrecz osobne zagadnienie i dotyka kwe-
stii zar6wno trwania przy stereotypowym ukazywaniu wybranych grup spolecz-
nych, jak i zréznicowania obsady danego filmu jako najbardziej widocznego
i oczywistego sposobu sygnalizowania, ze przekaz utworu uwzglednia zréznico-
wane grono odbiorcéw (zob. Akser 2021).

Brytyjski serial Sex Education, stal sie wzorcowym wrecz przykiadem inklu-
zywnego podejécia tworcow, co wigze si¢ z intencjonalnym wykorzystaniem
mozliwosci plynacych z przeniesienia zréznicowania wynikajacego z tytulowej
problematyki na dobdr obsady, reprezentujacej rozbudowane spektrum pici
(w tym niebinarnos¢), wieku, etnicznosci, rasy, orientacji seksualnej, nie/sprawnosci,
a/religijnosci, pochodzenia spolecznego, sytuacji rodzinnej, statusu materialnego.
Kulminacja popularyzatorskiego podejécia do inkluzywnosci nastepuje w naj-
nowszym i finalowym zarazem sezonie serialu, ktérego podstawowa akcja roz-
grywa sie w Cavendish College — szkole sredniej przedstawionej jako miejsce
taczace cechy utopii i antyutopii. W pierwszym przypadku wykreowana rzeczy-
wistoé¢ jest nie tylko pozbawiona wszelkich cech nietolerancji, dyskryminacji czy
przemocy, ale jest takze miejscem, w ktérym kazda tozsamos¢ jest dostrzezona,
wazna i rownoprawna. Z zalozenia progresywne podejscie do kwestii spolecz-
nych jest w Cavendish College spdjne z nowoczesnoscia technologiczng i infra-
strukturalng szkoty, ale to wlasnie psujaca sie regularnie winda stanie sie punk-
tem wyjscia do podwazenia powierzchownosci i deklaratywnosci inkluzji.
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Uczen z niepelnosprawnoscia ruchowa (postac¢ grana przez George’a Robin-
sona, aktora z niepelnosprawnoscia nabyta w wyniku wypadku podczas gry
w rugby), zatrzymany przez niedzialajaca winde w drodze na egzamin zorgani-
zowany w klasie na pierwszym pietrze, uruchamia alarm pozarowy, gromadzac
w ten sposob w jednym miejscu calg spolecznosc szkoty. Z poczatkowego chaosu
spontanicznie wylania sie inkluzywna, szkolna agora a wraz z nig glosy osob,
wobec ktérych inkluzja nie zadzialata. Na poczatku styszymy, ze ,jezeli szkolg stac
na kgpiele dZwigkowe i wprowadzajgce spoleczng harmonig pszczoly, to z pewnoscig stac jg
na dziatajgeq windg”. Na stwierdzenie dyrekgji, Ze cala sytuacja to po prostu niepo-
rozumienie, reaguje osoba glucha, stwierdzajac, ze to raczej ,spdzniona refleksja”.
Nie ustyszala alarmu pozarowego i nikt o niej nie pomyslal, a wigec w sytuacji
faktycznego zagrozenia jej zycie byloby w realnym niebezpieczenstwie. Cho¢
w szkole podstawowej korzystala z jezyka migowego, to okazalo sie, ze w inklu-
zywnym liceum nie ma automatycznie takiej mozliwosci i trzeba sie o nig postarac.
Naturalna potrzeba dopasowania wymusita ucigzliwe i nieefektywne czytanie z ru-
chu warg i nieustanne pro$by o powtdrzenie. Ani nauczyciele, ani réwieénicy nie
domyslili sie, ze skutecznym wsparciem w uczeniu sie bylyby dla gluchej uczen-
nicy uporzadkowane notatki z zaje¢. W tym momencie glos zabiera nastepna
osoba, uczeh na wozku z wyraznymi objawami MPD, ktéry wypowiada zdanie,
bedace wlasciwie cytatem z tekstéw wyjasniajacych istote spolecznego modelu
niepelnosprawnosci (Oliver 1990): ,Chciatbym, by ludzie zrozumieli, ze nasze probleny
wynikajg z barier spolecznych, a nie z naszych niepetnosprawnosci”.

Serial Sex Education jest przypadkiem podporzadkowania wlasciwie calej swo-
jej fabuly celom spdjnym z funkcja poznawcza danego tekstu kultury. Uzyte
Srodki artystyczne, a wiec w tym konkretnym przypadku polaczenie hiperboliza-
¢ji z wyrazista warstwa plastyczng, dotyczaca wizerunku zaréwno postaci, jak
ilokaciji, zostaly skonfrontowane z dostownoscig przekazu, co znalazto swoéj naj-
pelniejszy wyraz w literalnym wykorzystaniu definicji spotecznego modelu nie-
pelnosprawnosci. Otwarta kwestia pozostaje jednak, na ile posluzenie sie¢ do-
slownoscig ma stuzy¢ przyblizeniu i popularyzacji idei inkluzji z zastosowaniem
konwengji edutainment, a na ile jest to jednak bardziej zlozony problem inkluzjo-
nistycznych zastrzezen wobec wtérnego stygmatyzowania i wykluczania oséb
z niepelnosprawnoscia w pozornie wlaczajacym srodowisku. Nie ulega natomiast
watpliwosci, ze do sposobu wykorzystania inkluzji w Sex Education w ostatnim
sezonie serialu mozna zglosi¢ zastrzezenia przytoczone wczeéniej w kontekscie
sporu o popkulturowe wymuszanie réznorodnosci. Stuszna jest konstatacja, ze
naturalnoé¢ wybranego zjawiska roénie wraz z jego przezroczystoécia w Swiecie
przedstawionym, co bynajmniej nie oznacza pomijania w narracji zréznicowa-
nych tozsamosci bohaterek i bohateréw, lecz przeciwnie — ich wzmocnienie przez
realne wlaczenie wszystkich gléwnych i drugoplanowych postaci w ogélny
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schemat fabularny. Tak wiasnie mozna by interpretowac inkluzje we wczesniej-
szych sezonach Sex Education, w ramach ktérych zréznicowanie postaci (w tym
niepelnosprawnos¢) jest w istocie wyrazistym i znaczacym, ale jedynie ttem
glownej tematyki, ktoéra jest seksualnos¢ czlowieka i deficyty wszystkich grup
spotecznych w profesjonalnej wiedzy na jej temat.

Ten sposoéb popularyzowania inkluzji mozna odnalezé w kilku bardzo réz-
nych serialach, ktérych zupelnie inne przyporzadkowanie gatunkowe, a wraz
z nim odmienna tematyka i estetyka, stanowia interesujacy poznawczo kontekst
debaty nad pop-inkluzja. Jednocze$nie trzeba zaznaczy¢, ze przytoczone w dal-
szej czesci produkcje nie zostaly dobrane celowo jako cze$¢ metodycznie przygo-
towanych badan. Ich wybor jest raczej efektem polaczenie spontanicznego
wspoluczestniczenia autora w popkulturze z bardziej juz celowym wydobywa-
niem z tejze utwordw, ktére w naturalny sposéb pobudzity zawodowe zacieka-
wienie, odpowiadajac zarazem subiektywnemu uwrazliwieniu na wybrane mo-
tywy i watki. W istocie jest to rodzaj analizy krytycznej, ktéra Dan Goodley (2011:
14-15) obrazowo przedstawil jako ogladanie/czytanie wybranej sytuacji, rzeczy-
wistosci, tekstu kultury w ,soczewkach studidw o niepetnosprawnosci” (disability stu-
dies lenses) Mozna jednak zalozy¢, Zze taki wilasnie sposéb wylonienia seriali do
analizy jest spojny z identyfikowaniem popkulturowego, a wiec takze masowego
ujmowania kategorii inkluzji.

Z rézng intensywnoscia, ale za kazdym razem w tle gléwnej tematyki danego
serialu, inkluzywnoé¢ jest cecha nastepujacych produkcji (podanych alfabetycz-
nie): Ciala (2023), Dobry Omen (2019-2023), Szczgsciarz Hank (2023), Swiatto, ktérego
nie widac (2023), Wszystko teraz (2023). Przypomnijmy, Ze seriale te faczy rok 2023
jako data premiery caloéci (miniserial) lub kolejnego sezonu. Gatunkowe zrézni-
cowanie oznacza, ze przywolane tytuly to kryminal fantasy z elementami dysto-
pii, fantasy, komediodramat, romansowy dramat wojenny oraz dramat obycza-
jowy w nurcie young adult.

Jedli chodzi o najbardziej przekonujace przyklady inkluzywnosci, ktérej moz-
na by przypisa¢ cechy naturalnosci, a wiec przeciwstawne tendencjom wymusza-
nia réznorodnosci, to nalezy wskaza¢ seriale Szczgsciarz Hank, Dobry Omen oraz
Wszystko teraz. W pierwszym przypadku mamy do czynienia z miniserialem, kto-
rego gléwnym tematem sg egzystencjalne rozterki starzejacego sie nauczyciela
akademickiego, wykladowcy kreatywnego pisania a zarazem niespeinionego
pisarza. Posta¢ ta jest jednoczesnie kierownikiem katedry literatury angielskiej
w podrzednym college u i wilasnie zréznicowanie pracownikéw tejze katedry
stanowi wazny, a zarazem naturalny kontekst $cierania sie zréznicowanych oso-
bowosci. Umieszczenie w jednej przestrzeni stuzbowego pomieszczenia oséb
w réznym wieku, réznej plci, rasy i nie/sprawnosci, orientacji seksualnej i o r6z-
nym S$wiatopogladzie okazuje sie realizacja nie tylko postulatéw zwigzanych
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z inkluzywnoscig castingéw i obsady, ale takze ogélnego zamyslu fabularnego,
skupionego wokol prezentacji rozterek tytulowego bohatera na tle réwnie skom-
plikowanych do$wiadczen oséb reprezentujacych inna niz jego tozsamos¢ biale-
g0, heteroseksualnego mezczyzny z klasy $redniej. Spdjnos¢ castingowa z charak-
terystyka postaci z niepelnosprawnoscig osiagnieta zostala przez powierzenie
Shannon DeVido roli sarkastycznej, niepelnosprawnej ruchowo badaczki literatu-
ry angielskiej. DeVido jest osoba z niepelnosprawnoscia ruchowa, przedstawiaja-
ca sie w mediach spolecznosciowych jako aktorka, stand-uperka i ,profesjonalna
dawczyni sarkastycznych ripost” (zob. https://www.youtube.com/c/shannondevido).
Dobry Omen to brytyjski serial, ktérego koncepcja zostala oparta na nieoczywi-
stosci rozumienia przeciwienstw. W tej opowiesci fantasy o przyjazni aniola
i demona, i ich staraniach, by uchroni¢ ludzkos¢ przed skutkami boskich i piekiel-
nych planéw, uwage przykuwa nie tylko kobiecy glos Boga, ktéry pozostaje nie-
widzialny, ale takze inkluzywne zestawienie grona najwazniejszych aniolow.
W istocie mozna dojs¢ do wniosku, ze ple¢, wiek, kolor skdry, nie/sprawnosc,
orientacja seksualna nie maja zadnego znaczenia w kontekscie pozycji, jaka
w niebianiskiej hierarchii zajmuja poszczegélne postacie. Wsréd oséb anielskich
jest zatem rowniez posta¢ na wozku, w ktorg wecielila si¢ Liz Carr, brytyjska ak-
torka dramatyczna i komediowa, osoba z niepelnosprawnoscia ruchowg spowo-
dowana artrogrypoza i dzialaczka na rzecz praw oséb z niepelnosprawnosciami.
Serial Wszystko teraz wyrdznia na tle dwdch wezeséniej przywolanych wyraz-
nie sprecyzowany cel spoleczny, ktérym jest zwrdcenie uwagi potencjalnych
odbiorcéw na problem zaburzen odzywiania. Korzystajac z typowych cech ga-
tunku young adult, twércy ukazali zaréwno indywidualny, jak i spoleczny aspekt
funkcjonowania osoby doswiadczajacej destrukcyjnych skutkéw zaburzen
w obszarze zdrowia psychicznego. Osnuta wokoét gléwnego tematu opowiesé
rozgalezia sie na do$wiadczenia réznych bohaterek i bohateréw, obejmujac za-
réwno problemy mlodych dorostych, jak i pokolenia ich rodzicéw. Wiek, ple¢,
kolor skéry, orientacja seksualna, status spoleczny i materialny to wyjsciowe
zréznicowanie postaci i przypisanych im rdl, ale szczegélnie znaczaca, choé¢ dru-
goplanowa, jest rola niepelnosprawnej nauczycielki i wychowawczyni, osoby na
wozku, ktérej dynamiczny styl przemieszczania sie w przestrzeni szkolnej, a tak-
Ze sposéb prowadzenia zaje¢ i rozmow indywidualnych z uczniami, sprawiaja, ze
niepelnosprawnos¢, podobnie jak cala serialowa inkluzywnos¢, staje sie przezro-
czysta i naturalna wéréd przedstawionych w serialu zréznicowanych tozsamosci.
W role nauczycielki z niepelnosprawnoscig ruchowa wreielita si¢ Amy Trigg, bry-
tyjska aktorka filmowa i teatralna, osoba poruszajaca sie na wézku inwalidzkim.
Inaczej kwestie inkluzywnosci potraktowano w serialach Ciala i Swiatto, ktdre-
8o nie widac, a powodem watpliwosci jest sposdb podejscia do niepelnosprawnosci
w przedstawionych w tych produktach historiach. W obu przypadkach mozna sie



Pop-inkluzja — obrazy zréznicowanego i wlgczajgcego spoleczeristwa... 35

doszukiwa¢ echa koncepcji , protezy narracyjnej” (Mitchell, Snyder 2000), a wiec
instrumentalnego wykorzystania niepelnosprawnosci jako konstruktu wspieraja-
ce fabule w stereotypowy sposéb. W serialu Ciala, kryminale fantasy z elementami
dystopii, mozliwo$¢ odzyskania sprawnosci w przypadku uszkodzenia rdzenia
kregowego nie jest problemem medyczno-technologicznym, lecz politycznym,
powiazanym ze zgoda na wspoétudzial w tworzeniu totalitarnej rzeczywistosci.
Jednoczeénie w réznych ramach czasowych, w ktérych rozgrywa si¢ akcja serialu,
obserwujemy wiodace postaci, ktérych zréznicowanie plciowe, rasowe, a/reli-
gijne, spoleczne, materialne i w zakresie orientacji seksualnej odpowiada kryte-
riom inkluzywnosci.

Z kolei miniserial Swiatto, ktdrego nie widac, fabularnie zostat skonstruowany
wokol niewidomej bohaterki, aktywnej uczestniczki przygodowo-romansowej
opowiesci osadzonej w realiach konca II wojny $wiatowej w okupowanej Frangiji.
Cho¢ trudno w tym przypadku wykroczy¢ poza schemat ,protezy narracyjnej”,
to serial ten jest waznym przykladem inkluzywnego castingu, obejmujacego
réwniez zaangazowanie producenckie oséb z niepelnosprawnoscia. W role gtow-
nej bohaterki zaréwno jako osoby dorostej, jak i dziecka, wcielity sie osoby niewi-
dome: Aria Mia Loberti oraz Nell Sutton. Obie otrzymaty role w wyniku castingu,
w ktérym konsultantem byt niewidomy Joe Strechay, pelniacy takze funkcje pro-
ducenta wspoéltpracujacego oraz konsultanta w zakresie niepelnosprawnosci
wzrokowej i dostepnosci. Na wlasnej stronie internetowej (https:/strechay.org/),
Strechay przedstawia sie jako ,zangazowany ekspert w dziedzinie inkluzji oséb niepet-
nosprawnych, dostgpnosci w przemysle rozrywkowym, slepoty, zatrudnienia oséb niepel-
nosprawnych 1 produkcji telewizyjnej”. Uwzgledniajac zaprezentowany pobiezny
przeglad produkgji serialowych w kontekscie pop-inkluzji, mozna na przykladzie
dziatalnosci Strechaya stwierdzi¢, ze wsparcie inkluzji w filmie i przemyéle rozryw-
kowym nadal wymaga osobnego podkreélania, co $wiadczy o tym, ze wciaz jest to
zagadnienie nowe i niejasne, a praktyka zatrudnianie pelnosprawnych aktoréw
i aktorek w rolach 0séb z niepelnosprawnosciami bywa uzasadniana warsztatem
pracy aktorskiej i wizja artystyczna rezysera (zob. Mackiewicz 2018: 75).

Podsumowanie

Celem niniejszego tekstu, poza autorskim przyblizeniem i analiza zjawiska
pop-inkluzji w najnowszych serialach, jest takze zwrécenie uwagi, ze dydaktycz-
ne intencje przynajmniej czesci twoércéw oraz powszechna funkcja poznawcza
tekstow kultury, powinny zosta¢ odpowiednio wykorzystane w ramach zaje¢ na
kierunkach pedagogicznych. Chodzi przede wszystkim o konfrontacje potoczne-
go i naukowego podejécia do zagadnien spolecznych, ktére chociazby w progra-
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mie ksztalcenia pedagogéw specjalnych maja swoje odzwierciedlenie w tresciach
przedmiotéw dotyczacych niepelnosprawnosci i inkluzji. Wykorzystanie kry-
tycznych stanowisk studiéw o niepelnosprawnosci warto laczy¢ z szerszym kon-
tekstem badan nad kulturg i zr6znicowang tozsamoscia jako waznymi obszarami
generowania wiedzy uzasadniajacej proinkluzyjne podejscie do edukacji przy
jednoczesnym dostrzeganiu potencjalnych zagrozen zwigzanych z tendencjami
homogenizujacymi rzeczywisto$¢ spoleczna.
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