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Koncepcja edukacji wizualnej os6b
niewidomych w zakresie sztuk
wzrokowych. Eksplanacja i analizy praktyk

W artykule podjeto zagadnienie edukacji wizualnej os6b niewidomych. Zaprezentowano autor-
ska koncepcje, jej uzasadnienie, a takze dodatkowe komponenty zwigzane z edukacja wizualna
0s6b niewidomych w zakresie sztuk pieknych o charakterze wzrokowym. Zoperacjonalizowany
model edukacji wizualnej, obejmujacy uwarunkowania, procesy i dzialania, zostal wykorzystany
do poréwnania trzech realizacji z zakresu udostepniania sztuk wzrokowych osobom niewido-
mym: malarstwa Wilhelma Sasnala (wystawa , Taki pejzaz”, Muzeum Historii Zydéw Polskich Po-
lin), zabytkowych parkéw i ogrodéw jako konstruktow wzrokowych (projekt: , Technologia opra-
cowania tyflomap zabytkowych zalozenn parkowych”, Wojskowa Akademia Techniczna) oraz
malarstwa Agnieszki Stowik-Kwiatkowskiej w formie tyflograficznych ilustracji do ,Ballad i ro-
manséw” Adama Mickiewicza (projekt: ,Ballady i romanse — wydanie tyflograficzne dla oséb
niewidomych”, Fundacja Szansa dla Niewidomych).

Stowa kluczowe: osoby niewidome, sztuki wizualne, edukacja wizualna oséb niewidomych

Concept of visual education for persons
with blindness in the field of visual fine arts.
Explanation and analysis of practices

The paper depicted the issue of visual education for people with blindness. The author's concept,
its justification were presented, as well as additional components related to visual education of
blind people in the field of visual fine arts. The operationalized model of visual education, includ-
ing conditions, processes and activities, was used to compare three projects in the field of making
visual arts available to blind people: paintings by Wilhelm Sasnal (exhibition “Such a landscape”,
Museum of the History of Polish Jews Polin), historic parks and gardens as visual constructs (pro-
ject: “Technology development of tactile maps of historic gardens”, Military University of Tech-
nology) and paintings by Agnieszka Stowik-Kwiatkowska in the form of tactile graphics for “Bal-
lads and Romances” by Adam Mickiewicz (project: “Ballads and Romances — tactile graphics
edition for the blind persons”, Chance Foundation for the Blind).
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Wprowadzenie

Osoby niewidome sg odbiorcami sztuk wizualnych. Mimo oksymoronicznosci
zestawienia pojecia niewidzenia z wizualnoscia, uczestnictwo w kulturze wizual-
nej oséb z dysfunkcja wzroku jest faktem, cho¢ jakos¢ tego uczestnictwa jest uza-
lezniona dostepnosci architektonicznej, cyfrowej i informacyjno-komunikacyjnej
miejsca wystawienniczego (galerii, muzeum) i od przekladu intersemiotycznego
iintersensorycznego samego dziela sztuki, aby mozna je bylo poznaé¢ pozaop-
tycznie. Proces nabywania kompetencji odbioru sztuk wzrokowych przez osoby
niewidome (w formie udostepnionej), specyfika procesu recepcji dziel, tworzenie,
rozwijanie, implementowanie form, metod i technik dostepu z wykorzystaniem
zréznicowanych technologii i zalozen co do postrzegania polisensorycznego,
a takze celu udostepniania sztuk wzrokowych, to zagadnienia wpisujace sie w ob-
szar edukacji wizualnej oséb niewidomych w zakresie sztuki, a jednoczesnie
otwarte problemy badawcze.

Celem artykulu jest zaprezentowanie autorskiej koncepcji edukacji wizualnej
0s0b niewidomych i jej szczegdlnego wycinka — edukacji wizualnej w zakresie
sztuk pieknych o charakterze wzrokowym oraz wykorzystanie zoperacjonalizo-
wanego modelu do analizy konkretnych praktyk udostepniania sztuk wzroko-
wych osobom niewidomym.

Edukacja wizualna os6b niewidomych w zakresie
sztuk wzrokowych

Zapoznawanie sie z dzielami sztuk wzrokowych w formie udostepnionej
wpisuje sie obszar alfabetyzacji wizualnej oséb niewidomych i stabowidzacych.
Alfabetyzacja wizualna jest sprawnoscia czytania komunikatéw wizualnych,
oparta na kompetencjach wzrokowych, rozwijanych na skutek patrzenia i symul-
tanicznego integrowania z bodZcami optycznymi innych do$wiadczen senso-
rycznych (Fransecky, Debes 1972). Rozwdj kompetencji wzrokowych jest we
wspolczesnym $wiecie pikturalnym postrzegany jako baza prawidlowego przy-
swajania wiedzy i istotna umiejetnos¢ niezbedna w komunikacji interpersonalnej
i spotecznej (Fransecky, Debes 1972; Dylak 2012). Swiat wsp6lczesny ma charakter
okulocentryczny (wzrokocentryczny, okularcentryczny), a wspodlczesny cztowiek
potrzebuje nabywania kompetencji wizualnych. Nie zmienia tych potrzeb brak
lub uszkodzenie wzroku. Koniecznos$é pozyskiwania wiedzy o wzrokowych for-
mach reprezentacji, uzywanie wzrokowych konceptéw w kontaktach spolecz-
nych i w codziennych praktykach, a takze edukacja kulturalna w zakresie sztuk
wizualnych i uczestnictwo w spotecznym dyskursie na ten temat dotycza oséb
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niewidomych i stabowidzacych. Alfabetyzacja wizualna tej czesci spoleczenstwa

bedzie dotyczyla zatem szeregu praktyk tyflopedagogicznych odnoszacych sie do

réznych aspektéw percepcji, interpretacji i wytwarzania danych wizualnych,

w tym sztuk wizualnych (Muller 2008), ktére nalezy oprze¢ na modalnosciach

haptyczno-stuchowych i wechowo-smakowych oraz kompensacji werbalnej

(Smiechowska-Petrovskij 2016, 2021).

Pojecia edukacja wizualna oséb niewidomych/alfabetyzacja wizualna osob
niewidomych sa pojeciami nowymi w tyflologii, cho¢ nie s nowymi praktyki,
ktére w obszar tego pola problemowego mozna wpisaé. W dotychczasowej prak-
tyce i naukowej refleksji tyflopedagogicznej zajmowano sie bowiem réznymi
elementami zwigzanymi z ikonosfera. Nalezaly do nich:

— adaptacja reprezentacji danych wzrokowych (infografiki, tabele, rysunki,
diagramy) do form dostepnych dotykowo, gléwnie na potrzeby edukacji
szkolnej (tworzenie zasad adaptacji materialéw dydaktycznych do brajla,
tworzenie standardéw opracowywania tyflomap, weryfikacje zalozen)
(Czerwinska 2008a, 2008b; Wdoéwik 2011; Chojecka i in. 2012; Smiechowska-
Petrovskij 2015, 2018);

- edukacja graficzna (nauczanie os6b niewidomych tworzenia rysunkéw, np.
na foliach oraz wytwarzanie reprezentacji rzeczywistoéci w formach pla-
stycznych, w tym przestrzennych) (Chojecka, Magner, Szwedowska, Wiec-
kowska 2008; Paplifiska 2012; Niestorowicz 2018, 2019, 2023);

— edukacja tyflograficzna (reguly tworzenia rysunkéw wypuklych — tyflogra-
fik, nauka os6b niewidomych czytania tyflografik, metodyka nauczania czy-
tania tyflografik) (Czerwiniska 2006, 2008c; Paplinska 2017);

— udostepnianie kultury wizualnej i artefaktow sztuk wzrokowych osobom
niewidzacym (metody, techniki, formy udostepniania sztuk, standardy do-
stepnodci miejsc wystawienniczych) (Smiechowska-Petrovskij 2016, 2021;
Sztorc-Gromaszek, Szubielska 2021; Sztorc, Szubielska 2023; Stachowiska-
Dudzik 2021; Lau, Matusiak, Szemis 2021; Niestorowicz, Szubielska 2022;
Don Cho 2022).

Wprowadzenie pojecia ,edukacja wizualna” oséb niewidomych do dyskursu
naukowego i wdrozeniowego jest uzasadnione nastepujgcymi przestankami:
skoro nabywanie kompetencji wizualnych jest wazne wobec wymagan wspélcze-
snej kultury obrazu dla ogétu uczestnikéw procesow spolecznych, réwniez osoby
niewidome powinny mdc sie ,zadomowic¢” w kulturze i przygotowac sie zaréwno
do refleksyjnej afirmacji, jak i konstruktywnej jej krytyki (Hejnicka-Bezwinska
2008) — dlatego paralelnie nalezy objac refleksja drogi prowadzace do wyksztalce-
nia u nich kompetencji wizualnych. Jesli przedmiot edukacji pozostaje ten sam,
réwniez nazwa procesu (edukacja wizualna) powinna mie¢ zastosowanie
w przypadku tej grupy odbiorcoéw. Konieczne jest jednak uwzglednienie specyfi-
ki proceséw poznawczych oséb niewidomych wynikajacych z deficytu informacji
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optycznych, aby nie ograniczy¢ sie do zalozen adaptacyjnych — wyuczenia oséb
niewidzacych regut panujacych w srodowisku widzacych, lecz wyznaczy¢ drogi
transgresyjno-emancypacyjne. Wymienione wczesniej praktyki i namyst tyflope-
dagogiczny spelniaja to zalozenie i wpisuja sie w pole problemowe edukacji wi-
zualnej. Jednak do tej pory byly one rozproszone (realizowane w wiekszosci przy-
padkéw niezaleznie przez teoretykdéw i praktykéw z obszaru sztuk pieknych,
pedagogiki, pedagogiki specjalnej — tyflopedagogiki, tyflologii, filologii i translato-
ryki). A przeciez chociaz szukanie sposobéw przekazu tresci wzrokowych kanatami
pozaoptycznymi, opierajace sie na prawidlach funkcjonowania pozostatych zmy-
sléw, uprawdopodabnia ich czytelnos¢ (komunikatywnos¢), to jednak nawet naj-
lepsze praktyki nie beda mialy znaczenia, jezeli konkretny uzytkownik nie zostanie
przygotowany do ich odbioru. Przygotowanie to dotyczy zaréwno stymulacji doty-
kowej, rozwijania percepcji i poznania dotykowego, jak i rozwoju poznania poli-
sensorycznego oraz zdobywania wiedzy o wzrokowych konceptach i o sztukach
wzrokowych. To musi odbywac sie réwnolegle — dlatego uzasadnione jest polacze-
nie tych watkéw i nadanie im nadrzednego aspektu celowosciowego.

Wedlug Zbigniewa Kwiecinskiego: , Edukacija jest to 036t uwarunkowar, proceséw
i dziatari, ktdre sprzyjajg rozwojowi coraz wigkszych mozliwosci jednostki do osiggnigcia
przez nig autonomii, czyli zdolnosci do samodzielnego wyboru i krytycznego osqdu, do bycia
odrgbng osobg, odpowiedzialng za zgodnosc swoich zachowari wobec przyjetych uniwersal-
nych zasad etycznych, a zarazem dzialajgcq dla dobra wspdlnego (bliskich i dalszych)”
(Kwiecinski 2019: 43). W mysl tej definicji edukacje wizualna os6b niewidomych,
jako rownoprawnych czlonkéw spolecznosci w kulturze okulocentrycznej, nalezy
rozumie¢ jako ogél uwarunkowan, proceséw i dzialan, ktére beda zwiekszac
mozliwosci osoby niewidomej osiagniecia przez nig autonomii rozumianej jako
zdolnos$¢ do samodzielnego poznawania ikonosfery, wyboru z oferty wpisujacej
si¢ w zakres reprezentacji wizualnych i do jej interpretowania oraz formulowania
sad6éw wartosciujacych.

Do uwarunkowan takiego stanu naleze¢ beda uwarunkowania spoleczno-
-kulturowe: paradygmat normalizacyjny i postrzeganie niepelnosprawnosci
z punktu widzenia praw czlowieka (z czego wynika dyrektywa wymogdéw do-
stepnosci, dostepnos¢ to stworzenie warunkow do realizacji przynaleznych praw) —
sa to ramy dla antydyskryminacyjnego podejécia. Efektem tego — i jednocze$nie
kolejnym uwarunkowaniem, beda dostepne miejsca wystawiennicze i dostepne
artefakty sztuk wzrokowych. Z punktu widzenia proceséw nalezy zwréci¢ uwage
na proces tworzenia dostepnych reprezentacji wizualnych, w tym sztuk wzroko-
wych — rozwijanie metod, technik i form udostepniania, ale takze na procesy na-
bywania wiedzy i umiejetnosci przez osoby niewidzace. W zakresie dziatah trzeba
wymieni¢ dzialania poznawczo-odbiorcze, twoércze i odtworcze oséb niewidza-
cych, dzialania wdrozeniowe i popularyzacyjne, jesli chodzi o reprezentacje
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wzrokowe w formie pozaoptycznej i sztuke dostepng, dzialania badawcze (testo-

wanie, weryfikowanie wypracowanych rozwigzan).

Edukacja to zaréwno procesy celowosciowe (wychowanie i ksztalcenie), jak
réwniez procesy naturalnego wrastania jednostki w grupy spoleczne i kulture
swojego miejsca oraz czasu historycznego (Hejnicka-Bezwiniska 2008: 466). W od-
niesieniu do edukacji wizualnej os6b niewidomych procesy celowosciowe beda
dotyczyly edukacji formalnej (realizacji podstawy programowej z zakresu sztuk
pieknych oraz stosowania metod nauczania, technik, form, srodkéw dydaktycz-
nych — nauczycielskiej $wiadomosci nierozerwalnosci triady: nauczanie-uczenie-
uczenie sig) oraz nieformalnej, realizowanej np. przez instytucje publiczne, w tym
instytucje kultury. Natomiast procesy enkulturacyjne beda odnosi¢ sie zaréwno
do mimowolnych doswiadczen i interakcji oséb niewidzacych, jak réwniez do
Swiadomej partycypacji w sferze udostepniania artefaktow wzrokowych — inten-
cjonalnie podejmowanymi przez niewidzacych dzialaniami — zaleznymi od ich
aktywnosci wlasnej i motywacji — ukierunkowanymi na nabycie wiedzy i umie-
jetnosci w doswiadczeniach bezposrednich (Kupisiewicz 2012: 37).

Konceptualizacji pojecia edukacji wizualnej oséb niewidomych, w tym w za-
kresie sztuk wzrokowych podjelam sie w publikacji Edukacja wizualna oséb niewi-
domych w zakresie sztuki. Wybrane zagadnienia (2021). Scharakteryzowalam w niej
miedzy innymi wymiary procesu edukacyjnego dotyczacego nabywania wiedzy
i umiejetnosci przez osoby niewidzace, do ktérych zaliczylam (za: Smiechowska-
Petrovskij 2021: 34-35):

— edukacje z zakresu czytania tyflografik;

— edukacje w zakresie wizualnych reprezentacji danych (mapy, tabele, dia-
gramy, wykresy, schematy: proceséw, cykléw, hierarchii, relacji; macierze,
piramidy, emotikony);

—  twbrczos¢ plastycznag (rozumiana jako ekspresja 0os6b niewidomych);

- edukacje w zakresie sztuk wizualnych, poznawanie sztuk wizualnych.
Dzigki strategiom tyflopedagogicznym mieszczacym sie w powyzej wymie-

nionych pieciu obszarach edukacji wizualnej oséb niewidzacych mozliwe bedzie

przygotowanie os6b niewidomych do percypowania informacji wizualnych opra-
cowanych w modalnosciach pozawzrokowych, interpretowania tych informacji
oraz samodzielnego wytwarzania informacji wizualnych (z wykorzystaniem naj-
prostszych, manualnych technik lub bardziej zaawansowanych — o ile takie beda
indywidualne potrzeby). Wspomniana zdolno$¢ interpretowania danych wzro-
kowych, przygotowanych w formie dostepnej (np. tyflografik, opiséw stownych
audialnych, opiséw brajlowskich i innych) moze by¢ budowana wlasnie poprzez
konkretne do$wiadczenia haptyczne i sluchowe w polaczeniu z aktualizacja

w umyéle niewidomej osoby wiedzy o kontekstach uzycia form reprezentacji

wzrokowych, wiedzy z obszaru sztuk wizualnych i sztuk pieknych, wiedzy ogol-
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nej i dodatkowo wzmacniana twérczymi aktywnosciami, przektadac sie na umie-

jetnod¢ uchwycenia podwoéjnej semantyki przekazu wizualnego: znaczenia bez-

posredniego i naddanego (przenosnego, alegorycznego, symbolicznego, metafo-
rycznego).

Edukacja wizualna oséb niewidomych w zakresie sztuki jest, jak juz wspo-
mniano, jednym z elementéw alfabetyzacji wizualnej os6b niewidzacych, i jest
elementem szczegélnym, poniewaz w kontakcie z artefaktem nie chodzi tylko
o pozyskanie informacji (co widac), ale przede wszystkim o proces interpretacyj-
ny (co widac i co to znaczy) oraz o umozliwienie przezycia estetycznego (co wi-
da¢, co to znaczy i czy co$ przezywam w zwiazku z tym). Osiagniecie takiego
poziomu interakcji osoba niewidoma — dzieto sztuki wzrokowej jest duzym wy-
zwaniem. Zawartos$¢ informacyjna, ideowa i estetyczna wizualnego dzieta sztuki
nie jest bezstratnie transferowana na atrybuty haptyczne czy akustyczne. Prze-
kiad intersemiotyczny, ktéry dokonuje sie w trakcie przeksztalcania wizualnego
dziefa sztuki na formy dostepne, jest jednoczesnie przektadem intersensorycz-
nym, a przeciez zmysly dotyku i stuchu dzialaja odmiennie do zmystu wzroku
(przede wszystkim w zakresie sekwencyjnosci poznawania, braku symultanicz-
nego postrzegania). Dlatego tez edukacja wizualna 0séb niewidzacych w zakresie
sztuk postrzeganych wzrokowo jest powiazana zawsze z inwentarzem form,
sposob6w i technik wykorzystywanych, aby te osoby w ogéle mogly zapozna¢ sie
z nimi fizycznie. Mozna je podzieli¢ na (Smiechowska-Petrovskij 2016, 2021):

— formy haptyczne (opisy brajlowskie, tyflografiki, makiety tréjwymiarowe,
obiekty tr6jwymiarowe: oryginaly, kopie, wydruki 3D);

— formy akustyczne (audiodeskrypcja wizualnych dziet sztuki, audioprze-
wodniki);

— formy mieszane (haptyczno-akustyczne) (Sciezki dotykowe, trasy zwiedza-
nia, zwiedzanie kuratorskie, lekcje muzealne, formuly holistyczne — np. pre-
zentowanie makiety dotykowej, audiodeskrypcji, muzyki odpowiadajacej
artefaktowi).

Jednak poza aspektami dostepnosci umozliwiajacymi odbiér wzrokowych
obiektéw artystycznych, w edukacji wizualnej os6b niewidomych w zakresie
sztuk pieknych wazne jest rowniez dostarczanie wiedzy z zakresu historii sztuki,
o dziedzinach sztuki, kierunkach, nurtach, specyfice technik i prac konkretnych
artystow. Wiedza organizuje percepcje (Krejtz K., Krejtz 1., Szarkowska, Kopacz
2014; Niestorowicz, Szubielska 2018). Ponadto dowiedziono, ze sztuka oddzialuje
w sposOb bardziej intensywny (w obszarze intelektualnym i emocjonalnym) na
tych odbiorcow, ktérzy maja wyzszy poziom wiedzy na jej temat i na temat jej
historii (Leder, Belke, Oeberes, Augustin 2004; Pietras 2014).
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W zwigzku z tym model edukacji wizualnej w zakresie sztuk pieknych ma
dodatkowej komponenty poza piecioma obszarami edukacji wizualnej oséb nie-
widzacych oméwionymi wczeéniej. Nalezg do nich:

1. edukacja z zakresu historii sztuki i z zakresu wzrokowych srodkéw wyrazu
artystycznego;
2. dostep do obiektéw reprezentujacych sztuki wzrokowe poprzez:

a) zaistnienie formy dostepnej (przygotowania ekspozycji, eksponatéw do

odbioru pozawzrokowego);

b) komunikatywno$é obranego medium dostepu (zespot zobiektywizowa-
nych wskaznikéw warunkujacych poznanie i przezycie dziela sztuki za
pomoca technik haptyczno-werbalno-akustycznych przez osoby z nie-
pelnosprawnoscia wzroku);

c) zaistnienie elementéw dodatkowych w udostepnionym dziele sztuki,
majacych znaczenie dla motywacji do eksploracji i kontemplacji, np. diu-
gos¢ i stopien uszczegoélowienia opisu, obecno$¢ napiséw/opiséw braj-
lowskich, jakos¢ taktylnych makiet i relieféw (Smiechowska-Petrovskij
2021: 36).

Tak zarysowany model edukacji wizualnej os6b niewidomych w zakresie
sztuk postrzeganych wzrokowo nalezy rozpatrywaé w dwoéch skalach. Pierwsza
skala dotyczy calozyciowej edukacji — odnosi sie do implementacji modelu w ra-
mach edukacji formalnej (szkolnej) i pozaformalnej — prowadzonej przez instytu-
¢je kultury i inne podmioty i udzialu w niej os6b niewidomych w cyklu zycia.
Druga skala dotyczy konkretnej realizacji — wystawy, czy zagadnienia z obszaru
sztuk wzrokowych. Temu drugiemu obszarowi poswiecona bedzie dalsza czes¢
artykulu, ukierunkowana na analize trzech realizacji:

1. Wystawa ,Taki pejzaz” Wilhelma Sasnala, Muzeum Historii Zydéw Polskich

Polin, 17 czerwca 2021 — 10 stycznia 2022 r.;

2. Projekt ,Technologia opracowania tyflomap zabytkowych zalozeh parko-

wych”, Wojskowa Akademia Techniczna, 2021-2024;

3. Projekt ,Ballady i romanse — wydanie tyflograficzne dla oséb niewido-

mych”, Fundacja Szansa dla Niewidomych, 2022 r.

Taki dobér materiatu analitycznego podyktowany jest intencja ukazania roz-
norodnych form sztuk wzrokowych i réznorodnych realizacji w zakresie ich udo-
stepniania osobom niewidzacym.
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Analizy praktyk

Malarstwo wspoélczesne inspirowane przekazami wizualnymi

Wilhelm Sasnal (ur. 1972) jest wspo6lczesnym artysta, tworzacym rysunki, ob-
razy, komiksy i filmy. Malarstwo Sasnala w duzym stopniu jest inspirowane
przekazami wizualnymi — fotografiami, materialami telewizyjnymi, internetem,
prasa. W swoich pracach podejmuje zagadnienia zycia codziennego, pochyla sie
nad przemianami spolecznymi, dorastaniem w czasie transformacji, przenika-
niem sie sfer prywatnej i publicznej, ale tez nad upamigtnianiem i rozliczaniem
przeszlosci, czynigc swoja twdrczos¢ spotecznie zaangazowana. W warstwie for-
malnej nosi ona $lady wplywow fotorealizmu, pop-artu, abstrakeji, minimalizmu,
malarstwa gestu, surrealizmu czy kubizmu (Banasiak 2017). Wilhelm Sasnal jest
jednym z najwybitniejszych polskich artystéw wspoélczesnych. Jego prace ciesza
sie miedzynarodowym uznaniem i znajduja si¢ w najwazniejszych swiatowych
kolekcjach muzealnych.

Wystawa ,Taki pejzaz” Wilhelma Sasnala zostala zorganizowana w Muzeum
Historii Zydéw Polskich Polin i trwala od 17 czerwca 2021 r. do 10 stycznia 2022 1.
Jej kuratorem byl Adam Szymczyk, za$ aranzacjq przestrzeni zajela si¢ Johanna
Meyer-Grohbriigge. Na wystawie wystawiono 82 prace z lat 1999-2021. Prze-
strzen wystawiennicza zostala zaprojektowana w taki sposob, ze otoczono calg
ekspozycje falujaca wstega cienkiej blachy, tworzac nisze, w ktérych zawieszono
obrazy. Wystawa dotyczyla tematyki zydowskiej, a zwlaszcza spotecznego i in-
dywidualnego przepracowania do$wiadczenia Zaglady. Towarzyszyly je liczne
wydarzenia, spotkania z artysta, oprowadzanie z przewodnikami, wyklady i we-
binary.

Dzieki wspolpracy Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin z Fundacja Wielo-
zmysly oraz osobami z niepetnosprawnoscia wzroku, zostaly takze przygotowane
materialy i zaplanowane aktywnosci, ktére umozliwilty osobom niewidomym
i stabowidzacym poznanie multisensoryczne wystawy. Nalezaly do nich:

— audiodeskrypcje do wybranych elementéw wystawy: Wilhelm Sasnal — cha-
rakterystyka artysty; Wstep do wystawy czasowej ,Wilhelm Sasnal: Taki pejzaz”;
Bez tytutu (,Maus”) — opis obrazu; ,Shoah” — opis obrazu; ,Hitler” — opis obrazu;
Bez tytutu (,Droga”) — opis obrazu; ,Szkielet wody” — opis obrazu, , Powidok” — opis
obrazu;

- wielowarstwowe kolazowe tyflografiki, w ktérych zastosowano rézne mate-
rialy, np. drewno, piasek, skrawki tkanin, umozliwiajac odbior zréznicowa-
nej dotykowo struktury, do$wiadczenie temperatury barwy i faktury od-
zwierciedlajacej pociagniecia pedzla;
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- ,Roézni ludzie, rézne spojrzenia” — autorskie oprowadzania po wystawie
Wilhelma Sasnala ,Taki pejzaz” przez wspoélizalozycielke Fundacji Wielo-
zmysly Adrianne Lau i Roberta Wieckowskiego — wiceprezesa Fundacji Kul-
tura bez Barier. Celem oprowadzania bylo wprowadzenie w $wiat czytania
obrazow za pomoca tyflografik i audiodeskrypcji;

— material filmowy o zalozeniach udostepniania wystawy osobom niewido-
mym i stabowidzgcym;

— oprowadzanie po wystawie z przewodnikiem, tyflografikami i audiode-
skrypcja dla oséb z niepelnosprawnoscia wzroku.

Przykladowe artefakty sztuk wzrokowych oferowane osobom niewidzacym

w formie pozaoptycznej zaprezentowano na ilustracjach 1-4 (dzielo oryginalne

i odpowiadajaca mu tyflografika kolazowa) oraz w ramce (fotografia dziela orygi-

nalnego, jego tyflografiki oraz tekst audiodeskrypcji merytoryczno-sprawozdaw-

czej, czyli nie tylko opisujacej zawartos¢ treSciowa obrazu, ale przede wszystkim
przyblizajaca wyrazone w warstwie formalnej lub treSciowej kody kulturowe,
zabiegi artystyczne i symbolike, korespondencje sztuk).

Fot. 1. Wilhelm Sasnal (bez tytutu)

Zrédlo: zdjecie wlasne, wykonane podczas wystawy w Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin
,Taki pejzaz”. Praca na tle blachy falistej.
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Fot. 2. Tyflografika pracy Wilhelma Sasnala (bez tytutu), Fundacja Wielozmysty

Zrédto: zdjecie whasne, wykonane podczas wystawy w Muzeum Historii Zydow Polskich Polin , Taki
pejzaz”. Elementy tyflografiki wykonane z réznych materialéw odzwierciedlaja oryginalng kompo-
zycje dziela z zastosowaniem zasad generalizacji i redakcji grafiki.

Fot. 3. Wilhelm Sasnal, z cyklu Maus Fot. 4. Tyflografika pracy Wilhelma Sasnala,
(bez tytutu) Z cyklu Maus (bez tytutu), Fundacja
Wielozmysty

Zrédto: zdjecie wlasne, wykonane podczas wy-

stawy w Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin  Zrédto: zdjecie wlasne, wykonane podczas wy-

»Taki pejzaz”. Praca na tle blachy falistej. stawy w Muzeum Historii Zydc’)w Polskich Polin
»Taki pejzaz”. Elementy tyflografiki wykonane
z réznych materialéw odzwierciedlajg oryginal-
na kompozycje dziela.
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Tekst audiodeskrypcji merytoryczno-sprawozdawczej:

Z cyklu Maus (bez tytutu). Olej na plétnie, wymiary 50 x 40 cm. Czarno-bialy obraz
przedstawia portret §wini. Swinia jest ukazana w waskim kadrze, wypelnia niemal cala
przestrzen plétna. Namalowane od ramion w gére ujecie przypomina kadr zdjecia do
dokumentéw. Jej twarz jest pozbawiona szczego6léw, schematyczna. Prostymi pociagnie-
ciami pedzla zostaly zaznaczone oczy w formie dwaéch podtuznych kresek nos o kancia-
stym ksztalcie z dwoma wydatnymi dziurkami i spiczaste zawiniete ku dolowi uszy. Na
glowie ma kaszkiet. Ubrana jest w kraciastg koszule i marynarke. Swinia namalowana
przez Sasnala przypomina czlowieka. Obraz zostal stworzony na podstawie komiksu
Maus — Mysz Arta Spiegelmana. Wszyscy bohaterowie komiksu zostali przedstawieni
w formie zwierzat, ktére metaforycznie symbolizujg ich pochodzenie i narodowosc.
Zydzi zostali ukazani jako myszy skazane na zaglade. Scigane sa przez koty, obrazujace
Niemcow. Polacy to Swinie, Francuzi zaby, Amerykanie psy, a Cyganie ¢my. Portret Pola-
ka — $wini jest wiernym odwzorowaniem postaci z komiksu i stanowi czeé¢ cyklu prac
nim inspirowanych. Pozostale 4 obrazy to duze ptétna o zréznicowanych formatach.
Utrzymane sa w komiksowej konwencji i czarno-bialych barwach. Artysta przerysowal
tta z wybranych ilustracji z Mausa. Pominat detale, postacie i dialogi, pozostawiajac tylko
niemych $wiadkéw wydarzefi: Sciany, prycze, kraty. Trudno rozpoznaé, co zostalo
przedstawione na obrazach. Elementy przebieraja nieokreslone formy i ksztalty. To, co
w komiksie jest przedstawione jako fragment podlogi czy muru, na obrazach Sasnala
zamienia si¢ w abstrakcyjne wzory. Powtarzajacym sie motywem sa drzwi i drewniane
prycze, ktére jednoczesnie nasuwaja skojarzenie z obozami koncentracyjnymi. W ko-
miksie Maus Art Spiegelman opowiedzial historie zycia swojego ojca Wladystawa Spie-
gelmana. Byt to Zyd z Sosnowca, ktéremu udalo sie przetrwaé holocaust. Réwnolegle
poznajemy historie rodzinnej traumy i codzienne zmagania z powracajacymi mroczny-
mi wspomnieniami. W swojej serii obrazéw Sasnal, podobnie jak twdrca komiksu, sta-
wia pytanie o obecnos¢ i miejsce holocaustu w pamieci kolejnych pokolen. W jednym
z wywiadéw mowi: Niezwykle jest to, ze narracja ma plan wspdlczesny. Ze historia opowie-
dziana Artowi to nie tylko historia wojenna, ale wcigz zywa historia z czaséw wojny. To jest dla
mmnie bardzo wazne. Mam caly czas poczucie, ze zyjemy nie po ‘89 roku, ale po ‘45. Z jakiegos
nieswiadomego poczucia braku, ktéry trudno zdefiniowac. A moze z poczucie winy, jakie bedgc
wychowanym w tradycji chrzescijariskiej Polakiem nosze? Zydowskimi tematami nie zaintereso-
walem sig na pewno z sentymentu bardziej z wilasnej troski. I teraz jest mi latwiej, bo wiele tema-
tow przerobilem i je nazwatem. Jan Tomasz Gross ma racje mowigce, Polacy powinni to zalatwic dla
siebie. Nie dla kogos.

Zrédto: Transkrypcja na podstawie pliku dzwiekowego: https:/polin.pl/sites/default/files/2021-
10/3_Bez%20tytutu%20%28Maus %29.wav.
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Sztuka ogrodowa jako artefakt wzrokowy

Innowacyjnym dziataniem naukowo-wdrozeniowym, ukierunkowanym spo-
tecznie jest realizacja przez Wojskowa Akademie Techniczng projektu , Technologia
opracowania tyflomap zabytkowych zalozen parkowych” (kierownik: dr hab. inz.
Alibina Moscicka, prof. ucz., 01.08.2021-31.07.2024), finansowanego przez Naro-
dowe Centrum Badan i Rozwoju w ramach programu ,Rzeczy sg dla ludzi”.
W projekcie sa prowadzone badania prowadzace do opracowania i pilotazowego
wdrozenia technologii tworzenia niskobudzetowych tyflomap waloréw kulturo-
wych zabytkowych parkéw, aby zwiekszy¢ dostepnos¢ oferty turystycznej i kul-
turowej dla os6b niewidomych i stabowidzacych. Opracowywane tyflomapy sa
ukierunkowane nie na funkcjonalno$¢ w zakresie orientacji i poruszania sie os6b
z dysfunkcja wzroku po parkach, lecz na transferowanie unikalnych waloréw kul-
turowych zalozen parkowych, jako kompozycji obejmujacej znaczny teren
i zawierajgcej uklad okreslonych elementéw przyrody i architektury, zestawionych
ze soba w taki sposéb, aby tworzyly harmonijng calos¢. W ramach projektu wypra-
cowano zasady doboru i generalizacji tresci tyflomap parkéw (Zwirowicz-
-Rutkowska, Moscicka, Araszkiewicz, Wabinski, Kiliszek 2023), opracowano autor-
skie zestawy kartograficznych znakéw dotykowych i graficznych oraz zasady re-
dakgji (Moscicka, Smiechowska—Petrovskij, Wabinski, Araszkiewicz, Kiliszek 2023,
Moscicka, émiechowska—Petrovskij, Wabinski, Kiliszek, w druku), a takze sa wypra-
cowywane sposoby przygotowywania i wydruku tyflomap z wykorzystaniem no-
woczesnych niskokosztowych technik druku (np. druk 3D, papier puchnacy).
Zwiehczeniem badan rozwojowych bedzie opracowanie demonstratora, ktéry be-
dzie obejmowat pilotazowy zestaw tyflomap dla zabytkowych zalozen parkowych
w 5 wybranych stylach: renesansowym, barokowym, sentymentalnym, angielskim,
japonskim, obejmujacego zaréwno tyflomapy w réznych skalach, jak i uzupelniaja-
cy opis w alfabecie Braille’a i czarnodruku powiekszonym (broszury) oraz audiode-
skrypcje, stanowiace kompletne opracowanie kartograficzno-opisowe. Wszystkie
etapy przebiegu projektu sa przeprowadzane w $cistej wspolpracy z tyflopedago-
giem oraz ze srodowiskiem 0s6b z dysfunkcja wzroku. Osoby niewidome weryfiku-
ja przyjete zatozenia metodyczne i w zakresie poprawnosci zastosowanych rozwia-
zan. Ponadto we wspdlpracy z Polskim Zwiazkiem Niewidomych zostaly
przeprowadzone badania testowe oraz konsultacje dotyczace oceny czytelnosci
i przydatnosci znakéw kartograficznych oraz komfortu pracy z tyflomapami, w tym
ewaluacja wykorzystanych materialéw i technik druku. Wyniki projektu beda po-
pularyzowane zar6wno wsréd oséb niewidomych i stabowidzacych w formie lekcji
pokazowych, warsztatéw korzystania z map i wycieczek z przewodnikiem, jak
réwniez wsréd pracownikéw i zarzadcow parkéw. Na ilustracjach ukazano przy-
Klad tyflomapy parku na podstawie widoku geolokalizacyjnego.
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Fot. 1. Park w Wilanowie — ogréd barokowy, widok z géry

Zrédlo: zdjecie whasne.
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Fot. 6. Tyflomapa — Park w Wilanowie, ogréd barokowy. I poziom uszczegélowienia.
Prototyp mapy w jednej z testowanych technik wydruku, opracowany
na International Map Exhibition, RPA, Afryka.

Zrédto: zdjecie wiasne.
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Fot. 7. Testowanie technologii tworzenia tyflomap zabytkowych zalozen parkowych

Zrédlo: zdjecie whasne.

Tyflograficzny ikonotekst

Projekt ,Ballady i romanse — wydanie tyflograficzne dla 0oséb niewidomych”
to inicjatywa Fundacji Szansa dla Niewidomych (obecna nazwa: Fundacja Szansa
— JesteSmy Razem) dofinansowana ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (Fundusz Promocji Kultury). Projekt byt realizowany w 2022 r., kt6-
ry zostal ogloszony przez Sejm RP rokiem romantyzmu polskiego, w zwiazku
z 200-leciem ukazania sie w Wilnie w 1822 r. ,Poezyj” Adama Mickiewicza, zawie-
rajacych ,Ballady i romanse” — utwor, ktéry wyznaczyl symboliczng date epoki
romantyzmu w Polsce. Celem projektu bylo upamietnienie rocznicy oraz wska-
zanie wplywu tego dziela na rozwdj idei romantyzmu w Polsce i w Europie,
w szczeg6lnosci dla srodowiska oséb niewidomych i slabowidzacych, poprzez
opracowanie i wydanie ,Ballad i romanséw” jednocze$nie w systemie brajlow-
skim i w zwyklym druku spelniajacym standardy adaptacji tekstu do potrzeb
0s0b z utrudnieniami w percepcji wzrokowej (do wspdlnego czytania: dla oséb
widzacych, slabowidzacych, niewidomych), uzupetnionych ilustracjami barwny-
mi Agnieszki Stowik-Kwiatkowskiej i wypuklymi rysunkami na ich bazie do po-
znawania dotykowego, wykonanymi na drukarce Tiger.

W ramach projektu odbyly sie spotkania promujace wydanie publikacji oraz
liczne spotkania z odbiorcami niewidomymi i stabowidzacymi, umozliwiajace
zapoznawanie sie z publikacjg, rowniez w ramach innych realizowanych przez
fundacje projektow. Fundacja Szansa — JesteSmy Razem bardzo aktywnie dziata
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na rzecz promogji czytelnictwa w §rodowisku 0séb z dysfunkcjag wzroku. W roku
2022 zrealizowala m.in. projekty ,Widze dotykiem i stuchem” — kampania promujgca
czytelnictwo niewidomych — promocja ksigzek w brajlu, wydawnictw brajlowskich,
audiobookéw oraz Rozwdj czytelnictwa wsréd oséb niewidomych i stabowidzgcych (do-
finansowany ze $srodkéw Samorzadu Wojewédztwa Wielkopolskiego). W ramach
spotkan czytelniczych byly prezentowane brajlowskie nowosci wydawnicze,
odbywaly sie warsztaty z czytania brajla, prezentacja tyflografik, prezentacja ksia-
zek w druku transparentnym, prezentacja audiobookéw, rozwigzania technolo-
giczne niwelujace skutki niepetnosprawnosci wzroku, innowacje dla stabowidza-
cych i niewidomych czytelnikéw (AK 2022).

Wilaczanie wypuklych rycin jest czesta praktyka w realizowanych przez Fun-
dacje Szansa wydawnictwach. Ten typ ilustratorstwa tyflograficznego nie jest
analizowany w literaturze naukowej. Wazng kategoria o$wietlajaca to zagadnie-
nie moze by¢ kategoria ikonotekstu. Ikonotekst to interakcja pomiedzy dwoma
semiotycznymi systemami — polaczenie slow i obrazéw, wzajemnie na siebie
wplywajacych, dialogujacych i w efekcie modyfikujacych znaczenie kazdego ze
skladnikéw przekazu (Hallberg 1982, 2017, za: Smiechowska-Petrovskij 2023).
Zgodnie z deklaracja twércéw ,Podobnie jak dwa przenikajace si¢ Swiaty w «Bal-
ladach i romansach», tak warstwy graficzna i dotykowa publikacji wspoélgraja ze
soba, pozwalajac zmyslom na pelniejsze poznanie rzeczywistosci wykreowanej
na kolejnych kartach. Pod opuszkami palcow odnajdujemy nie tylko znane Mic-
kiewiczowskie frazy, ale rowniez niepowtarzalne obrazy” (AK 2022: 32). Aby jed-
nak obraz mégl by¢ postrzegany jako suwerenny przekaz, jak pisze Beata Gro-
madzka (2009): ,musi byc odebrany, czyli wigczony w pewien system (...) zaistniec jako
reprezentant przestrzeni symbolicznej” (s. 16). W analizowanym projekcie wlaczenie
ilustracji nie usytuowato obrazu w roli objasnienia sensu tekstu literackiego. In-
tencjg bylo umozliwienie dostrzezenia w nim suwerennego przekazu. Jednak
zamysl ten nie zostal zrealizowany.

Autorka ilustracji malarskich wigczonych do publikacji w formie barwnej jest
Agnieszka Stowik-Kwiatkowska, absolwentka Wydzialu Konserwacji Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, uczestniczka licznych pleneréw i autorka wystaw
indywidualnych. Artystka ,Maluje nostalgiczne pejzaze, kwiaty, niezwykle i pelne za-
dumy portrety, anioly, diably oraz promieniujgce energiq obrazy przedstawiajgce konie.
Dziela artystki sq szczere, pokazujg swiat uczuc, emocji i doznan oraz oddajg jej osobiste
nastroje, ktore przedktada na jezyk malarski. Do ulubionych motywow nalezq konie, ktdre
sq mifoscig i pasjq jej zycia, a ich wizerunki najczesciej goszczq na plétnach” (Malarstwo
Agnieszki Stowik-Kwiatkowskiej). Zastosowane w publikacji obrazy to przedstawie-
nia przyrody (np. kwiatéw), postaci, scen w krajobrazie — nawiazujacych do tresci
literackich. Kompozycja obrazéw jest centralna i w wiekszosci przypadkéw dy-
namiczna (wrazenie ruchu uzyskane poprzez nieréwnomierny, falisty sposéb
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kreélenia), za$ kreska (linia) jest zwykle delikatna, ptynna, o stabym, rozmytym,
mglistym lub Swietlistym walorze. Ksztalty sa oble, zaokraglone. Jesli chodzi o ko-
lorystyke, to dominuja barwy ciemniejsze, w tonach bliskoznacznych, cieniowa-
nia, rozmycia tonalne. Barwy buduja nastréj nostalgiczny na obrazach. Wyboér
takiego rodzaju przedstawienia — korespondujacego z tym co charakterystyczne
dla sztuki romantycznej, niestety wygenerowal utrudnienie funkcjonalne — uwy-
puklenie tego typu obrazéw w taki sposéb, aby byly mozliwe do odczytania i zro-
zumienia tresci przedstawieniowej jest w zasadzie niemozliwe, bez calkowitego
przeredagowania obrazéw. Do tego nie uzupelniono ich o opisy werbalne, ciezki
uwagi, pomagajace w zrozumieniu tyflografik.

e
brzegach
‘sie Ondi

a6

Fot. 8. Rozkladéwka z tyflograficznego opracowania wydawniczego
,Ballady i romanse” Adama Mickiewicza

Zrédlo: Tlustracje malarskie: Agnieszka Stowik-Kwiatkowska, Wydawnictwo Trzecie Oko, Warsza-
wa 2022.

Obrazy malarskie w formie uwypuklonej nie spelnily podstawowych zalozen
co do komunikatywnosci. Nie mogly wiec ani objasni¢ tekstu poetyckiego, ani
stanowi¢ niezaleznego przekazu, ani tworzy¢ przekazu werbalno-obrazowego.
Przyktady wypuklych rycin zaprezentowano na ilustracjach.
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Fot. 9. Ilustracje z tyflograficznego opracowania wydawniczego
,Ballady i romanse” Adama Mickiewicza

Zrédlo: Tlustracje malarskie: Agnieszka Stowik-Kwiatkowska, Wydawnictwo Trzecie Oko, Warsza-
wa 2022.

Opisany skrétowo material analityczny zostal zestawiony w ponizszej tabeli
zgodnie ze zoperacjonalizowanym modelem edukacji wizualnej oséb niewido-
mych, obejmujacej uwarunkowania, procesy i dziatania, w tym takze dodatkowe
komponenty wazne z punktu widzenia poznawania sztuk pieknych, celem uka-
zania ich szczeg6towej charakterystyki i specyfiki.

Analiza zaprezentowanego materialu empirycznego — konkretnych realizacji
z zakresu sztuk wzrokowych uwzgledniajacych pozaoptyczny kanal przekazu dla
0s6b niewidomych, ukazuje przede wszystkim, to jak bardzo zréznicowany cha-
rakter ma ikonosfera sama w sobie, jak zréznicowane mogg by¢ formy jej inter-
i tworcéw —jesli chodzi o cel i sposéb przekazu.

W zakresie uwarunkowan, dostep do artefaktéw sztuk wzrokowych w dwaéch
pierwszych przykladach byt budowany przede wszystkim w formach haptycznych
(materialy dotykowe: tyflografiki, tyflomapy, opisy brajlowskie) i akustycznych
(audiodeskrypcje) oraz mieszanych (haptyczno-akustycznych) z udzialem prze-
wodnikéw — posrednikéw miedzy dzielem a odbiorca, przygotowanych Merto-
rycznie z zakresu historii sztuki, jak i z zakresu pracy z osobami niewidomymi.
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Natomiast w trzecim przykladzie forma udostgpniania — byly to przedstawienia
obrazowe — malarstwo — uczyniono tyflografiki (dotykowe ilustracje w ksiazce braj-
lowsko-czarnodrukowej), wykonane w formie wydruku dotykowego na papierze
brajlowskim (linie i faktury w formie wypuktych punktéw o zaostrzonym walorze).

Tylko w przypadku projektu, ktéry miat charakter naukowy (,Technologia
opracowania tyflomap zabytkowych zalozenn parkowych”), skupiono sie na zo-
biektywizowaniu wskaznikéw warunkujacych poznanie i przezycie dzieta sztuki
za pomocy technik haptyczno-werbalno-akustycznych przez osoby z niepelno-
sprawnoscia wzroku. Opracowano metodyke testowania kartograficznych zna-
kéw dotykowych opartg na triadowej teorii znakéw Ch. Peirce’a, uwzgledniajaca
zaleznosci semantyczne, dotyczace relacji miedzy znakami a rzeczywistoscig
(przypisanie znakom odpowiedniej tresci znaczeniowej), zaleznosci syntaktyczne,
dotyczace relacji miedzy znakami oraz zaleznoéci pragmatyczne, dotyczace relacji
miedzy znakami a odbiorcami mapy, utozsamiajac system znakéw kartograficz-
nych z jezykiem mapy, do ktérego majg zastosowanie prawa semiotyki (Moscic-
ka, émiechowska-Petrovskij, Wabinski, Araszkiewicz, Kiliszek 2023, Moscicka,
Smiechowska-Petrovskij, Wabinski, Kiliszek, w druku). Opracowang metodyke
zastosowano w badaniach testowych na grupie oséb niewidzacych, ktérzy ocenia-
li zaprojektowane znaki tyflokartograficzne w izolacji na matrycach oraz w kon-
tekscie na mapie, sprawdzajac poszczegodlne typy relacji, co pozwolito na wypra-
cowanie replikowalnej biblioteki znakéw dla 5 stylow parkowych.

Przyklad uwypuklonych ilustracji w projekcie ,Ballady i romanse — wydanie
tyflograficzne dla os6b niewidomych” w ogoéle nie zawiera wskaznikéw warun-
kujacych przekaz informacyjny zawartosci tresciowej rycin wypukltych. Z ich
dotykowego ogladu nie sposéb pozyska¢ wiedzy, co rysunek przedstawia. Tym-
czasem osoby niewidzace sa przede wszystkim zainteresowane okresleniem ,co
jest” na obrazie i skonstruowaniem narracji na ten temat (Housen, Desantis 2003).

Jesli chodzi o obecnoé¢ elementéw dodatkowych w formach pozaoptycznych
artefaktow sztuk wzrokowych, to w szczegélnosci w przypadku przekladu malar-
stwa Wilhelma Sasnala, ktéry byt realizowany w pierwszej kolejnosci przez histo-
ryczki sztuki z do$wiadczeniem wspélpracy z osobami niewidzacymi, obiekty
dotykowe zostaly potraktowane jako male dziela sztuki, w ktérych starannie do-
bierano faktury, tekstury, r6znicowanie wysokosci elementéw, aby dostarczy¢ nie
tylko przekazu informacyjnego, ale takze umozliwi¢ odczucie przyjemnosci doty-
kowej. W opracowaniu audiodeskrypcji malarstwa zastosowano podejscie mery-
toryczno-sprawozdawcze, tzn. takie, w ktérym przedstawiono ,co wida¢” na
obrazie i jakie zastosowano $rodki formalne i techniczne, ale takze wprowadzono
narracje o charakterze eksplanacyjnym, przyblizajaca uobecnione kody kulturo-
we i istotne konteksty interpretacyjne. Takie dzialania sa przykladem podmioto-
wego traktowania odbiorcéw niewidzacych — uwzgledniajg kategorie upodobania
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dotykowego i wzbudzajg ciekawo$¢ poznawcza w wiekszym stopniu niz tyflogra-
fiki w druku 3D czy innych technikach uwypuklajacych linie, ksztalty i faktury.

Dbatos¢ o elementy dodatkowe jest takze widoczna w prébach znalezienia
sposob6éw przektadu stylu parkowego — ukladu przestrzennego o cechach pla-
stycznych. Nie tylko w obszarze ,jezyka mapy”, ale takze w obszarze testowania
technologii tworzenia tyflomap (w dwéch sesjach badawczych testom poddano
13 technik tworzenia). Badano zar6wno czas i poprawnoé¢ wykonywania zadan
lokalizacyjnych na mapach, aby ustali¢, ktére techniki sa najbardziej uzyteczne,
ale takze sprawdzano, jak oceniane sa poszczegdlne techniki w wymiarach: hap-
tycznym, funkcjonalnym oraz emocjonalnym. Istotne byto wypracowanie reko-
mendacji uwzgledniajacych wysoka ocene z latwoscia wytworzenia i niskimi
kosztami, aby zwigkszy¢ dostepnos¢ map dla uzytkownikéw niewidomych.

W obszarze proceséw celowa edukacje z zakresu historii sztuki i z zakresu
wzrokowych $rodkéw wyrazu artystycznego przeprowadzono w przypadku
malarstwa Sasnala oraz w przypadku przekladu styléw parkowych. W ostatnim
z omawianych projektéw nie podjeto z zadnych préb przyblizenia sposobu wi-
dzenia tworcy i sposobu wyrazania sie artysty w formach plastycznych.

Jedli chodzi o dzialania, to we wszystkich przypadkach oferowano do$wiad-
czenia recepcyjne osobom niewidomym, z tym, ze w dwoéch pierwszych przy-
padkach byly one zréznicowane, przemyslane — ukierunkowane na podmiot
doswiadczajacy. W trzecim przypadku bylo to stworzenie okazji do dotykania,
bez propozycji Sciezki uwagi (poprzez opis, audiodeskrypcje lub dziatania eduka-
cyjne). We wszystkich przypadkach mialy miejsce dzialania popularyzacyjne
skierowane do 0séb niewidomych, a takze do otoczenia spolecznego, o ré6znym
zasiegu.

W zakresie dzialalnosci badawczej, weryfikacyjnej, tylko w przypadku tyflo-
map mozna méwi¢ o prowadzeniu badan sprawdzajacych faktyczna dostepnosé
i komunikatywno$¢ prototypéw w sposdb metodyczny i systematyczny. W pierw-
szym przykladzie — malarstwa Sasnala — zostaly przeprowadzone konsultacje
z odbiorcami niewidomymi, za§ w ostatnim przykladzie nie byto zadnych form
weryfikacji, poza wspoéltworzeniem publikacji przez pracownika-wykonawce
niewidomego i ewaluacje przez niewidomego inicjatora projektu.

Jak wynika z przeprowadzonego poréwnania inicjatywa stworzenia brajlow-
sko-czarnodrukowej publikacji, ilustrowanej graficznie i tyflograficznie ma cha-
rakter dzialan pozorowanych jesli chodzi o dostepnos¢ dla oséb niewidomych
sztuki o charakterze wzrokowym. Cho¢ tworzona przez osoby niewidome, to
ukierunkowana zostala przede wszystkim na to, aby uzytkownik otrzymat cos, co
bedzie mégl dotykaé w trakcie odczytywania tekstow, ale bez dbalosci o wartosé
informacyjna tej dotykowej reprezentacji (zastosowano niskokosztowa technike,
o potencjale dla bardzo prostych dotykowych rysunkéw, np. tabel, prostych
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schematéw, ktérej negatywna ewaluacja jest dostepna w literaturze naukowej
i branzowej, jako niezapewniajacej réznicowania wysokosci i nienadajacej sie do
skomplikowanych przedstawien). Nie zadbano takze, aby faktycznie przyblizy¢
wiedze o wzrokowych formach reprezentacji odnoszacych si¢ zaré6wno do malar-
stwa romantycznego, jak i konkretnej autorskiej realizacji malarskiej. Bez watpie-
nia walorem projektu jest tworzenie okazji do mozliwosci korzystania z tego sa-
mego obiektu (ksiazki) przez osoby widzace i niewidzace, ale nie mozna tu méwié
o faktycznym dostepie niewidomych do wysokiej jakosci tyflografiki.

Nie kazda inicjatywa, w ktdérej podejmowane sa préby przekiadu sztuk wzro-
kowych na formy haptyczno-akustyczne, moze by¢ wpisana w zakres znacze-
niowy edukacji wizualnej oséb niewidomych. Promowanie takich nieudanych
realizacji moze mie¢ negatywne konsekwencje dla osobistej motywacji do eksplo-
racji dotykowych — jest to nieobojetna dla odbiorcéw niewidomych praktyka.

Podsumowanie

Edukacja wizualna oséb niewidomych, obejmujaca takze ksztalcenie kompe-
tencji zwiazanych ze sferg sztuki, powinna by¢ postrzegana szeroko, nie tylko
jako proces nauczania-uczenia si¢ odnoszacy sie do samej osoby niewidzacej, ale
jako caloksztalt warunkéw, proceséw i dziatan zapewniajacych osobom niewi-
domym uczestnictwo w kulturze wizualnej — bezposredni dostep do artefaktéw
sztuk wzrokowych i mozliwoé¢ wyboru ich do eksploracji oraz przygotowanie do
recepdji, interpretowania i wartosciowania reprezentacji wzrokowych oraz dziet
sztuki, promujac rownolegle strategie i mozliwosci wytwarzania informacji wizu-
alnej, a takze wyrazanie siebie w formach plastycznych.

Edukacja wizualna oséb niewidzacych nie jest scentralizowang strategia, apli-
kowang w sposdb metodyczny z uwzglednieniem wszystkich komponentéw —
rekonstruowana jest raczej na podstawie réznych dzialan, poniewaz podejmuja je
liczne i r6znorodne podmioty, czesto niezaleznie od siebie, bedace w réznym
stopniu przygotowane do pracy z osobami niewidzacymi i w ré6znorodnym stop-
niu znajace sposoby, techniki i formy udostepniania. Dlatego tez zaproponowana
rama analityczna (zobrazowana w tabeli i wykorzystana do analizy wybranych
praktyk), jako pewna propozycja teoretyczno-metodologiczna moze by¢ bardzo
uzyteczna w weryfikowaniu, czy podejmowane w réznych srodowiskach aktyw-
noéci faktycznie stuza ksztalttowaniu kompetencji wizualnych oséb niewidzacych
oraz zapewniaja inkluzje kulturowa. Beata Borowska-Beszta (2021) postawila teze,
ze analiza artefaktéw dostepu umozliwia dekodowanie istniejgcej w nich koncep-
qgji inkluzji kulturowej. Zastosowanie proponowanej ramy analitycznej z zakresu
edukacji wizualnej oséb niewidomych moze by¢ narzedziem spelniajacym po-
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dobng funkcje. Na przyklad analiza wybranych trzech praktyk pokazala, ze na-
cisk w dostepnosci moze by¢ polozony na hedoniczny aspekty wrazen dotyko-
wych oraz pomoc w zrozumieniu kontekstu interpretacyjnego dziet, na uniwer-
salny ,jezyk mapy” lub na dostarczenie czegokolwiek ,do dotykania”. Pokazala
tez, ze to nie srodowisko tworzenia (osoby widzace versus osoby niewidome), ale
powziete zalozenia co do znaczenia materialéw haptyczno-akustycznych maja
kluczowe znaczenie dla przekladu intersemiotycznego/intersensorycznego. Ana-
lizy ukazaly takze, jak wiele szczegélowych kwestii z tym zwiazanych wymaga
namyslu, testow, rozstrzygniec.

Zastosowanie proponowanej ramy analitycznej moze by¢ tez bardzo pomoc-
ne w badaniach recepcji sztuk wzrokowych udostepnionych w formach poza-
optycznych przez osoby niewidome. Sprawdzenie, jakie zmienne zwigzane
z edukacja wizualna w zakresie konkretnych konceptéw sztuki wzrokowej moga
réznicowaé doswiadczenia odbiorcze os6b niewidzacych, wymaga zastosowania
narzedzi ulatwiajacych klasyfikacje praktyk.

W analizach mozliwosci poznawania przez osoby niewidome sztuk wzroko-
wych wielokrotnie kluczowq kategoria analityczng jest dostepnosé. Dostepnosé
rozumiana jest czesto literalnie (co$ jest w zasiegu rak, co$ jest mozliwe do wystu-
chania). Wydaje sie jednak — nie tylko z tego powodu — ze kategoria dostepnosci
moze nie by¢ jednak wystarczajaca. W koncepcji edukacji wizualnej oséb z dys-
funkcja narzadu wzroku ujawnia sie troska o wielowymiarowo$¢ tego pola pro-
blemowego — odnosi si¢ ona do prawa 0s6b niewidomych do uczestnictwa w zy-
ciu kulturalnym na réwnym poziomie w stosunku do oséb pelnosprawnych
(dyskurs obywatelski), do wagi wypracowywania standardéw i rekomendacji
odnoénie do form, metod i technik udostepniania sztuk wizualnych oraz miejsc
kultury do potrzeb i mozliwosci 0s6b z dysfunkcjami narzadu wzroku (dyskurs
pedagogizujacy/edukacyjny), do jakosci dziela sztuki i wszystkich pieter znaczen
w nie wpisanych, a co za tym idzie, do poszukiwania sposob6éw nie tylko zmiany
formy (konwersji), ale znalezienia kanalu przekazu znaczen i ladunku estetycz-
nego (dyskurs translatoryjny) oraz do analizowania przezy¢/do$wiadczen este-
tycznych jako istotnej kategorii dostepu oséb niewidomych do sztuk wizualnych.
Dlatego powinna organizowa¢ namysl nad praktykami udostepniania sztuk
wzrokowych i by¢ rozwijana.
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