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Koncepcja edukacji wizualnej osób  
niewidomych w zakresie sztuk  
wzrokowych. Eksplanacja i analizy praktyk  

W artykule podj to zagadnienie edukacji wizualnej osób niewidomych. Zaprezentowano autor-
sk  koncepcj , jej uzasadnienie, a tak e dodatkowe komponenty zwi zane z edukacj  wizualn  
osób niewidomych w zakresie sztuk pi knych o charakterze wzrokowym. Zoperacjonalizowany 
model edukacji wizualnej, obejmuj cy uwarunkowania, procesy i dzia ania, zosta  wykorzystany 
do porównania trzech realizacji z zakresu udost pniania sztuk wzrokowych osobom niewido-
mym: malarstwa Wilhelma Sasnala (wystawa „Taki pejza ”, Muzeum Historii ydów Polskich Po-
lin), zabytkowych parków i ogrodów jako konstruktów wzrokowych (projekt: „Technologia opra-
cowania tyflomap zabytkowych za o e  parkowych”, Wojskowa Akademia Techniczna) oraz 
malarstwa Agnieszki S owik-Kwiatkowskiej w formie tyflograficznych ilustracji do „Ballad i ro-
mansów” Adama Mickiewicza (projekt: „Ballady i romanse – wydanie tyflograficzne dla osób 
niewidomych”, Fundacja Szansa dla Niewidomych). 

S owa kluczowe: osoby niewidome, sztuki wizualne, edukacja wizualna osób niewidomych 

Concept of visual education for persons  
with blindness in the field of visual fine arts.  
Explanation and analysis of practices 

The paper depicted the issue of visual education for people with blindness. The author's concept, 
its justification were presented, as well as additional components related to visual education of 
blind people in the field of visual fine arts. The operationalized model of visual education, includ-
ing conditions, processes and activities, was used to compare three projects in the field of making 
visual arts available to blind people: paintings by Wilhelm Sasnal (exhibition “Such a landscape”, 
Museum of the History of Polish Jews Polin), historic parks and gardens as visual constructs (pro-
ject: “Technology development of tactile maps of historic gardens”, Military University of Tech-
nology) and paintings by Agnieszka S owik-Kwiatkowska in the form of tactile graphics for “Bal-
lads and Romances” by Adam Mickiewicz (project: “Ballads and Romances – tactile graphics 
edition for the blind persons”, Chance Foundation for the Blind). 
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Wprowadzenie 

Osoby niewidome s  odbiorcami sztuk wizualnych. Mimo oksymoroniczno ci 
zestawienia poj cia niewidzenia z wizualno ci , uczestnictwo w kulturze wizual-
nej osób z dysfunkcj  wzroku jest faktem, cho  jako  tego uczestnictwa jest uza-
le niona dost pno ci architektonicznej, cyfrowej i informacyjno-komunikacyjnej 
miejsca wystawienniczego (galerii, muzeum) i od przek adu intersemiotycznego 
i intersensorycznego samego dzie a sztuki, aby mo na je by o pozna  pozaop-
tycznie. Proces nabywania kompetencji odbioru sztuk wzrokowych przez osoby 
niewidome (w formie udost pnionej), specyfika procesu recepcji dzie , tworzenie, 
rozwijanie, implementowanie form, metod i technik dost pu z wykorzystaniem 
zró nicowanych technologii i za o e  co do postrzegania polisensorycznego, 
a tak e celu udost pniania sztuk wzrokowych, to zagadnienia wpisuj ce si  w ob-
szar edukacji wizualnej osób niewidomych w zakresie sztuki, a jednocze nie 
otwarte problemy badawcze. 

Celem artyku u jest zaprezentowanie autorskiej koncepcji edukacji wizualnej 
osób niewidomych i jej szczególnego wycinka – edukacji wizualnej w zakresie 
sztuk pi knych o charakterze wzrokowym oraz wykorzystanie zoperacjonalizo-
wanego modelu do analizy konkretnych praktyk udost pniania sztuk wzroko-
wych osobom niewidomym. 

Edukacja wizualna osób niewidomych w zakresie  
sztuk wzrokowych 

Zapoznawanie si  z dzie ami sztuk wzrokowych w formie udost pnionej 
wpisuje si  obszar alfabetyzacji wizualnej osób niewidomych i s abowidz cych. 
Alfabetyzacja wizualna jest sprawno ci  czytania komunikatów wizualnych, 
opart  na kompetencjach wzrokowych, rozwijanych na skutek patrzenia i symul-
tanicznego integrowania z bod cami optycznymi innych do wiadcze  senso-
rycznych (Fransecky, Debes 1972). Rozwój kompetencji wzrokowych jest we 
wspó czesnym wiecie pikturalnym postrzegany jako baza prawid owego przy-
swajania wiedzy i istotna umiej tno  niezb dna w komunikacji interpersonalnej 
i spo ecznej (Fransecky, Debes 1972; Dylak 2012). wiat wspó czesny ma charakter 
okulocentryczny (wzrokocentryczny, okularcentryczny), a wspó czesny cz owiek 
potrzebuje nabywania kompetencji wizualnych. Nie zmienia tych potrzeb brak 
lub uszkodzenie wzroku. Konieczno  pozyskiwania wiedzy o wzrokowych for-
mach reprezentacji, u ywanie wzrokowych konceptów w kontaktach spo ecz-
nych i w codziennych praktykach, a tak e edukacja kulturalna w zakresie sztuk 
wizualnych i uczestnictwo w spo ecznym dyskursie na ten temat dotycz  osób 
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niewidomych i s abowidz cych. Alfabetyzacja wizualna tej cz ci spo ecze stwa 
b dzie dotyczy a zatem szeregu praktyk tyflopedagogicznych odnosz cych si  do 
ró nych aspektów percepcji, interpretacji i wytwarzania danych wizualnych, 
w tym sztuk wizualnych (Muller 2008), które nale y oprze  na modalno ciach 
haptyczno-s uchowych i w chowo-smakowych oraz kompensacji werbalnej 
( miechowska-Petrovskij 2016, 2021). 

Poj cia edukacja wizualna osób niewidomych/alfabetyzacja wizualna osób 
niewidomych s  poj ciami nowymi w tyflologii, cho  nie s  nowymi praktyki, 
które w obszar tego pola problemowego mo na wpisa . W dotychczasowej prak-
tyce i naukowej refleksji tyflopedagogicznej zajmowano si  bowiem ró nymi 
elementami zwi zanymi z ikonosfer . Nale a y do nich: 
 adaptacja reprezentacji danych wzrokowych (infografiki, tabele, rysunki, 

diagramy) do form dost pnych dotykowo, g ównie na potrzeby edukacji 
szkolnej (tworzenie zasad adaptacji materia ów dydaktycznych do brajla, 
tworzenie standardów opracowywania tyflomap, weryfikacje za o e ) 
(Czerwi ska 2008a, 2008b; Wdówik 2011; Chojecka i in. 2012; miechowska-
Petrovskij 2015, 2018); 

 edukacja graficzna (nauczanie osób niewidomych tworzenia rysunków, np. 
na foliach oraz wytwarzanie reprezentacji rzeczywisto ci w formach pla-
stycznych, w tym przestrzennych) (Chojecka, Magner, Szwedowska, Wi c-
kowska 2008; Papli ska 2012; Niestorowicz 2018, 2019, 2023); 

 edukacja tyflograficzna (regu y tworzenia rysunków wypuk ych – tyflogra-
fik, nauka osób niewidomych czytania tyflografik, metodyka nauczania czy-
tania tyflografik) (Czerwi ska 2006, 2008c; Papli ska 2017);  

 udost pnianie kultury wizualnej i artefaktów sztuk wzrokowych osobom 
niewidz cym (metody, techniki, formy udost pniania sztuk, standardy do-
st pno ci miejsc wystawienniczych) ( miechowska-Petrovskij 2016, 2021; 
Sztorc-Gromaszek, Szubielska 2021; Sztorc, Szubielska 2023; Stachowiska-
Dudzik 2021; Lau, Matusiak, Szemis 2021; Niestorowicz, Szubielska 2022; 
Don Cho 2022). 
Wprowadzenie poj cia „edukacja wizualna” osób niewidomych do dyskursu 

naukowego i wdro eniowego jest uzasadnione nast puj cymi przes ankami: 
skoro nabywanie kompetencji wizualnych jest wa ne wobec wymaga  wspó cze-
snej kultury obrazu dla ogó u uczestników procesów spo ecznych, równie  osoby 
niewidome powinny móc si  „zadomowi ” w kulturze i przygotowa  si  zarówno 
do refleksyjnej afirmacji, jak i konstruktywnej jej krytyki (Hejnicka-Bezwi ska 
2008) – dlatego paralelnie nale y obj  refleksj  drogi prowadz ce do wykszta ce-
nia u nich kompetencji wizualnych. Je li przedmiot edukacji pozostaje ten sam, 
równie  nazwa procesu (edukacja wizualna) powinna mie  zastosowanie 
w przypadku tej grupy odbiorców. Konieczne jest jednak uwzgl dnienie specyfi-
ki procesów poznawczych osób niewidomych wynikaj cych z deficytu informacji 
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optycznych, aby nie ograniczy  si  do za o e  adaptacyjnych – wyuczenia osób 
niewidz cych regu  panuj cych w rodowisku widz cych, lecz wyznaczy  drogi 
transgresyjno-emancypacyjne. Wymienione wcze niej praktyki i namys  tyflope-
dagogiczny spe niaj  to za o enie i wpisuj  si  w pole problemowe edukacji wi-
zualnej. Jednak do tej pory by y one rozproszone (realizowane w wi kszo ci przy-
padków niezale nie przez teoretyków i praktyków z obszaru sztuk pi knych, 
pedagogiki, pedagogiki specjalnej – tyflopedagogiki, tyflologii, filologii i translato-
ryki). A przecie  chocia  szukanie sposobów przekazu tre ci wzrokowych kana ami 
pozaoptycznymi, opieraj ce si  na prawid ach funkcjonowania pozosta ych zmy-
s ów, uprawdopodabnia ich czytelno  (komunikatywno ), to jednak nawet naj-
lepsze praktyki nie b d  mia y znaczenia, je eli konkretny u ytkownik nie zostanie 
przygotowany do ich odbioru. Przygotowanie to dotyczy zarówno stymulacji doty-
kowej, rozwijania percepcji i poznania dotykowego, jak i rozwoju poznania poli-
sensorycznego oraz zdobywania wiedzy o wzrokowych konceptach i o sztukach 
wzrokowych. To musi odbywa  si  równolegle – dlatego uzasadnione jest po cze-
nie tych w tków i nadanie im nadrz dnego aspektu celowo ciowego. 

Wed ug Zbigniewa Kwieci skiego: „Edukacja jest to ogó  uwarunkowa , procesów 
i dzia a , które sprzyjaj  rozwojowi coraz wi kszych mo liwo ci jednostki do osi gni cia 
przez ni  autonomii, czyli zdolno ci do samodzielnego wyboru i krytycznego os du, do bycia 
odr bn  osob , odpowiedzialn  za zgodno  swoich zachowa  wobec przyj tych uniwersal-
nych zasad etycznych, a zarazem dzia aj c  dla dobra wspólnego (bliskich i dalszych)” 
(Kwieci ski 2019: 43). W my l tej definicji edukacj  wizualn  osób niewidomych, 
jako równoprawnych cz onków spo eczno ci w kulturze okulocentrycznej, nale y 
rozumie  jako ogó  uwarunkowa , procesów i dzia a , które b d  zwi ksza  
mo liwo ci osoby niewidomej osi gni cia przez ni  autonomii rozumianej jako 
zdolno  do samodzielnego poznawania ikonosfery, wyboru z oferty wpisuj cej 
si  w zakres reprezentacji wizualnych i do jej interpretowania oraz formu owania 
s dów warto ciuj cych. 

Do uwarunkowa  takiego stanu nale e  b d  uwarunkowania spo eczno- 
-kulturowe: paradygmat normalizacyjny i postrzeganie niepe nosprawno ci 
z punktu widzenia praw cz owieka (z czego wynika dyrektywa wymogów do-
st pno ci, dost pno  to stworzenie warunków do realizacji przynale nych praw) – 
s  to ramy dla antydyskryminacyjnego podej cia. Efektem tego – i jednocze nie 
kolejnym uwarunkowaniem, b d  dost pne miejsca wystawiennicze i dost pne 
artefakty sztuk wzrokowych. Z punktu widzenia procesów nale y zwróci  uwag  
na proces tworzenia dost pnych reprezentacji wizualnych, w tym sztuk wzroko-
wych – rozwijanie metod, technik i form udost pniania, ale tak e na procesy na-
bywania wiedzy i umiej tno ci przez osoby niewidz ce. W zakresie dzia a  trzeba 
wymieni  dzia ania poznawczo-odbiorcze, twórcze i odtwórcze osób niewidz -
cych, dzia ania wdro eniowe i popularyzacyjne, je li chodzi o reprezentacje 
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wzrokowe w formie pozaoptycznej i sztuk  dost pn , dzia ania badawcze (testo-
wanie, weryfikowanie wypracowanych rozwi za ). 

Edukacja to zarówno procesy celowo ciowe (wychowanie i kszta cenie), jak 
równie  procesy naturalnego wrastania jednostki w grupy spo eczne i kultur  
swojego miejsca oraz czasu historycznego (Hejnicka-Bezwi ska 2008: 466). W od-
niesieniu do edukacji wizualnej osób niewidomych procesy celowo ciowe b d  
dotyczy y edukacji formalnej (realizacji podstawy programowej z zakresu sztuk 
pi knych oraz stosowania metod nauczania, technik, form, rodków dydaktycz-
nych – nauczycielskiej wiadomo ci nierozerwalno ci triady: nauczanie-uczenie-
uczenie si ) oraz nieformalnej, realizowanej np. przez instytucje publiczne, w tym 
instytucje kultury. Natomiast procesy enkulturacyjne b d  odnosi  si  zarówno 
do mimowolnych do wiadcze  i interakcji osób niewidz cych, jak równie  do 
wiadomej partycypacji w sferze udost pniania artefaktów wzrokowych – inten-

cjonalnie podejmowanymi przez niewidz cych dzia aniami – zale nymi od ich 
aktywno ci w asnej i motywacji – ukierunkowanymi na nabycie wiedzy i umie-
j tno ci w do wiadczeniach bezpo rednich (Kupisiewicz 2012: 37).  

Konceptualizacji poj cia edukacji wizualnej osób niewidomych, w tym w za-
kresie sztuk wzrokowych podj am si  w publikacji Edukacja wizualna osób niewi-
domych w zakresie sztuki. Wybrane zagadnienia (2021). Scharakteryzowa am w niej 
mi dzy innymi wymiary procesu edukacyjnego dotycz cego nabywania wiedzy 
i umiej tno ci przez osoby niewidz ce, do których zaliczy am (za: miechowska-
Petrovskij 2021: 34–35): 
 edukacj  z zakresu czytania tyflografik; 
 edukacj  w zakresie wizualnych reprezentacji danych (mapy, tabele, dia-

gramy, wykresy, schematy: procesów, cyklów, hierarchii, relacji; macierze, 
piramidy, emotikony); 

 twórczo  plastyczn  (rozumiana jako ekspresja osób niewidomych); 
 edukacj  w zakresie sztuk wizualnych, poznawanie sztuk wizualnych. 

Dzi ki strategiom tyflopedagogicznym mieszcz cym si  w powy ej wymie-
nionych pi ciu obszarach edukacji wizualnej osób niewidz cych mo liwe b dzie 
przygotowanie osób niewidomych do percypowania informacji wizualnych opra-
cowanych w modalno ciach pozawzrokowych, interpretowania tych informacji 
oraz samodzielnego wytwarzania informacji wizualnych (z wykorzystaniem naj-
prostszych, manualnych technik lub bardziej zaawansowanych – o ile takie b d  
indywidualne potrzeby). Wspomniana zdolno  interpretowania danych wzro-
kowych, przygotowanych w formie dost pnej (np. tyflografik, opisów s ownych 
audialnych, opisów brajlowskich i innych) mo e by  budowana w a nie poprzez 
konkretne do wiadczenia haptyczne i s uchowe w po czeniu z aktualizacj   
w umy le niewidomej osoby wiedzy o kontekstach u ycia form reprezentacji 
wzrokowych, wiedzy z obszaru sztuk wizualnych i sztuk pi knych, wiedzy ogól-
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nej i dodatkowo wzmacniana twórczymi aktywno ciami, przek ada  si  na umie-
j tno  uchwycenia podwójnej semantyki przekazu wizualnego: znaczenia bez-
po redniego i naddanego (przeno nego, alegorycznego, symbolicznego, metafo-
rycznego). 

Edukacja wizualna osób niewidomych w zakresie sztuki jest, jak ju  wspo-
mniano, jednym z elementów alfabetyzacji wizualnej osób niewidz cych, i jest 
elementem szczególnym, poniewa  w kontakcie z artefaktem nie chodzi tylko 
o pozyskanie informacji (co wida ), ale przede wszystkim o proces interpretacyj-
ny (co wida  i co to znaczy) oraz o umo liwienie prze ycia estetycznego (co wi-
da , co to znaczy i czy co  prze ywam w zwi zku z tym). Osi gni cie takiego 
poziomu interakcji osoba niewidoma – dzie o sztuki wzrokowej jest du ym wy-
zwaniem. Zawarto  informacyjna, ideowa i estetyczna wizualnego dzie a sztuki 
nie jest bezstratnie transferowana na atrybuty haptyczne czy akustyczne. Prze-
k ad intersemiotyczny, który dokonuje si  w trakcie przekszta cania wizualnego 
dzie a sztuki na formy dost pne, jest jednocze nie przek adem intersensorycz-
nym, a przecie  zmys y dotyku i s uchu dzia aj  odmiennie do zmys u wzroku 
(przede wszystkim w zakresie sekwencyjno ci poznawania, braku symultanicz-
nego postrzegania). Dlatego te  edukacja wizualna osób niewidz cych w zakresie 
sztuk postrzeganych wzrokowo jest powi zana zawsze z inwentarzem form, 
sposobów i technik wykorzystywanych, aby te osoby w ogóle mog y zapozna  si  
z nimi fizycznie. Mo na je podzieli  na ( miechowska-Petrovskij 2016, 2021): 
 formy haptyczne (opisy brajlowskie, tyflografiki, makiety trójwymiarowe, 

obiekty trójwymiarowe: orygina y, kopie, wydruki 3D); 
 formy akustyczne (audiodeskrypcja wizualnych dzie  sztuki, audioprze-

wodniki); 
 formy mieszane (haptyczno-akustyczne) ( cie ki dotykowe, trasy zwiedza-

nia, zwiedzanie kuratorskie, lekcje muzealne, formu y holistyczne – np. pre-
zentowanie makiety dotykowej, audiodeskrypcji, muzyki odpowiadaj cej 
artefaktowi). 
Jednak poza aspektami dost pno ci umo liwiaj cymi odbiór wzrokowych 

obiektów artystycznych, w edukacji wizualnej osób niewidomych w zakresie 
sztuk pi knych wa ne jest równie  dostarczanie wiedzy z zakresu historii sztuki, 
o dziedzinach sztuki, kierunkach, nurtach, specyfice technik i prac konkretnych 
artystów. Wiedza organizuje percepcj  (Krejtz K., Krejtz I., Szarkowska, Kopacz 
2014; Niestorowicz, Szubielska 2018). Ponadto dowiedziono, e sztuka oddzia uje 
w sposób bardziej intensywny (w obszarze intelektualnym i emocjonalnym) na 
tych odbiorców, którzy maj  wy szy poziom wiedzy na jej temat i na temat jej 
historii (Leder, Belke, Oeberes, Augustin 2004; Pietras 2014). 
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W zwi zku z tym model edukacji wizualnej w zakresie sztuk pi knych ma 
dodatkowej komponenty poza pi cioma obszarami edukacji wizualnej osób nie-
widz cych omówionymi wcze niej. Nale  do nich: 
1.  edukacja z zakresu historii sztuki i z zakresu wzrokowych rodków wyrazu 

artystycznego; 
2.  dost p do obiektów reprezentuj cych sztuki wzrokowe poprzez: 

a)  zaistnienie formy dost pnej (przygotowania ekspozycji, eksponatów do 
odbioru pozawzrokowego);  

b)  komunikatywno  obranego medium dost pu (zespó  zobiektywizowa-
nych wska ników warunkuj cych poznanie i prze ycie dzie a sztuki za 
pomoc  technik haptyczno-werbalno-akustycznych przez osoby z nie-
pe nosprawno ci  wzroku);  

c)  zaistnienie elementów dodatkowych w udost pnionym dziele sztuki, 
maj cych znaczenie dla motywacji do eksploracji i kontemplacji, np. d u-
go  i stopie  uszczegó owienia opisu, obecno  napisów/opisów braj-
lowskich, jako  taktylnych makiet i reliefów ( miechowska-Petrovskij 
2021: 36). 

Tak zarysowany model edukacji wizualnej osób niewidomych w zakresie 
sztuk postrzeganych wzrokowo nale y rozpatrywa  w dwóch skalach. Pierwsza 
skala dotyczy ca o yciowej edukacji – odnosi si  do implementacji modelu w ra-
mach edukacji formalnej (szkolnej) i pozaformalnej – prowadzonej przez instytu-
cje kultury i inne podmioty i udzia u w niej osób niewidomych w cyklu ycia. 
Druga skala dotyczy konkretnej realizacji – wystawy, czy zagadnienia z obszaru 
sztuk wzrokowych. Temu drugiemu obszarowi po wi cona b dzie dalsza cz  
artyku u, ukierunkowana na analiz  trzech realizacji: 
1.  Wystawa „Taki pejza ” Wilhelma Sasnala, Muzeum Historii ydów Polskich 

Polin, 17 czerwca 2021 – 10 stycznia 2022 r.; 
2.  Projekt „Technologia opracowania tyflomap zabytkowych za o e  parko-

wych”, Wojskowa Akademia Techniczna, 2021–2024; 
3.  Projekt „Ballady i romanse – wydanie tyflograficzne dla osób niewido-

mych”, Fundacja Szansa dla Niewidomych, 2022 r. 
Taki dobór materia u analitycznego podyktowany jest intencj  ukazania ró -

norodnych form sztuk wzrokowych i ró norodnych realizacji w zakresie ich udo-
st pniania osobom niewidz cym. 
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Analizy praktyk 

Malarstwo wspó czesne inspirowane przekazami wizualnymi 

Wilhelm Sasnal (ur. 1972) jest wspó czesnym artyst , tworz cym rysunki, ob-
razy, komiksy i filmy. Malarstwo Sasnala w du ym stopniu jest inspirowane 
przekazami wizualnymi – fotografiami, materia ami telewizyjnymi, internetem, 
pras . W swoich pracach podejmuje zagadnienia ycia codziennego, pochyla si  
nad przemianami spo ecznymi, dorastaniem w czasie transformacji, przenika-
niem si  sfer prywatnej i publicznej, ale te  nad upami tnianiem i rozliczaniem 
przesz o ci, czyni c swoj  twórczo  spo ecznie zaanga owan . W warstwie for-
malnej nosi ona lady wp ywów fotorealizmu, pop-artu, abstrakcji, minimalizmu, 
malarstwa gestu, surrealizmu czy kubizmu (Banasiak 2017). Wilhelm Sasnal jest 
jednym z najwybitniejszych polskich artystów wspó czesnych. Jego prace ciesz  
si  mi dzynarodowym uznaniem i znajduj  si  w najwa niejszych wiatowych 
kolekcjach muzealnych.  

Wystawa „Taki pejza ” Wilhelma Sasnala zosta a zorganizowana w Muzeum 
Historii ydów Polskich Polin i trwa a od 17 czerwca 2021 r. do 10 stycznia 2022 r. 
Jej kuratorem by  Adam Szymczyk, za  aran acj  przestrzeni zaj a si  Johanna 
Meyer-Grohbrügge. Na wystawie wystawiono 82 prace z lat 1999–2021. Prze-
strze  wystawiennicza zosta a zaprojektowana w taki sposób, e otoczono ca  
ekspozycj  faluj c  wst g  cienkiej blachy, tworz c nisze, w których zawieszono 
obrazy. Wystawa dotyczy a tematyki ydowskiej, a zw aszcza spo ecznego i in-
dywidualnego przepracowania do wiadczenia Zag ady. Towarzyszy y je liczne 
wydarzenia, spotkania z artyst , oprowadzanie z przewodnikami, wyk ady i we-
binary. 

Dzi ki wspó pracy Muzeum Historii ydów Polskich Polin z Fundacj  Wielo-
zmys y oraz osobami z niepe nosprawno ci  wzroku, zosta y tak e przygotowane 
materia y i zaplanowane aktywno ci, które umo liwi y osobom niewidomym 
i s abowidz cym poznanie multisensoryczne wystawy. Nale a y do nich:  
 audiodeskrypcje do wybranych elementów wystawy: Wilhelm Sasnal – cha-

rakterystyka artysty; Wst p do wystawy czasowej „Wilhelm Sasnal: Taki pejza ”; 
Bez tytu u („Maus”) – opis obrazu; „Shoah” – opis obrazu; „Hitler” – opis obrazu; 
Bez tytu u („Droga”) – opis obrazu; „Szkielet wody” – opis obrazu; „Powidok” – opis 
obrazu; 

 wielowarstwowe kola owe tyflografiki, w których zastosowano ró ne mate-
ria y, np. drewno, piasek, skrawki tkanin, umo liwiaj c odbiór zró nicowa-
nej dotykowo struktury, do wiadczenie temperatury barwy i faktury od-
zwierciedlaj cej poci gni cia p dzla; 
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 „Ró ni ludzie, ró ne spojrzenia” – autorskie oprowadzania po wystawie 
Wilhelma Sasnala „Taki pejza ” przez wspó za o ycielk  Fundacji Wielo-
zmys y Adriann  Lau i Roberta Wi ckowskiego – wiceprezesa Fundacji Kul-
tura bez Barier. Celem oprowadzania by o wprowadzenie w wiat czytania 
obrazów za pomoc  tyflografik i audiodeskrypcji; 

 materia  filmowy o za o eniach udost pniania wystawy osobom niewido-
mym i s abowidz cym; 

 oprowadzanie po wystawie z przewodnikiem, tyflografikami i audiode-
skrypcj  dla osób z niepe nosprawno ci  wzroku. 
Przyk adowe artefakty sztuk wzrokowych oferowane osobom niewidz cym 

w formie pozaoptycznej zaprezentowano na ilustracjach 1–4 (dzie o oryginalne 
i odpowiadaj ca mu tyflografika kola owa) oraz w ramce (fotografia dzie a orygi- 
nalnego, jego tyflografiki oraz tekst audiodeskrypcji merytoryczno-sprawozdaw-
czej, czyli nie tylko opisuj cej zawarto  tre ciow  obrazu, ale przede wszystkim 
przybli aj c  wyra one w warstwie formalnej lub tre ciowej kody kulturowe, 
zabiegi artystyczne i symbolik , korespondencj  sztuk).  

 

Fot. 1. Wilhelm Sasnal (bez tytu u) 
ród o: zdj cie w asne, wykonane podczas wystawy w Muzeum Historii ydów Polskich Polin 

„Taki pejza ”. Praca na tle blachy falistej. 
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Fot. 2. Tyflografika pracy Wilhelma Sasnala (bez tytu u), Fundacja Wielozmys y 

ród o: zdj cie w asne, wykonane podczas wystawy w Muzeum Historii ydów Polskich Polin „Taki 
pejza ”. Elementy tyflografiki wykonane z ró nych materia ów odzwierciedlaj  oryginaln  kompo-
zycj  dzie a z zastosowaniem zasad generalizacji i redakcji grafiki. 

 

 

 

 

 

 

 

Fot. 3. Wilhelm Sasnal, z cyklu Maus 
(bez tytu u) 

ród o: zdj cie w asne, wykonane podczas wy-
stawy w Muzeum Historii ydów Polskich Polin 
„Taki pejza ”. Praca na tle blachy falistej. 

Fot. 4. Tyflografika pracy Wilhelma Sasnala, 
Z cyklu Maus (bez tytu u), Fundacja  

Wielozmys y 

ród o: zdj cie w asne, wykonane podczas wy-
stawy w Muzeum Historii ydów Polskich Polin 
„Taki pejza ”. Elementy tyflografiki wykonane 
z ró nych materia ów odzwierciedlaj  oryginal-
n  kompozycj  dzie a. 
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Tekst audiodeskrypcji merytoryczno-sprawozdawczej: 

Z cyklu Maus (bez tytu u). Olej na p ótnie, wymiary 50 x 40 cm. Czarno-bia y obraz 
przedstawia portret wini. winia jest ukazana w w skim kadrze, wype nia niemal ca  
przestrze  p ótna. Namalowane od ramion w gór  uj cie przypomina kadr zdj cia do 
dokumentów. Jej twarz jest pozbawiona szczegó ów, schematyczna. Prostymi poci gni -
ciami p dzla zosta y zaznaczone oczy w formie dwóch pod u nych kresek nos o kancia-
stym kszta cie z dwoma wydatnymi dziurkami i spiczaste zawini te ku do owi uszy. Na 
g owie ma kaszkiet. Ubrana jest w kraciast  koszul  i marynark . winia namalowana 
przez Sasnala przypomina cz owieka. Obraz zosta  stworzony na podstawie komiksu 
Maus – Mysz Arta Spiegelmana. Wszyscy bohaterowie komiksu zostali przedstawieni 
w formie zwierz t, które metaforycznie symbolizuj  ich pochodzenie i narodowo . 

ydzi zostali ukazani jako myszy skazane na zag ad . cigane s  przez koty, obrazuj ce 
Niemców. Polacy to winie, Francuzi aby, Amerykanie psy, a Cyganie my. Portret Pola-
ka – wini jest wiernym odwzorowaniem postaci z komiksu i stanowi cz  cyklu prac 
nim inspirowanych. Pozosta e 4 obrazy to du e p ótna o zró nicowanych formatach. 
Utrzymane s  w komiksowej konwencji i czarno-bia ych barwach. Artysta przerysowa  
t a z wybranych ilustracji z Mausa. Pomin  detale, postacie i dialogi, pozostawiaj c tylko 
niemych wiadków wydarze : ciany, prycze, kraty. Trudno rozpozna , co zosta o 
przedstawione na obrazach. Elementy przebieraj  nieokre lone formy i kszta ty. To, co 
w komiksie jest przedstawione jako fragment pod ogi czy muru, na obrazach Sasnala 
zamienia si  w abstrakcyjne wzory. Powtarzaj cym si  motywem s  drzwi i drewniane 
prycze, które jednocze nie nasuwaj  skojarzenie z obozami koncentracyjnymi. W ko-
miksie Maus Art Spiegelman opowiedzia  histori  ycia swojego ojca W adys awa Spie-
gelmana. By  to yd z Sosnowca, któremu uda o si  przetrwa  holocaust. Równolegle 
poznajemy histori  rodzinnej traumy i codzienne zmagania z powracaj cymi mroczny-
mi wspomnieniami. W swojej serii obrazów Sasnal, podobnie jak twórca komiksu, sta-
wia pytanie o obecno  i miejsce holocaustu w pami ci kolejnych pokole . W jednym 
z wywiadów mówi: Niezwyk e jest to, e narracja ma plan wspó czesny. e historia opowie-
dziana Artowi to nie tylko historia wojenna, ale wci  ywa historia z czasów wojny. To jest dla 
mnie bardzo wa ne. Mam ca y czas poczucie, e yjemy nie po ‘89 roku, ale po ‘45. Z jakiego  
nie wiadomego poczucia braku, który trudno zdefiniowa . A mo e z poczucie winy, jakie b d c 
wychowanym w tradycji chrze cija skiej Polakiem nosz ? ydowskimi tematami nie zaintereso-
wa em si  na pewno z sentymentu bardziej z w asnej troski. I teraz jest mi atwiej, bo wiele tema-
tów przerobi em i je nazwa em. Jan Tomasz Gross ma racj  mówi c, Polacy powinni to za atwi  dla 
siebie. Nie dla kogo . 

ród o: Transkrypcja na podstawie pliku d wi kowego: https://polin.pl/sites/default/files/2021-
10/3_Bez%20tytu u%20%28Maus%29.wav. 
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Sztuka ogrodowa jako artefakt wzrokowy 

Innowacyjnym dzia aniem naukowo-wdro eniowym, ukierunkowanym spo-
ecznie jest realizacja przez Wojskow  Akademi  Techniczn  projektu „Technologia 

opracowania tyflomap zabytkowych za o e  parkowych” (kierownik: dr hab. in . 
Alibina Mo cicka, prof. ucz., 01.08.2021–31.07.2024), finansowanego przez Naro-
dowe Centrum Bada  i Rozwoju w ramach programu „Rzeczy s  dla ludzi”. 
W projekcie s  prowadzone badania prowadz ce do opracowania i pilota owego 
wdro enia technologii tworzenia niskobud etowych tyflomap walorów kulturo-
wych zabytkowych parków, aby zwi kszy  dost pno  oferty turystycznej i kul-
turowej dla osób niewidomych i s abowidz cych. Opracowywane tyflomapy s  
ukierunkowane nie na funkcjonalno  w zakresie orientacji i poruszania si  osób 
z dysfunkcj  wzroku po parkach, lecz na transferowanie unikalnych walorów kul-
turowych za o e  parkowych, jako kompozycji obejmuj cej znaczny teren 
i zawieraj cej uk ad okre lonych elementów przyrody i architektury, zestawionych 
ze sob  w taki sposób, aby tworzy y harmonijn  ca o . W ramach projektu wypra-
cowano zasady doboru i generalizacji tre ci tyflomap parków (Zwirowicz- 
-Rutkowska, Mo cicka, Araszkiewicz, Wabi ski, Kiliszek 2023), opracowano autor-
skie zestawy kartograficznych znaków dotykowych i graficznych oraz zasady re-
dakcji (Mo cicka, miechowska-Petrovskij, Wabi ski, Araszkiewicz, Kiliszek 2023, 
Mo cicka, miechowska-Petrovskij, Wabi ski, Kiliszek, w druku), a tak e s  wypra-
cowywane sposoby przygotowywania i wydruku tyflomap z wykorzystaniem no-
woczesnych niskokosztowych technik druku (np. druk 3D, papier puchn cy). 
Zwie czeniem bada  rozwojowych b dzie opracowanie demonstratora, który b -
dzie obejmowa  pilota owy zestaw tyflomap dla zabytkowych za o e  parkowych 
w 5 wybranych stylach: renesansowym, barokowym, sentymentalnym, angielskim, 
japo skim, obejmuj cego zarówno tyflomapy w ró nych skalach, jak i uzupe niaj -
cy opis w alfabecie Braille’a i czarnodruku powi kszonym (broszury) oraz audiode-
skrypcje, stanowi ce kompletne opracowanie kartograficzno-opisowe. Wszystkie 
etapy przebiegu projektu s  przeprowadzane w cis ej wspó pracy z tyflopedago-
giem oraz ze rodowiskiem osób z dysfunkcj  wzroku. Osoby niewidome weryfiku-
j  przyj te za o enia metodyczne i w zakresie poprawno ci zastosowanych rozwi -
za . Ponadto we wspó pracy z Polskim Zwi zkiem Niewidomych zosta y 
przeprowadzone badania testowe oraz konsultacje dotycz ce oceny czytelno ci 
i przydatno ci znaków kartograficznych oraz komfortu pracy z tyflomapami, w tym 
ewaluacja wykorzystanych materia ów i technik druku. Wyniki projektu b d  po-
pularyzowane zarówno w ród osób niewidomych i s abowidz cych w formie lekcji 
pokazowych, warsztatów korzystania z map i wycieczek z przewodnikiem, jak 
równie  w ród pracowników i zarz dców parków. Na ilustracjach ukazano przy-
k ad tyflomapy parku na podstawie widoku geolokalizacyjnego. 
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Fot. 1. Park w Wilanowie – ogród barokowy, widok z góry 

ród o: zdj cie w asne. 

 

Fot. 6. Tyflomapa – Park w Wilanowie, ogród barokowy. I poziom uszczegó owienia. 
Prototyp mapy w jednej z testowanych technik wydruku, opracowany  

na International Map Exhibition, RPA, Afryka. 

ród o: zdj cie w asne. 
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Fot. 7. Testowanie technologii tworzenia tyflomap zabytkowych za o e  parkowych 

ród o: zdj cie w asne. 

Tyflograficzny ikonotekst  

Projekt „Ballady i romanse – wydanie tyflograficzne dla osób niewidomych” 
to inicjatywa Fundacji Szansa dla Niewidomych (obecna nazwa: Fundacja Szansa 
– Jeste my Razem) dofinansowana ze rodków Ministra Kultury i Dziedzictwa 
Narodowego (Fundusz Promocji Kultury). Projekt by  realizowany w 2022 r., któ-
ry zosta  og oszony przez Sejm RP rokiem romantyzmu polskiego, w zwi zku 
z 200-leciem ukazania si  w Wilnie w 1822 r. „Poezyj” Adama Mickiewicza, zawie-
raj cych „Ballady i romanse” – utwór, który wyznaczy  symboliczn  dat  epoki 
romantyzmu w Polsce. Celem projektu by o upami tnienie rocznicy oraz wska-
zanie wp ywu tego dzie a na rozwój idei romantyzmu w Polsce i w Europie, 
w szczególno ci dla rodowiska osób niewidomych i s abowidz cych, poprzez 
opracowanie i wydanie „Ballad i romansów” jednocze nie w systemie brajlow-
skim i w zwyk ym druku spe niaj cym standardy adaptacji tekstu do potrzeb 
osób z utrudnieniami w percepcji wzrokowej (do wspólnego czytania: dla osób 
widz cych, s abowidz cych, niewidomych), uzupe nionych ilustracjami barwny-
mi Agnieszki S owik-Kwiatkowskiej i wypuk ymi rysunkami na ich bazie do po-
znawania dotykowego, wykonanymi na drukarce Tiger.  

W ramach projektu odby y si  spotkania promuj ce wydanie publikacji oraz 
liczne spotkania z odbiorcami niewidomymi i s abowidz cymi, umo liwiaj ce 
zapoznawanie si  z publikacj , równie  w ramach innych realizowanych przez 
fundacj  projektów. Fundacja Szansa – Jeste my Razem bardzo aktywnie dzia a 
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na rzecz promocji czytelnictwa w rodowisku osób z dysfunkcj  wzroku. W roku 
2022 zrealizowa a m.in. projekty „Widz  dotykiem i s uchem” – kampania promuj ca 
czytelnictwo niewidomych – promocja ksi ek w brajlu, wydawnictw brajlowskich, 
audiobooków oraz Rozwój czytelnictwa w ród osób niewidomych i s abowidz cych (do-
finansowany ze rodków Samorz du Województwa Wielkopolskiego). W ramach 
spotka  czytelniczych by y prezentowane brajlowskie nowo ci wydawnicze, 
odbywa y si  warsztaty z czytania brajla, prezentacja tyflografik, prezentacja ksi -
ek w druku transparentnym, prezentacja audiobooków, rozwi zania technolo-

giczne niweluj ce skutki niepe nosprawno ci wzroku, innowacje dla s abowidz -
cych i niewidomych czytelników (AK 2022). 

W czanie wypuk ych rycin jest cz st  praktyk  w realizowanych przez Fun-
dacj  Szansa wydawnictwach. Ten typ ilustratorstwa tyflograficznego nie jest 
analizowany w literaturze naukowej. Wa n  kategori  o wietlaj c  to zagadnie-
nie mo e by  kategoria ikonotekstu. Ikonotekst to interakcja pomi dzy dwoma 
semiotycznymi systemami – po czenie s ów i obrazów, wzajemnie na siebie 
wp ywaj cych, dialoguj cych i w efekcie modyfikuj cych znaczenie ka dego ze 
sk adników przekazu (Hallberg 1982, 2017, za: miechowska-Petrovskij 2023). 
Zgodnie z deklaracj  twórców „Podobnie jak dwa przenikaj ce si  wiaty w «Bal-
ladach i romansach», tak warstwy graficzna i dotykowa publikacji wspó graj  ze 
sob , pozwalaj c zmys om na pe niejsze poznanie rzeczywisto ci wykreowanej 
na kolejnych kartach. Pod opuszkami palców odnajdujemy nie tylko znane Mic-
kiewiczowskie frazy, ale równie  niepowtarzalne obrazy” (AK 2022: 32). Aby jed-
nak obraz móg  by  postrzegany jako suwerenny przekaz, jak pisze Beata Gro-
madzka (2009): „musi by  odebrany, czyli w czony w pewien system (…) zaistnie  jako 
reprezentant przestrzeni symbolicznej” (s. 16). W analizowanym projekcie w czenie 
ilustracji nie usytuowa o obrazu w roli obja nienia sensu tekstu literackiego. In-
tencj  by o umo liwienie dostrze enia w nim suwerennego przekazu. Jednak 
zamys  ten nie zosta  zrealizowany. 

Autork  ilustracji malarskich w czonych do publikacji w formie barwnej jest 
Agnieszka S owik-Kwiatkowska, absolwentka Wydzia u Konserwacji Akademii 
Sztuk Pi knych w Warszawie, uczestniczka licznych plenerów i autorka wystaw 
indywidualnych. Artystka „Maluje nostalgiczne pejza e, kwiaty, niezwyk e i pe ne za-
dumy portrety, anio y, diab y oraz promieniuj ce energi  obrazy przedstawiaj ce konie. 
Dzie a artystki s  szczere, pokazuj  wiat uczu , emocji i dozna  oraz oddaj  jej osobiste 
nastroje, które przedk ada na j zyk malarski. Do ulubionych motywów nale  konie, które 
s  mi o ci  i pasj  jej ycia, a ich wizerunki najcz ciej goszcz  na p ótnach” (Malarstwo 
Agnieszki S owik-Kwiatkowskiej). Zastosowane w publikacji obrazy to przedstawie-
nia przyrody (np. kwiatów), postaci, scen w krajobrazie – nawi zuj cych do tre ci 
literackich. Kompozycja obrazów jest centralna i w wi kszo ci przypadków dy-
namiczna (wra enie ruchu uzyskane poprzez nierównomierny, falisty sposób 
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kre lenia), za  kreska (linia) jest zwykle delikatna, p ynna, o s abym, rozmytym, 
mglistym lub wietlistym walorze. Kszta ty s  ob e, zaokr glone. Je li chodzi o ko-
lorystyk , to dominuj  barwy ciemniejsze, w tonach bliskoznacznych, cieniowa-
nia, rozmycia tonalne. Barwy buduj  nastrój nostalgiczny na obrazach. Wybór 
takiego rodzaju przedstawienia – koresponduj cego z tym co charakterystyczne 
dla sztuki romantycznej, niestety wygenerowa  utrudnienie funkcjonalne – uwy-
puklenie tego typu obrazów w taki sposób, aby by y mo liwe do odczytania i zro-
zumienia tre ci przedstawieniowej jest w zasadzie niemo liwe, bez ca kowitego 
przeredagowania obrazów. Do tego nie uzupe niono ich o opisy werbalne, cie ki 
uwagi, pomagaj ce w zrozumieniu tyflografik.  

 

Fot. 8. Rozk adówka z tyflograficznego opracowania wydawniczego  
„Ballady i romanse” Adama Mickiewicza 

ród o: Ilustracje malarskie: Agnieszka S owik-Kwiatkowska, Wydawnictwo Trzecie Oko, Warsza-
wa 2022. 

Obrazy malarskie w formie uwypuklonej nie spe ni y podstawowych za o e  
co do komunikatywno ci. Nie mog y wi c ani obja ni  tekstu poetyckiego, ani 
stanowi  niezale nego przekazu, ani tworzy  przekazu werbalno-obrazowego. 
Przyk ady wypuk ych rycin zaprezentowano na ilustracjach. 
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Fot. 9. Ilustracje z tyflograficznego opracowania wydawniczego 
 „Ballady i romanse” Adama Mickiewicza 

ród o: Ilustracje malarskie: Agnieszka S owik-Kwiatkowska, Wydawnictwo Trzecie Oko, Warsza-
wa 2022. 

Opisany skrótowo materia  analityczny zosta  zestawiony w poni szej tabeli 
zgodnie ze zoperacjonalizowanym modelem edukacji wizualnej osób niewido-
mych, obejmuj cej uwarunkowania, procesy i dzia ania, w tym tak e dodatkowe 
komponenty wa ne z punktu widzenia poznawania sztuk pi knych, celem uka-
zania ich szczegó owej charakterystyki i specyfiki. 

Analiza zaprezentowanego materia u empirycznego – konkretnych realizacji 
z zakresu sztuk wzrokowych uwzgl dniaj cych pozaoptyczny kana  przekazu dla 
osób niewidomych, ukazuje przede wszystkim, to jak bardzo zró nicowany cha-
rakter ma ikonosfera sama w sobie, jak zró nicowane mog  by  formy jej inter-
sensorycznego przek adu i jak odmiennie po o ony punkt ci ko ci inicjatorów 
i twórców – je li chodzi o cel i sposób przekazu. 

W zakresie uwarunkowa , dost p do artefaktów sztuk wzrokowych w dwóch 
pierwszych przyk adach by  budowany przede wszystkim w formach haptycznych 
(materia y dotykowe: tyflografiki, tyflomapy, opisy brajlowskie) i akustycznych 
(audiodeskrypcje) oraz mieszanych (haptyczno-akustycznych) z udzia em prze-
wodników – po redników mi dzy dzie em a odbiorc , przygotowanych Merto-
rycznie z zakresu historii sztuki, jak i z zakresu pracy z osobami niewidomymi.  
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Natomiast w trzecim przyk adzie form  udost pniania – by y to przedstawienia 
obrazowe – malarstwo – uczyniono tyflografiki (dotykowe ilustracje w ksi ce braj- 
lowsko-czarnodrukowej), wykonane w formie wydruku dotykowego na papierze 
brajlowskim (linie i faktury w formie wypuk ych punktów o zaostrzonym walorze).  

Tylko w przypadku projektu, który mia  charakter naukowy („Technologia 
opracowania tyflomap zabytkowych za o e  parkowych”), skupiono si  na zo-
biektywizowaniu wska ników warunkuj cych poznanie i prze ycie dzie a sztuki 
za pomoc  technik haptyczno-werbalno-akustycznych przez osoby z niepe no-
sprawno ci  wzroku. Opracowano metodyk  testowania kartograficznych zna-
ków dotykowych opart  na triadowej teorii znaków Ch. Peirce’a, uwzgl dniaj c  
zale no ci semantyczne, dotycz ce relacji mi dzy znakami a rzeczywisto ci  
(przypisanie znakom odpowiedniej tre ci znaczeniowej), zale no ci syntaktyczne, 
dotycz ce relacji mi dzy znakami oraz zale no ci pragmatyczne, dotycz ce relacji 
mi dzy znakami a odbiorcami mapy, uto samiaj c system znaków kartograficz-
nych z j zykiem mapy, do którego maj  zastosowanie prawa semiotyki (Mo cic-
ka, miechowska-Petrovskij, Wabi ski, Araszkiewicz, Kiliszek 2023, Mo cicka, 

miechowska-Petrovskij, Wabi ski, Kiliszek, w druku). Opracowan  metodyk  
zastosowano w badaniach testowych na grupie osób niewidz cych, którzy ocenia-
li zaprojektowane znaki tyflokartograficzne w izolacji na matrycach oraz w kon-
tek cie na mapie, sprawdzaj c poszczególne typy relacji, co pozwoli o na wypra-
cowanie replikowalnej biblioteki znaków dla 5 stylów parkowych. 

Przyk ad uwypuklonych ilustracji w projekcie „Ballady i romanse – wydanie 
tyflograficzne dla osób niewidomych” w ogóle nie zawiera wska ników warun-
kuj cych przekaz informacyjny zawarto ci tre ciowej rycin wypuk ych. Z ich 
dotykowego ogl du nie sposób pozyska  wiedzy, co rysunek przedstawia. Tym-
czasem osoby niewidz ce s  przede wszystkim zainteresowane okre leniem „co 
jest” na obrazie i skonstruowaniem narracji na ten temat (Housen, Desantis 2003). 

Je li chodzi o obecno  elementów dodatkowych w formach pozaoptycznych 
artefaktów sztuk wzrokowych, to w szczególno ci w przypadku przek adu malar-
stwa Wilhelma Sasnala, który by  realizowany w pierwszej kolejno ci przez histo-
ryczki sztuki z do wiadczeniem wspó pracy z osobami niewidz cymi, obiekty 
dotykowe zosta y potraktowane jako ma e dzie a sztuki, w których starannie do-
bierano faktury, tekstury, ró nicowanie wysoko ci elementów, aby dostarczy  nie 
tylko przekazu informacyjnego, ale tak e umo liwi  odczucie przyjemno ci doty-
kowej. W opracowaniu audiodeskrypcji malarstwa zastosowano podej cie mery-
toryczno-sprawozdawcze, tzn. takie, w którym przedstawiono „co wida ” na 
obrazie i jakie zastosowano rodki formalne i techniczne, ale tak e wprowadzono 
narracj  o charakterze eksplanacyjnym, przybli aj c  uobecnione kody kulturo-
we i istotne konteksty interpretacyjne. Takie dzia ania s  przyk adem podmioto-
wego traktowania odbiorców niewidz cych – uwzgl dniaj  kategorie upodobania 
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dotykowego i wzbudzaj  ciekawo  poznawcz  w wi kszym stopniu ni  tyflogra-
fiki w druku 3D czy innych technikach uwypuklaj cych linie, kszta ty i faktury. 

Dba o  o elementy dodatkowe jest tak e widoczna w próbach znalezienia 
sposobów przek adu stylu parkowego – uk adu przestrzennego o cechach pla-
stycznych. Nie tylko w obszarze „j zyka mapy”, ale tak e w obszarze testowania 
technologii tworzenia tyflomap (w dwóch sesjach badawczych testom poddano 
13 technik tworzenia). Badano zarówno czas i poprawno  wykonywania zada  
lokalizacyjnych na mapach, aby ustali , które techniki s  najbardziej u yteczne, 
ale tak e sprawdzano, jak oceniane s  poszczególne techniki w wymiarach: hap-
tycznym, funkcjonalnym oraz emocjonalnym. Istotne by o wypracowanie reko-
mendacji uwzgl dniaj cych wysok  ocen  z atwo ci  wytworzenia i niskimi 
kosztami, aby zwi kszy  dost pno  map dla u ytkowników niewidomych.  

W obszarze procesów celow  edukacj  z zakresu historii sztuki i z zakresu 
wzrokowych rodków wyrazu artystycznego przeprowadzono w przypadku 
malarstwa Sasnala oraz w przypadku przek adu stylów parkowych. W ostatnim 
z omawianych projektów nie podj to z adnych prób przybli enia sposobu wi-
dzenia twórcy i sposobu wyra ania si  artysty w formach plastycznych. 

Je li chodzi o dzia ania, to we wszystkich przypadkach oferowano do wiad-
czenia recepcyjne osobom niewidomym, z tym, e w dwóch pierwszych przy-
padkach by y one zró nicowane, przemy lane – ukierunkowane na podmiot 
do wiadczaj cy. W trzecim przypadku by o to stworzenie okazji do dotykania, 
bez propozycji cie ki uwagi (poprzez opis, audiodeskrypcje lub dzia ania eduka-
cyjne). We wszystkich przypadkach mia y miejsce dzia ania popularyzacyjne 
skierowane do osób niewidomych, a tak e do otoczenia spo ecznego, o ró nym 
zasi gu. 

W zakresie dzia alno ci badawczej, weryfikacyjnej, tylko w przypadku tyflo-
map mo na mówi  o prowadzeniu bada  sprawdzaj cych faktyczn  dost pno  
i komunikatywno  prototypów w sposób metodyczny i systematyczny. W pierw-
szym przyk adzie – malarstwa Sasnala – zosta y przeprowadzone konsultacje 
z odbiorcami niewidomymi, za  w ostatnim przyk adzie nie by o adnych form 
weryfikacji, poza wspó tworzeniem publikacji przez pracownika-wykonawc  
niewidomego i ewaluacj  przez niewidomego inicjatora projektu. 

Jak wynika z przeprowadzonego porównania inicjatywa stworzenia brajlow-
sko-czarnodrukowej publikacji, ilustrowanej graficznie i tyflograficznie ma cha-
rakter dzia a  pozorowanych je li chodzi o dost pno  dla osób niewidomych 
sztuki o charakterze wzrokowym. Cho  tworzona przez osoby niewidome, to 
ukierunkowana zosta a przede wszystkim na to, aby u ytkownik otrzyma  co , co 
b dzie móg  dotyka  w trakcie odczytywania tekstów, ale bez dba o ci o warto  
informacyjn  tej dotykowej reprezentacji (zastosowano niskokosztow  technik , 
o potencjale dla bardzo prostych dotykowych rysunków, np. tabel, prostych 
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schematów, której negatywna ewaluacja jest dost pna w literaturze naukowej 
i bran owej, jako niezapewniaj cej ró nicowania wysoko ci i nienadaj cej si  do 
skomplikowanych przedstawie ). Nie zadbano tak e, aby faktycznie przybli y  
wiedz  o wzrokowych formach reprezentacji odnosz cych si  zarówno do malar-
stwa romantycznego, jak i konkretnej autorskiej realizacji malarskiej. Bez w tpie-
nia walorem projektu jest tworzenie okazji do mo liwo ci korzystania z tego sa-
mego obiektu (ksi ki) przez osoby widz ce i niewidz ce, ale nie mo na tu mówi  
o faktycznym dost pie niewidomych do wysokiej jako ci tyflografiki.  

Nie ka da inicjatywa, w której podejmowane s  próby przek adu sztuk wzro-
kowych na formy haptyczno-akustyczne, mo e by  wpisana w zakres znacze-
niowy edukacji wizualnej osób niewidomych. Promowanie takich nieudanych 
realizacji mo e mie  negatywne konsekwencje dla osobistej motywacji do eksplo-
racji dotykowych – jest to nieoboj tna dla odbiorców niewidomych praktyka. 

Podsumowanie 

Edukacja wizualna osób niewidomych, obejmuj ca tak e kszta cenie kompe-
tencji zwi zanych ze sfer  sztuki, powinna by  postrzegana szeroko, nie tylko 
jako proces nauczania-uczenia si  odnosz cy si  do samej osoby niewidz cej, ale 
jako ca okszta t warunków, procesów i dzia a  zapewniaj cych osobom niewi-
domym uczestnictwo w kulturze wizualnej – bezpo redni dost p do artefaktów 
sztuk wzrokowych i mo liwo  wyboru ich do eksploracji oraz przygotowanie do 
recepcji, interpretowania i warto ciowania reprezentacji wzrokowych oraz dzie  
sztuki, promuj c równolegle strategie i mo liwo ci wytwarzania informacji wizu-
alnej, a tak e wyra anie siebie w formach plastycznych.  

Edukacja wizualna osób niewidz cych nie jest scentralizowan  strategi , apli-
kowan  w sposób metodyczny z uwzgl dnieniem wszystkich komponentów – 
rekonstruowana jest raczej na podstawie ró nych dzia a , poniewa  podejmuj  je 
liczne i ró norodne podmioty, cz sto niezale nie od siebie, b d ce w ró nym 
stopniu przygotowane do pracy z osobami niewidz cymi i w ró norodnym stop-
niu znaj ce sposoby, techniki i formy udost pniania. Dlatego te  zaproponowana 
rama analityczna (zobrazowana w tabeli i wykorzystana do analizy wybranych 
praktyk), jako pewna propozycja teoretyczno-metodologiczna mo e by  bardzo 
u yteczna w weryfikowaniu, czy podejmowane w ró nych rodowiskach aktyw-
no ci faktycznie s u  kszta towaniu kompetencji wizualnych osób niewidz cych 
oraz zapewniaj  inkluzj  kulturow . Beata Borowska-Beszta (2021) postawi a tez , 
e analiza artefaktów dost pu umo liwia dekodowanie istniej cej w nich koncep-

cji inkluzji kulturowej. Zastosowanie proponowanej ramy analitycznej z zakresu 
edukacji wizualnej osób niewidomych mo e by  narz dziem spe niaj cym po-
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dobn  funkcj . Na przyk ad analiza wybranych trzech praktyk pokaza a, e na-
cisk w dost pno ci mo e by  po o ony na hedoniczny aspekty wra e  dotyko-
wych oraz pomoc w zrozumieniu kontekstu interpretacyjnego dzie , na uniwer-
salny „j zyk mapy” lub na dostarczenie czegokolwiek „do dotykania”. Pokaza a 
te , e to nie rodowisko tworzenia (osoby widz ce versus osoby niewidome), ale 
powzi te za o enia co do znaczenia materia ów haptyczno-akustycznych maj  
kluczowe znaczenie dla przek adu intersemiotycznego/intersensorycznego. Ana-
lizy ukaza y tak e, jak wiele szczegó owych kwestii z tym zwi zanych wymaga 
namys u, testów, rozstrzygni . 

Zastosowanie proponowanej ramy analitycznej mo e by  te  bardzo pomoc-
ne w badaniach recepcji sztuk wzrokowych udost pnionych w formach poza- 
optycznych przez osoby niewidome. Sprawdzenie, jakie zmienne zwi zane 
z edukacj  wizualn  w zakresie konkretnych konceptów sztuki wzrokowej mog  
ró nicowa  do wiadczenia odbiorcze osób niewidz cych, wymaga zastosowania 
narz dzi u atwiaj cych klasyfikacj  praktyk.  

W analizach mo liwo ci poznawania przez osoby niewidome sztuk wzroko-
wych wielokrotnie kluczow  kategori  analityczn  jest dost pno . Dost pno  
rozumiana jest cz sto literalnie (co  jest w zasi gu r k, co  jest mo liwe do wys u-
chania). Wydaje si  jednak – nie tylko z tego powodu – e kategoria dost pno ci 
mo e nie by  jednak wystarczaj ca. W koncepcji edukacji wizualnej osób z dys-
funkcj  narz du wzroku ujawnia si  troska o wielowymiarowo  tego pola pro-
blemowego – odnosi si  ona do prawa osób niewidomych do uczestnictwa w y-
ciu kulturalnym na równym poziomie w stosunku do osób pe nosprawnych 
(dyskurs obywatelski), do wagi wypracowywania standardów i rekomendacji 
odno nie do form, metod i technik udost pniania sztuk wizualnych oraz miejsc 
kultury do potrzeb i mo liwo ci osób z dysfunkcjami narz du wzroku (dyskurs 
pedagogizuj cy/edukacyjny), do jako ci dzie a sztuki i wszystkich pi ter znacze  
w nie wpisanych, a co za tym idzie, do poszukiwania sposobów nie tylko zmiany 
formy (konwersji), ale znalezienia kana u przekazu znacze  i adunku estetycz-
nego (dyskurs translatoryjny) oraz do analizowania prze y /do wiadcze  este-
tycznych jako istotnej kategorii dost pu osób niewidomych do sztuk wizualnych. 
Dlatego powinna organizowa  namys  nad praktykami udost pniania sztuk 
wzrokowych i by  rozwijana. 
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