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Dziecko milcz ce w kulturze i edukacji –  
analiza dyskursu filmowego 

Sytuacja niemówienia (mutyzm, afonia, niemota, afazja) dotyczy zarówno identyfikowania biop-
sychicznych przyczyn tego stanu, jak i jego spo eczno-kulturowych konsekwencji. O ile kwestie 
medyczne zaburze  rozwoju j zykowego, a wi c diagnoza i terapia neurologopedyczna nie bu-
dz  wi kszych kontrowersji, o tyle spo eczna, w tym szkolna obecno  dziecka niemówi cego jest 
nadal zjawiskiem niepokoj cym, obcym i niezrozumia ym. Jak na ka dy innym przypadek trud-
no ci (potrzeb) rozwojowych i edukacyjnych dziecka, na kwesti  niemówienia mo na spojrze  
z perspektywy modelu medycznego (problemu zdrowotnego tkwi cego w dziecku) lub w kon-
tek cie modelu spo ecznego, a wi c identyfikowania barier rodowiskowych i spo ecznych utrud-
niaj cych, ograniczaj cych lub uniemo liwiaj cych funkcjonowanie dziecka niemówi cego w roli 
ucznia. W artykule przedstawione zosta y zale no ci mi dzy medycznym i spo ecznym podej-
ciem do sytuacji szkolnej dziecka niemówi cego, ze szczególnym uwzgl dnieniem za o e  edu-

kacji w czaj cej. Wskazany zosta  tak e kulturowy kontekst dziecka milcz cego jako jednej  
z najpopularniejszych „protez narracyjnych” wykorzystywanych w literaturze i sztuce filmowej. 

S owa kluczowe: dzieci niemówi ce, kultura, edukacja, patologia, polityka ró norodno ci 

A silent child in culture and education –  
film discourse analysis 

The position of not speaking (mutism, aphonia, mute, aphasia) concerns both the identification of 
the biopsychic causes of this state and its socio-cultural consequences. While the medical assis-
tance of language development disorders, i.e. the diagnosis and neurological therapy, does not 
raise any doubts as to the controversy, social, including school assistance of a non-speaking child is 
still an unrelated, strange and incomprehensible phenomenon. As in any other case of a child's 
developmental and educational difficulties (needs), the provision of services is irreparable from 
the point of view of the medical system (health problem inherent in the child) or in the context of 
the social model, and therefore environmental and social barriers can be identified that hinder, 
limit or preventing the non-speaking student role from functioning. Concerning the conduct be-
tween medical and school approaches to the non-speaking child's situation, due to the considera-
tion of inclusive assessment. The cultural context of the silent child was also indicated as one of the 
most popular “narrative prostheses” used in literature and film art. 

Key words: non-speaking children, culture, education, pathology, diversity policy. 
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Konteksty, cel i metoda analizy filmowego dyskursu  
„milcz cego dziecka”  

W roku 2022 Z ote Lwy, g ówn  nagrod  Festiwalu Polskich Filmów Fabular-
nych w Gdyni, otrzyma  film Agnieszki Smoczy skiej pt. Silent Twins (2022). 
Oparta na faktach historia „milcz cych bli niczek” jest adaptacj  reporta u Marjo-
rie Wallace (2022), brytyjskiej dziennikarki specjalizuj cej si  w problematyce 
ochrony zdrowia psychicznego i praw pacjentów psychiatrycznych. Artystyczna 
opowie  o rozwojowych, edukacyjnych i spo eczno-prawnych konsekwencjach 
mutyzmu June i Jennifer Gibbons czy si  z krytyczn  analiz  systemów szeroko 
rozumianej polityki spo ecznej, a wi c opieki zdrowotnej, zw aszcza psychia-
trycznej, pomocy spo ecznej (pracy socjalnej), systemu edukacyjnego, w tym 
kszta cenia specjalnego, oraz systemu prawnego. Cho  przedstawione w filmie 
i reporta u wydarzenia mia y miejsce w latach 70. i 80. ubieg ego wieku w Wiel-
kiej Brytanii, to ich aktualno , a w a ciwie uniwersalno , wynika nie tylko z wa-
lorów artystycznych i humanistycznych, ale wi e si  tak e ze wspó czesnymi 
aspektami obecno ci dziecka/ucznia niemówi cego w systemie edukacyjnym. 
Autorka obszernego reporta u po wi conego siostrom Gibbons, wyst puj c 
przede wszystkim z pozycji osoby aktywnie dzia aj cej na rzecz zdrowia psy-
chicznego, ukaza a wieloaspektowo  konsekwencji b dnej diagnozy i braku 
w a ciwej pomocy terapeutycznej, co w kontek cie naruszenia przez bli niczki 
prawa (kradzie y i niszczenia mienia) doprowadzi o do nieadekwatnej reakcji 
pa stwa w postaci ich bezterminowego umieszczenia w zamkni tym zak adzie 
psychiatrycznym. W epilogu Milcz cych bli niczek Marjorie Wallace napisa a: 

Ja nadal kieruj  SANE, fundacj  na rzecz zdrowia psychicznego, która narodzi a si  
mi dzy innymi z mojego oburzenia tym, jak niem drze i bezdusznie podchodzimy do 
osób takich jak June i Jennifer. Nie udzielono im pomocy, której rozpaczliwie potrze-
bowa y. Zamiast tego zamkni to je na kilkana cie lat w szpitalu psychiatrycznym o za-
ostrzonym rygorze, gdzie w wieku, w którym mog y wej  w wiat jako utalentowane 
m ode kobiety, spotyka y morderców, gwa cicieli i osoby z ci kim zaburzeniami psy-
chicznymi (Wallace 2022: 337–338). 

Tytu owe milczenie bli niaczek Gibbons jest okre lane w reporta u jako „mu-
tyzm z wyboru” (elective mutism). Komentarz j zykowy i merytoryczny do tego 
wyra enia pochodzi od t umacza, który poinformowa  potencjalnych czytelni-
ków, e „(…) dzisiaj u ywa si  terminu selective mutism, mutyzm wybiórczy, który 
nie sugeruje, e osoba cierpi ca na to schorzenie wiadomie ‘wybiera’ niemówie-
nie” (Wallace 2022: 27). Po czenie w tym wyja nieniu okre le  „osoba cierpi ca” 
i „schorzenie” jest wyra nym sygna em trwa o ci zmedykalizowanego uj cia wszel-
kich stanów funkcjonalnych, które, tak jak w przypadku mutyzmu wybiórczego, 
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traktowane s  jako stan chorobowy, patologiczny, a wi c domagaj cy si  leczenia 
jako jedynego sposobu przywrócenia b d  osi gni cia stanu normalnego, identy-
fikowanego ze zdrowiem. W przypadku mutyzmu i innych form funkcjonowania 
powi zanych z ogóln  kategori  niemówienia, jak g uchota/niemota, autyzm czy 
afazja, norm  do osi gni cia jest komunikacja ustna, traktowana jako w pe ni 
ludzka forma u ycia j zyka.  

Dziecko milcz ce w kulturze i edukacji jest trwa ym znakiem cierania si  ró -
nych sposobów my lenia (w tym zaawansowanych podej  filozoficznych) o j zyku 
i funkcjonowaniu j zykowym cz owieka. Z jednej strony jest to zatem kwestia do-
strze enia, jak na kultur  i edukacj  wp yn  „zwrot lingwistyczny w filozofii”, 
a zw aszcza koncepcja gier j zykowych Ludwiga Wittgensteina1 (zob. Rorty 2002) 
czy j zykowe aspekty pragmatyzmu Charlesa S. Peirce’a, Williama Jamesa, Johna 
Deweya czy wreszcie Richarda Rorty’ego, których czy teza tego ostatniego do-
tycz ca prawdy, rzeczywisto ci, cz owieka i j zyka, a mianowicie, e „tylko zdania 
mog  by  prawdziwe i e istoty ludzkie tworz  prawdy, tworz c j zyki, w któ-
rych mo na formu owa  zdania” (Rorty 1986). Z drugiej strony sytuacja niemó-
wienia wpisuje si  w przemiany w obr bie studiów po wi conych niepe no-
sprawno ci (disability studies) (Goodley 2011), co w przypadku dzieci i uczniów 
wi e si  z rozbudowanymi analizami po wi conymi konfrontowaniu medycz-
nych (zmedykalizowanych) i spo ecznych uj  takich pedagogicznych zagadnie , 
jak wczesne wspomaganie rozwoju dziecka, wsparcie rodziny, specjalne (zró ni-
cowane) potrzeby rozwojowe i edukacyjne, edukacja specjalna i w czaj ca.  

W odniesieniu do kulturowego i edukacyjnego wymiaru funkcjonowania 
dziecka milcz cego/niemówi cego s uszne wydaje si  przyj cie perspektywy 
przej cia „od patologii ku polityce ró norodno ci” (Goodley 2011: 5–10), co wpisuje 
si  w schemat wypracowany na gruncie studiów o niepe nosprawno ci. Najogól-
niej rzecz ujmuj c, w radykalnej wersji odej cia od medycznego i indywidualne-
go modelu na rzecz wspó zale nych modeli – spo ecznego, mniejszo ciowego, 
relacyjnego i kulturowego (Goodley 2011: 10–20), „niepe nosprawno  nie jest ani 
fizycznym, ani umys owym defektem, lecz kulturow  i mniejszo ciow  to samo-
ci ” (Siebers 2008: 4). Zdecydowanie relacyjny charakter niepe nosprawno ci 

zosta  podkre lony tak e w Preambule Konwencji o prawach osób niepe nosprawnych 
(2012), gdzie czytamy, e 

niepe nosprawno  jest poj ciem ewoluuj cym i wynika z interakcji mi dzy osobami 
z dysfunkcjami a barierami wynikaj cymi z postaw ludzkich i rodowiskowymi, które 
utrudniaj  tym osobom pe ny i skuteczny udzia  w yciu spo ecze stwa na zasadzie 
równo ci z innymi osobami (Konwencja, 2012, Preambu a, pkt e). 

1  Koncepcj  gier j zykowych Wittgensteina z powodzeniem wykorzysta a Agnieszka Licznerska 
(2021) w pracy doktorskiej po wi conej j zykowo-pragmatycznym aspektom funkcjonowania 
Innego w edukacji specjalnej i w czaj cej. 
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W tym samym dokumencie, w cz ci zawieraj cej definicje kluczowych ter-
minów, w pierwszej kolejno ci wyja niono, jak w kontek cie opisu praw osób 
z niepe nosprawno ci  nale y rozumie  komunikacj  i j zyk. W obu przypadkach 
wa ne jest dostrze enie zró nicowania form komunikowania si  jako wyrazu 
w czenia kwestii j zykowych w szeroki kontekst ró nic indywidualnych i ró no-
rodno ci kulturowej. Zmierzaj c ku okre leniu kulturowej i edukacyjnej pozycji 
dziecka milcz cego w ramach relacji mi dzy okre leniem stanu patologicznego 
a wyznaczeniem obszarów inkluzywnej ró norodno ci, warto u wiadomi  sobie, 
jakie za o enia terminologiczne dotycz ce komunikacji i j zyka przyj to w Konwencji. 
„Komunikacja” obejmuje zatem „j zyki, wy wietlanie tekstu, alfabet Braille’a, komu-
nikacj  przez dotyk, du  czcionk , dost pne multimedia, jak i sposoby, formy 
i rodki komunikowania si  na pi mie, za pomoc  s uchu, j zyka uproszczonego, 
lektora oraz formy wspomagaj ce (augmentatywne) i alternatywne, w tym do-
st pn  technologi  informacyjno-komunikacyjn ” (Konwencja, 2012, art. 2). Z ko-
lei j zyk „obejmuje j zyk mówiony i j zyk migowy oraz inne formy przekazu” 
(tam e). W przedstawionych wyja nieniach zosta y zawarte wszystkie potencjal-
ne sytuacje niemówienia jako sk adnik charakterystyki osoby, której niepe no-
sprawno  jest spójna ze wspó czesnym, relacyjno-funkcjonalnym rozumieniem 
tego zjawiska.  

Celem niniejszego artyku u jest kontekstowy przegl d wybranych dzie  fil-
mowych, które czy obecno  milcz cego dziecka w przestrzeni fabularnej. Na 
podstawie metodologicznych za o e  analizy dyskursu (Dijk van 2001; Grzyma a-
Kaz owska 2004; Ostrowicka 2014) – z uszczegó owieniem dyskursu filmowego 
jako odmiany dyskursu medialnego (Skowronek 2016) – zosta y okre lone sposo-
by kreowania i wykorzystania motywu niemówi cego dziecka. W przypadku 
dyskursu filmowego istotnego znaczenia nabiera dostrze enie specyficznej relacji 
mi dzy j zykiem a obrazem, którego dominuj ca pozycja w strukturze dzie a 
filmowego nie powinna ogranicza  znaczenia warstwy dialogowej, co wydaje si  
szczególnie wa ne, gdy analizie jest poddawane milczenie niektórych postaci 
filmowych. Ogl danie filmu rozumianego jako sztuka przede wszystkim wizual-
na nie mo e zatem wyklucza  odbioru jego warstwy d wi kowej, której najwa -
niejszym sk adnikiem s  wypowiedzi, dialogi bohaterów (zob. Skowronek 2020).  

W podj tych analizach wykorzystano tak e metodologiczne i teoretyczne 
wsparcie (po cz ci ju  sygnalizowane) studiów o niepe nosprawno ci, w tym 
zw aszcza ich potencja  naukowy i krytyczny wypracowany na interdyscyplinar-
nym gruncie kulturowych studiów po wi conych zjawisku niepe nosprawno ci. 
W tym kontek cie spo ytkowana zosta a przede wszystkim „dyskursywna zale -
no  niepe nosprawno ci”, powi zana przez Mitchella i Snyder (2000) z kategori  
„protezy narracyjnej”.  
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Milczenie jako proteza narracyjna 

W roku 2018 Oscara w kategorii najlepszy film krótkometra owy aktorski 
otrzyma a brytyjska produkcja pt. Milcz ce dziecko (2017) (ang. The silent child). Film 
ten wpisuje si  w okre lony nurt dzie  cz cych warto ci artystyczne z bardzo 
dos ownym przekazem spo ecznym, przy czym publicystyczne zaanga owanie 
zosta o w tym przypadku wprost wyra one w napisach ko cowych, z których 
widzowie dowiaduj  si , e 

90% dzieci g uchych ma s ysz cych rodziców, 78% g uchych dzieci ucz szcza do szkó  
ogólnodost pnych bez specjalistycznego wsparcia. G uchota nie jest trudno ci   
w uczeniu si  (niepe nosprawno ci  intelektualn ). Otrzymuj c w a ciwe wsparcie, 
dziecko g uche mo e robi  dok adnie to samo, co dziecko s ysz ce. Mamy nadziej , e 
ten film przyczyni si  do walki o uznanie j zyka migowego w ka dej szkole na ca ym 
wiecie (Milcz ce dziecko, 2017, napisy ko cowe). 

Wykorzystanie milczenia dziecka jako protezy narracyjnej nie jest w przy-
padku tego filmu oczywiste, nale y bowiem zastanowi  si  nad relacj  mi dzy 
zaanga owaniem twórców w promowanie zmiany dotycz cej sytuacji szkolnej 
niemówi cych dzieci g uchych a modelem niepe nosprawno ci wykorzystanym 
do konstrukcji tej krótkiej fabu y. Tytu owe milczenie jest pochodn  g uchoty 
ukazanej jako zaburzenie, odchylenie od normy, stan patologiczny, co jedno-
znacznie ilustruje dialog filmowej matki dziecka g uchego i pracownicy socjalnej. 
W relacji tych dwóch postaci ujawnia si  specyfika zale no ci mi dzy medycz-
nym a spo ecznym modelem niepe nosprawno ci. Norm  zdrowotn  i spo eczn  
okre laj  wspó zale ne zdolno ci s yszenie i mówienia, które wyznaczaj  pozycj  
niemówi cego dziecka g uchego zarówno w domu rodzinnym, jak i w poszerzo-
nym kontek cie spo ecznym rodowiska szkolnego. W obu sytuacjach dziecko 
do wiadcza skrajnej izolacji, b d c poza do wiadczeniami zak adaj cymi nie-
zb dno  komunikacji ustnej. Obiecuj co rozwijaj ca si  mo liwo  wykorzysta-
nia komunikacji alternatywnej w postaci j zyka migowego, wspomaganego od-
czytywaniem mowy z ust, zostaje zablokowana, a decyzja matki w tym zakresie 
ma by  czyteln  reprezentacj  negatywnych aspektów zmedykalizowanego po-
dej cia do niepe nosprawno ci.  

Patologizacja niepe nosprawno ci w filmie jest zjawiskiem powszechnym 
(zob. Darke 2010), co wi e si  zarówno z dyskursywn  dominacj  jej modelu 
medycznego, jak i fabularn  u yteczno ci  rozumienia niepe nosprawno ci jako 
stanu odchylenia od normy, straty, braku lub dewiacji. Takie podej cie sprzyja 

czeniu modelu medycznego z moralnym, czyli najstarszym sposobem wyja-
niania istoty tego zjawiska. W tym uj ciu niepe nosprawno  jest nie tylko zabu-

rzeniem somatyczno-fizjologicznym, ale tak e moralnym, co oznacza mo liwo  
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jej prezentowania zarówno jako stanu z owrogiego, nast pstwa grzechu lub de-
monicznego op tania, jak i jako sytuacji przeciwstawnej – uwznio lonego, udu-
chowionego cierpienia lub natchnionego pokonywania ogranicze 2. W obu 
aspektach niepe nosprawno  bywa podstawowym motywem konstrukcyjnym 
wiata przedstawionego, b d c cech  dominuj c  w charakterystyce postaci.  

Autorzy koncepcji protezy narracyjnej, David Mitchell i Sharon Snyder, twierdz , 
e s u y ona podkre leniu, i  

niepe nosprawno  by a na przestrzeni dziejów wykorzystywana jako podpora (do-
s ownie: kula, crutch), na której narracje literackie wspiera y swoj  reprezentacyjn  
moc, destrukcyjny potencja  i analityczny wgl d. Cia a pojawiaj  si  w opowie ciach 
jako dynamiczne byty, które opieraj  si  przypisanym im skryptom kulturowym lub 
odrzucaj  je (Mitchell, Snyder 2000: 49).  

Teksty kultury dysponuj  pot nym potencja em emocjonalno-perswazyjnym, 
co sprawia, e wa ne spo ecznie tematy niejednokrotnie otrzymuj  wysublimo-
wan  ram  artystycznego przekazu. Potencja  krytyczny studiów o niepe no-
sprawno ci, obejmuj cy rozbudowanie wokó  protezy narracyjnej nowego, kultu-
rowego modelu niepe nosprawno ci, domaga si  jednak uwzgl dnienia, na ile 
warto ci artystyczne danego dzie a wpisuj  si  w postulowan  zmian  sposobu 
rozumienia zjawiska niepe nosprawno ci i przeciwstawianie si  stereotypom 
modelu medyczno-moralnego.  

Milczenie skutecznie wzmacnia narracje zbudowane wokó  postaci nies ysz -
cych, obejmuj c pe ne spektrum sytuacji typowych dla medycznego i moralnego 
modelu niepe nosprawno ci. Milcz ce dziecko jest filmem, którego autorzy zaryzy-
kowali przedstawienie g uchoty i milczenia jako przyczyn cierpienia zarówno 
samego dziecka, jak i jego rodziny, prezentuj c zarazem, jak naturalnym – cho  
jednocze nie alternatywnym – rozwi zaniem jest j zyk migowy. Ryzyko po stro-
nie autorów wynika o z tego, e bardzo krótka forma wi za a si  z pobie nym 
a jednocze nie emfatycznym ukazaniem motywacji i mechanizmów dzia ania 
zaanga owanych stron. W ca ym tym uk adzie niemówi ce dziecko nies ysz ce 
wypada najbierniej, co sprawia, e do  trudne jest zrozumienie, e jego sytuacja 
jest spowodowana nie tyle g uchot , ile barierami spo ecznymi (postawy rodzi-
ców, rodze stwa i rówie ników, system edukacyjny). Cytowany wcze niej ko-
mentarz twórców do przedstawionej historii wydaje si  zatem niezb dny, cho  
jego obecno  nieuchronnie czyni z filmu fabularnego spot reklamowy w kampa-
nii spo ecznej. 

 

2  Zale no  t  w przypadku postaci filmowych charakteryzowanych przez wad  s uchu i/lub 
mowy potwierdza najobszerniejszy przegl d filmów (53 produkcje z lat 1929–2006), udokumen-
towany w publikacji Davida Aparico Sáncheza, Maríi Gómez-Vela (2010). 
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Pos u enie si  przez autorów Milcz cego dziecka form  artystyczn  w celu za-
prezentowania wa nej spo ecznie kwestii i wywo ania okre lonej zmiany stanowi 
do  oczywisty przyk ad znaczenia przekazu kulturowego w kszta towaniu rze-
czywisto ci spo ecznej. Osobn  kategori  s  w tym kontek cie filmy fabularne 
oparte na faktach, których autorzy w ró nym stopniu wykorzystuj  autentyczne 
ludzkie historie do swoistego wymieszania w asnych celów artystycznych ze 
sformatowanym oddzia ywaniem na odbiorców danego dzie a. Przywo any na 
pocz tku tego artyku u film Silent Twins nie jest jedynym przyk adem tej zale no-
ci. Ograniczaj c si  wy cznie do polskiej kinematografii ostatnich lat, inspiracj  

autentycznymi wydarzeniami znajdziemy w takich produkcjach, jak Chce si  y  
(2013), Sonata (2021) czy ubuk (2022). Filmy te czy tak e „milcz ce dziecko” jako 
powtarzaj cy si  motyw, przynajmniej cz ciowo, konstruuj cy losy dzieci cych 
bohaterów i ich rodzin. Zró nicowane przyczyny milczenia (mózgowe pora enie 
dzieci ce, g uchota i spektrum autyzmu) umo liwiaj  zidentyfikowanie i prze le-
dzenie mechanizmów patologizacji niemówienia jako jednego z objawów wybra-
nych jednostek chorobowych. W a ciwie nie powinno dziwi  podobie stwo do-
wiadcze  bohaterów przywo anych filmów, arbitralnie klasyfikowanych poni ej 

swoich realnych mo liwo ci intelektualnych. Potraktowanie niemówienia filmo-
wych postaci jako nieusuwalnego objawu niepe nosprawno ci intelektualnej osób 
nies ysz cych, z pora eniem mózgowym lub spektrum autyzmu mo e by  pod-
staw  krytyki zarówno zmedykalizowanych, nara onych na b dy systemów 
diagnostycznych, jak i skostnia ych, zbiurokratyzowanych, segregacyjnych mode-
li edukacyjnych.  

Znamienne jest to, e przywo ane obrazy filmowe s  w a ciwie dzie ami hi-
storycznymi, co tylko po cz ci jest wymuszone biograficznym charakterem nar-
racji. Przedstawienie perspektywy ostatnich trzydziestu lat wzmacnia transforma-
cyjne ulokowanie fabu , co dotyczy z jednej strony przemian ustrojowo-
instytucjonalnych w Polsce, a z drugiej zmian indywidualnych (dotycz cych fil-
mowych postaci) zachodz cych w najbli szym otoczeniu spo ecznym milcz cych 
dzieci. Znaczenie wydarzenia lub ci gu zdarze  o charakterze prze omowym 
nale y przypisa  odkryciu/odkrywaniu mo liwo ci komunikacji alternatywnej. 
System Blissa w Chce si  y  wspó tworzy wr cz filmow  narracj , stanowi c wa -
ny elementy kompozycyjno-artystyczny ca ego projektu. W przypadku Sonaty, 
a wi c historii Grzegorza P onki, osoby z niedos uchem b dnie diagnozowanej 
w kierunku spektrum autyzmu z niepe nosprawno ci  intelektualn , prze omem 
by a w a ciwa diagnoza i odpowiednie oprotezowanie jako dzia ania, które przy-
wróci y w a ciw  relacj  mi dzy medycznym dzia aniem naprawczym a spo ecz-
nie okre lonymi ramami edukacji i rehabilitacji. Komunikacja ustna jako ekspresja 
j zyka jest w sytuacji bohatera Sonaty jedynie cz ci  przestrzeni ekspresyjnej 
rozbudowanej przede wszystkim wokó  muzyki i gry na instrumencie. Z kolei 
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milczenie tytu owego bohatera ubuka zosta o skontrastowane z mo liwo ciami 
alternatywnej komunikacji wspomaganej technologicznie.  

Mo na si  zastanawia  czy oparta na akceptacji i docenieniu ró norodno ci 
potrzeb rozwojowych i edukacyjnych szkolna polityka inkluzyjna w pe ni zapo-
biega sytuacjom, wokó  których zbudowano oparte na faktach filmowe narracje. 
Najprostszym i powszechnym rozwi zaniem sytuacji dziecka/ucznia niemówi -
cego (z ró nych, czasami le diagnozowanych powodów) by o umieszczenie go 
w szkole specjalnej dla uczniów z g bszym stopniem niepe nosprawno ci inte-
lektualnej. Grzegorz P onka w nast puj cy sposób opowiedzia  o swoich do-
wiadczeniach zwi zanych ze skutkami bariery komunikacyjnej:  

Bardzo d ugo nie potrafi em wyt umaczy  rodzicom, e nie jestem upo ledzony. (…) 
Wiedzia em, e jestem zdolny, a w o rodku, do którego trafi em, traktowano mnie jak 
idiot . Wtedy nie wiedzia em, e to o rodek dla upo ledzonych. My la em, e wszyst-
kie dzieci musz  zostawi  interesuj ce rzeczy w domu i nudzi  si  w takich miejscach. 
Ile mo na si  bawi  drewnianymi klockami? Nic od nas nie wymagano, wi c g ównie 
ogl dali my bajki. (…) Du o wysi ku wk ada em w rozmowy z moj  rodzin . Mówi-
em: „To g upia szko a, nudz  si  tam”. Ale oni nie rozumieli. Widzia em, e jak do 

nich mówi , to nie wiedz , o co chodzi, ale my la em, e to z nimi jest co  nie tak, a ja 
jestem normalny. Teraz ju  wiem, e moja mowa to by  be kot, mia em oczopl s, zabu-
rzenia wzroku i s uchu. Wiele sprz e  naraz. Wi c wygl da em jak upo ledzony (Ko-
pi ska 2015: 6). 

Artystyczna obecno  motywu dziecka milcz cego, z dominacj  fabu  opar-
tych na faktach, nie jest wolna od negatywnych konsekwencji wykorzystania 
niepe nosprawno ci jako protezy narracyjnej. Niewiele jest zreszt  w ogóle fil-
mów, które powstaj  z perspektywy osób z niepe nosprawno ci , a wi c nie tylko 
z zaanga owaniem twórców z niepe nosprawno ciami (aktorów, scenarzystów, 
re yserów), ale tak e zgodnie z ich sposobem postrzegania i rozumienia w asnych 
do wiadcze . Niemal bezwyj tkowo to pe nosprawni twórcy opowiadaj  o nie-
pe nosprawno ci pe nosprawnym odbiorcom (zob. Chivers, Markoti  2010).  
W niniejszym artykule uwaga jest jednak skupiona przede wszystkim na kontek-
stowym wykorzystaniu filmowych tekstów kultury i ukazaniu milczenia dziec-
ka/ucznia jako jednego z najistotniejszych, bo zró nicowanych etiologicznie, 
czynników okre laj cych z o ono  jego sytuacji edukacyjnej. Wykorzystuj c 
zatem chocia by przytoczon  wypowied  Grzegorza P onki, nale y zastanowi  
si  nad – zasygnalizowan  ju  w zarysie problematyki tego artyku u – wspó za-
le n  kwesti  pedagogicznych konsekwencji „zwrotu lingwistycznego w filozofii” 
i postulowanego na gruncie studiów o niepe nosprawno ci odej cia od patologii 
na rzecz polityki ró norodno ci (Goodley 2011: 5–10).  

Trwa e porzucenie podej cia opartego na czeniu milczenia wy cznie ze sta-
nem patologicznym jest w istotny sposób utrudnione przez ugruntowane prze-
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konanie o bezpo rednim powi zaniu nie/mówienia z nie/my leniem. J zyk, a wi c 
tak e komunikacja ustna jako prymarna i dominuj ca forma ekspresji j zykowej, 
uwa any jest za narz dzie my lenia. Na postawione przez Wittgensteina pytanie: 
„Czy mo na my le , nie mówi c?”, odpowiedzi mo na si  doszuka  w tego  
krótkiej konstatacji: „Gdy my l  w j zyku, to w moim umy le nie pojawiaj  si  
prócz wyrazu j zykowego jakie  «znaczenia», sam bowiem j zyk jest no nikiem 
my li” (Wittgenstein 2005: 153, za: Moroz 2019: 56). Zwi zek mówienia z my le-
niem jest jednoznaczny, cho  nale y zaznaczy , e ekspresja j zykowa nie zak a-
da wy czno ci komunikacji ustnej, gdy  szersze poj cie komunikacji werbalnej 
obejmuje cznie mówienie i pisanie. Co wi cej, „przymiotnik «werbalna» nie 
wyklucza obecno ci w komunikacji innych kana ów, w tym tak e parawerbal-
nych i niewerbalnych, a nawet je implikuje” (Kita 1998: 82).  

Mimo za o enia, i  komunikowanie si  nie wyklucza alternatywnych wobec 
komunikacji ustnej kana ów ekspresji j zykowej, a wi c tak e my lenia w danym 
j zyku, to ca kowity brak mowy lub mowa niewyra na i niezrozumia a, trakto-
wane by y jako sygna  istotnych trudno ci w my leniu. Najdobitniej t  sytuacj  
ilustruje zwi zek wyrazów „g uchy” i „g upi”, potwierdzony w pierwszej kolejno-
ci na gruncie etymologii leksemu „g upi” – „pras owia skie od tego  pnia, co 

i g uchy; s owie . g up znaczy istotnie i «g uchy» i «g upi»” (Brückner 1995: 145). 
Historyczno-surdopedagogiczny kontekst tej sytuacji w jednoznaczny sposób 
okre la nie tylko wskazan  w a nie j zykow  zale no , ale tak e dydaktyczne 
konsekwencje traktowania niemówi cych osób g uchych (g uchoniemych) jako 
niepe nosprawnych intelektualnie: 

rozwój idei kszta cenia osób z uszkodzonym s uchem by  uzale niony od zrozumienia 
zwi zku zachodz cego mi dzy brakiem s uchu a niezdolno ci  osoby dotkni tej tym 
kalectwem do spontanicznego rozwoju j zyka i mowy. ród os ów wyrazów g u -
c h y  i g u p i  – g u p  dowodzi uto samiania w przesz o ci dwu rodzajów upo le-
dzenia – uszkodzenia s uchu i upo ledzenia umys owego (Hoffman 1987: 30). 

Pog bione analizy j zykoznawcze dotycz ce zarówno wspólnej etymologii 
g uchoty i g upoty, jak i wyprowadzenie ród os owu s owa surdus ( ac. g uchy) 
z aci skiego susurrus, znacz cego tyle, co szmer lub szept (Rudnicka 2011; Sta-
chowski 2012), prowadz  do wa nego dla nas wniosku, a mianowicie, e g uchota 
odnosi a si  nie tylko do tego, co jest „ le s yszane”, ale tak e do tego, co jest „ le 
s yszalne”. W istocie to drugie ze wskazanych znacze  jest pierwotne, gdy  jak 
pisa  Stachowski (2012: 128): „je eli ac. surdus rzeczywi cie ma tak  etymologi , 
jak tu zasugerowana, to pierwotnie musia o raczej oznacza  *«brzmi cy (g ucho 
b d  niewyra nie)», tzn. *« le s yszalny», a dopiero pó niej i wtórnie « le s ysz -
cy»”. W przedstawionej perspektywie lingwistycznej istotne jest zarówno to, e 
bezpo redni semantyczny zwi zek g uchoty z g upot  mo e by  podwa ony, jak 
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i to, e kluczowe znaczenie w traktowaniu osób nies ysz cych jako niepe no-
sprawnych intelektualnie wi za o si  z niemot . Semantyczny zwi zek niemoty 
i g upoty odnale  mo na wspó cze nie – przyk adowo – w j zyku angielskim 
(dumb – dull) i niemieckim (dumpf – dumm). W katalogu znacze  przytoczonych 
wyrazów znajdziemy tak e: ot pia y, przyt umiony, t py, st umiony, nudny, oniemia-
y, bezg o ny. Zestaw okre le , które ujawniaj  pochodzenie g uchoty (surdus) od 

susurrus, a wi c – przyk adowo – niewyra ny, nies ychany, nies yszany, niewymowny, 
niejasny, wskazuje na kluczowe znaczenie niemoty w postrzeganiu osób nies y-
sz cych jako niezdolnych do zrozumia ego werbalizowania my li (Wlaz o 2016). 

Przedstawione analizy metaj zykowe same w sobie wiadcz  o g bokim 
zwi zku my lenia w danym j zyku z jego u yciem. Wymiar pragmatycznym 

czenia „g uchoty” z „g upot ” ukszta towa  surdopedagogik , a wi c tak e naj-
starsz  cz  szkolnictwa specjalnego i w istotny sposób, za spraw  w czenia 
w ów dyskurs tak e niemoty, wp yn  w konsekwencji na edukacj  osób, których 
niemówienie spowodowane by o innymi ni  g uchota przyczynami. Jednocze nie 
nale y zaznaczy , e j zyk migowy, jako najstarsza, wykorzystywana edukacyj-
nie forma komunikacji alternatywnej, jest w istocie j zykiem naturalnym osób 
g uchych, zapewniaj cym im swobod  ekspresji j zykowej, a wi c my lenia w da-
nym j zyku. 

Powracaj c do sztuki filmowej warto jako przyk ad przywo a  film pt. Ciche 
miejsce (2018), a wi c doceniony przez krytyk  horror, w którym przedstawiono 
wiat zaatakowany przez lepe potwory z maksymalnie rozwini tym zmys em 

s uchu. Szans  na prze ycie w takiej rzeczywisto ci maj  tylko ci, którzy zachowa-
j  absolutn  cisz . Tak  szans  ma rodzina, w której jedno z dzieci jest g uche, 
a wi c ich drugim j zykiem jest j zyk migowy. Obserwujemy jak j zyk ten staje 
si  j zykiem naturalnym w wiecie, który musi pozosta  ca kowicie wyciszony. 
Film ten jest zarazem jednym z nielicznych przyk adów przezwyci enia prote-
tycznego wykorzystania niepe nosprawno ci w sztukach narracyjnych, gdy  
g uchota, a wraz z ni  j zyk migowy, nie zosta y przedstawione w perspektywie 
braku i zaburzenia, ale predyspozycji i umiej tno ci o znaczeniu uniwersalnym. 
Warto  pozaartystyczna filmu by aby jednak o wiele mniejsza, gdyby nie fakt, e 
w rol  nies ysz cego dziecka wcieli a si  g ucha aktorka m odego pokolenia, Milli-
cent Simmonds. 

Dyskusja i podsumowanie  

Przyj cie kognitywistycznego za o enia, e „pierwsz  i zasadnicz  funkcj  j -
zyka jest umo liwienie zaistnienia pewnych rodzajów przekona  (typów my li)” 
(Gut 2013: 385), nie okre la wy czno ci komunikacji ustnej jako najw a ciwszej 
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w procesie porozumiewania si , czyli wymiany my li. Dziecko niemówi ce by o 
i jest nie tylko izolowane komunikacyjnie i spo ecznie, ale tak e by o i bywa nadal 
traktowane jako – upraszczaj c i uogólniaj c – niepe nosprawne intelektualnie. 
Takie podej cie wymaga zreszt  ustalenia czy niemówienie jest wi zane z przy-
czynami – jak w przypadku g uchoniemoty – czy ze skutkami niepe nosprawno-
ci intelektualnej. Jest oczywiste, e kategoria milczenia/niemówienia jest zbyt 

ogólna i w kontek cie analiz ci le pedagogicznych wymaga aby precyzyjnego 
zró nicowania wszystkich mo liwych sk adników sytuacji zwi zanych z milcze-
niem, czyli etiologii, pe nego spektrum objawów, wypracowanych metod inter-
wencji medycznej, terapii psychologicznej i w ko cu podej  dydaktycznych, ze 
szczególnym uwzgl dnieniem metod komunikacji wspomaganej i alternatywnej. 
W jeszcze szerszym wymiarze nale a oby dostrzec przemiany edukacji specjalnej, 
uwzgl dniaj ce postulaty studiów o niepe nosprawno ci, a wi c odej cie od domi-
nacji jednostronnego ujmowania niepe nosprawno ci jako stanu patologicznego na 
rzecz podej cia wypracowanego na gruncie spo ecznego modelu niepe nospraw-
no ci. Uwzgl dnienie ró norodno ci ludzkich potrzeb rozwojowych i edukacyj-
nych jest niezb dnym warunkiem wszelkich dzia a  proinkluzyjnych, a wi c 
zak adaj cych powszechno  i uniwersalno  rozwi za  w zakresie dostosowa  
i dost pno ci. 

Dziecko milcz ce w kulturze i edukacji jest fenomenem, który w szczególny 
sposób ilustruje zarówno histori  edukacji specjalnej, stopniowo odkrywaj cej wa-
lory alternatywnych wobec komunikacji ustnej sposobów porozumiewania si , jak 
i ewoluowanie modeli niepe nosprawno ci – w uogólnieniu – od medycznego ku 
spo eczno-kulturowo-relacyjnemu. W konsekwencji niepe nosprawno  w kontek-
cie pedagogicznym sta a si  cz ci  specjalnych, a nast pnie zró nicowanych po-

trzeb rozwojowych i edukacyjnych. Komunikowanie si  ucznia, w tym jego mil-
czenie/niemówienie, wpisuje si  w zestaw czynników kszta tuj cych ca o ciowy 
obraz jego funkcjonowania. Z kolei edukacja ukierunkowana proinkluzyjnie, do-
strzegaj ca uczniowskie zró nicowanie jako walor, ewentualnie wyzwanie, a nie 
powód wykluczenia uczniów reprezentuj cych zachowania i to samo ci mniejszo-
ciowe, powinna tak e sprzyja  ostatecznemu odej ciu od traktowania dzieci cego 

i uczniowskiego milczenia jako domagaj cego si  naprawy stanu patologicznego.   

Filmografia 

Chce si  y  (2013), re . Maciej Pieprzyca, Polska: Agencja Filmowa Telewizji Polskiej, 
Monternia. 

Ciche miejsce (2018), re . John Krasinski, USA: Platinum Dunes. 
Silent Twins (2022), re . Agnieszka Smoczy ska, Polska, Wielka Brytania, USA: 30WEST, 

42, Canal+. 
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Sonata (2021), re . Bartosz Blaschke, Polska: Dolno l skie Centrum Filmowe, Krakowskie 
Biuro Festiwalowe, Mediabrigade. 

ubuk (2022), re . Jacek Lusi ski, Polska: Aurum Film, Canal +.  
The silent child (2017), re . Chris Overton, Wielka Brytania: Slick Films. 
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