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Wielomodalno$¢ ksigzki artystycznej w pracy
z uczniem ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi

Wiodacym celem artykutu jest zaprezentowanie wielomodalnosci ksiazki artystycznej ze wskaza-
niem na dwumodulowos¢ edukacyjna: polonistyczna i matematyczna. Kluczowymi problemami
natomiast sg pytania: Co to znaczy, ze ksigzka artystyczna jest obiektem wielomodalnym? W jaki
sposob wykreowac ksiazke artystyczna, by stanowila skuteczne narzedzie do pracy z dzieckiem ze
szczegdlnymi potrzebami edukacyjnymi? Wywod teoretyczny zostal uzupelniony wizualizacja
wybranych ksigzek artystycznych — wielomodalnych, edukacyjnych, zrealizowanych przez stu-
dentki Pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej oraz Pedagogiki przedszkolnej i wezesnoszkol-
nej z edukacja wlaczajaca Wydzialu Nauk Pedagogicznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wy-
szyhskiego w Warszawie. Artykul ma charakter przegladu narracyjnego z czescig wdrozeniowa.

Stowa kluczowe: ksigzka artystyczna, wielomodalnoé¢, praca z uczniem ze specjalnymi potrze-
bami edukacyjnymi

Multimodality of the art book in working with students
with special educational needs

The main goal of this article is to present the multimodality of the art book, with an emphasis on
its dual educational modularity: linguistic studies and mathematics. The key questions are: What
does it mean for an art book to be a multimodal object? How can one create an art book that serves
as an effective tool for working with children with special educational needs? The theoretical ar-
gument is supplemented by visualizations of selected multimodal, educational art books, created
by students of Preschool and Early School Education with Inclusive Education and Preschool and
Early School Education at the Faculty of Pedagogical Sciences of Cardinal Stefan Wyszynski Uni-
versity in Warsaw.
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Wprowadzenie

W niniejszym artykule podjelam problematyke ksiazki artystycznej i zarazem
edukacyjnej, ktérej unikatowos¢ wynika z wielomodalnosci tekstowo-obrazowej
obudowanej wspolczesna formga plastyczna; ksiazki, ktéra jest no$nikiem wielo-
wymiarowych znaczen, a tym samym narzedziem wzajemnej komunikacji po-
miedzy tworcg a uzytkownikiem, pomiedzy studentem, przysztym nauczycielem
a uczniem ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Postawitam dwa kluczowe
pytania problemowe: Co to znaczy, ze ksigzka artystyczna jest obiektem wielo-
modalnym? W jaki spos6b wykreowac¢ ksigzke artystyczna, by stanowila skutecz-
ne narzedzie do pracy z dzieckiem ze szczeg6lnymi potrzebami edukacyjnymi?

Prezentacje wielomodalnych ksigzek artystycznych zaprojektowanych i wy-
konanych przez studentki Pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej oraz Pe-
dagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej z edukacjg wlaczajaca, adresowanych
do uczniéw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, odniostam do trzech wy-
miaréw, a mianowicie: wielomodalnosci ich tworzenia, wielomodalnosci prezen-
towania i przekazywania tredci jezykowo-graficznych oraz wielomodalnosci od-
bioru tresci jezykowo-graficznych.

Swoja uwage skoncentrowatam nie tylko na projektach studenckich ksigzek
artystycznych, ale réwniez na aspekcie wdrozeniowym, szczegdlnie ze wzgledu
na ich sensorycznoé¢ i modutowos¢ w zakresie edukacji polonistycznej i matema-
tyczne;.

Ksigzka jako forma artystyczna

W artykule pragne zwrdci¢ uwage na ksigzke jako na oryginalny obiekt arty-
styczny i zarazem edukacyjne narzedzie o wielomodalnym charakterze.

Rozpoczne jednak od fenomenu ksigzki jako formy artystycznej. Za arty-
stycznoscia ksiazki przemawia kilka wzgledéw. Pierwszy to wzglad historyczny.
Jako przedmiot sztuki pisarskiej i zdobniczej niegdy$ uznawana byla za obiekt
atrakcyjny i pozadany — stanowila dzielo sztuki, majace swoj poczatek w staro-
zytnosci: ,w starozytnosci i Sredniowieczu oryginalem byla kazda powstajaca
ksigzka (...). Rekopis (...) posiadal okreslone cechy, po ktérych byt rozpoznawany
wtedy i jest rozpoznawany dzis. Mimo ze tworca tworzyt (...) z innych Zrédet
mozliwe jest ustalenie jego tozsamosci, a dziela zawieraja charakterystyczne wy-
znaczniki jego stylu pisarskiego lub malarskiego” (Kamifiska 2007: 79). To historia
dokonywatla i nadal dokonuje transformacji semantycznej i formalnej ksiazki jako
dzieta — ksiazki jako ,zjawiska kulturowego, gdzie warstwy tekstu naniesionego
na jej karty przez kolejnych twércéw w réznych epokach sg niezliczone (...),
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podkreslaja zar6wno ciaglos¢ ksiazki, jak nieustanne poszukiwanie przez czlo-
wieka swego miejsca w Swiecie. To swoiste uwznioélenie ksigzki przez uczynienie
jej dzielem sztuki i zrozumienie tym samym jej aury przypomina czas, gdy Swie-
toé¢ ksiazki byla oczywista, a ona sama byla przedmiotem kultu” (Benjamin, cyt.
za Kaminska 2007: 83). Drugi wzglad to polaczenie pisarstwa z tworczoscig wy-
bitnych artystow — plastykéw, a dokladniej kompilacja tekstu ksiazki z oryginal-
nymi grafikami mistrz6w malarstwa i rysunku. Przykladem moze by¢ ,wydane
przez Kuhnweiler w roku 1911 dzielo poetycko-graficzne pt. Saint Materel Maxa
Jacoba, ilustrowane grafikami Picassa, w ktorym ksigzke potraktowano jako inte-
gralny obiekt” (Sobczyk 2019: 46). Trzecim wzgledem przemawiajacym za arty-
stycznoscig ksigzki jest tworczy proces jej powstawania. Tréjmodutowos¢ tego
procesu zaklada konceptualizacje, projektowanie i wykonanie. Kreowanie kon-
ceptu ksigzki artystycznej mozna nazwacé etapem szukania i budowania idei, kto-
rego poczatek lezy u podstaw ludzkiej ciekawosci. To ciekawos¢ jest ,motorem
napedowym tworczosci, dzieki ktorej (...) tworca podejmuje czynnosci badawcze
lub ekspresyjne, a dluzsze i trwalsze zaciekawienie podtrzymuje je i umozliwia
osiagniecie odleglych celow” (Szmidt 2013: 483). Konceptualizacja zatem jest mo-
mentem pomystu, chwila twdérczych poszukiwan, przeczué¢ i przewidywania
obrazéw (Lachow, cyt. za Kaminiska 2007: 76). Projektowanie dziela w formie
ksigzki artystycznej natomiast jest kreowaniem profilu czynnosci i dzialafh zmie-
rzajacych do zmaterializowania twoérczego obiektu. Istota jest analiza warstwy
tredciowej i wizualnej. Aby powyzsze moglo mie¢ miejsce, nalezy mie¢ swiado-
mos¢ odbiorcy ksigzki artystycznej oraz celéw jakie ma spelnia¢ i realizowaé. To-
masz Bierkowski zaznacza: ,Przede wszystkim w naszej Swiadomosci musi zaist-
nie¢ odbiorca. Wtedy nieomal automatycznie pojawi si¢ potrzeba wypracowania
procesu projektowego (...). Pod katem umiejetnosci budowania modelu procesu
moga by¢ kluczowe — dla tworzenia funkcjonalnych komunikatéw wizualnych —
pytania: co jest do zakomunikowania/co chcemy powiedzie¢? Kim jest odbior-
ca/do kogo méwimy? Co ma by¢ komunikatem/jak powiemy? Te z kolei postuza
jako punkt wyjécia do przeprowadzenia analizy na wielu plaszczyznach w kwe-
stii struktury intelektualnej tekstu” (Bierkowski 2012: 143). Ostatnim etapem
tworczej pracy nad forma artystyczng ksigzki jest jej wykonanie. Bazujac na kon-
cepcie i projekcie ksigzki, autor tworzy slowo — tres¢ semantyczna oraz obraz —
tres¢ wizualng z wykorzystaniem zlozonosci jezyka formalnego plastyki. Stowo
i obraz staja sie nosnikiem komunikatu, a ich relacyjnos¢ ujeta w formie ksigzki
artystycznej $wiadczy o jej spolecznym przeznaczeniu.

Wskazujac na powyzszy wywadd latwo jest stwierdzi¢, ze termin ,ksigzka ar-
tystyczna” jest niezwykle pojemny semantycznie. Najczeéciej mamy do czynienia
z ksiazka artystyczng jako gotowym wytworem, ktéry spetnia pozadane funkcje:
zachwyca, wzrusza, inspiruje, budzi refleksje, edukuje. Jest zatem, jak pisze Wie-
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staw Karolak ,dzietem totalnym” (Karolak, Karolak 2023: 76). Jest jednak jeszcze
druga odslona — ksigzka artystyczna, ktéra powstaje w czasie — dzieki kreacj,
bowiem ,w akcie tworczym ksigzka istnieje, jest Zywa i jest w stanie powiedzie¢
co$ o czasie zarowno tym realnym, jak i historycznym, z ktérego si¢ wylonila,
a takze czym, tak naprawde, ona sama jest” (Kaminska 2007: 86). W kazdym jed-
nak wzgledzie jest ona nosnikiem réznych znaczeny, a tym samym narzedziem
wzajemnej komunikacji, stuzacym optymalnemu konstruowaniu, przedstawianiu
i odbieraniu obrazu rzeczywistosci.

Wielomodalnos¢ ksigzki artystycznej na przykladzie
projektéw studenckich

Wspolczesnie ksigzka jest uznawana za obiekt powszechnie dostepny,
przedmiot codziennego uzytku, ktory jest nosnikiem komunikatéw sktadajacych
sie ze znakéw jezykowych. Wyjatkiem sa jednak ksigzki artystyczne, ktérych
unikatowos¢ wynika z autorskiej semantyki obudowanej wspolczesng plastyczna
forma, ktora stanowi wielomodalny przekaz generujacy warto$¢ edukacyjna.

Modalnos$¢ w podstawowym ujeciu przypisana jest réznym formom komuni-
kacji i ,odnosi sie do wyrazen, za pomoca ktérych wskazujemy sposéb, w jaki
stwierdzamy fakty lub wyrazamy stosunek do tego, co stanowi tre$¢ naszej wy-
powiedzi” (Kojs 2009: 25). Swoja uwage chce skoncentrowaé na wielomodalnosci
zwigzanej z: modalnoscig tworzenia narzedzia komunikacji (ksigzki artystycznej);
modalnosciag przekazu tresci edukacyjnych (w zakresie edukacji polonistycznej
i matematycznej); modalnoscia odbioru tresci jezykowo-przedstawieniowej (za
pomoca kanatéw sensorycznych). Takie podejscie do wielomodalnosci wskazuje
na modalnos¢ ujeta w dwoéch zakresach: ,,czynnosciowym — jako modyfikacja, akt
tworzenia odmiany, akt ujmowania czego$ w jakis sposéb oraz przedmiotowym —
jako wytwdr czynnosci: odmiana, wariant, sposéb, tryb, warunek” (Kojs 2009: 26).
Wielomodalnoé¢ w sferze tworzenia i odbierania przekazu jest koherentnie zwig-
zana z podmiotem: osobg — kreatorem i osobg — uzytkownikiem. Wielomodalno$¢
ksigzki artystycznej i jej wieloaspektowos¢ tworzenia przez studentéw oraz wie-
lomodalnos¢ jej odbioru przez uczniéw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi
stanowia warunek ,horyzontalnego i wertykalnego rozwoju czlowieka (...). Mo-
dalnosci umozliwiaja nie tylko poznawanie rzeczywistosci, ale takze laczenie sie
ze $wiatem poprzez jego przezywanie i zmienianie — ciggte modyfikowanie. Wy-
rastajace z zycia, odniesione do edukacji i nauk o edukacji zdaja sie zacheca¢ do
kolejnych jego modyfikacji, do wzbogacania duchowego, osobowego i spoteczne-
go zycia, do przechodzenia od czynu do wytworu i znéw od wytworu do czynu”
(Kojs 2009: 37).
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Wielomodalno$¢ studenckiej ksigzki artystycznej odniostam do trzech wymia-
réw a mianowicie: wielomodalnosci jej tworzenia, wielomodalnosci prezentowa-
nia i przekazywania tresci jezykowo-graficznych oraz wielomodalnosci odbioru
tredci jezykowo-graficznych.

Odniose sie do pierwszego wymiaru: wielomodalnosci w kreowaniu ksigzki
artystycznej. Wielomodalnos¢ kreacji przejawiala sie w réznorodnosci poszuki-
wania pomysléw (nawiazanie do natury) i w réznorodnosci ich realizowania
z wykorzystaniem nieoczywistych materialéw i narzedzi. Autorami powstalych
ponad 200 edukacyjnych ksigzek artystycznych byli studenci dwéch kierunkow:
Pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej oraz Pedagogiki przedszkolnej
i wezesnoszkolnej z edukacja wiaczajaca. Na wielowarstwowos¢ kreacji skladaty
sie: konceptualizacja narzedzia oraz jego wykonanie. Kazdy student, tworzac
autorski koncept ksigzki artystycznej, okreélat odbiorce, ze szczegdlnym zwroce-
niem uwagi na rodzaj jego trudnosci edukacyjnych; strukturyzowat cel i doko-
nywal jego operacjonalizacji; projektowal uklad; opracowywal warstwe seman-
tycznag z modulem polonistycznym lub matematycznym, z zastosowaniem
wyrdznikéw; wizualizowal tres¢ poprzez konkretny obraz i elementy mobilne.
W zakresie wykonawczym dziela kazdy student w swojej autorskiej ksigzce po-
sitkowat sie: réznorodnoscig srodkéw formalnych (punkt, plama, kreska, ksztalt,
barwa, faktura); réznorodnoscig technik plastycznych, wykorzystujac techniki
faczone; réznorodnosdcia materialéw (papierniczych, tekstylnych, przyrodni-
czych); réznorodnodcia narzedzi plastycznych (pedzle, szpachelki malarskie,
olowki, pastele ttuste i suche, wegiel kreslarski) i nieplastycznych (gabki, korki,
stemple warzywne, tkaniny, wioczki). W efekcie koficowym powstawaly ksigzki:
artystyczne z dominacjg obrazu fakturalnego, z elementami przestrzennymi, mo-
bilnymi i dZwiekowymi, z prostym tekstem o przemyslanej typografii; a zarazem
transdyscyplinarne realizujace zamierzenia edukacji polonistycznej, matematycz-
nej z odniesieniem do $wiata natury; rozwijajace nie tylko wiedze i umiejetnosci
dziecka ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, ale réwniez stymulujace jego
ciekawos¢, zdolnos¢ wyobrazeniowq i prowokujace do aktywnego uczenia sie.
Autor ksigzki natomiast uruchamial swoja wyobraznie, rozwijal pomystowosé
i materializowal efekty kreatywnego myslenia ksztaltujac kompetencje w zakresie
formalnego tworzenia narzedzia dydaktycznego.

Wielomodalnoé¢ prezentowania i przekazywania treéci jezykowo-graficznych
stanowi drugi wymiar wielomodulowosci studenckiej ksiazki artystycznej. Autor
réznorako prezentowal obiekt artystyczny dzieciom ze szczegdlnymi potrzebami
edukacyjnymi: przedstawial fakturalng oktadke ksigzki z elementami przestrzen-
nymi i ruchomymi, zapraszajac tym samym dziecko do jej otworzenia i poznania
historii; zwracal uwage na ksztatt ksiazki (np. kwadratowy — ksiazka w formie
domu, okragly — ksigzka w formie lodzi podwodnej, trojkatny — ksigzka w formie
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gory lodowej), jak réwniez na jej wielkos¢; czytal prosty tekst odpowiednio into-
nujac sfowa rozpoczynajace sie¢ na konkretna litere alfabetu (modut polonistyczny
ksigzki) oraz akcentujac i powtarzajac stowa okreslajace polozenie przedmiotéw
w przestrzeni i stosunki przestrzenne miedzy przedmiotami (modul matema-
tyczny ksiazki); wskazujac na obrazy zréznicowane strukturalnie angazowal mi-
mike twarzy, pokazujac rézne stany emocjonalne i przezycia bohateréw; animo-
wal bohateréw i manipulowal elementami mobilnymi. Powyzszy wymiar czynit
ksigzke artystyczna nie tylko przystepna informacyjnie dla dziecka z réznymi
szczegblnymi potrzebami edukacyjnymi, ale réwniez niezwykle interesujaca,
szczegdlnie w dobie wspdlczesnych technologii cyfrowych. Student za$ mial okazje
do pracy z dzieckiem ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi z wykorzystaniem
unikatowego narzedzia do nauczania oraz mozliwos¢ ksztattowania i rozwijania
umiejetnosci metodycznych, niezbednych w pracy nauczyciela — innowacyjnego
pedagoga.

Dwa powyzsze rodzaje wielomodalnosci ksiazki artystycznej moge zatem
wlaczy¢ do zakreséw modalnych, o ktérych pisze wspomniany wyzej Wojciech
Kojs: czynnosciowego i przedmiotowego. W odniesieniu do procesu ksztalcenia
natomiast pragne zaakcentowaé przechodzenie od studenckiego dzialania
tworczego do wytworu — ksigzki artystycznej, by nastepnie wytwoér ten wdrozy¢
w prace z dzieckiem ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi (Kojs 2009: 26-37).

Trzeci wymiar, ktéry nazwalam wielomodalnoscia odbioru tresci jezykowo-
graficznych, przyporzadkowalam odbiorcy — dziecku ze specjalnymi potrzebami
edukacyjnymi i jego polisensorycznemu poznaniu. Autorzy nadmieniaja: ,ksigz-
ka artystyczna potrzebuje szczegélnej przestrzeni do zaistnienia czy tez prezenta-
qji. Jest to zwigzane z koniecznoscia jej szczegdlnego ogladania polaczonego na
przyklad z wachaniem czy tez smakowaniem” (Karolak, Karolak 2023: 76-77).
Polisensoryczne poznanie natomiast ,daje mozliwos¢ catosciowego zdobywania
wiedzy z réznych dyscyplin (...). Jako$¢ zapamietywania i uczenia sie ro$nie wraz
z wigksza liczba zmysléw zaangazowana w proces zdobywania informacji. Edu-
kacja (...) staje sie wielomodalna, wielozmyslowa, najbardziej odpowiadajaca
potrzebom wspoélczesnego homo tabletisa” (Plebaniska, Szyller, 2024: 63). Do-
Swiadczanie pracy z ksiazka artystycznag przez dziecko, szczegélnie to, przejawia-
jace specjalne potrzeby edukacyjne, odbywalo sie réznymi kanatami sensorycz-
nymi, ktére niektérzy autorzy nazywaja ,modalnosciami — wzrokowa, stuchows,
kinestetyczng, dotykowsq i wystepujacymi rzadziej: zapachowa czy smakowga”
(Elis, cyt. za Juszczyk 2009: 56-57).

Uczen poznawal wzrokowo konkretne obrazy zamieszczone w ksiazce arty-
stycznej, jako reprodukcje przedmiotéw, tekst z wyrdznikami oraz ksztalt kon-
kretnej litery alfabetu. Percypowal stuchowo: prosty tekst ztozony ze stéw rozpo-
czynajacych sie na konkretng litere alfabetu lub stéw okreslajacych polozenie
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przedmiotéw w przestrzeni; ruchome elementy ksigzki; mobilne przedmioty;
obrazy strukturalne pocierane narzedziem. Do$wiadczal dotykowo form, ksztal-
tow i faktur obrazu i litery oraz ksztaltow figur geometrycznych. W poznaniu
kinestetycznym manipulowat ruchomymi elementami ksigzki, animowatl bohate-
réow aktywizujac jezyk ciala i wyrazajac emocje — co wiecej — wykonywat zadania
manualne zaproponowane w ksigzce. Ponadto ksiazki artystyczne dostarczaly
uczniowi wrazen zapachowych — szczegodlnie te wykonane z materialéw natural-
nych i przyrodniczych.

W zwiazku z powyzszym, w kolejnej i zarazem ostatniej czesci artykulu
przedstawie wizualizacje dwoch wybranych studenckich ksigzek artystycznych
o charakterze edukacyjnym, ktére znalazly swoje wazne przeznaczenie w pracy
z uczniem o szczegodlnych potrzebach edukacyjnych.

Studencka ksigzka artystyczna w pracy z uczniem ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi — aspekt wdrozeniowy

Na wstepie nadmienie, ze wiekszo$¢ studenckich ksiazek artystycznych
o charakterze edukacyjnym byla wykorzystywana do pracy w przedszkolach
i szkolach specjalnych. Czes¢ z nich jest nadal uzytkowana w pracy edukacyjno-
terapeutycznej przez absolwentéw — obecnych nauczycieli. Ich adresatami byly
isg dzieci w wieku przedszkolnym oraz uczniowie edukacji wczesnoszkolnej,
w tym dzieci ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi.

W niniejszej czeéci artykulu zdecydowalam sie przedstawi¢ dwie wybrane
studenckie ksigzki artystyczne o charakterze edukacyjnym spoéréd ponad 200
realizacji. Zamierzam w sposéb syntetyczny zaprezentowaé wyrdézniki warstwy
semantyczno-formalnej, sprecyzowaé cel i przeznaczenie oraz nakresli¢ profil
adresata.

Tworzone przez studentéw obiekty artystyczne staly sie rzeczywistymi na-
rzedziami do pracy edukacyjnej z dzie¢mi: z niepelnosprawnoscig intelektualng
ize specyficznymi trudnoSciami w uczeniu sig, szczegélnie z ograniczeniami
i trudno$ciami w zakresie: myslenia przyczynowo-skutkowego, myslenia wy-
obrazeniowego, komunikowania swoich mysli oraz w zakresie percepcji wzro-
kowej (szczegodlnie stalosci spostrzegania, spostrzegania polozenia przedmiotéw
w przestrzeni, spostrzegania stosunkéw przestrzennych — aspekty wyréznione
przez Marianne Frostig i Davida Horne’a (Frostig, Horne 2007: 5)), co wiaze sie
z utrudnionym poznawaniem ksztattéw figur geometrycznych oraz liter.
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Pierwszy przyklad to ksigzka artystyczna z modulem matematycznym pt.
Ksztalty, zaprojektowana i zrealizowana przez studentke Pedagogiki przedszkol-
nej i wezesnoszkolnej z edukacjg wiaczajaca. Semantyka ksigzki wskazuje na trzy
podstawowe figury geometryczne: koto, kwadrat i tréjkat, na ich rézne rozmiesz-
czenie w przestrzeni, na ich polozenie wzgledem siebie oraz na prébe ich odnale-
zienia w otoczeniu, np. kolo ukryte w cze$ciach anatomicznych gléwnego bohate-
ra — misia, w centralnej czesci kokardy, we wzorze na kokardzie, w jabtkach:

Wyruszyt wigc lesng sciezkg, gdzie spotkat jezyka. Jezyk nidst okrggte jabtka. Rozejrzyj sie do-

okota — wszystko ma ksztatt kota”.

Kroétka, prosta tres¢ ma konkretne odniesienie do jednoznacznego kolorowe-
go obrazu. Obraz jest silnie fakturalny, wykonany z réznych materialéw natural-
nych (np. kasza, mak, galaretka spozywcza) — dzieki czemu dziecko dotykowo
rozpoznaje i werbalnie nazywa figury geometryczne oraz ksztalty, z ktérych zbu-
dowany jest obraz; dotykowo rozpoznaje i r6znicuje fragmenty obrazu, nazywa-
jac je gladkimi lub szorstkimi/ wklestymi lub wypuklymi. Ponadto, historia tej
ksigzki usytuowana jest w przestrzeni natury, dlatego tez autorka przy jej kon-
struowaniu postuzyla sie materialami przyrodniczymi, takimi jak: drewno, piasek,
kamyki, liscie, mech, ktére w interesujacy sposéb wkomponowata w obraz. Dzieki
temu, dziecko wykorzystujac modalnos¢ dotykowa moze wyobrazeniowo prze-
nies¢ sie do $wiata przyrody i jezykowo uja¢ go w kategoriach: przyjemny — nie-
przyjemny. Warto réwniez zaznaczy¢, ze ksigzka zaciekawia dziecko nietuzinko-
wa okladka, ktéra ma forme otwieranej i zamykanej okiennicy — drewnianej
i ciezkiej, ktéra zaprasza je do poznania historii poprzez samodzielne jej otwarcie.
Ostatnia strona prowokuje matego odbiorce do wskazania i nazwania poznanych
ksztaltow oraz do pracy manualnej — rysunkowo-konstrukcyjnego ich odwzoro-
wania:

~Wieczorem, gdy ksigzyc po niebie wedruje, mis w swoim t0zeczku poznane ksztatty rysuje”.

Na koniec, dziecko moze powtérnie otworzy¢ okiennice, co bedzie oznaczato,
ze chce jeszcze raz doswiadczy¢ pracy, a zarazem zabawy z ksigzka albo moze
zamknac okiennice dajac sygnal, Zze decyduje sie zakonczy¢ prace.

Przykiad 1. Wizualizacja studenckiej ksigzki artystycznej pt. Ksztafty z modu-
fem matematycznym, Autorka: Kinga W., studentka III roku Pedagogiki przed-
szkolnej i wczesnoszkolnej z edukacja wlaczajaca, Wydzial Nauk Pedagogicznych
UKSW
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Wyruszyl wiec lesn:

sciezka. gdzie spotkai
Jezyka. Jezyk ni6s1
okragie jablka.

3.

Zrédto: fotografie wiasne.

Drugim przykladem jest oryginalna ksigzka artystyczna z modutem polo-
nistycznym pt. Pedzi Wiatr. Zaprojektowana i wykonana przez Oliwie W. —
studentke III roku Pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej. Niezwyklos¢ tego
dziefa ujawnia koherentng forme komunikacji werbalnej i wizualnej, z jednej
strony warunkujac rozumienie konkretnych tresci edukacyjnych: rozumienie
przyczyn i skutkéw okredlonych sytuacji, z drugiej — prowokujac do budowania
wlasnych wyobrazen i myslenia twérczego. W zakresie edukacji polonistycznej
ksiazka ma na celu wprowadzenie, utrwalenie malej i wielkiej litery ,W”; rozwi-
janie umiejetnosci poszukiwania wyrazéw rozpoczynajacych sie na okreslona
w tekscie ksigzki litere ,W” — poszerzanie zasobu slownikowego, rozwijanie lub
usprawnianie kompetencji jezykowej oraz prowokowanie do werbalizowania
mysli. Ksigzka opowiada o Wietrze Walentym, ktéry pakuje walizke i wyrusza
w podréz:

»Wiosennym wieczorem wesoly wiatr Walenty wyruszyl na wymyslnych wypraw momenty”.

— Budowanie wyobrazen (jak wyglada wiatr?).

W walizkg wpakowal wszystkie wyobrazni odmety: wstqzki, widkna, wierice, widelce, wate
iwiosto... no moze trochg go poniosto”. — Wymyslanie rzeczownikéw rozpoczynajacych
sie na litere ,W” (co jeszcze Wiatr Walenty mégt spakowac do walizki?).
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Przemierzajgc Swiat:

»To wdrapywal si¢ na wzgorza, to wedrowal przez wqwozy, mijat wydmy, warzywniaki (...)".
— Generowanie nazw miejsc, nazw przestrzeni rozpoczynajacych sie na litere ,w” (do-
kad jeszcze Wiatr Walenty moégt podrézowac?).

... wyrzadza wiele szkod:
»Weigz wariujgc, wskoczyl w wiklinowq wycieraczke wywracajge wyzymaczke” — Wyjasnia-
nie znaczenia trudnych stéw (co to jest ,wyzymaczka”?) i rozumienie zwigzkéw przy-

czynowo-skutkowych (Wyzymaczka zostala przewrécona [skutek] — dlaczego? — Wiatr
wskoczyt w wiklinowa wycieraczke [przyczynal).

A na koniec, gdy:
»Wreszcie kres wedrowki bliski chee sig pozbyc juz walizki, wypoczynek na werandzie (...)
w ten wilgotny, wietrzny ranek, wysnit mu si¢ tu przystanek” — Rozwijanie / usprawnianie

stalosci spostrzegania ksztattu litery ,W” (Litera ,W” zostala ukryta w balustradzie we-
randy, na koszulce chlopca, na burcie statkuy).

Ostatnia strona ksigzki jest zaproszeniem do wykreowania wlasnego albumu
fotograficznego, ktéry mialby prezentowac miejsca, w ktérych dziecko bylo lub
chciatoby by¢ i ktérych nazwy rozpoczynaja sie na litere ,W”.

Wyréznikami ksigzki artystycznej pt. Pedzi Wiatr s3: mnogos¢ zastosowanych
technik plastycznych z zaakcentowaniem zréznicowanych faktur, elementy ru-
chome (gatezie drzewa, zaslony w oknach doméw, otwierane i zamykane drzwi),
elementy mobilne (gléwny bohater — Wiatr oraz przedmioty stanowiagce zawar-
tos¢ walizki — wiosto, widelec, wstazka, wldczka), przemyélana typografia — wy-
réznienie kolorem niebieskim litery ,W” rozpoczynajacej konkretne wyrazy. Wla-
$nie dlatego jest ona skutecznym narzedziem do pracy w zakresie edukacji
polonistycznej, pozwalajacym na poznanie i zrozumienie tresci poprzez bezpo-
Sredni i jednoczesny odbiér wrazen wzrokowych, stuchowych, dotykowych i ki-
nestetycznych. Ponadto rozwija wyobraznie dziecka — wiatr w przyrodzie jest
niewidoczny sam w sobie, zauwazalne sg jedynie jego skutki, jest slyszalny i od-
czuwalny, dlatego tez tytulowy bohater Wiatr zostal wykreowany z przezroczy-
stej, szeleszczacej folii. Ponadto mozliwa byla manipulacja Wiatrem, ktéra powo-
dowala otwieranie i zamykanie drzwi czy poruszanie si¢ materialowych zaston
w oknie.

Przykiad 2. Wizualizacja studenckiej ksigzki artystycznej pt. Pedzi Wiatr z mo-
dulem polonistycznym, Autorka: Oliwia W., studentka III roku Pedagogiki przed-
szkolnej i wczesnoszkolnej, Wydzial Nauk Pedagogicznych UKSW
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/inogrona,
inne jabtka,
yw, sok z wegierek

3.

Zrédto: fotografie wlasne.

Zaprezentowane dziela — edukacyjne ksigzki artystyczne pt. Ksztalty i Pedzi
Wiatr sa trafnymi przykladami ksiazek wielomodalnych, ktére sa narzedziami
komunikacji i wzajemnego oddzialywania ich twércéw i odbiorcow.

Podsumowanie

Ksigzka artystyczna jest pojeciem niezwykle pojemnym. Jej wielomodalnosé¢
przejawia sie w ramach: tworzenia tresci i obrazu, przekazu tresci i obrazu, indywi-
dualnej recepcji obiektu artystycznego jako calosci. Dotyka zatem procesu naucza-
nia — uczenia si¢, w ktérym przyjmuje role wielowymiarowego narzedzia do pracy
z uczniem, szczegodlnie tym, ktéry przejawia specjalne potrzeby edukacyjne.

Praca z wielomodalng ksiazka artystyczna wywoluje reakcje emocjonalne —
zaciekawia i jednoczeénie koncentruje uwage dziecka. Angazujac zmysly sprawia,
ze dziecko aktywnie uczestniczy w zajeciach i skutecznie przyswaja wiedze, ktéra
przede wszystkim zaczyna rozumiec. Jest to zatem dobre narzedzie do wzajemnej
komunikacji oraz do prowadzenia skutecznego procesu nauczania-uczenia sie,
warunkujace dostosowanie sposobu pracy do réznorodnosci potrzeb edukacyj-
nych dziecka.
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