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Postac¢ cztowieka w rysunkach trzynastoletnich dzieci
catkowicie niewidomych od urodzenia i widzacych —
analiza wybranych probleméw

Badania zaprezentowane w niniejszym artykule maja charakter poréwnawczy i podejmuja pro-
blem rysunku zjawiska rzeczywistosci na przykladzie postaci cztowieka. Dotycza prac dzieci trzy-
nastoletnich — os6b catkowicie niewidomych od urodzenia i widzgcych. Przedmiotem analizy jest
zagadnienie sprawnosci rysunkowej i jej rozwoju. Cel badanh zawiera sie w pytaniu, czy niewido-
mi buduja podobna reprezentacje rzeczywistoéci w rysunku postaci czlowieka, jak ich widzacy
réwiesnicy i jak te reprezentacje realizujg? Analizie zostang poddane wypukle rysunki postaci
czlowieka, zobrazowane na folii rysunkowej dla 0s6b niewidomych. Narzedziem interpretacjiry-
sunkow stanie si¢ autorska ankieta skonstruowana na podstawie wiedzy o sztuce, uwzgled-
niajaca forme dziela plastycznego (Niestorowicz 2007, 2017) i etapy rozwoju mozliwoéci
rysunkowych dzieci widzacych. Ustalitam je korzystajac z badan Szumana (1990), Lowenfelda
i Brittaina (1977), Luqueta (2001/1927) a takze Popka (1985, 2001, 2010) i Hornowskiego (1982). Pro-
ponowane narzedzie badawcze odnosi sie do struktury dziela plastycznego, uwzgledniajacego
jego forme, a takze reguly translacji, czyli zasady przekladania elementéw rzeczywisto$ci na sym-
boliczne znaki umieszczone na plaszczyznie podobrazia (Millar 1975).

Stowa kluczowe: niewidomi, rysunek, etapy rozwoju plastycznego, model wytworu plastyczne-
go, rysunkowe reguly translacji

A Human Figure of in a Drawing. On Base of the Works
of Thirteen-Year-Old Children Blind from Birth and Their
Well-Sighted Peers

The research presented in the article is of a comparative character. It focuses on a portrayal of reality
on example of a human figure. The research consists of the works of thirteen-year -old children —
both thoroughly blind from birth, as well as their well-sighted peers. The subject of the analysis is
the drawing skills and their development. The article aims at answering the question whether,
while drawing a human figure, blind artists build a similar representation of reality to their well-
sighted peers, and how they complete the process. For this reason, the author has analysed protu-
berant drawings of human figures portrayed on a drawing foil for blind people. The tool used for
conducting the analysis was a questionnaire built by the author on base of the knowledge of art
and taking into consideration the form of an art piece (Niestorowicz 2007, 2017), as well as stages
of drawing development and possibilities of well-sighted children. The above mentioned stages
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were identified with help of works by Szuman (1990), Lowenfeld and Brittain (1977), Luquet
(2001/1927), Popek (1985, 2001, 2010), and Hornowski (1982). The research tool is based on the
structure of an art piece with respect to its form and the rules of translation, i.e. the rules of trans-
ferring elements of reality into symbolic signs placed on the surface of the drawing (Millar 1975).

Keywords: blind, drawing, stages of artistic development, model of an art piece, rules of translation

Wprowadzenie

Rysunek postaci ludzkiej mozemy spotkaé juz w najstarszych przedstawie-
niach naskalnych z epoki paleolitu. Temat ten jest rownie stary jak sama technika
rysunkowa i w ogoéle aktywnos¢ twoércza cztowieka. Czlowiek zawsze postrzegat
$wiat poprzez pryzmat siebie samego, a rysunek postaci byt odzwierciedleniem
i zapisem jego obecnosci, $ladem istnienia. Postac¢ ludzka, jak zauwazaja badacze
twdrczosci dzieciecej Robert Gloton i Claude Clero (1985), to jedna z pierwszych
form rysunkowych, jaka dzieci obrazuja spontanicznie. U dzieci widzacych za-
czyna ona wylania¢ sie juz na etapie bazgrot, a nastepnie przybiera formy glowo-
noga, glowotutowia, aby potem przeksztalcic¢ sie w uproszczony schemat. W p6z-
niejszym okresie schemat sie wzbogaca, a nastepnie u oséb utalentowanych
przybiera forme rysunku realistycznego (Szuman 1990, Popek 1985, 2010). Z ba-
dan nad rysunkiem niewidomych (zob. np. Kennedy 1993; Kennedy, Juricevic
2003: 1059-1071, D’ Angiulli, Maggi 2003: 193-200; Niestorowicz 2018) wynika, ze
rozw¢j rysunkowy oséb niewidomych podaza w podobnym kierunku, cho¢ od-
znacza sie cechami swoistymi. Badacz problemu John Kennedy (1993) zwraca
uwage, ze dzieciom niewidomym niedostepna jest faza realizmu wizualnego.
Twierdzi jednak, ze sa oni w stanie pojaé wiekszos¢ regul konwencji dwuwymia-
rowego przedstawienia obiektéw na plaszczyznie (Kennedy 1993; zob. takze Szu-
bielska, Niestorowicz, 2013, 2016). Badacze od lat starajg sie zglebi¢ te tajemnice.

Badania poréwnawcze nad rysunkiem dzieci niewidomych
i widzacych

Brytyjska psycholog Susanna Millar (1975) przeprowadzila eksperyment
w dwéch grupach badawczych. Jedna stanowita 30 osobowa grupa dzieci catko-
wicie niewidomych od urodzenia, druga - 30 osobowa grupa dzieci widzacych.
W obydwu grupach znalazly sie dzieci w wieku 6, 8110 lat. Wszystkie osoby bada-
ne rysowaly na specjalnej folii dla niewidomych technika ,podniesionej linii”.

Dzieci widzace wykonaly dwie préby rysunkowe: w pierwszej — rysowaly
z zaslonietymi oczami, w drugiej juz bez opasek na oczach. Obie grupy mialy za
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zadanie narysowac figure ludzka. Autorka eksperymentu w ocenie rysunkéw
zwrdcila uwage na reguly translacji (translation rules), czyli zasady przekltadania
elementéw rzeczywistoéci na symboliczne ekwiwalenty (zob. takze Gombrich
1981, Schaffer 2005). Oceniala rysunki biorac pod uwage takie kryteria jak: osio-
wanie — uklad postaci w przestrzeni ustawionej wzgledem osi kartki; odpowied-
nig liczbe czesci ciala w schemacie postaci; sposob ich Iaczenia, rozmieszczenie
i geometryczne ksztaltty (Millar 1975). Znajomo$¢ owych regul i konwengji, pisze
Millar, moze by¢ czynnikiem ulatwiajacym obrazowanie i dokonywanie ,przekia-
du” tréjwymiarowych obiektéw na dwuwymiarowa plaszczyzne. Autorka ekspe-
rymentu podejmujac prébe odpowiedzi na nurtujace ja pytanie twierdzi, ze by¢
moze niektdre z tych regul stanowia naturalna dyspozycje dziecka, ujawniajaca
sie wraz z jego rozwojem. Dotyczy to rowniez dzieci niewidomych. Zatem reguty
te nie sa zarezerwowane tylko dla do$wiadczenia wzrokowego. Twierdzenie to
potwierdzil eksperyment pogltebiony. Okazalo sie, ze dzieci niewidome ze star-
szej wiekowo grupy dziesieciolatkéw, mimo braku wczeéniejszego uczenia sie
regul translacji, prawidlowo skonstruowaty juz ogélny schemat postaci, ujmujacy
czesci ciala, w sposéb zgodny z wzorcem widzacych.

Postepowanie badawcze

Badania Millar, przeprowadzone w latach siedemdziesiatych, dotyczyty dzieci
6-10-letnich. Interesujace wydalo mi sie pytanie o mozliwosci dzieci starszych —
trzynastolatkéw, ktérzy teoretycznie powinni juz wykazaé¢ pelna sprawnosc
w konstruowaniu postaci.

Badania zaprezentowane w niniejszym artykule! dotycza zatem wizerunkéw
postaci czlowieka, w rysunkach dzieci calkowicie niewidomych od urodzenia na
tle rysunkéw dzieci widzacych. Rysunki powstawaly na folii dla os6b niewido-
mych. Badania maja charakter jakosciowy i celem ich jest analiza sposobéw
ujmowania zjawiska, jakim jest posta¢ czlowieka, w rysunkach trzynastolatkéw
niewidomych od urodzenia i trzynastolatkéw widzacych, przy zalozeniu, ze
w rysunku postaci niewidomi buduja podobna reprezentacje rzeczywistosci, jak
ich widzacy koledzy. Gléwny problem badawczy zostanie uszczegélowiony
w nastepujacych pytaniach:

— Czy dzieci niewidome postuguja sie juz prototypowym wzorcem rysunku? Je-
§li tak, to czy ten wzorzec jest zgodny z wzorcem widzacych roéwiesnikow?

— Czy obrazy zjawisk rzeczywisto$ci w rysunkach badanych dzieci niewido-
mych i widzacych wykazuja réznice?

! Sadz¢ ze dla tyflopedagogiki istotne jest przesledzenie regul percepcji, a wigc i strategii poznaw-

czych osob niewidomych.
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— Jakie sa podobienstwa i r6znice w czynnosci rysowania i postaci samych rysun-
kéw wykonywanych przez osoby widzace w dwoch prébach: z zaslonietymi
oczami i w sytuacji kontroli wzrokowej?

— Czy trudnosci na jakie napotykaja widzacy rysujacy z zaslonietymi oczami
zblizone sa do trudnosci os6b niewidomych?

Zastosowalam w badaniach wlasna procedure, ktéra obejmowala naste-
pujace etapy:

1. Treningrysunku na folii: linia ciagla, linia przerywana, figury geometryczne.

2. Wykonanie rysunkéw: kazdy z badanych wykonywat rysunki samodzielnie
bez ingerencji innych oséb. Widzacy dokonywali dwdéch préb rysunkowych,
najpierw z zastonietymi oczami, a nastepnie za pomoca kontroli wzrokowe;j.

3. Analiza rysunkow.

Interpretacja rysunkéw zostala przeprowadzona w oparciu o kwestionariusz
skonstruowany na podstawie wiedzy o sztuce i etapach rozwoju plastycznego
dziecka (Szuman 1990; Lowenfeld, Brittain 1977; Luquet 2001/1927), uwzgled-
niajacy forme wytworu (Niestorowicz 2007, 2017)2.

Narzedzie badawcze, ktérym sie postuguje, odnosi sie do struktury dziela
plastycznego, uwzgledniajac jego forme, a takze reguly translacji, na jakie zwrécita
w swych badaniach Millar (1975)3. Narzedzie to stuzy do opisu sposobéw ujmo-
wania zjawisk w rysunkach. Interesuja mnie nastepujace wskazniki obrazowa-
nia zwigzane z forma analizowanego dziela: 1. Ujecie zjawiska: 1.1. umiejetnos¢
faczenia elementéw obiektu w calos¢, 1.2. relacje czesci zjawiska w stosunku do
calosci (a) ilos¢ narysowanych czesci b) proporcje poszczegélnych elementéw
w obrebie zjawiska); 2. Kontur; 3. Ksztalt; 4. Przestrzen i jej organizacja; 5. Kompo-
zycja — miejsce poszczegélnych komponentéw rysunku w przestrzeni; 6. Ruch
w rysunku.

Grupa badawcza. Badaniami zostaly objete dwie grupy oséb: osoby catkowi-
cie niewidome od urodzenia i osoby widzace. W niniejszym artykule biore pod

2 Model ten stanowi zmodyfikowana, przystosowana do oceny rysunku autorska wersje kwestiona-

riusza oceniajgcego rzezbe gluchoniewidomych zawarta w moich ksigzkach (Niestorowicz, 2007,
2017). W niniejszym artykule wykorzystuje tylko jeden komponent narzedzia analizy, mianowicie
forme dzieta plastycznego. Spodziewam sie, ze wilasnie w tej warstwie ujawnia sie r6znice w kon-
struowaniu rysunkow.

Reguly te wymieniam, opisujac eksperyment Millar, na s. 1-2.

Analizy te zostang poréwnane i zweryfikowane zgodnie z etapami rozwojowymi czlowieka oraz
etapami mozliwosci rysunkowych dzieci widzacych. Ustalam je korzystajac z badan Szumana
(1990), Lowenfelda i Brittaina (1977), Luqueta (2001/1927) a takze Popka (1985, 2001, 2010) i Horno-
wskiego (1982).

Podczas badan udalo mi si¢ dotrze¢ do 34 0séb catkowicie niewidomych od urodzenia, w normie
intelektualnej, ale w r6znym wieku. W niniejszym artykule biore pod uwage tylko grupe trzynasto-
latkéw. Nalezy podkresli¢, ze grupa oséb catkowicie niewidomych od urodzenia, bez dodatkowych
niepelnosprawnoéci, stanowi populacje bardzo nieliczna, fakt ten stanowil zatem giéwne kryte-
rium wyboru os6b badanych.
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uwage tylko sze$¢ oséb trzynastoletnich: trzy osoby catkowicie niewidome od
urodzenia i trzech ich widzacych réwiesnikéw, dobranych pod wzgledem wieku
i plci. Fakt ten stanowil gtéwne kryterium doboru oséb.

Przedmiotem analizy sa wypukle rysunki postaci, skonstruowane na folii mi-
krorowkowanej. Obie grupy dzieci rysowaly na folii, poniewaz rysowanie na pa-
pierze jest dla oséb widzacych latwiejsze pod wzgledem manualnym. Wazne
wydalo sie zatem, aby stworzy¢ podobne warunki rysowania.

Badania os6b niewidomych zostaly przeprowadzone w Specjalnym Osrodku
Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci i Mlodziezy Niepelnosprawnych im. Prof.
Zofii Sekowskiej w Lublinie, w Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym
dla Dzieci Niewidomych i Stabowidzacych w Krakowie, w Specjalnym Osrodku
Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci i Mlodziezy Stabo Widzacej i Niewidomej
im. Louisa Braille’a w Bydgoszczy. Mlodziez widzgca natomiast uczeszcza do
szkol podstawowych nr 6 i nr 45 w Lublinie.

Zaprezentuje i omOwie rysunki szesciu osob: trzech oséb niewidomych od
urodzenia i trzech os6b widzacyche.

Marek Olga Daniel

Rysunki niewidomych

® Imiona badanych zostaly zmienione. Uzyskatam zgody rodzicoéw wszystkich badanych dzieci.
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Wojciech Katarzyna Adrian

Rysunki widzacych z zaslonietymi oczami

Wojciech Katarzyna Adrian

Rysunki widzacych bez opasek na oczach

Analiza formalna rysunkéw. Sposéb ujecia obrazowanego zjawiska

Umiejetnos¢ Iaczenia elementéw obiektu w caloé¢

We wszystkich badanych rysunkach poszczegélne elementy postaci sa ze soba
w zasadzie polaczone. W pracach zdarza si¢ co prawda rozczlonkowanie pew-
nych elementéw, ale jest ono nieznaczne. W rysunkach dzieci niewidomych uwi-
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dacznia sie brak polaczenia jednej reki (w pracy Olgi), lub nogi (w rysunku Daniela).
W pracach widzacych wykonanych bez kontroli wzrokowej brakuje polaczenia:
glowy z szyja (w rysunku Adriana) oraz galezi z pniem w przedstawieniach
drzew (na rysunku Kasi). Wszystkie rysunki przedstawiaja pelng posta¢ obrazo-
wanego obiektu.

Pojawiaja sie takze trudnoéci charakterystyczne dla rysunkéw oséb niewido-
mych, zwigzanych ze swoistoécig poznania sensorycznego. Rysownikom ekspre-
syjnym (Olga, Daniel) zdarza sie nie zapanowac nad konturem i przekroczy¢ gra-
nice ksztaltu. Trudnosci takie nie istniejg w rysunku niewidomego Marka, ani
u widzacych chlopcéw, rysujacych z zastonietymi oczami. Pojawiaja sie natomiast
w pracy Kasi, wykonanej bez kontroli wzrokowej, w ktérej wlosy portretowanej
dziewczynki zaslaniaja cze$¢ twarzy, a kontur glowy przecina cala twarz; moze-
my takze zauwazy¢ nachodzace na siebie linie pnia drzewa, kwiatka i trawy (w le-
wym dolnym rogu).

Inng trudnoscia, ktéra ujawnia sie w pracy niewidomej Olgi, jest brak do-
mkniecia figur geometrycznych (np. kota). Problemem dzieci niewidomych: Olgi
i Daniela oraz dzieci widzacych, rysujacych z zaslonietymi oczami, jest trafne
umieszczenie elementéw w miejsce docelowe rysowanej postaci. Dotyczy to
szczegodlnie malych detali anatomicznych jak elementy twarzy, cho¢ trudnosci te
osoba niewidoma moze pokona¢, czego przykladem jest niewidomy Marek.

Relacje czesci zjawiska w stosunku do calosci (proporcje, rozmieszczenie cze-
Sci w calosci)

a) lloé¢ narysowanych czesci

Susanna Millar (1975) zauwazyla, ze badana przez nig grupa dziesiecioletnich
dzieci niewidomych od urodzenia rysuje juz posta¢ czlowieka z uwzglednieniem
najwazniejszych czesci ciala. Jednoczesnie stwierdzita duza oszczednos¢ w przed-
stawianiu szczeg6low postaci. Na fakt ten zwracajg uwage réwniez inni badacze
problemu (zob. np. Szuman 1967; Spitzer, Lange 1982). Podobna tendencje zaob-
serwowalam w prezentowanych rysunkach dzieci niewidomych.

W pracach niewidomych tatwo jest zidentyfikowac postaé czlowieka. Sklada
sie on z: glowy, tulowia (czasami zastapionego ubraniem), nég, rak, niekiedy
wloséw, a takze z czeéci twarzy - oczu, ustinosa (w pracy Daniela pojawiaja sie ty-
lko oczy). We wszystkich pracach pojawiaja sie uszy (w przypadku Olgi uszy sa
domyélnie zakryte przez stuchawki). W pracach dzieci niewidomych i widzacych
pojawia sie szyja. Ze stanu badan wynika, ze niewidomi rzadko rysuja ubranie
(zob. Millar 1975; Spitzer, Lange 1982). W prezentowanych rysunkach brak ubra-
nia ujawnia sie tylko w pracy Daniela.

Interesujace jest, ze widzacy chtopcy réwniez pomijaja szczeg6ly postaci, np. ubra-
nie jest tylko ogélnym szkicem, oddanym za pomocg pustego konturu. Podobny
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szkic obserwujemy w rysunku Kasi, wykonanym z opaska na oczach, ale juz w ry-
sunku z kontrola wzrokowg, autorka wprowadza detale stroju, takie jak guziki
i pasek. Stefan Szuman podkresla, ze ubranie w rysunkach widzacych 13-14-latkéw
przedstawiane jest co prawda jeszcze schematycznie, ale juz szczegétowo (Szu-
man 1990, s. 34). Biorac pod uwage opinie badacza, sadze, ze rysunek na folii wy-
musza linearng forme przedstawienia, sprawiajac, ze jest on ubozszy w szczegoly,
ktére trudniej jest oddac niz na papierze. Postacie czlowieka zobrazowane przez
widzacych posiadaja wszystkie elementy twarzy (wyjatek stanowi praca Adriana
wykonana z opaska na oczach, w ktérej brakuje nosa). Trzeba tez dodac, ze wszy-
scy widzacy, w przeciwiefistwie do niewidomych, narysowali otoczenie, towa-
rzyszace gléwnemu motywowi rysunku.

Waznymi elementami analizowanymi przez badaczy dzieciecych wytworéw
plastycznych w rysunkach postaci czlowieka sg konczyny. W pracach niewido-
mych wszystkie koficzyny postaci sg przedstawione za pomocg jednowymiaro-
wej linii. W pracy Olgi i Daniela pojawiaja sie juz dlonie?, ale jeszcze bez palcow.
Natomiast w grupie widzacych ukazane sa one za pomoca dwuwymiarowego
konturu, a konczyny gorne posiadaja dionie z palcami. Interesujacy jest fakt, ze
we wszystkich pracach wykonanych przy udziale kontroli wzrokowej widzimy
po pie¢ palcow. Natomiast w pracach Wojtka i Kasi, tworzonych z opaska na
oczach, jest ich mniej.

b) Proporcje wlasne poszczegélnych elementéw w obrebie zjawiska

W pracach niewidomych poszczegdlne elementy obrazowanych zjawisk sa
uproszczone. Niemal wszystkie znieksztalcone: niektére zbyt duze, inne znéw za
male (np. za duzy tuléw i za krotkie nogi w rysunku Marka; za dluga szyja w ry-
sunku Daniela; za szeroki tuléw i za krétkie nogi w rysunku Olgi). Mimo tych nie-
doskonalosci calosciowe proporcje obrazowanych przedmiotéw sg w jakis sposob
podobne do pierwszych schematycznych przedstawien dzieci widzacych. Trud-
nosci pojawiaja sie przy rozmieszczeniu szczegdléw anatomicznych twarzy jako
malych elementéw. Dotyczy to réwniez rysunkéw widzacych powstatych bez
kontroli wzrokowej. Wyjatek pod wzgledem wspomnianych probleméw stanowi
praca niewidomego Marka.

W pracach os6b widzacych proporcje sa mniej znieksztalcone, a w rysunkach
kontrolowanych wzrokiem, zdecydowanie bardziej poprawne. Cechy najbar-
dziej odpowiednich proporcji, z niewielkimi elementami deformacji, wykazuja
prace Wojciecha i Katarzyny, narysowane z odstonietymi oczami.

Z pewnoscia na uwage zasluguje fakt, ze badane prace obu grup niewido-
mych i widzacych posiadaja w miare poprawnie umieszczone czgéci anatomiczne

7w rysunku Marka nie pojawiaja si¢ dfonie, natomiast autor zamazat miejsce, w ktérym konczy si¢ jedna
reka. Byl to jego sposéb skorygowania biedu (tak jak dzieci widzace wycieraja element gumka).
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w calosci postaci, moze poza wspomnianymi bledami w polozeniu malych szcze-
golow anatomicznych twarzy.

Mimo Ze czasami w pracach oséb widzacych, rysowanych z opaska na oczach,
ujawnia sie asymetria, np. w przypadku konczyn gérnych w pracy autorstwa
Kasi, a takze zapadnigcie jednego barku w rysunku Wojtka, to reszta elementéw
odznacza sie do$¢ poprawnym rozmieszczeniem.

Kontur

Kontur postaci narysowanych przez niewidomych posiada cechy geometrycz-
nosci, a zarazem odznacza sie indywidualnym stylem kazdego z autoréw. Marek
proponuje kontur zdecydowany, kreslony pewnymi, cho¢ delikatnymi pociag-
nieciami rysika, niektére linie réznicowane sa kilkoma pociggnieciami. Autor
przelamuje sztywnoé¢ linii, ktéra zaczyna si¢ wzbogaca¢. Kontur Olgi i Daniela
charakteryzuje sie pewnymi pociggnieciami, jest zdecydowany, ekspresyjny i dy-
namiczny. Oboje nie starajg si¢ jednak réznicowaé grubodci linii, czy sity nacisku
narzedzia rysunkowego. Linia posiada charakter geometryczny, podobny do
pierwszych przedstawien schematycznych u dzieci widzacych.

Linie konturu w rysunkach widzacych autoréw, cho¢ bogatsze w formie, nie
sg jeszcze wolne od cech geometrycznosci. Kontur zaprezentowany przez Wojtka
i Kasie jest wzbogacony, zréznicowany i nosi cechy tzw. ,zywego konturu” (Szu-
man 1990: 43), zwlaszcza w drugim rysunku, wykonanym za pomoca kontroli
wzrokowej. W pracy chlopca ujawniaja sie linie odznaczajace si¢ zréznicowany-
mi, wielokrotnymi pociggnieciami kreski, o réznej sile nacisku i r6znej grubosci.
Interesujace jest, ze w rysunku wykonanym z zawigzanymi oczami kontur juz nie
jest zréznicowany. W obu rysunkach autora linie kreslone s pewnymi pociggnie-
ciami. Kasia kreéli pewny kontur w pracy wykonanej za pomoca kontroli wzroko-
wej. W pracy tworzonej z zastonietymi oczami jest on rozcztonkowany, ujaw-
niajac brak ciaglosci oraz przekraczajac sasiednie ksztalty. Kontur rysowany
przez Adriana nie jest az tak zréznicowany, a w rysunku kres§lonym z zawiazany-
mi oczami charakteryzuje go brak ciagltosci linii.

Ksztatt

Rysunki niewidomych, zgodnie z poczatkiem fazy schematéw uproszczo-
nych, przedstawiaja ksztalty geometryczne lub jednowymiarowe linie proste.
W rysunkach postaci glowa jest kolem, tuléw jest wielokatem, np. w rysunku
Marka. W pracy Olgi tuléw postaci ubrany jest w sukienke ukazang réwniez za
pomoca figury geometrycznej w formie potkola. W przypadku pracy Daniela za-
réwno glowa, jak i tuléw sa wypelnionymi okregami, w ten sposéb autor ukazuje,
ze obie czeSci anatomiczne stanowiq bryte. W badanych rysunkach oczy sa
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kétkami. W rysunku Daniela pojawiajg sie oczy w postaci kétek, umieszczone
poza owalem twarzy, tak tez umieszcza uszy. We wszystkich rysunkach, ksztatty
geometryczne sg znieksztalcone, szczegdlnie w prébach rysowania kola, ale takze
i wielokatow.

W rysunkach widzacych, cho¢ widoczne sa jeszcze elementy geometryzacji
ksztaltéow, jednak sq one zdecydowanie bogatsze, bardziej wyszukane, podaza-
jace w kierunku sylwety. Szczegdlnie wzbogacona forma ujawnia sie w pracach
Kasi i Wojtka, wykonanych w sytuacji kontroli wzrokowej. Obrazowane w nich
postaci zaczynaja posiadac cechy charakterystyczne oséb portretowanych. W pra-
cach wykonanych z zawiazanymi oczami ksztalty wszystkich obiektéw sa jeszcze
schematyczne i uproszczone, dotyczy to rowniez detali anatomicznych twarzy.
Nadal pojawiaja sie elementy deformacji poszczegélnych czesci ciala i zaburzenie
proporgji.

Przestrzen i jej organizacja

We wszystkich pracach posta¢ czlowieka ukazana jest w typowym ujeciu
frontalnym. Interesujace, ze takie ujecie zaproponowali takze widzacy, cho¢ jak
wiadomo, powinno ono zmienia¢ si¢ wraz z wiekiems. Wszystkie postacie sa
dwuwymiarowe i nie uwzgledniajg perspektywy linearnej®. Jednakze w pracach
widzacych pojawia si¢ juz zjawisko zmniejszania sie dalszych obiektéw. Rysunek
Adriana ukazuje plany, zobrazowane za pomoca perspektywy pasowejll i topo-
graficznej!l. Prace widzacych chlopcow uwzgledniaja linie podstawy, natomiast
Kasia ustawia posta¢ na trawie i kwiatkach. Zadna z prac 0s6b niewidomych nie
uwzglednia otoczenia, nie prezentuje drugiego planu i nie odnosi si¢ do linii pod-
stawy.

Kompozycja — miejsce poszczegdlnych komponentéw rysunku
w przestrzeni

Osoby widzace przejawiajq sklonnos¢ do przedstawieni symetrycznych, zako-
mponowanych centralnie!2 na plaszczyznie (zob. np. Gombrich 1981). Cechy te

8 Szuman zauwaza, ze przedstawienie frontalne postaci u dzieci trzynastoletnich stanowi juz tylko

24% rysunkéw (Szuman 1990: 39). Tendencje ta potwierdza réwniez psycholog, badacz przedsta-
wien postaci w rysunku dziecigcym, Bolestaw Hornowski (Hornowski 1982: 144).

Perspektywa linearna to sposob przedstawienia obiektéw w przestrzeni, zgodny z zasadami optyki,
laczacy metode zbieznosci, zmniejszania przedmiotéw i skrotow (Gill 1991).

Perspektywa pasowa to zakomponowanie przestrzeni za pomocg paséw umieszczonych jednego
nad drugim (Popek 1985: 81).

Perspektywa topograficzna, polega na ujeciu widoku z gory, z lotu ptaka (ulica w rysunku Adriana)
,przy rownoczesnym widzeniu przedmiotéw z boku” (samochdéd) (Popek 1985: 82).

Uklad centralny to ,uklad kompozycyjny skoncentrowany wokoét srodka obrazu” (Hohensee-
-Ciszewska 1991: 17).

10

11

12
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mozna zaobserwowaé w badanych pracach widzacej mlodziezy, tworzacych sy-
metryczng kompozycje centralna, z wyjatkiem rysunku Adriana, wykonanego
z opaska na oczach. Autor, mimo przesuniecia gtéwnego motywu postaci w lewa
strone, zrownowazyt kompozycje dodajac otoczenie i elementy krajobrazu. Nie-
widomi natomiast konstruuja kompozycje asymetryczne!3. Pojawiaja sie co
prawda symetryczne przedstawienia postaci, ale nie w ukladach centralnych
(rozmieszczone w gornej czesci prace Daniela i Marka, w lewej czeéci podobrazia
praca Olgi). Duza czes¢ kartki pozostaje niezagospodarowana.

Ruch w rysunku

Wszystkie rysunki przedstawiajq postac statycznie. Jedynie w pracy Olgi mo-
zemy doszukiwac si¢ elementéw ruchu. Autorka ,uruchamia” jedna reke trzy-
majaca telefon, druga reka jest opuszczona. Wiadomo z badan, ze ,uruchamia-
nie” konczyn w rysunku postaci jest zabiegiem stosowanym przez dzieci widzace
w okresie rysunku schematycznego (Szuman, 1990).

Dynamika rysunku jest takze sygnalizowana za pomoca kierunkéw skoénych
(Arnheim, 1994/2004). W analizowanych pracach pojawia sie ona w uko$nym
polozeniu konczyn. Czasami jednak w rysunkach niewidomych ujawniaja sie linie,
ktére powoduja przypadkowe odchylenie od pionu calego obiektu (praca Marka).

Moja interpretacja problemu

W prezentowanych rysunkach dzieci niewidomych mozna doszukiwac sie
podobiefistw do rysunkéw okresu schematycznego dzieci widzacych, pozostaja-
cych w fazie schematéw uproszczonych!4. Natomiast rysunki dzieci widzacych,
szczegodlnie te, wykonane w sytuacji kontroli wzrokowej, ujawniajq juz cechy
schematéw wzbogaconych!5.

1B N . - . . . L
Nie mozna zaobserwowa¢ rozmieszczenia kompozycyjnego rysunku niewidomych na przedsta-

wionych w artykule zdjeciach, poniewaz wszystkie prace niewidomych zostaly tak wykadrowane,
aby byly bardziej czytelne dla odbiorcy.

Faza schematéw uproszczonych wg Szumana wystepuje od 5 do 7 roku zycia, stanowi ona jedna z
faz okresu schematu — ideoplastyki (Szuman 1990, zob. tez Popek 2010: 193). W klasyfikacji zapro-
ponowanej przez Lowenfelda i Brittaina (1977) réwniez uzywane jest okreslenia stadium schema-
tyczne, ale obejmuje ono wiek miedzy 7-9 r.z. u dzieci widzacych. Wedlug tej klasyfikacji mozna
odnies¢ badane prace albo do poczatkowej fazy schematycznej albo do koficowej fazy przedsche-
matycznej (ktéra obejmuje 4-7 rok zycia).

Faza schematéw wzbogaconych wg Szumana wystepuje od 7 do 12 1. Z.a (Szuman 1990, zob. tez Po-
pek 2010: 193). Badane prace, szczegdlnie Wojtka i Kasi wykonane w sytuacji kontroli wzrokowej,
zaczynaja ujawniaé cechy realistyczne, nawigzujac juz do nastepnego okresu poschematycznego
(fizjoplastyki), w fazie realizmu wrazeniowego, wystepujacego w 12-13 r. z. Natomiast wedlug kla-
syfikacji Lowenfelda i Brittaina mozna odnie$¢ badane prace widzacych do fazy poczatkowego rea-
lizmu (Lowenfeld, Brittaia 1977; zob. tez Popek 2010: 197).

14

15
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Prace dzieci niewidomych i widzacych ujawniaja zar6wno réznice, jak i podo-
biefistwa. Mozna dostrzec, ze dzieci widzace rysujace z opaskami na oczach (bez
kontroli wzrokowej), napotykaja na podobne trudnosci percepcyjne, z jakimi
borykaja sie niewidomi. Rysunki ich sa blizsze formalnie rysunkom oséb niewi-
domych, pozostajacych na etapie schematu uproszczonego. Jednak w rysunku
Adriana pojawiaja sie cechy charakterystyczne dla schematéw wzbogaconych,
jak np. stosowanie ukltadéw topograficznego i pasowego jako wyrazania przestrze-
ni na plaszczyznie (Popek 2010: 193).

Prace os6b niewidomych!¢ w obrazowaniu postaci zdradzaja jeszcze okres
schematyczny w poczatkowej jego fazie, a praca Daniela wykazuje nawet cechy
fazy przedschematycznej!?, w ktérej obraz postaci jest ogromnie uproszczony.
Najwiekszg sprawnoé¢ rysunkowa i najbogatszy w formie schemat w tej grupie
badanych z pewnoscia zaprezentowal Marek.

Prace widzacych przedstawiajg dos¢ zréznicowany poziom. Rysunki tworzo-
ne bez kontroli wzrokowej ujawniaja jeszcze cechy duzego uproszczenia i defor-
magji. Prace kontrolowane wizualnie, ktére wpisuja sie w faze schematéw wzbo-
gaconych, wykazujq juz cechy przedmiotu i prezentuja bardziej odpowiednie
proporcje (Szuman 1990; Lowenfeld 1977). Kontur i ksztatty, cho¢ nosza jeszcze
znamiona geometrii, sa zr6znicowane i sylwetowe. Badaczka tworczosci dzieci
Anna Trojanowska (1983) sadzi, ze udoskonalenie schematu odbywa si¢ takze
przez ,zywy kontur”, ktéry staje sie coraz bardziej ptynny. Kontur postaci przed-
stawionych na rysunkach jest juz dwuwymiarowy, kohczyny gérne posiadaja
dlonie, konczyny dolne wyposazone sa w buty. Wszystkie postacie sa ubrane
i umiejscowione w otoczeniu drugiego planu.

W rysunkach Wojtka i Kasi wykonanych w sytuacji kontroli wzrokowej mo-
zemy nawet doszukiwac sie cech charakterystycznych dla oséb portretowanych.
Zaczynaja formowac sie komponenty realizmu wizualnego. Jednak calos$¢ postaci
nadal posiada cechy schematu.

16 Wynikéw nie nalezy traktowac jako badan populacyjnych, stanowia one raczej studium przypadkéw.

17 Faza przedschematyczna wg Lowenfelda i Brittaina wystepuje od 4 do 7 r. Z. (Lowenfeld, Brittain
1977, zob. tez Popek 2010: 195), w klasyfikacji Szumana natomiast jest to poczatkowy okres schema-
tu w fazie glowotulowia, wystepujacego ok. 4-5r. Z. (Szuman 1990, zob. takze Popek 2010: 193).
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Whnioski

Roéznice zaobserwowane w rysunkach dzieci niewidomych
i dzieci widzacych!s

Z calg pewnoscia w pracach oséb niewidomych mozna zaobserwowac op6z-

nienie w zakresie formy przedstawienia:

1.

W pracach oséb niewidomych ujawnia sie wieksze znieksztalcenie obrazowanych
ksztaltéw. Zdarza sie rowniez brak domkniecia formy komponentu postaci.
Ksztalty sa jeszcze wyraznie geometryczne. Prace widzacych nosza takze jesz-
cze znamiona geometrii, ale rysunki powstale w sytuacji kontroli wzrokowej
(praca Kasi i Wojtka) sa juz bogatsze i skomplikowane w swej formie.
Szczegoly anatomiczne twarzy w pracach niewidomych s jeszcze geometry-
czne, a w rysunkach widzacych podazaja w kierunku realizmu.

Kontur koficzyn postaci autorstwa niewidomych jest jednowymiarowy: kon-
czyny gorne posiadajq dionie (cho¢ jeszcze bez palcéw), koniczyny dolne maja
stopy w formie uproszczonych linii i okregéw. Kontur zaproponowany przez
widzacych jest juz dwuwymiarowy: koficzyny gérne posiadaja dionie z pal-
cami, konczyny dolne, buty.

W rysunkach niewidomych obserwuje zaburzone proporcje postaci. Dzieci
widzace, nawet z zaslonietymi oczami, prezentuja proporcje bardziej wiasci-
we 0 mniejszym znieksztalceniu.

U niewidomych pojawiaja sie problemy z zakomponowaniem obiektu na
plaszczyznie podobrazia. Osoby widzace nie maja takich trudnosci.

W rysunkach os6b widzacych pojawia sie perspektywa pasowa oraz perspek-
tywa topograficzna (posiadajaca dwa punkty widzenia: widoczna jest w ry-
sunku Adriana, wykonanego bez kontroli wzrokowej). Wspomniany sposéb
obrazowania glebi nie ujawnia sie w zadnym rysunku oséb niewidomych.
Nie pojawia sie takze linia podstawy, ani elementy otoczenia, ktére ujawniaja
sie w pracach os6b widzacych.

W pracy niewidomego Marka wystapilo zjawisko ,przypadkowego odchyle-
nia od pionu obiektu”, co nie zdarza sie w rysunkach widzacych.

18

Model ten odnosze do zaprezentowanych w niniejszym artykule prac mlodziezy widzacej, a takze
do wzorca zgodnego z etapami rozwoju rysunkowego dzieci widzacych. Korzystam z badan Szu-
mana (1990), Lowenfelda i Brittaina (1977), Luqueta (2001/1927), a takze Popka (1985, 2001, 2010) i
Hornowskiego (1982).
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Podobiefistwa ujawniajace sie w prezentowanych rysunkach.

Mozemy zaobserwowac nastepujace podobienistwa w zakresie formy obrazo-
wanych zjawisk:

1. Problemy z symetrycznym rozmieszczeniem elementéw zjawiska u niewido-
mych i u widzacych, w sytuacji braku kontroli wzrokowej.

2. Trudnosci z trafnym umieszczeniem rysowanego elementu w docelowym
punkcie. Problem dotyczy zwlaszcza malych detali, takich jak elementy twa-
rzy i jest spowodowany trudnosciami percepcyjnymi. Trudnoé¢ ta dotyczy
réwniez widzacych, rysujacych z zaslonietymi oczami.

3. W rysunkach wystepuja uproszczenia i znieksztalcenia poszczegdlnych ele-
mentéw postaci. Dotyczy to wszystkich rysunkéw oséb niewidomych oraz
0s6b widzacych, wykonanych z zawigzanymi oczami. Zjawisko to zauwaza
takze Millar (1975) w swoim eksperymencie.

4. W pracach ujawnia sie frontalne ustawienie postaci jako statycznej.

5. W badanych pracach mozemy zaobserwowac syntetycznos¢ ujecia. W rysun-
kach oséb niewidomych iloé¢ elementéw obrazowanych postaci jest adekwat-
na do rysunkéw dzieci widzacych w poczatkowym okresie schematu. Biora
oni pod uwage tylko najbardziej charakterystyczne czesci ciala, ktére decy-
duja, ze postac postrzegana jest jako catos¢. Mozna zauwazy¢ oszczednos$é w
prezentowaniu szczegéléw. Znamienne, ze widzacy (z wyjatkiem drugiego
rysunku autorstwa Kasi), takze nie przedstawili szczegétéw ubioru. Millar
(1975) wykazala w swoich badaniach, ze dzieci widzace, ktére rysowaly
z zastonietymi oczami, omijaly detale i szczegétly, natomiast podczas rysowa-
nia bez opasek, obrazowane postacie byly znacznie w nie bogatsze. Autorka
wyjasnia, ze dzieje sie tak, poniewaz detale tworza chaos w kontroli dotyko-
wej. Teoria ta nie potwierdzila sie w wypadku prezentowanych rysunkéw
widzacych chlopcéw. Obie prace Wojtka posiadaja podobng iloé¢ szcze-
g0low, a praca Adriana jest nawet w nie bogatsza w przypadku rysunku wy-
konanego z zawigzanymi oczami. Natomiast rysunki Kasi potwierdzaja teze
badaczki.

Na uwage zasluguje jednak fakt, Ze otoczenie pojawia si¢ we wszystkich pra-
cach oséb widzacych, a nie wystepuje w zadnym rysunku oséb niewidomych.
By¢ moze dlatego, aby nie zakl6cac¢ przekazu.

Z cala pewnoscia prace oséb widzacych wykonane za pomoca kontroli wzro-
kowej i bez udziatu tej kontroli ujawniaja znaczace réznice (nieprawidlowe roz-
mieszczenie zwlaszcza malych detali anatomicznych, przekraczanie granicy
ksztaltéw, niewielkie rozczlonkowanie, zagubienie w przestrzeni kartki, brak
orientacji w kierunkach, klopoty z iloscia elementéw, np. palcow u dloni). We
wszystkich rysunkach oséb widzacych, tworzonych bez kontroli wzrokowej, po-



Postac cztowieka w rysunkach trzynastoletnich dzieci catkowicie niewidomych... 243

jawiaja sie elementy deformacji poszczegélnych form anatomicznych, asymetria
w ich rozmieszczeniu oraz wieksze zaburzenie proporcji. Z cala pewnoscia kontur
i ksztalty w pracach oséb widzacych, wykonanych w sytuacji kontroli wzrokowej,
s kreslone bardziej pewnie (uwage na ten fakt zwraca uwage takze Millar w eks-
perymencie). W rysunkach oséb widzacych, rysujacych na folii, brakuje wielu
Srodkéw wyrazu artystycznego, ktére z pewnoscia pojawilyby sie w rysunkach
na papierze, a ktérych brak zarzuca sie zazwyczaj takze pracom niewidomych.
Nie pojawia sie zatem lawowanie, cieniowanie liniowe i modelowanie $wiatlocie-
niowel?, trudno réwniez zobrazowa¢ plame oraz ksztalty wypetnione. Okazuje sie,
ze rysunki konstruowane na folii, zaréwno przez niewidomych jak i przez
widzacych, do pewnego stopnia wymuszaja na autorach pewna forme wizualng,
wrecz graficzng, o liniowym konturze. Rysunki wykonane na tego typu podobra-
ziu beda zatem prezentowaly nieco odmienna estetycznie forme niz prace wykona-
ne przez widzacych na papierze.

Prace niewidomych, cho¢ wskazuja na spore op6znienie mozliwosci dzieci
w stosunku do mozliwoséci widzgcych réwiesnikéw, realizuja jednakze ten sam
model rozwojowy. Ujawniaja zaréwno podobiefistwo w stosowaniu $rodkéw
wyrazu artystycznego jak i swoistosci wynikajace z sytuacji poznawczej. Osta-
tecznie osiagajq etap schematdéw uproszczonych, lecz go nie przekraczaja. Mlodziez
widzaca natomiast znajduje sie juz w fazie schematéw wzbogaconych. Jednakze
rysunki os6b widzacych wykonane bez kontroli wzrokowej prezentuja znacznie
uproszczong forme, a elementy obrazowanego zjawiska sa zdeformowane.

Warto doda¢, ze widzacy podejmuja aktywnos¢ rysunkowa juz od najmlod-
szego okresu zycia. Natomiast brak tej aktywnosci u niewidomych, sprawia, ze
nie maja oni okazji do ulepszania swoich schematéw, czasami sa wrecz przeswia-
dczeni, ze stajg przed trudnosciami nie do pokonania i podchodza do rysowania
nieufnie. Dopiero po okresie ¢wiczen zaczyna sie rozbudza¢ ciekawosc i rodzi sie
wiara we wlasne mozliwosci. Sadze ze trzeba dolozy¢ wszelkich staran, aby nie-
widomi mieli mozliwo$¢ rysowania. Technika rysunkowa, za pomoca ,podniesio-
nej linii” (Millar 1975), jest szybka i prosta metoda wypowiedzi artystycznej, w od-
réznieniu od czasochlonnego kolazu, czy konstrukgji tréjwymiarowych. Pozwala
niewidomym wchodzi¢ w tajemnicg¢ tworzenia tréjwymiarowego $wiata na
plaszczyznie, ktéra to zdolnoé¢ wydaje sie by¢ naturalna dyspozycja cztowieka.

19 L awowanie (,,uzupelnianie rysunku plama”; zob. Hohensee-Ciszewska 1991: 48), cieniowanie li-
niowe i modelowanie $wiatlocieniowe (modelowanie za pomoca wielokrotnie powtérzonych linii
oraz $wiatla i cienia) to $rodki artystyczne nie zwigzane z perspektywa, za pomoca ktérych buduje
sie glebie i tréjwymiarowe obiekty na plaszczyznie.
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