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,Chce sie zy¢” i ,Carte blanche” — model
niepelnosprawnosci w filmach inspirowanych
historig prawdziwa

W artykule scharakteryzowano role filmu jako narzedzia upowszechniajacego spoleczny wizeru-
nek niepelnosprawnosci oraz dokonano analizy modelu niepelnosprawnosci w dwéch polskich
filmach fabularnych, inspirowanych prawdziwymi wydarzeniami: ,Chce si¢ zy¢” i ,Carte blan-
che”. Charakterystyke przeprowadzono w odniesieniu do 7 cytowanych w literaturze kryteriéw
opisujacych zalozenia modeli niepelnosprawnosci: podejscie do niepelnosprawnoéci, istota i miej-
sce zjawiska, rola osoby z niepelnosprawnoécia, rozwigzanie, kontrola oraz oczekiwane wyniki. W
podsumowaniu odniesiono wylaniajace si¢ z analiz profile bohateréw do wynikéw badan prefe-
rencji modelu niepelnosprawnosci przeprowadzone wsréd oséb z niepelnosprawnoscia.
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“Life Feels Good” and “Carte Blanche” —a model
of disability in films inspired by true stories

The article characterizes the role of film as a tool to popularize the social image of disability and
analyzes the model of disability in two Polish feature films inspired by real events: “Life Feels
Good” and “Carte Blanche”. Characterization was carried out in relation to 7 criteria cited in the
literature describing the assumptions of disability models: approach to disability, the nature and
place of the phenomenon, the role of a person with a disability, solution, control and expected re-
sults. In the summary, the profiles of the heroes emerging from the analyzes were compared to
the results of the research on the preferences of the disability model conducted among people
with disabilities.
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»,Czy nam sie to podoba, czy nie, wlasnie kino — wyrazniej niz jakikolwiek inny
czynnik ksztaltuje opinie, smak, jezyk, ubiér, zachowania i nawet fizyczny wy-
glad publicznosci, obejmujacej ponad 60% mieszkancéw ziemi” — stwierdzil
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w 1972 roku przez Erwin Panofsky [za: Kozubek 2016: 33]. Prawda ta, prawie
50 lat p6zniej, nie tylko nie stracila na znaczeniu, ale bardzo mocno si¢ utrwalila.
Film jest postrzegany nie tylko jako narzedzie spedzania wolnego czasu, ale —
oprocz literatury — jako jedno z najpotezniejszych mediéw, jakie istnieja. Jest bar-
dzo atrakcyjnym zZrédlem wiedzy. Pokazuje to, co szkola pomija lub do czego nie
ma dostepu, stajac sie jednoczesnie waznym elementem edukacji permanentnej
[Kowalski, Drézdz 2008: 17]. Uruchamia wysoki poziom refleksyjnosci i wyobraz-
nie, a dzieki temu, ze rzeczywistoé¢ filmowa zrobiona jest z ,elementéw konkret-
nej fizycznej realnosci, ktéra uzyczyla taSmie filmowej swojego wygladu i dZwie-
ku”, daje pozér rzeczywistosci [Helman, za: Plisiecki1991: 263]. Film niesie ze soba
fadunek informacyjny i emocjonalny. Stale rosnace dostep do filméw i ich zasieg,
sita oddzialywania sprawiaja, ze moze w istotny spos6b wplywac na: zachowania
i systemy wartosci czlowieka, zwyczaje, $wiatopoglad, postawy a nawet mental-
nos¢ (ograniczajac oddzialywanie srodowisk naturalnych w tym zakresie); moze
wzmacnia¢ lub oslabia¢ w nim pewne dazenia, ulatwia¢ wglad w sytuacje pro-
blemowe, i — co najwazniejsze z punktu widzenia niniejszych rozwazan — poma-
ga w zrozumieniu siebie i innych.

Tresci medialne dostarczaja odbiorcy tzw. doswiadczenn zastepczych, widz
przejmuje doswiadczenia innych ludzi bez osobistego udzialu w wydarzeniu, na
ktérym do$wiadczenie bazuje [Kubicka 2007: 13]. Sledzac losy fikcyjnych postaci,
wyciaga wnioski dotyczace wlasnego zycia, w bezpieczny sposéb moze przeko-
na¢ sie o skutkach podjecia okreslonych decyzji — nie musi obawia¢ si¢ o konse-
kwencje, jakie moglyby wynika¢ z takich eksperymentéw w rzeczywistym zyciu
[por. Kozubek 2016: 46; Kowalski, Dr6zdz 2008: 15]. Docierajacy do czlowieka ciag
obrazoéw i dzwiekéw laczy sie z nasza wiedza, Swiatopogladem — w ten sposob
konstytuuje sie znaczenie [Lewis za: Wawrzak-Chodaczek 2000: 26]. Problem
jedynie w tym, ze przedstawiona rzeczywisto$¢ ma by¢ nie tylko wiernym odbi-
ciem tej realnej. Ma ona przede wszystkim odnies$¢ sukces finansowy i frekwen-
cyjny. To znaczy, ze przekaz — skondensowany, tendencyjnie wyselekcjonowany,
nierzadko zamykajacy rzeczywistoé¢ w zestawie gotowych schematow — jest pro-
dukowany i sprzedawany na potrzeby bezimiennego masowego rynku [por.
Kossowski 1999: 19]. Jak zauwaza M. Wawrzak-Chodaczek [2000: 24] kultura po-
pularna splaszcza i dramaty, i przyjemnosci.

Dlatego tak istotne jest, w jaki sposéb w filmie przedstawia sie niepelno-
sprawnos¢. Czesto telewizyjne czy kinowe ekrany sa jedyna plaszczyzna spotka-
nia z osobami z niepelnosprawnoscia. Jak pokazuja badania opinii spolecznej
wcigz jeszcze co dziesigty Polak nie zna w ogoéle oséb z niepetnosprawnoscig, nie
ma z nimi zadnego kontaktu [CBOS 2017: 2]. Za to ma w glowie szereg nagroma-
dzonych i utrwalanych przez lata stereotypoéw. Zdaniem 43% dorostych miesz-
kancéw naszego kraju to wlasnie osoby z niepelnosprawnoscia ,sq w najgorszej
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sytuacji, napotykaja najwieksze trudnosci i ograniczenia w spoleczenstwie”

[CBOS 2018: 4]. Media, w tym film, moga ten stereotyp zmieni¢ lub utrwalié.

Wszystko zalezy od sposobu zaprezentowania niepelnosprawnosci i 0séb z nie-

pelnosprawnosciami.

Od kilkunastu juz lat przedstawiciele srodowisk oséb z niepelnosprawno-
Sciami, pedagodzy, dziatacze spoleczni apeluja do twdrcéw, aby przedstawiajac
osoby z niepelnosprawnoscig mieli na uwadze nie tylko swoje interesy — wspo-
mniany wczeéniej sukces finansowy i frekwencyjny, ale réwniez dobro srodowi-
ska. Dostrzega sie ogromna role mediéw w procesie upowszechniania pozytyw-
nego wizerunku os6b z niepelnosprawnoscia.

Do dzialan w tym zakresie zacheca i zobowiazuje Polske, jako Panstwo-
Strone, Konwencja o Prawach Oséb Niepelnosprawnych. Artykul 8. wzywa
wszystkie organy mediéw do podjecia skutecznych, natychmiastowych dziatan
majacych na celu promowanie pozytywnego wizerunku niepelnosprawnosci
i potencjalu oséb z niepelnosprawnoscia oraz zwalczanie stereotypow i uprze-
dzeh. Ma sie to zadzia¢ dzieki przedstawianiu obrazu osob niepetnosprawnych
w sposob zgodny z celem niniejszej Konwencji, co w praktyce oznacza respektowanie
zalozen modelu spotecznego niepelnosprawnodci, ktére w skrécie przedstawiaja
sie nastepujaco (w nawiasie podano skrétowo zalozenia przeciwstawnego spo-
fecznemu- indywidualnego modelu niepetnosprawnosci):

1. Podejscie do niepelnosprawnosci: Niepelnosprawnos¢ to problem calego
spoleczenstwa (a nie tragedia osobista jednostki).

2. Istota problemu: Niepelnosprawnos¢ jest relatywna; powstaje w zetknieciu
z réznego rodzaju barierami, za ktére odpowiada spoleczenstwo, wiagze sie
z uzaleznieniem od pomocy innych ludzi (nie jest uszkodzeniem fizycznym czy
zmystowym, ktére powoduje niedostosowanie oraz utrate mozliwosci wykonywania
zadan).

3. Miejsce zjawiska: Niepelnosprawno$¢ to problem, ktéry dotyczy organiza-
cji calego spoleczenstwa (a nie rozstrzygua sig tylko w wymiarze osobistym).

4. Rola osoby niepelnosprawnej: Osoba niepelnosprawna jest konsumentem
w takim samym stopniu jak inni ludzie (a nie pacjentem).

5. Rozwiazanie: Egzekwowanie swoich praw przez osoby z niepelnosprawno-
Scig, korzystanie z doradztwa i wsparcia grup samopomocowych (a nie tylko
fachowa interwencja lekarzy, terapeutow i innych specjalistéw).

6. Kontrola: Osoba niepelnosprawna sama decyduje o wlasnym zyciu i doko-
nuje wyboréw (nie musi byc kontrolowana i nadzorowana przez ekspertow).

7. Oczekiwane wyniki: Akceptacja 0os6b niepelnosprawnych w spoleczen-
stwie. Zmiana postaw wobec niepelnosprawnych (a nie adaptacja do warun-
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kéw zastanych) [por. Problemy rehabilitacji 1998; Kirenko 2007; Twardowski:

2018].

Aby sprawdzi¢, czy w praktyce zalozenia te sg realizowane, w niniejszym tek-
Scie analizie poddano dwa polskie filmy ,Chce sie zy¢” oraz ,Carte blanche” pod
katem prezentowanego w nich modelu niepelnosprawnosci.

»Chce sie zy¢” to wyrezyserowany przez Macieja Pieprzyce (na podstawie au-
torskiego scenariusz rezysera) film, ktéry swojg premiera mial w 2013. Reklamo-
wany jako ,inspirowana prawdziwymi wydarzeniami poruszajaca, emanuja
optymizmem i humorem, historia niepelnosprawnego Mateusza Rosinskiego,
ktéry — mimo trudnoéci w komunikacji ze $wiatem zewnetrzny i licznych prze-
ciwnosci losu — udowadnia, jak wiele moze zdziala¢ sila ludzkiego ducha”
(z oktadki filmu DVD). Film zdobyt 15 liczacych sie w przemyéle filmowym na-
grod, w tym Polskg Nagrode Filmowa Orzet 2014 za najlepsza gléwna role meska
(brawurowa rola Dawida Ogrodnika zachwycita zaréwno widzéw jak i juroréw)
oraz nagrode Zloty Klakier dla najdiuzej oklaskiwanego filmu na Festiwalu
Polskich Filméw fabularnych w Gdyni. Spolecznos¢ serwisu internetowego FILM-
WEB ocenila ten film na 7,7 na 10 mozliwych do uzyskania punktéw, obejrzalo go
i ocenilo dotychczas ponad 116 tysiecy uzytkownikéw portalu [https:/www.
filmweb.pl/film/Chce+s5i%C4 %99+ % C5%BCy % C4%87-2013-648982].

»Carte blanche” zostal nakrecony w 2015 roku na podstawie scenariusza Jacka
Lusinskiego i w jego rezyserii. W gléwna role wecielil sie Andrzej Chyra. Historie
Kacpra Bielika, nauczyciela historii, ktéry ukrywa przed $wiatem fakt, ze traci
wzrok, aby méc utrzymac prace i doprowadzi¢ swoja klase do matury obejrzalo
blisko 67 tysiecy uzytkownikéw serwisu FLIMWEB, oceniajac produkcje na 7,3/10
punktéw. Obraz otrzymal 5 nominacji w réznych filmowych konkursach i zdobyt
3 nagrody, w tym nagrode publicznosci na festiwalu Filméw Polskich ,Wisla”
w Rosji. Trafit réwniez do filmwebowego rankingu najlepszych filméw o nauczy-
cielach. Jeden z krytykéw napisat o filmie ,takie gorsze Chce sig zy¢” [https:/www.
filmweb.pl/film/Carte +Blanche-2015-702937].

Dlaczego akurat te dwa filmy?

Powodéw jest kilka: oba filmy postaly w podobnym czasie i podobnych oko-
liczno$ciach — premiery dzieli od siebie niespelna 1,5 roku. Ze wzgledu na stopien
wykreowania bohatera oba obrazy prezentuja wizerunek zaliczany do kategorii
wizerunkéw fabularyzowano-rzeczywistych [Bieganowska-Skéra 2017: 80].
Oznacza to, ze opowiedziana w filmie historia jest inspirowana wydarzeniami
prawdziwymi. Bohater jest rzeczywisty, ma swéj prawdziwy pierwowzor; czesé
watkéw, sytuacji i wydarzen — réwniez wydarzyla sie naprawde; pozostale — sa
wykreowane przez scenarzystow. Biorac pod uwage, ze filmy fabularne nie sa
krecone po to, aby pokazaé rzeczywistosé, ale po to, by Sciagnac¢ do sal kinowych
jak najwieksza publicznos¢, historie te najczesciej sa — méwiac kolokwialnie —
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»podrasowane”. Jak pisze W. Otto [2012] jest to komercyjny filmowy obraz nie-
pelnosprawnosci — widz pod pozorem troski o drugiego czlowieka, dostaje tez
rozrywke. Nierzadko dorzucone watki uatrakcyjniaja fabule, ale jednoczes$nie
szkodza sprawie — na przyklad powielajac medialne stereotypy niepelnospraw-
nosci. Interesujacym jest fakt, iz w obu filmach aktywne sa te same, wymieniane
w réznorodnych klasyfikacjach, wizerunki filmowe niepelnosprawnosci: osoba
z niepelnosprawnoscia jako cigzar dla spoleczeristwa oraz jako niezdolna do petnego
udziatu w zZyciu spolecznym z Klasyfikacji C. Barnesa [por. Barnes 1997: 28, 32]. Moz-
na zaobserwowac réwniez incydentalne, ale znaczace, zachowania, ktére W. Otto
opisuje w kategorii przeciw sobie — bohaterowie przezywaja frustracje i przygne-
bienia z powodu wlasnej niepelnosprawnosci, a nawet usiluja dokonaé aktow
autoagresji [Otto 2012: 51]. Z podobienstw w kontekscie stereotypéw warto zwré-
ci¢ uwage na fakt, iz w obu filmach pokazana zostata, nie najczeéciej podejmowa-
na w przekazach filmowych, kwestia seksualnosci oséb z niepelnosprawnoscia.
Relacje gléwnych bohateréw maja réwniez wymiar cielesny, zaprzeczajac tym
samym Barnesowskiemu wizerunkowi osoby z niepelnosprawnoscig jako aseksu-
alnej. Watpliwosci co do prawdopodobienistwa i kontrowersje moze budzi¢ po-
prowadzenie tego watku w filmie ,Chce sie zy¢” — gtéwny bohater wchodzi w re-
lacj¢ intymng z wolontariuszka w Domu Pomocy Spolecznej. Kacper Bielik
(bohater filmu ,Carte blanche”) natomiast przezywa plomienny romans z kole-
zanka z pracy. Podobne jest rowniez zakonczenie watkéw — Zzaden z nich nie
koniczy sie happy endem — przyczyna rozpadu relacji jest w obu przypadkach nie-
pelnosprawnosé, a dokladniej ostateczna refleksja partnerek obu bohateréw co do
braku mozliwoéci budowania zwigzku z osobg z niepelnosprawnoscia.

Réznica pomiedzy bohaterami polega na tym, ze filmowy Mateusz jest osoba
z niepelnosprawnoscia wrodzong (moézgowe porazenie dzieciece), natomiast
Kacper staje sie niepelnosprawny w wyniku choroby, ktéra rozwija sie u niego
juz jako dorostego czlowieka (bohater traci wzrok). To, do czego dazy wytrwale
Mateusz, jest tym samym, czego utraty w wyniku niepelnosprawnosci obawia sie
Kacper. Tym czyms jest zdefiniowany spolecznie status normalnosci.

Oba filmy laczy ponadto fakt, iz kazda z historii trafila na kinowy ekran
w konsekwencji publikacji w mediach materialéw o charakterze dokumentalnym —
w przypadku filmu ,Chce sie zy¢” kanwg byta historia Przemystawa Chrzanow-
skiego opowiedziana w 2004 roku przez Ewe Piete w krétkometrazowym filmie
dokumentalnym ,Jak motyl”. Natomiast historie Macieja Biatka — filmowego Kac-
pra Bielika — jako pierwsza opisala w reportazu prasowym w lokalnej prasie (lu-
belskiej ,Wyborczej”) Malgorzata Szlachetka.

Ciekawostkg jest, iz w obu filmach pierwowzory bohateréw pojawiajg sie
w filmie: w ,Carte blanche” Maciej Bialek odgrywa epizodyczna role sasiada
gléwnego bohatera; natomiast wspodlne zdjecie Przemystawa Chrzanowskiego
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z odtworcg jego postaci, Dawidem Ogrodnikiem, pojawia sie w napisach konco-
wych filmu.

Kryteriami opisu i poréwnania beda przywolane wcze$niej, wypunktowane
zalozenia modelu spolecznego niepetnosprawnosci.

Model niepelnosprawnosci w filmie ,Chce sie zy¢”

1. Podejécie do niepetnosprawnosci

Niepelnosprawnos¢ gtéwnego bohatera pokazana jest w kontekscie modelu in-
dywidualnego jako sytuacja, ktéra dotyczy samego zainteresowanego oraz jego
najblizszej rodziny. Od samego poczatku traktowana jest, nawet przez specjali-
stow, jako tragedia osobista kilku oséb; pietnujacy stan, ktérego nie mozna
w zaden spos6b poprawic. Jedyng radg lekarki, ktéra diagnozuje siedmioletniego
Mateusza, jest umieszczenie chlopaka w ,takim specjalnym osrodku”. Bioenergote-
rapeuta stwierdza ,pienigdze nic tu nie pomogyg; trzeba si¢ pogodzi¢”. Natomiast jedy-
nym przejawem zainteresowania sytuacja rodziny przez osoby z zewnatrz sg
ciekawskie pytania sasiadek. Zwraca na to uwage Matylda, siostra gléwnego bo-
hatera, zarzucajac matce, ze brat ciaggle siedzi w domu: ,Sama si¢ go wstydzisz! Dla-
czego z nim nie wychodzisz? Talarczykowa ciggle pyta: ten wasz brat to w ogole zyje?”
Powodem, dla ktérego Mateusz rzadko opuszczal dom, nie byt wstyd a brak od-
powiedniego woézka, windy w bloku, czyli bariery — przeslanki konstytuujace
niepelnosprawnos¢ zgodna z modelem spolecznym — w profilu modeli niepelno-
sprawnosci (Tabela 1.) uwzgledniono ten aspekt i oznaczono go tylda jako sy-
gnalny.

2. Istota problemu

Analizujac to kryterium mozna méwi¢ o dwoistoéci podejscia — inaczej traktuje
niepelnosprawno$¢ gléwnego bohatera jego rodzina; inaczej — otoczenie. Specjali-
Sci traktuja niepelnosprawnos¢ w mysl zalozen modelu indywidualnego; nie
zwracaja uwagi na bariery tkwigce w $rodowisku, a jedynie na stan fizyczny Ma-
teusza, traktujac go jako dany raz na zawsze, bez nadziei na poprawe. Rodzina
jest informowana o tym, czego chlopak nie bedzie nigdy umial, jakich czynnosci
nie uda mu sie opanowac. Lekarka nie pozostawia jego matce zludzen: ,Nie bedzie
pani miata z nim porozumienia. Nigdy. [...] jego mdzg nie pracuje, nie widzi pani? To jest
roslina”.

Rodzina Mateusza niepelnosprawnos¢ postrzega zupelnie inaczej — nie tylko
jako chorobe, ale przede wszystkim konieczno$¢ mierzenia sie z réznymi barie-
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rami i cigglego ich pokonywania, réwniez samodzielnie: aby ulatwi¢ synowi
przemieszczanie po domu, ojciec konstruuje dla niego specjalny wozek, objasnia
i pokazuje mu Swiat; wymyéla, dostosowane do mozliwosci chlopca zabawy (np.:
wyscigi w czolganiu sie po podlodze). Mateusz traktowany jest przez najblizszych
,normalnie” — uczestniczy we wszystkich wydarzeniach z zycia rodziny. Gdy jest
juz mieszkaficem Domu Pomocy Spolecznej mama nadal dba o to, by byl na bie-
z3aco z tym, co dzieje sie¢ w domu rodzinnym — podczas wizyt zdaje mu sprawe
z zycia rodziny, odczytuje kartki przesylane przez brata-marynarza.

3. Miejsce zjawiska

Niepelnosprawnos¢ w filmie ,Chce sie zy¢” pokazana jest jako zjawisko roz-
grywajace sie w wymiarze osobistym (model indywidualny).

W filmie nie pokazano wsparcia, ktérego udzielifoby otoczenie zewnetrzne.
Tylko rodzina Mateusza sygnalizuje, ze kwestie niepelnosprawnosci nalezaloby
traktowac z szerszej perspektywy, akcentujac jej wymiar spoleczny. Kiedy matka
chiopaka podupada na zdrowiu - pojawiajg sie powazne problemy z kregostu-
pem bedace konsekwencjg opieki nad synem - nie ma innej mozliwosci zapew-
nienia wsparcia rodzinie niz oddanie Mateusza do osrodka (nalezy wzia¢ pod
uwage fakt, iz w filmie ukazano realia Polski przelomu lat osiemdziesigtych i
dziewiecdziesiatych XX wieku). Pani Rosinskiej nie jest latwo sie z tym faktem
pogodzi¢, podczas jednej z rozméw z Mateuszem przeprasza go za to, ze taka
decyzje musiata podjac.

4. Rola osoby z niepelnosprawnoscia

Niepelnosprawnos¢ bohatera ukazana jest, biorac pod uwage te kategorie, po raz
kolejny dwojako: w mysl modelu indywidualnego — jesli sie weZmie pod uwage
nastawienie otoczenia oraz spotecznego - ta perspektywa obecna jest w traktowa-
niu niepetnosprawnosci Mateusza przez niego samego oraz jego najblizszych.

Brak postepéw w rozwoju syna pani Rosinska prébuje racjonalizowac, kon-
centruje sie na podobiefistwach Mateusza do starszego rodzenstwa. Na argument
corki ,Przeciez lekarka powiedziata, ze nigdy nie bedzie chodzil” odpowiada: ,No to
zobaczymy. Jest taki jak inne dzieci. Ty tez dtugo nie chodzitas, Matyldo”.

Kiedy starszy brat przyprowadza do domu nowa dziewczyng, przedstawia jej
Mateusza stowami , To Mateusz, mdj brat, no przeciez ci méwitem”. Nie ma problemu
z tym, Ze brat jest osobg z niepelnosprawnoscia, nie wstydzi sie go.

Dla personelu o$rodka Mateusz jest jednym z pacjentéw; odbiorca rutyno-
wych czynnosci higienicznych. Gdy przygryza sobie wargi prébujac sie wypo-
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wiedzie¢ - zostaje podjeta decyzja o usunieciu mu zebdéw, zeby sie nie okaleczal,
co jest pogwalceniem jego autonomii i zupelnym niezrozumieniem potrzeb. Trak-
towany jest zgodnie z blednie postawiong diagnoza — jak osoba z niepelnospraw-
noscig intelektualng, ktérej nikt o zdanie nie pyta. Sam podsumowuje to stowami:
~najgorsze w byciu rosling jest to, ze nikt cig nie rozumie”. Kiedy postanawia popelni¢
samobdjstwo, nagle przestaje by¢ niewidzialny ,wszyscy chcieli ze mng rozmawia¢
pierwszy raz od kilku miesigcy”.

5. Rozwigzanie

~Powinna go pani oddac. Sq takie specjalne osrodki” - stowa lekarki skierowane do
matki Mateusza sugeruja jednoznacznie, ze niepelnosprawnos¢ wymaga facho-
wej pomocy; ze jest zbyt trudnym do$wiadczeniem dla czlowieka, ktéry nie ma
specjalistycznego, medycznego przygotowania. Rodzina nie akceptuje takiego
rozwigzania. W miare mozliwosci organizuja swoja codziennos¢ tak, aby ulatwié
Mateuszowi funkcjonowanie. Do placéwki trafia po latach, dopiero wtedy, gdy
choroba matki uniemozliwia jej dalsza opieke nad synem. Mateusz, wskutek
blednej diagnozy trafia do osrodka dla oséb z niepelnosprawnoscia intelektualng
i nie moze sie z tym pogodzi¢. Wing za calg sytuacje obarcza matke ,nienawidzitem
jej! jak mogta mnie zostawic wsrod debili?”.

Grono ekspertéw traktuje Mateusza jako przypadek medyczny. Specjaliéci nie
pozostawiaja rodzinie zludzen co do mozliwosci terapii. Matka stara sie dostrzec
nawet najdrobniejsze osiagniecia Mateusza. Jej optymizmu nie podzielajg tera-
peuci:

Psycholog: Glebokie uposledzenie umyslowe. Nie reaguje na polecenia.

Matka: Gdy przygotowuje obiad, jest pobudzony.

Psycholog: I na pewno sig slini.

Matka: Tuak.

Psycholog: To zupetnie jak mdj pies. Jak mu pokazuje miske, to jeszcze merda ogonem.

6. Kontrola

Otoczenie zewnetrzne ukazane jest w filmie jako odmawiajace osobie ze znaczng
niepelnosprawnoscia autonomii, prawa do decydowania o sobie. Kelner w restau-
racji traktuje Mateusza jak duze dziecko, nalewa mu do kieliszka soku, co spotyka
sie ze sprzeciwem jego narzeczonej ,Sok? On jest petnoletni”. Podobnie zachowuje
sie sasiad — gdy Mateusz zrzuca z parapetu w jego strone doniczke — najpierw
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wsciekly szuka winowajcy, a gdy okazuje sie, ze to sprawka niepelnosprawnego
tylko grozi mu palcem.

Specjalici bazuja na raz postawionych diagnozach, nie weryfikuja ich, nie
wierza w jakiekolwiek postepy. Adaptacja gléwnego bohatera réwnoznaczna jest
z biernym poddaniem sie polityce wykluczenia czy rutynie placowki. W osrodku,
do ktdrego trafil, lezy w 16zku z barierka, personel wykonuje przy nim tylko
czynnoéci medyczne i pielegnacyjne, nie zawsze zreszta kompetentnie. Jedynymi
osobami, ktére nie traktujg go jak pacjenta sa: sanitariusze, ktérzy przynosza mu
pisma pornograficzne; wolontariuszka, z ktéra p6zniej laczy go zwigzek uczucio-
wy (odkrywa u$piong w mlodym mezczyznie seksualno$c) oraz terapeutka, ktéra
odkrywa potencjal intelektualny Rosinskiego. Uczestniczac w zajeciach terapii
zajeciowej Mateusz przystuchuje sie zajeciom komunikacji alternatywnej i usiluje
sie wypowiedzie¢, jednak préby nawiazania kontaktu odebrane sa przez terapeu-
tow jako atak agres;ji, ktéry nalezy stlumic sila. Kolejne préby skutkuja wypowie-
dzeniem pierwszego zdania ,nie ja roslina”, ktérym to dobitnie daje zna¢ otocze-
niu, ze ma swéj wewnetrzny $wiat zupelnie inny od wyobrazen na jego temat.

Mateusz dazy do respektowania swoich praw i realizowania zadan adekwat-
nych do jego wieku — cieszy sie z mozliwosci pelnienia rél zyciowych: przezywa
radosci stanu zakochania ,pierwszy raz bytem dla kogos chlopakiem”; snuje plany
0 zwyczajnej przyszlosci ,widzialem nas razem po latach- dom, dzieci czolgajgce si¢ ze
mng po podlodze”.

Paradoksalnie, aby pozosta¢é w znanym sobie otoczeniu, Mateusz musi uda-
wacé kogo$, kim nie jest — zaprzeczenie wlasnym mozliwosciom i kompetencjom
jest ich najwiekszym dowodem. Podejmuje Swiadoma decyzje o pozostaniu
w oérodku dla 0séb z niepelnosprawnoscia intelektualna, w tym celu musi uda-
wac przed komisja ,roéline”, z ktdrej stereotypem przez cate zycie walczyl.

7. Oczekiwane wyniki

W ostatniej z opisywanych kategorii réwniez obserwuje sie dualno$¢ podejscia:
rodzina akceptuje Mateusza bezwarunkowo. Nakreslony w filmie zostal bardzo
cieply obraz rodziny, ktéra wspiera wszystkich swoich czlonkéw, niezaleznie od
stanu ich zdrowia i promuje postawe zrozumienia i akceptacji, co zgodne jest
z ujeciem spolecznym niepelnosprawnosci.

Otoczenie natomiast, zgodnie z zalozeniami modelu indywidualnego, ocze-
kuje od Mateusza, ze dostosuje sie do sytuacji; ze bedzie taki jak wszyscy. Nikt sie
po nim niczego nie spodziewa. On sam oczekuje kontynuacji podmiotowego
podejscia, jakiego doswiadczyl w domu rodzinnym, ale personel osrodka mu tego
nie zapewnia, traktuje go przedmiotowo. Sytuacja zmienia sie diametralnie, gdy
Mateusz zaczyna sie komunikowa¢. Wtedy to, jak sam podkresla, adaptacja (zdo-
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bycie kompetencji komunikowania) stala sie przyczynkiem do akceptacji spolecz-
nej: zostaly mu wstawione zeby, dostat wézek elektryczny - ,tak w koricu zostatem
NASZYM Mateuszem”.

Tabela 1. Profil modelu niepelnosprawnosci w filmie ,Chce sie zy¢”

Kryterium poréwnania Model niepelnosprawnosci
indywidualny spoleczny

1. Podejscie V ~
2. Istota problemu N N
3. Miejsce zjawiska V

4. Rola OzN V J
5. Rozwiazanie v ~
6. Kontrola N ~
7. Oczekiwane wyniki N N

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Model niepetnosprawnosci w filmie ,Carte blanche”

1. Podejscie do niepelnosprawnosci

Bohater traci wzrok na oczach widzéw. Choroba pojawia sie w jego zyciu nagle
i niespodziewanie. Nie spodziewa sie takiej zmiany w swoim zyciu — do tej pory
byt osoba pelnosprawng i w gronie oséb sprawnych sie obracal. Nic wiec dziwne-
g0, ze utrata wzroku, ktéra jest kwestig czasu jawi mu sie jako ogromna tragedia
iz takiej perspektywy ja postrzega (,Retinis pigmentosa — zmiany sq nieodwracalne
i niestety bedg postgpowac”). Nie wierzy diagnozie lekarskiej, przez diugi czas jej
zaprzecza. W jednej ze scen idac na spotkanie z lekarzem, mija go bez reakcji
w drzwiach Kliniki. Podczas wizyty stwierdza:

Kacper: Jest lepiej.
Lekarz: Pan mnie nie poznat
Kacper: Bylem zamyslony

Kiedy okazuje sig, ze diagnoza jest niepodwazalna i stan zdrowia gléwnego
bohatera zaczyna sie pogarszacd, usituje on popelni¢ samobdjstwo, nie czuje sie
gotowy do stawienia czola chorobie.
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2. Istota problemu

Istota niepelnosprawnosci w filmie ,Carte blanche” ukazana jest dwojako,
z dwoéch perspektyw jednoczesnie. Nie pomija sie faktu, ze niepelnosprawnosé
wiaze sie z utrata pewnych zyciowych funkcji, Ze w miare rozwoju choroby nie
wszystkie dotychczas oczywiste zadania zyciowe beda dostepne. Kacper tluma-
czy przyjacielowi skutki osobiste, spoleczne i zawodowe swojego stanu: ,wyobraZ
sobie: wyrzucajg cig z pracy, nigdy nie przeczytasz zadnej ksigzki, nie pograsz w bilard,
nigdy nie zobaczysz Magdy i Zosi”. Jego przyjaciel podsumowuje ten wywoéd do-
sadnie: ,Przestan, k...!”.

Jednoczeénie widz oglada bohatera, ktory stara sie sobie poradzi¢ z nowa sy-
tuacja, tworzy swoja nowa rzeczywistosc. Jest w tym poczatkowo sam, poniewaz
z obawy przed utrata pracy, ukrywa przed dyrekcja szkoly, w ktérej pracuje
i wspdtpracownikami problemy zdrowotne (przyczyna strachu jest pokutujacy
weciaz jeszcze w spoleczenstwie poglad rodem z modelu indywidualnego, ze nie-
pelnosprawnosé¢ pozbawia czlowieka mozliwosci wykonywania zawodu). Aby
pokona¢ pietrzace sie bariery i trudnosci ,uczy sie” swojej szkoly na nowo: droge
do poszczegolnych sal wyznacza liczba krokéw, korzysta z warunkéw akustycz-
nych korytarzy, znaczy klucze, nagrywa legende trasy, ktérg ma do pokonania.
Swoje wysilki kwituje lapidarnie: ,Prdbuje jakos przetrwac”.

3. Miejsce zjawiska

Niepelnosprawnos¢ Kacpra pokazana jest jako jego osobista sprawa. Grono os6b
wtajemniczonych w jego sytuacje zdrowotna jest bardzo waskie. Poczatkowo wie
tylko przyjaciel, pdzniej klasa, ktérej jest wychowawca. Bielik ukrywa fakt, iz nie
widzi, z obawy przed spolecznymi konsekwencjami. Jak sie okazuje nie bez przy-
czyny. Kiedy wyjawia sekret swojej narzeczonej, ta zrywa relacje. Swoja decyzje
ttumaczy: ,Myslatam, ze dostaje nowq szansg. Ale z tobg niewidomym, co to za szansa?!
Do kotica zycia mam by¢ skazana na inwalidg?”.

Zarys spojrzenia z perspektywy modelu spolecznego na miejsce zjawiska
niepelnosprawnosci pojawia sie w relacjach bohatera z jego wychowankami —
klasa maturalna. Kiedy orientuja sie w sytuacji, pomagaja swojemu wychowawcy
w dochowaniu tajemnicy, pomagaja mu poradzi¢ sobie ze szkolna codziennoscia,
wkomponowuja w nig nowa sytuacje zdrowotna nauczyciela.

4. Rola osoby niepetnosprawnej

Tylko poczatkowo widz moze by¢ sklonny przypisaé osobie z niepelnosprawno-
Scig role pacjenta. Do czasu postawienia diagnozy Kacper czesto odwiedza gabi-
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nety lekarskie, konsultuje swo¢j stan zdrowia. Nie przyznaje sie do faktu utraty
wzroku zaréwno swojemu przyjacielowi, jak i dyrekcji szkoly, w ktérej pracuje.
Podyktowane jest to obawa przed odrzuceniem: ,Ale nie powiesz nikomu?” upew-
nia sig, Ze przyjaciel dochowa jego tajemnicy. Stara si¢ zniwelowa¢ mozliwos¢
popelnienia pomylki, ktéra by go zdemaskowala w $rodowisku szkolnym - uczy
sie przestrzeni szkoly z perspektywy osoby, ktéra nie widzi — liczy kroki, opraco-
wuje trasy pomiedzy pokojem nauczycielskim a poszczegdlnymi salami, oznacza
klucze, aby unikna¢ pomylki, itd. Potwierdzeniem jego poczatkowych obaw jest
zachowanie czlowieka, ktéremu sprzedaje lunete — nieuczciwy kupiec wykorzy-
stujac fakt, iz zawiera transakcje z osoba niewidoma i oszukuje go, pozostawiajac
nizsza od umawianej kwote pieniedzy.

W dalszej czesci filmu postaé gléwnego bohatera pokazana jest z perspekty-
wy modelu spolecznego. Widz towarzyszy Bielikowi w wielu réznych sytuacjach,
poznaje czlowieka, ktéry stara sie wypelni¢ role zyciowe. Nie zawsze mu sie to
udaje. Powodem jest co prawda niepelnosprawnos¢, ale ogladajacy ma wrazenie,
ze te porazki sa chwilowe — sa elementem procesu adaptacji bohatera do nowej
sytuacji zyciowe;j.

5. Rozwigzanie

» Ty juz nie widzisz, rozumiesz?! I za chwilg stanie sig jakies nieszczescie. Tobie trzeba rentg
zatatwic! Ty powinienes z bialg laskq chodzic!” — tak komentuje nieudane préby pora-
dzenia sobie z sytuacja przyjaciel gléwnego bohatera. Motywem jego wybuchowej
reakgiji jest troska. Kacper Bielik nie przyjmuje takiego stanowiska do wiadomosci i
konsekwentnie udowadnia nie tylko przyjacielowi, ale i calemu otoczeniu, ze moz-
liwe jest usuniecie barier, wykonywanie dotychczasowych czynnosci zyciowych; ze
ma prawo korzystac z przystugujacych mu praw i je egzekwowac. Widz poznaje w
miare rozwoju akgji czlowieka o silnym charakterze, ktéry taki jest ,po prostu”, a
nie dlatego, Ze to niepelnosprawnos¢ uksztattowata jego charakter.

6. Kontrola

Bielik sam decyduje o swoim zyciu, dokonuje wyboréw — nikt nie musi nad nim
sprawowac kontroli (jedyna kontrola, ktdrej sie systematycznie poddaje, to wizy-
ty u lekarza). Jest osoba samodzielna. Nie rezygnuje z pracy zawodowej; wrecz
przeciwnie — zyskuje przekonanie, Ze doskonale potrafi wywigza¢ sie z powie-
rzonych mu obowiazkéw, zyskujac powazanie grona nauczycieli oraz sympatie i
szacunek uczniéw.
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7. Oczekiwane wyniki

Po obejrzeniu filmu ,Carte blanche” widz zyskuje przekonanie, ze w caloksztalcie
relacji pelno — niepelnosprawni najwazniejsza kwestig jest akceptacja spoleczna
oraz pozytywne nastawienia otoczenia wobec 0s6b z niepelnosprawnoscia. To od
spolecznosci, w ktérej konkretna osoba zyje, zalezy, na ile pozwoli jej zy¢ nieza-
leznym zyciem. Film ,Carte blanche” konczy sie pozytywnie i pozostawia widza
z optymistycznym przestaniem. Ogladajacy ma pewnoé¢, ze cho¢ niepelno-
sprawno$¢ w znaczacy sposéb zmodyfikowala zycie gléwnego bohatera, to Kac-
per poradzi sobie z wyzwaniami, jakie postawi przed nim codziennos¢.

Tabela 2. Profil modelu niepelnosprawnosci w filmie ,Carte blanche”

Kryterium poréwnania Model niepelnosprawnosci
indywidualny spoleczny

1. Podejscie N

2. Istota problemu N N
3. Miejsce zjawiska N -
4. Rola OzN ~ V
5. Rozwiagzanie N
6. Kontrola N
7. Oczekiwane wyniki ~ ~

Zrédto: opracowanie wlasne.

Podsumowanie

Poréwnujac profile modeli niepelnosprawnosci w obu filmach juz na pierwszy
rzut oka mozna zauwazy¢ podobienstwo, a odnoszac sie do literatury przedmiotu
[por. Bieganowska-Skoéra 2017] stwierdzi¢, iz sa to obrazy pozytywne. Mocno
zarysowuja si¢ w obu filmach aspekty modelu spolecznego niepelnosprawnosci
bez utraty wiarygodnosci przekazu. Akgja filmu ,Chce sie zy¢” toczy sie w latach
80. i 90. XX wieku - to czas, kiedy niepelnosprawno$¢ wcigz jeszcze postrzegana
byta i traktowana przez pryzmat modelu indywidualnego, realia te szczegdlnie
uwidaczniaja sie, gdy widz wraz z bohaterem przebywa w placéwkach i instytu-
cjach. Uwage zwracaja upor i konsekwencja Rosiniskich w udowadnianiu §wiatu,
ze Mateusz nie jest, jak to wynika z diagnozy, roélina, ale obywatelem, konsu-
mentem, ktéry ma swoje prawa. Rodzine Mateusza mozna nazwaé oredownika-
mi modelu spolecznego niepelnosprawnosci, ktérzy, podobnie jak Don Kichot
z wiatrakami, walcza ze sztywnym i wcigz zdziwionym ich postawa systemem.
»Carte blanche” to juz troche inna polska rzeczywistos¢: kolejna dekada, poczatek
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lat dwutysiecznych. Czas, gdy zaczela rosnac¢ spoleczna widzialno$¢ oséb z nie-
pelnosprawnoscia, ale ich wizerunek wciaz jeszcze byt mocno osadzony w mode-
lu indywidualnym — utrata sprawnosci dla bohatera filmu, Kacpra Bielika, jest
najwieksza tragedia, jaka mogla mu sie przydarzy¢, wypiera ja i racjonalizuje, tak
dlugo jak sie tylko jest to mozliwe. Widz obserwuje: stalos¢ pogladéw na temat
niepelnosprawnosci u Mateusza i jego rodziny (to szereg barier i postawy otocze-
nia sg dla nich najwieksza trudnoscig) oraz ich ewolucje w przypadku bohatera
filmu ,Carte blanche”, ktéry poczatkowo zanurzony w modelu indywidualnym
niepelnosprawnosci, stajac sie osoba niepelnosprawna stopniowo weryfikuje
swoje poglady.

Mimo iz trudno oczekiwa¢ od autoréw scenariuszy, by budujac posta¢ nie-
pelnosprawnego bohatera positkowali sie wynikami badan naukowych, to w obu
analizowanych filmach wizja scenarzysty i naukowa rzeczywistosci ida w parze.
Z badan preferencji modelu niepelnosprawnosci [Kirenko 2002; 2007] wynika
istotna rola do$wiadczen osobistych. Osoby niepetlnosprawne od urodzenia po-
pieraja model spoleczny. Ograniczenia wlasnej sprawnosci nie sa dla nich stanem
nowym. Niepelnosprawnos¢ jest jednym z elementéw zycia, nalezy przyzwycza-
ja¢ ludzi do tego, Ze jest zjawiskiem normalnym. Licza na akceptacje ze strony
$wiata zewnetrznego, oczekuja pozytywnych postaw i nastawieni.

Osoby, ktére utracily sprawno$¢, postrzegaja nowa sytuacje jako tragedie
osobistg — nagle zalamat im sie caly $wiat. Wszystkie dotychczasowe zamierzenia
i plany legly w gruzach. Aby jak najwiecej z nich ocali¢, musza pokona¢ swoje
ograniczenia, podda¢ sie procesowi rehabilitacji i w rezultacie osiagnaé cel po-
$redni: adaptacje spoteczna, ktéry mimo ze wyrasta z zalozen modelu indywidu-
alnego, staje sie swoista odskocznig do uwewnetrznienia i akceptacji zalozerr mo-
delu spotecznego niepelnosprawnosci.

Widz konczy ogladanie obu filméw z przekonaniem, Zze obaj bohaterowie sa
na dobrej drodze do osiggniecia pelni Zycia, nie pomimo a z niepetnosprawnoscia.
Mateusz podjal decyzje co do wlasnej przyszlosci; Kacper zaczyna odnajdywaé
sie w nowych okolicznosciach. Bo przeciez tak naprawde liczy sie nie rozleglos¢
niepelnosprawnosci, ale postawa, jaka sie wobec niej przyjelo [za: Kosakowski
2003: 28].
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