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Prawda czaséw czy prawda ekranu?
O modelu niepelnosprawnosci wzrokowej
w filmie fabularnym

W artykule, odnoszac sie¢ do funkcjonujacych w dyskursie spolecznym poje¢ ,prawdy czasu”
i ,prawdy ekranu”, dokonano analizy sposobu konstruowania postaci bohatera z niepelnospraw-
noscia wzrokowa oraz modelu niepelnosprawnosci wzrokowej w dwoch polskich i dwéch zagra-
nicznych filmach fabularnych. Oméwiono bohateréw filméw inspirowanych wydarzeniami
prawdziwymi (,Carte blanche” i ,Imagine”) oraz postaci bedace wytworem scenarzystow (,Za-
pach kobiety” i , Tanczac w ciemnosciach”). Wybrane do analiz filmy figuruja na listach najpopu-
larniejszych filméw, ktérych bohaterami s osoby niewidome.

Stowa kluczowe: model niepelnosprawnosci wzrokowej w filmie, spoleczny model niepelnosprawno-
4ci, wizerunek filmowy niepelnosprawnosci, Konwencja o Prawach Oséb Niepelnosprawnych

The truth of the times or the truth of the screen?
About the model of visual impairment in a feature film

In the article, referring to the concepts of “truth of time” and “truth of the screen” functioning in
social discourse, an analysis was made of the way of constructing the character with visual im-
pairment and the model of visual impairment in two Polish and two foreign feature films. The he-
roes of films inspired by real events (“Carte blanche” and "Imagine") and characters created by
scriptwriters (“Scent of a woman” and “Dancing in the dark”) were discussed. The films selected
for analysis are included in the lists of the most popular films whose protagonists are blind people

Key words: model of visual impairment in the film, social model of disability, film image of disabil-
ity, Convention on the Rights of Persons with Disabilities

Wprowadzenie

HIm fabularny jest dla wspoélczesnego czlowieka nie tylko Zrédlem rozrywki,
ale réowniez sposobem zdobywania wiedzy o $wiecie — analogonem rzeczywisto-
§ci, narzedziem, ktére stuzy spotecznym przemianom (Demby, za: Kozubek 2016:
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124). Wedlug H. Himmelweit (za: Gajda 2002: 113-114) film wywiera na widza
wplyw natychmiastowy i dziata gléwnie na emocje i intelekt. Jesli dzieto filmowe
moéwi odbiorcy o waznych dla niego doswiadczeniach, nie ma wiekszego znacze-
nia, ze jest fikcja. Atrakcyjny przekaz wzbudza w widzach che¢ nasladowania
prezentowanych wzoréw czy postaw. Magia ruchomego obrazu — zdaniem
L. Blausteina — polega na tym, ze ,widz nie wierzy w rzeczywistos¢ tego, co widzi,
ale wierzy w prawde utworu filmowego [...] mimo fikcyjnosci jego postaci i akji.
Widz kinowy nie sgdzi, Ze to, co widzi zdarzylo sie faktycznie, ale przekonany
jest, ze tak dzieje sie w rzeczywistosci, ze postaci i zdarzenia sa jakby z zycia wzie-
te” (za: Kozubek 2016: 130, 133; por. Kossowski 1999:19-20). Film uczy widza my-
§lenia, analizowania réznorodnych zjawisk oraz — co szczegélnie wazne z punktu
widzenia niniejszych rozwazan — zastepuje niekiedy zachowania o bezposrednim,
spolecznym charakterze, a takze nawet najmniejszym grupom umozliwia spo-
teczng widzialno$¢ (por. Melosik 1996: 10; Ogonowska 2005: 81). Oznacza to, ze
widz, nie odrywajac sie od telewizyjnego czy kinowego ekranu, moze poznaé
przedstawicieli r6znych grup spolecznych, zwlaszcza tych, ktérych na co dzien
w swoim otoczeniu nie spotyka. Poznanie to, mimo ze zapos$redniczone, jest nie-
kiedy jedyng plaszczyzna spotkania i Zrédlem wiedzy na temat okreslonej grupy
os6b. Edukacyjnej funkcji filmu w tym obszarze od lat przygladaja sie badacze
przestrzeni spolecznej: pedagodzy, psycholodzy, socjolodzy czy filmoznawcy,
prébujac da¢ odpowiedz na szereg pytan, miedzy innymi o to, jakg role pelni kino
w procesie modyfikowania postaw spolecznych. W tym kontekscie analizie pod-
dany zostanie wizerunek oséb z niepelnosprawnoscia wzrokowg w filmie fabu-
larnym.

Celem niniejszego tekstu jest proba odpowiedzi na pytanie, czy popularne
iznane szerokiej publicznosci filmy, ktérych bohaterami sa osoby z niepelno-
sprawnoscia wzrokowg, upowszechniaja pozytywny wizerunek osoby niewido-
mej oraz rzetelng wiedze¢ na temat niepelnosprawnosci wzrokowej — nazwang na
uzytek niniejszego tekstu w $lad za Barejowskim ,Misiem” prawdg czaséw, o kto-
rych méwimy czy tez powielaja szkodliwe stereotypy prezentujac tytulowq prawde
ekranu, ktéry mowi.

Przyczyng tej polaryzacji prezentowanych wizerunkéw jest rozbieznos¢ po-
miedzy oczekiwaniami samego Srodowiska 0séb z niepelnosprawnoscia a prze-
myslu filmowego, co schematycznie mozna przedstawi¢ w sposéb nastepujacy:
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Oczekiwania:

Srodowiska 0sob Przemyst filmowy

z niepelnosprawnoscia

U U

e  podniesienie swiadomosci spo- e sukces frekwencyjny
lecznej dotyczacej OzN

e promowanie potencjalu OzN
iich wktadu w zycie spolteczne

e sukces finansowy

Schemat 1. Oczekiwania srodowisk 0séb z niepelnosprawnosciami (OzN) wobec filméw
fabularnych kontra oczekiwania przemyslu filmowego

Zrédto: opracowanie wlasne.

Prawda czasow bedzie zatem réwnoznaczna z ukazywaniem niepelnospraw-
nosci w mysl art. 1 Konwengji o Prawach Oséb Niepetnosprawnych, ktéry defi-
niuje ja jako ,dlugotrwala obnizong sprawnos¢ fizyczna, umystowa, intelektualng
lub sensoryczna, ktéra w interakcji z ré6znymi barierami moze ogranicza¢ pelne
i efektywne uczestnictwo w zyciu spolecznym na réwnych zasadach z innymi
obywatelami”. Prawda czaséw bedzie sie dodatkowo manifestowala realizacjg
oficjalnego stanowiska Srodowisk 0s6b z niepelnosprawnosciami wyrazonego
w art. 8 wspomnianego dokumentu — zobowigzaniem do podjecia dzialah maja-
cych na celu podniesienie $wiadomosci spotecznej, promowanie spotecznego
modelu niepelnosprawnosci oraz potencjalu OzN i ich wkladu w Zycie spoleczne
(por. Kirenko 2002: 65-72, OSON 1998). Wszystko po to, aby w spoleczenstwie
utrwalilo sie przekonanie, ze niepelnosprawnos¢ jest tylko jedna z cech, bardzo
charakterystyczna co prawda, ale nie jedyng — sta¢ sie tak moze, gdy informacje
o niepelnosprawnoéci przestang budzi¢ negatywne emocje. Pozytywny wizeru-
nek osoby z niepetnosprawnoscia w filmie stuzy wielu celom — zjednuje opinie
publiczna, usuwa anonimowos¢ okreSlonej grupy oséb, likwiduje tzw. ,efekt
odgrodzenia”; umozliwia wzajemne porozumienie, dialog oraz sprzyja spolecznej
akceptacji oraz partycypacji w dzialaniach i podejmowanych inicjatywach (por.
Szyszka 2013: 26). Idac tropem starozytnych retoréw mozna stwierdzi¢, ze w ta-
kich produkcjach funkcja docere dominuje nad movere lub jest jej réwna (co mozna
zapisa¢ matematycznym wzorem: D > M). Kontekst ukazywania niepelnospraw-
nosci w tym ujeciu przedstawiono na rysunku 1.
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Rysunek 1. Prawda czaséw — pozadany kontekst ukazywania niepelnosprawnosci w filmie

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Prawda ekranu natomiast to wizerunek najczesciej oparty na stereotypach
(wymienione na rysunku 2). Nie ma w niej miejsca na pokazywanie tak szerokie-
go spektrum zjawiska i zréznicowanego wizerunku oséb z niepelnosprawno-
Sciami, co jest konsekwencja faktu, iz oczekiwaniem przemysiu filmowego jest
sukces manifestujacy si¢ rosngcymi wplywami z dystrybugji filméw, sprzedanych
biletéow — film ma osiggna¢ sukces liczony liczbg widzéw oraz sumg, ktéra wply-
wa na konto.

Mimo wielu dziatah §rodowisk 0séb z niepelnosprawnoscia i zapiséw w mie-
dzynarodowych dokumentach wciaz jeszcze typowe krzywdzace stereotypy
niepelnosprawnosci powielane sa z upodobaniem w kolejnych produkcjach fil-
mowych, a sporzadzona pod koniec lat 90. XX wieku lista stereotypéw C. Barnesa
jest nadal aktualna (por. Barnes 1997). Odnoszac si¢ do wspomnianych wcze$niej
funkgji retorycznych, nalezy podkresli¢, ze celem tego typu produkciji jest przede
wszystkim poruszenie widza (z reguly jest to movere nie najwyzszych lotéw), a na
nauke — czyli docere — nie zawsze wystarczy ,miejsca”. Regule te okresli¢ mozna:
M > D.

Analizie poddano 4 filmy, ktérych gléwnymi bohaterami sg osoby z niepetno-
sprawnosciag wzrokowa. Dwa z nich to produkcje zagraniczne, ktére mimo upty-
wu lat od premiery, stojg na czele zestawienia najciekawszych, zdaniem krytyka
T. Raczkowskiego, filméw o osobach niewidomych (https:/film.org.pl/a/zesta-
wienie/widzac-ciemnosc-najciekawsze-filmy-o-niewidomych-178244). Mowa tu
(w kolejnosci zaproponowanej przez autora) o obrazach: ,Zapach kobiety” (1992)
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oraz ,Tanczac w ciemnosciach” (2000). Kolejne dwa filmy sa produkcji lub kopro-
dukciji polskiej: ,Imagine” (2012) oraz ,Carte blanche” (2015).
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Rysunek 2. Prawda ekranu — najczestszy kontekst ukazywania niepelnosprawnosci w filmie

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie klasyfikacji C. Barnesa.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz mimo uptywu lat od premier wymienio-
nych produkcji, wciaz jeszcze grono kinomanodw, ktérzy deklaruja che¢ obejrze-
nia poszczegdlnych obrazéw, jest calkiem spore (zobtabela 1). Z tego wniosek, ze
promowane w kazdym z filméw wizerunki osoby z niepelnosprawnoscia wzro-
kowa kolejne lata beda obecne w ogélnodostepnym, spolecznym dyskursie, co
dodatkowo potwierdza zasadnoé¢ podjecia przedmiotowych analiz.

Tabela 1. Zestawienie liczby uzytkownikéw portalu filmowego FilmWeb, kt6rzy obejrzeli
analizowane filmy z liczba uczestnikéw deklarujacych che¢ obejrzenia

~ZLapach ,Tanczac w . ”

kobiety” ciemnoéciach” ~Imagine ,Carte blanche
Obejrzato 352 858 57 249 40 809 67 285
Chce obejrzeé 99 058 42 322 31903 29 051

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie danych z portalu www.filmweb.pl.
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Filmy dobrano na zasadzie analogii ,sytuacji wzrokowej” bohatera: bohate-
rowie filméw ,Zapach kobiety” oraz ,Imagine” sa osobami niewidomymi od lat,
natomiast bohaterom filméw ,Taficzac w ciemnos$ciach” oraz ,Carte blanche”
widz towarzyszy w momencie utraty wzroku. Odnoszac filmowych bohateréw
do klasyfikacji filmowych wizerunkéw niepetnosprawnosci ze wzgledu na sto-
pien wykreowania bohatera, w zestawieniu znalazly sie po 2 filmy reprezentujace
wizerunki fabularyzowane oraz fabularyzowano-rzeczywiste (losy bohateréw
inspirowane sa wydarzeniami rzeczywistymi: ,Imagine”, ,Carte blanche”) (por.
Bieganowska-Skora 2017: 80). Celowo zrezygnowano z analizy filméw biograficz-
nych — opartych na $§wiadectwach historycznych i dokumentach, ,ktérych trescia
sa dzieje jakiej$ znanej postaci” (Pijanowski 1960: 19) — w nich z zalozenia reali-
zowac sie powinna prawda konkretnych czaséw (ze wzgledu na zmiennos¢ histo-
rycznag podejécia do niepelnosprawnosci nierzadko nieodpowiadajaca definicji
prawdy czaséw przyjetej na potrzeby niniejszego tekstu). Ponadto ze wzgledu na
fakt stabloidyzowania i zmediatyzowania wspdlczesnej rzeczywistosci, co réw-
niez w filmie biograficznym skutkuje udramatyzowaniem watkow i znieksztalce-
niem loséw postaci, wydaje sie stuszne poddanie tego gatunku oddzielnym anali-
zom (por. Kolos 2014: 65; Golonka-Legut 2018: 128).

Niepelnosprawnos$¢ wzrokowa — wizerunki fabularyzowane

Ta czeé¢ analiz zostanie po$wiecona dwém postaciom w calosci wykreowa-
nym przez scenarzystow: Frankowi Slade’owi z filmu ,Zapach kobiety” oraz Sel-
mie Jezkovej — gléwnej bohaterce filmu , Taficzac w ciemno$ciach”

~Zapach Kobiety”

Gléwny bohater to Frank Slade (oscarowa rola Ala Pacino), emerytowany
putkownik amerykanskiej armii. Utrata wzroku, bedaca konsekwencja zabawy
granatami pod wplywem alkoholu, nieodwotalnie zakonczyla jego 26-letnia ka-
riere w armii, odebrata mu wszystko, co stanowilo o dotychczasowej zawodowej
i spolecznej pozycji. Nie mogac zaakceptowa¢ zaistnialej sytuacji, Frank postana-
wia spedzi¢ luksusowy weekend w Nowym Jorku i popelni¢ samobojstwo.

Ten sposéb wykreowania bohatera odpowiada jednemu z elementéw tytu-
towej prawdy ekranu — Barnesowskiemu wizerunkowi osoby niepelnosprawnej
jako jedynego i najgorszego wroga samego siebie. Frank mimo uplywu lat nie
pogodzil sie ze swoja niepelnosprawnoscia — wypowiada si¢ o niej pogardliwie;
traktuje jako tragedie osobistg, nie widzi dla siebie zadnych szans ani perspektyw
na przyszlos¢ (,nie mam zycia, tone w ciemnosciach”), naduzywa alkoholu, od-
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rzuca kazda propozycje pomocy i wsparcia. Ze ,wspanialego zolnierza, prawdzi-
wego bohatera” stal sie — we wlasnej opinii — pograzonym w depresji, nieproduk-
tywnym czlonkiem spoleczenstwa: ,nie nadaje sie juz do niczego, nikomu nie
jestem potrzebny”. Widz ma swiadomos¢, ze odpowiedzialno$¢ za caly proces
destrukgji i aktualny stan rzeczy ponosi jedynie gléwny bohater (por. Barnes 1997:
26-27). Warto podkresli¢, ze przyczyna tej stopniowej degradacji jest nie sama
niepelnosprawnos¢, a jej wartoéciowanie przez Franka Slade’a. Do kategorii praw-
da ekranu mozna przypisa¢ ponadto nieakceptowane spolecznie oraz nieprawdo-
podobne w rzeczywistym $wiecie — bioragc pod uwage niepelnosprawnosé¢ — za-
chowania Franka Slade’a: zniecierpliwiony oczekiwaniem na zmiane Swiatet
bohater przechodzi przez ruchliwe skrzyzowanie na czerwonym, tlumaczac, ze
przeciez nie widzi; tym samym argumentem usprawiedliwia fakt zaspokajania
potrzeb fizjologicznych w przestrzeni publicznej. Nieprawdopodobna jest scena,
w ktorej Slade prowadzi rozpedzone ferrari ulicami Nowego Jorku nawigowany
przez swojego przerazonego towarzysza.

Caly scenariusz weekendowej wyprawy wydaje sie widzowi nierzeczywisty,
ale biorac pod uwage jego elementy skladowe, nalezy stwierdzi¢, ze wiele z nich
odpowiada charakterystyce prawdy czaséw — mowa tu o roli osoby z niepeino-
sprawnoscig (konsument), istocie zjawiska niepelnosprawnosci (koniecznosé¢ po-
konywania barier, uzaleznienie od pomocy innych), rozwigzaniu i kontroli (egze-
kwowanie praw i dokonywanie wyboréw) oraz oczekiwanych wynikéw
(akceptacja spoleczna). Frank ani razu nie wystepuje w roli pacjenta. Poza sceng
ki6tni z bratankiem brak wzroku nie stanowi elementu okreslajacego mozliwosci
i potencjaty gléownego bohatera. Frank nie jest osobg milg — ale przyczyna takiego
stanu rzeczy nie jest niepelnosprawnosé¢ — jak utrzymuje rodzina to kwestia cha-
rakteru: Frank tak samo szorstki i bezpardonowy byl juz przed wypadkiem. Slade
ukazany jest jako cenigcy jakos¢ konsument débr luksusowych, koneser — wydaje
pieniagdze na towary i ustugi z najwyzszej cenowo péiki: ekskluzywny hotel, li-
muzyna, wysokiej jakosci trunki, wykwintne dania, garnitur szyty na miare, naj-
drozsze panie do towarzystwa. Jego relacje z hotelowym personelem wskazuja na
to, ze gosci w hotelu Walldorf nie po raz pierwszy.

Frank cieszy si¢ akceptacjg i szacunkiem otoczenia, mimo Ze sam siebie nie
akceptuje — by¢ moze role w tym procesie przelamywania barier odegrata zasob-
nos¢ portfela gléownego bohatera. Egzekwuje swoje prawa i od otoczenia zada ich
respektowania, czesto odwolujac sie do swojego wojskowego autorytetu. Jest
osoba niezalezng, sam o sobie decyduje, dokonuje wyboréw lekcewazac czesto
zdanie innych. Z pomocy korzysta w ostatecznosci, umniejszajac swoje kompe-
tencje w zakresie orientacji w przestrzeni (,jako$ sobie radze w Nowym Jorku, ale
czasem kto$ musi mi wskaza¢ kierunek”); aby sobie pomoc, bez oporéw postuguje
sie bialg laska.
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Finalnie dokonuje sie zmiana utrzymywanego przez wieksza czes¢ filmu wi-
zerunku: Slade wkracza na droge bycia swoim przyjacielem: zaczyna dostrzegac
sens zycia, poznaje kobiete, serdeczniej traktuje rodzine; staje sie przewodnikiem
po zyciu dla swojego weekendowego opiekuna. Okazuje sie, ze jego hierarchia
wartosci to nie tylko ,kobiety, potem dlugo, dtugo nic i ferrari’, ale réwniez ho-
nor, wierno$¢ idealom, poszanowanie prawdy i lojalnos¢.

Wizerunek niepelnosprawnosci wzrokowej w filmie ,Zapach kobiety” nie
przeterminowat si¢. Mimo iz od premiery minie niebawem 30 lat, kryteria budo-
wania postaci odpowiadajg wspdlczesnym oczekiwaniom co do sposobu przed-
stawiania oséb z niepelnosprawnoscia. Odnoszac to do klasyfikacji stworzonej na
potrzeby niniejszego tekstu nalezy film ,Zapach kobiety” zaklasyfikowa¢ do kate-
gorii prawda czasu, co nie jest bez znaczenia biorac pod uwage, ze wciaz jeszcze
99 tysiecy uzytkownikéw portalu FILMWEB deklaruje chec¢ obejrzenia go
[https://www filmweb.pl/film/Zapach +kobiety-1992-1093].

,Tanczac w ciemno$ciach”

Selma Jezkova, gléwna bohaterka filmu ,Tanczac w ciemnosciach” traci
wzrok w wyniku dziedzicznej choroby. Za wszelka cene chce uchroni¢ przed
podobnym losem swojego syna, dlatego przybyla z Czech do Stanéw Zjednoczo-
nych, pracuje tu ponad sily, by zarobi¢ na operacje oczu. Nieuczciwy sasiad-
policjant okrada ja. Gdy Selma chce odzyska¢ swoja wlasnos¢, dochodzi do strze-
laniny, sasiad ginie, a sad uznaje Selme winng morderstwa z premedytacjg i ska-
zuje na kare $mierci przez powieszenie.

Niepelnosprawnos$¢ w filmie ,Tafczac w ciemnosciach” jest ukazana jako
powdd wszystkich dramatéw i zyciowych perturbacji gléwnej bohaterki: przy-
czyna emigracji, koniecznosci podjecia pracy ponad norme, braku Zycia osobiste-
go i funkcjonowania na granicy biedy, rezygnacji z marzefi i wreszcie wyroku
skazujacego. W omawianym obrazie realizuje si¢ wiekszos¢ z Barnesowskich
obezwladniajacych stereotypéw niepetlnosprawnosci w nierealnym wrecz na-
gromadzeniu. Selma ukazana jest jako: osoba godna pozatowania, ofiara przemo-
cy, jako grozna i zla, najgorszy i jedyny wrog samej siebie, ciezar dla spoleczen-
stwa, niezdolna do pelnego udziatu w zyciu spotecznym.

Selma swoja niepelnosprawnos¢ traktuje jak cos w pewnym sensie normalne-
go, oczywistego, zaadaptowala si¢ do sytuacji: ,ja oSlepne. Nie od razu, ale nie-
dlugo. Pewnie w tym roku. [...] Juz sie z tym pogodzilam. To u nas dziedziczne
[...] wiedzialam o tym od dziecka”. Natomiast potencjalng niepelnosprawnosc¢
dziecka — mimo Ze tez dziedziczna i od nikogo niezalezna — postrzega jako trage-
die, ktérej za wszelkg cene musi zapobiec. Czuje sie¢ winna ,on ma to przeze
mnie” i z tego powodu gotowa jest do wielu poswiecen: ,jestem w Stanach, bo
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chce wysla¢ Gene’a na operagje. [...]”. Zebranie srodkéw na operacje jest jej jedy-
nym celem. Selma zdaje sobie sprawe z tego, iz podjeta przez nig ciezka praca
fizyczna (ciecie i prasowanie blachy) wplynie na jej zdrowie — przyspieszy utrate
wzroku, ale dokonuje §wiadomego wyboru. Tak dlugo, jak to jest mozliwe,
ukrywa stan swojego zdrowia przed znajomymi i przelozonymi, nie dlatego, ze
wstydzi sie swojej niepetnosprawnosci, ale w obawie przed utrata pracy. Aby
przejs¢ okresowe badania lekarskie, przed wizyta u lekarza uczy sie na pamieé
tablic Snellena. Znajomym tlumaczy, Zze zarobione pienigdze wysyla swojemu
ojcu do Czech. Postepujace pogorszenie stanu zdrowia stopniowo pozbawia ja
wszystkiego, co sprawia jej przyjemnos¢ — rezygnuje z wymarzonej roli w musica-
lu, z zycia osobistego: ,nie szukam faceta, nie mam na to czasu, nie teraz”. Troske
o sama siebie odklada na czas po operacji Gene’a. Kiedy przestaje widzie¢, zwie-
lokrotnia swoje obowiazki, zeby skroci¢ czas zbierania pieniedzy. Pracuje za wol-
no, popetnia blad, ktéry przyplaca utratg pracy. Sytuacji nie ttumaczy problema-
mi ze wzrokiem, méwi: ,ja sie tylko rozmarzytam”.

W swoich wysilkach Selma jest sama — nie ma Zzadnej rodziny. Moze jedynie
liczy¢ na siebie i pomoc kilku wspierajacych oséb: przyjaciétki Kathy, ktéra broni
jej w sytuacjach konfliktowych, pomaga na nocnej zmianie; w kinie opowiada, co
dzieje sie na ekranie i na dloni Selmy rysuje ruch sceniczny; w czasie préb do
musicalu udaje swojg pomylke, zeby przeliczy¢ Selmie odlegltos¢ do pokonania na
kroki; probuje wyciagna¢ z wiezienia. Szef wstawia sie za Selma u przelozonych
~przekonatem ich, zeby ci nie potracali za [uszkodzone] maszyny”, obiecuje po-
moc w znalezieniu pracy, ktéra Selma moglaby wykonywa¢ mimo klopotéw ze
wzrokiem; zakochany w niej Jeff, mimo odrzucenia jego wzgledéw, pomaga —
podwozi ja z pracy, oferuje swoja pomoc w sprawach codziennych. Poczatkowo
zyczliwi wydaja sie tez by¢ sgsiedzi — Selma mieszka w wynajetej od nich przy-
czepie — zapraszaja swoich lokatoréw do siebie, przywoza Gene’a ze szkoly, pod
nieobecnos¢ matki chlopak spedza u nich czas.

Niepelnosprawna bohaterka ukazana jest jako osoba ufna i naiwna. Widocz-
na jest réznica pomiedzy Selma a innymi osobami z jej otoczenia. Jezkova ufa
ludziom i placi finalnie za to wysoka cene. Sasiad, wykorzystujac jej brak wzroku,
podstepnie okrada, a nastepnie wykorzystujac swoja pozycje spoleczna i zawo-
dowa, szantazuje Selme, zarzuca kradziez, grozi jej bronia; dochodzi do awantu-
ry, w wyniku ktérej ginie. Selma, jako oskarzona, od poczatku stoi na straconej
pozycji — jest emigrantka, zabita str6za prawa, zdaniem wiadz ,za dobro¢ odplaci-
la zdrada, kradzieza”. Sad orzeka, ze jest Swiadomg sprawczynig zbrodni, egoi-
stycznie i cynicznie ukrywala sie ,ze swoim kalectwem majac na wzgledzie wy-
lacznie wlasne dobro”. Widz ma $wiadomos¢ manipulacji i poczucie krzywdy; jest
przekonany, ze przyczyna takiego obrotu spraw jest stabos¢ bohaterki wynikajaca
z niepelnosprawnosci. Nie biorac pod uwage wyjasnien Selmy, a podkreslajac jej
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niegodziwos¢ i perfidie, sad skazuje ja na kare $mierci przez powieszenie. Selma
w tej sytuacji prosi Kathy o dopilnowanie jedynie tego, by Gene poddat sie opera-
¢ji. Nie chce walczy¢ o siebie. Gdy odkrywa, ze zaptacono adwokatowi pieniedz-
mi przeznaczonymi na operacje, odrzuca pomoc: ,to glupota wyrzucac tyle pie-
niedzy na Slepa kobiete, ktéra reszte zycia spedzi w wiezieniu”. Na argument
Kathy, ze Gene potrzebuje matki, odpowiada, ze bardziej potrzebuje wzroku.
Mimo Ze Selma usituje pokonywa¢é pietrzace sie na jej drodze bariery, prébuje
egzekwowac swoje prawa i dokonuje wyboréw, co zgodne jest z poszukiwang
w filmowym wizerunku prawdyg czasow, paradoksalnie dzialania te prowadza do
realizacji kolejnego elementu prawdy ekranu — $mierci bohaterki jako elementu
rozwigzujacego wszystkie problemy. Widzowi pokazana zostala osoba z niepel-
nosprawnoscia gotowa do najwiekszych poswiecen w imie wartosci, ktére wy-
znaje; bardzo wrazliwam a przez to za staba, zeby sie mierzy¢ z otaczajacym, nie-
godziwym $wiatem. Posta¢, ktéra mozna zmanipulowac i uwikla¢, postapi¢ z nig
niesprawiedliwie, pozbawi¢ dobrego imienia, a wszystko to przez niepelno-
sprawno$¢. Obraz von Triera jest bardzo wysoko oceniany (Srednia ocen: 7,8 na
10 mozliwych punktéw wedlug uzytkownikéw portalu Filmweb), zdobyt wiele
prestizowych nagréd przemystu filmowego. Docenia sie go za walory artystyczne
(muzyka piosenkarki i kompozytorki Bjork), poleca kolejnym widzom (che¢ obej-
rzenia deklaruje ponad 42 tysiace widzé6w). Trudno natomiast doszuka¢ si¢ w nim
waloréw pedagogicznych. Utrwala upowszechniane od lat krzywdzace stereoty-
py niepelnosprawnosci — jednoznacznie zatem promuje bedaca przedmiotem
niniejszych rozwazan prawde ekranu.

Niepelnosprawno$¢ wzrokowa —
wizerunki fabularyzowano-rzeczywiste

Druga czeé¢ rozwazan dotyczy¢ bedzie sposobu wykreowania niepelno-
sprawnosci wzrokowej w filmach inspirowanych historiami prawdziwymi: ,Carte
blanche” oraz ,Imagine”.

»Imagine” (2012)

Film opowiada historie Iana, ktéry przyjezdza do prestizowego osrodka dla
niewidomych w Lizbonie, aby za pomoca kontrowersyjnych metod uczy¢ wy-
chowankéw samodzielnego poruszania sie i orientacji w przestrzeni. Instruktor
odrzuca poruszanie si¢ za pomoca bialej laski i chce przekona¢ wszystkich do
zglebiania i wykorzystania w praktyce zjawiska echolokacji, co nie spotyka sie
z aprobata zwierzchnikéw. Film dedykowany jest pamieci ,chlopca widzacego
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bez oczu”, Bena Underwooda, ktéry w wieku 5 lat w wyniku choroby stracit
wzrok i zaczal wykorzysta¢ echo w celu okreslenia usytuowania obiektéw w swo-
im otoczeniu. Warto podkresli¢, ze obecnie echolokacja zyskuje na popularnosci
jako narzedzie zwiekszajace mobilno$¢ oséb niewidomych i slabowidzacych,
awyniki kolejnych badan naukowych zmniejszaja sceptycyzm wobec zjawiska
iprzyczyniaja sie do popularyzacji i wdrazania tego wyjatkowego narzedzia
(FIRR 2019: 32).

Mimo iz akcja filmu toczy sie wspdlczesnie, widz od pierwszych kadréw
wprowadzany jest w $wiat niepelnosprawnosci ugruntowanej w modelu indy-
widualnym. Brak wzroku pokazany jest jako problem medyczny. Akcja rozgrywa
sie w prywatnej, renomowanej klinice okulistycznej z internatem dla dzieci
i mlodziezy z niepelnosprawnoscia wzroku. Na czele oérodka stoi lekarz ubrany
w bialy fartuch, ktéry o swoich podopiecznych méwi ,pacjenci”. W placéwce
obowiazuje ustalony rytm dnia, nietolerowane sa odstepstwa od regul, prace
reguluje grafik; wszystko co nowe budzi niepokdj, opor i sprzeciw. Uczniowie
uczestnicza tylko w zajeciach rehabilitacyjnych (lekcjach orientacji przestrzennej,
czynnoéci dnia codziennego). Sa bierni i podporzadkowani. Celem oddzialywan
rehabilitantéw i terapeutéw jest adaptacja podopiecznych do norm i regul $wiata
zewnetrznego, z ktérym nie maja zadnej stycznosci.

Dzieci ucza sie i mieszkaja w pomieszczeniach, ktérych okna zabezpieczone
sa kratami. Nie opuszczaja terenu kliniki, odgrodzonej od reszty $wiata grubym
murem i zamknieta brama. Rehabilitanci, obstuga techniczna kliniki, kucharka,
praczka i ogrodnik, to jedyne osoby, z ktérymi majg kontakt. Daje sie zauwazy¢
kontrast pomiedzy zamknietym $wiatem kliniki — statycznym, podporzadkowa-
nym rytualom i rutynie dnia, a tetniacym Zyciem miastem za murami osrodka.

W filmie ,Imagine” dostrzec mozna obezwladniajace, wymieniane przez Bar-
nesa, wizerunki osoby niewidomej jako normalnego czlowieka oraz osoby nie-
zdolnej do udziatu w zyciu spolecznym, bedacej ciezarem dla spoleczefistwa (por.
Barnes 1997: 27-28, 32, 33; Otto 2012). Dlatego wysitki bohateréw nakierowane sg
na to, aby niepelnosprawnos¢ ukry¢. Utwierdzi¢ to moze w przekonaniu zgod-
nym z zalozeniami modelu indywidualnego, ze niepelnosprawnos¢ jest tragedia
osobistg; powodem wstydu; czyms, co trzeba zamaskowa¢, na przyktad chodzac
w ciemnych okularach czy tez poruszajac sie bez uzycia biatej laski.

Biala laska pokazana jest nie jako sprzet, ktéry zapewnia niewidomym samo-
dzielnos¢ i bezpieczenstwo, ale jako stygmat. Jedna z bohaterek, Eva, zafascyno-
wana faktem, ze gdy porusza sie bez laski, jej rozméwcy nawet nie przypuszczaja,
ze jest osoba niewidoma i traktuja ja normalnie, chce zglebi¢ tajniki echolokacji
iniszczy swoja bialg laske: ,potamatam jg; kiedy chodzitam z laskg, wszyscy si¢ na
mnie gapili, chcieli mi pomaga¢, popychali mnie i ciagneli”. Chodzenie bez laski
jawi sie jej jako bilet do wolnosci i normalnego zycia. Wychowanek kliniki, nasto-
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latek Serrano, proponuje starszej kolezance pomoc w wyprawie do miasta: ,Uda-
waj, ze mnie prowadzisz. Bez laski bedziesz bardziej sexi”. Gdy Eva go prowadzi, robi to
niezgodnie z zasadami bezpiecznego prowadzenia osoby niewidomej i w sytuacji
rzeczywistej moze stanowi¢ przyczyne wypadkéw i urazéw. W filmie ,Imagine”
powielony zostal réwniez mit na temat niepelnosprawnosci wzrokowej zaklada-
jacy, ze osoby niewidome poznaja nieznajomych dotykajac ich twarzy. W czasie
pierwszych zaje¢ dzieci pytaja Iana, czy moga podejs¢ do niego blizej, zeby do-
tkna¢ jego twarzy albo go powachac.

Ian upowszechnia bledne przekonanie co do echolokacji, przekonujac, ze
moze ona by¢ alternatywa dla poruszania sie z biala laska: ,niewidomy nie po-
trzebuje laski, chyba ze jest kulawy”. Tymczasem echolokacja nie moze calkowicie
zastapi¢ bialej laski; powinna by¢ stosowana komplementarnie z nig, aby poméc
osobie niewidomej w zgromadzeniu pelniejszych informacji o przestrzeni (por.
FIRR 2019: 29).

Dyrektor zarzuca lanowi, ze jego eksperymentalne metody sa ryzykowne
iniebezpieczne (,pan jest niebezpieczny dla siebie i dla innych niewidomych”)
inie wyraza zgody, aby pacjenci kierowanej przez niego placéwki uczestniczyli
w proponowanych praktykach. O$miesza Iana przed podopiecznymi, pozwalajac
na to, aby wpadl on do otwartego zsypu na wegiel, po czym zwalnia go i kaze
opusci¢ placéwke. Cate zajscie komentuje przed wychowankami krétko: ,powi-
nien uzywac laski jak kazdy niewidomy”.

Mimo iz omawiany film jest inspirowany historia prawdziwa, pokazany
w nim $wiat jest bardziej artystyczny niz rzeczywisty, niosacy spolecznie uzy-
teczng nauke (podobnie jak w filmie ,Taficzac w ciemnosciach”). Poetyka filmu
nie wspolgra z troska o rzetelne ukazywanie oséb z niepelnosprawnoscia. Widz
moze poczu¢ sie zdezorientowany — prezentowane mu sa osadzone w modelu
indywidualnym stereotypy niepelnosprawnosci wzrokowej na przemian z nowa-
torskim, nieco kontrowersyjnym podejsciem. Gdy ogladajacy nabierze przekona-
nia do tego ostatniego, okazuje sie, ze jest ono niebezpieczne i prowadzi¢ moze
do tragedii, a jedynym rozwiazaniem jest utrzymanie obowiazujacego status quo.
Flm nie podnosi §wiadomosci spolecznej wobec oséb z niepelnosprawnoscia,
trudno tez w nim doszukiwac si¢ promowania potencjaléw oséb niewidomych,
bo o tych potencjalach w filmie po prostu sie nie méwi, osoba niepelnosprawna
ukazana jest jako odbiorca okreslonego typu $wiadczen i oddzialywan. Wszystko
to jednoznacznie upowaznia do zakwalifikowania obrazu do tytulowej prawdy
ekranu. Warto doda¢, ze film ,Imagine” $rednia ocen widzéw zalogowanych na
portalu Filmweb 7,4. Obejrzalo go prawie 41 000 oséb, a kolejne blisko 32 000 de-
klarujg che¢ obejrzenia [https://www. filmweb.pl/film/Imagine-2012-607122#rates].
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,Carte blanche” (2015)

W najmlodszym z omawianych filméw przedstawiono inspirowang wyda-
rzeniami prawdziwymi historie nauczyciela historii, Kacpra Bielika, ktéry nagle
i niespodziewanie w wyniku choroby zaczyna traci¢ wzrok. By zachowa¢ prace
i doprowadzi¢ klase, ktorej jest wychowawca, do matury, postanawia ukry¢ pro-
blemy zdrowotne przed otoczeniem. Historie te dotychczas obejrzalo 67 300 uzyt-
kownikéw portalu Filmweb, a 29 000 ma w planach zapoznanie si¢ z omawianym
obrazem [https://www.filmweb.pl/film/Carte + Blanche-2015-702937 #rates].

Bielik, bedacy do tej pory osoba pelnosprawna — diagnoze traktuje jako osobi-
sta tragedie. Patrzy na siebie i swoja sytuacje z punktu widzenia czlowieka widza-
cego. Informacja o konsekwencjach choroby spada na niego nagle i niespodzie-
wanie — w przeciwienstwie do Selmy Jezkovej — nie tylko nie zdazyl sie jeszcze
z nig pogodzi¢, ale przede wszystkim nie chce. Poczatkowo zaprzecza diagnozie,
a nawet postepowi choroby — gdy lekarz uswiadamia Kacprowi, ze mineli sie
w drzwiach Kliniki i pacjent go nie poznal, on racjonalizuje: ,bylem zamyslony”.
Kiedy dociera do niego, ze sytuacja jest nieodwracalna, usituje odebraé sobie zy-
cie, a gdy to sie nie udaje — skutecznie prébuje okielzna¢ nowa rzeczywistosc.
Zdaje sobie sprawe z wagi sytuacji — obrazowo tlumaczy ja przyjacielowi: ,wyob-
raz sobie: wyrzucaja cie z pracy, nigdy nie przeczytasz zadnej ksiazki, nie pograsz
w bilard, nigdy nie zobaczysz Magdy i Zosi”. Podejmuje szereg aktywnosci, ktére
maja mu umozliwi¢ adaptacje do nowych dla niego warunkéw — uczy sie funk-
cjonowac ,po niewidomemu” — liczy kroki pomiedzy poszczeg6lnymi obiektami,
tworzy legendy dZwiekowe stalych tras, uczy sie warunkéw akustycznych prze-
strzeni. Poczatkowo nie po to, by ulatwi¢ sobie zycie, ale — podobnie jak Selma
Jezkova - by przede wszystkim skutecznie ukry¢ przed otoczeniem stan swojego
zdrowia; zminimalizowa¢ mozliwos¢ popelnienia pomylki, ktéra by go zdema-
skowala. Widz obserwuje zmagania bohatera z otaczajaca rzeczywistoscia
inabiera przekonania o wadze akceptacji otoczenia w godzeniu sie z niepelno-
sprawnoscia.

Niepelnosprawnos¢ w filmie ,Carte blanche” jest zdefiniowana spolecznie —
to rozumienie zjawiska przez otoczenie czlowieka z niepelnosprawnoscig wyzna-
cza mu okre§long role. Gdy wychodzi na jaw, ze Kacper traci wzrok, rozpada sie
jego zwiazek. W oczach partnerki przestal by¢ mezczyzna, a zaczal by¢ jedynie
niewidomym: ,myslalam, ze dostaje nowa szanse. Ale z tobg niewidomym, co to
za szansa?! Do konca zycia mam by¢ skazana na inwalide?”. Réwniez przyjaciel
Bielika w trosce o jego dobro domaga sie, by zaczat funkcjonowaé w sposéb ty-
powy dla niewidomych: ,Ty juz nie widzisz, rozumiesz?! I za chwile stanie sie
jakie$ nieszczescie. Tobie trzeba rente zalatwi¢! Ty powiniene$ z biala laska cho-
dzi¢!”. Zostaje rowniez oszukany przez czlowieka, ktéremu sprzedaje lunete —
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nieuczciwy kupiec wykorzystuje sytuacje i ptaci Kacprowi duzo mniej niz bylo to
umoéwione. W wypowiedziach i zachowaniach otoczenia realizuja sie trzy, bedace
wyznacznikiem prawdy ekranu, stereotypy: osoby z niepelnosprawnoscig jako
niezdolnej do udzialu w zyciu spolecznym, bedacej ciezarem dla spoleczenstwa,
a takze obiektem przemocy. Sam Kacper, gdy juz przyjat do wiadomosci, ze nie
jest w stanie zahamowa¢ procesu chorobowego, zaczyna przekonywac sie, ze jego
rola zawodowa i pozycja spoleczna nie sa zalezne od stanu jego wzroku: wzoro-
wo wywiazuje sie z obowiazkéw, zadna sfera jego aktywnosci nie ucierpiala
wskutek utraty wzroku. Bielik jest konsumentem, pokonuje bariery, zaczyna ak-
ceptowac swoj stan i wchodzi na droge zmiany postaw. Klasa, ktérej jest wycho-
wawca, réwniez akceptuje go takim jaki jest, pomaga dochowa¢ tajemnicy i radzi¢
sobie z otaczajacg rzeczywistoscig. Stopniowo najblizsze otoczenie réwniez
wchodzi w ten proces — przestaje definiowac go przez pryzmat niepelnosprawno-
§ci. Do widza plynie przestanie, ze w relacjach pomiedzy osobami pelno- i niepel-
nosprawnymi najistotniejsza jest (zgodnie z zalozeniami modelu spotecznego
niepelnosprawnosci) akceptacja warunkowana pozytywnymi postawami. Z pe-
dagogicznego punktu widzenia istotne jest rzetelne podejscie do niepelnospraw-
nosci — w filmie ,Carte blanche” uwzglednia sie fakt, iz niepelnosprawnos¢ wiaze
sie z utrata pewnych zyciowych funkcji, koniecznoscia modyfikacji dotychczaso-
wego sposobu i stylu zycia, ale jednoczesnie pokazuje sie potencjal osoby z nie-
pelnosprawnoscia, jej mozliwosci, zwraca uwage na sprawczos¢ i autonomie —
w sposdb wywazony, realistyczny i wiarygodny. Widz konczy seans z przekona-
niem, ze Kacper Bielik — jak to sam deklaruje — ,nie widzi przeszkéd”, co sprawi,
ze poradzi sobie w zyciu, ktére bedzie wartosciowe i pelne pasji. Wszystko to
sprawia, Ze bez watpienia film ,Carte blanche” mozna przyporzadkowac do tytu-
lowej prawdy czasu.

Podsumowanie

Aby, jak sugeruje Paul Longmore (2003), za sprawg kina widz mégt dostrzec
setki charakterystyk oséb z niepelnosprawnosciami, nalezy sprawi¢, by niepetno-
sprawno$¢ (utozsamiana z Innoscia) przestata by¢ pietnowana i mie¢ negatywny
status wyjatkowosci (Krause 2005: 99; Zuraw 2016: 39).

Film powinien potwierdza¢ to, co juz blisko 50 lat temu wybrzmialo w teorii
cech wspélnych i swoistych Antoniego Hulka, a mianowicie: Ze osoby z niepelno-
sprawnoscia majq ze sprawnymi wiecej podobiefistw niz réznic. Wiedza o tym,
wczym obie grupy sa podobne, powinna stanowi¢ podstawe do tworzenia
wspdlnych warunkéw i sytuacji zycia; wiedza o réznicach natomiast — ma za-
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pewni¢ osobom z niepelnosprawnoscia odpowiednie i adekwatne wsparcie
(Hulek 1980).

Moze tak sie sta¢, gdy bohater filmowy bedzie uniwersalny, oryginalny i jed-
noczeénie ,pod jakim$ wzgledem swojski, taki sam jak inni ludzie” (Kozubek
2016: 120), a widz zechce wejs¢ z nim we wspélnote My, podlegajac Tischnerow-
skiej przemianie w strone tozsamosci biegnacej po linii: Ja-Ty-On-My (por. Tisch-
ner 2017: 8, 17). Prawdopodobienistwo rosnie, gdy prezentowany wizerunek oso-
by z niepelnosprawnoscia bedzie odzwierciedlat tytulowg prawde czaséw. Tylko
wtedy mozliwe bedzie zniwelowanie skutkow gapienia sie, ktére G. Garland-
-Thomson (2020: 35) definiuje jako intensywna wymiane wzrokowa, ktéra tworzy
znaczenia i ktéra podporzadkowuje sobie druga osobe oraz ustawia ja w kategorii
ofiary, antagonizujac tym samym widzow i bohateréw. Dzieli ich automatycznie
na dwie grupy: MY i ONI ze wszystkimi konsekwencjami tego podzialu: postrze-
ganiem ICH jako negatywnych, ubogich i skrajnych, budzacych podejrzliwosé
i nieche¢ (por. Otrebski, Roznowski 2008: 14). A do tego widz moze wrecz poczué
sie zachecony po obejrzeniu obrazu, w ktérym glos oddano nie czasom i obycza-
jom, ale ekranowi, ktéry mowi realizujgc przy tym swoje (nomen-omen) interesy.
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