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Oswajanie rzeczywistosci: realizm i magia
w tworczosci literackiej Aliny Domnicz

J...]czym jest bowiem sztuka? [...] uprawiana przez tych,
ktérych — bez cienia wartosciowania i wyzszosci —
nazywamy autorami?

Okazuje sig, ze u jej podstaw lezy to samo

(tak podziwiane w sztuce uznanych mistrzéw)

pragnienie uczynienia Swiata bardziej znosnym,
oswojonym przez naszq wyobraznig,

stowo, tworczy akt kreacji”.

Pawel Huelle!

W prezentowanym tekscie przedstawiona zostala analiza twdrczosci literackiej Aliny Domnicz,
mieszkanki ekumenicznej wspélnoty L' Arche w Sledziejowicach pod Krakowem, skoncentrowa-
na wokol zasadniczego pytania: Jaki §wiat kreuje Autorka w swoich utworach i w jaki sposéb to
robi? Gléwnym celem artykutu jest zatem poznanie literackich $wiatéw konstruowanych przez
Autorke oraz $§rodkéw, za pomoca ktérych sa tworzone. Podejéciem badawczym, umozli-
wiajacym realizacje tak okreslonego celu jest jakosciowa analiza tredci (tekstu) oraz analiza narra-
cyjna wybranych utwordéw literackich. Przy czym tekst narracyjny, za M. Balem, definiuje jako
tekst, w ktérym podmiot lub agens przekazuje odbiorcy (,opowiada” czytelnikowi) opowies¢ za
pomoca okreslonego medium, np. jezyka, obrazéw, dzwiekéw [Bal 2012: 3]. Ramg interpreta-
cyjna, tworzaca szerszy, teoretyczno-literacki kontekst badan, jest nurt magicznego realizmu.
Analizujac opowiadania, poszukiwatlam w nich zatem watkéw i motywoéw charakterystycznych
dla tego nurtu, ktére pomogty wyloni¢ wyodrebnione w toku analizy kategorie opisu. Alina Do-
mnicz, w poddanych analizie Opowiadaniach, uzywa niezbyt skomplikowanego, do$¢ potoczne-
g0, a miejscami nawet lekko rubasznego jezyka, zamykajacego sie w stosunkowo niewielkim
zbiorze pojeé, zwrotéw i zdan. Jednak za pomoca prostego, pozbawionego intelektualnego wyra-
finowania i estetycznych eksperymentéw tworzywa, potrafi wykreowaé coraz to bardziej
zlozong, nabierajaca magicznego wymiaru rzeczywistos¢. Wprowadza w tok opowiesci, dozujac
niejako stopniowo napiecie, niezwyklych bohateréw, ktérych umieszcza w pozornie zwyczaj-
nych i naturalnych, ale zarazem tez dziwnych i niezwyklych sytuacjach.

Slowa kluczowe: sztuka, twoérczos¢, literatura, niepelnosprawnos¢, jezyk
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P. Hulle, Przedmowa [w:] A. Domnicz, Opowiadania, Gdansk 1996, s. 3.
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Familarizing reality: realism and magic in literary creativity
of Alina Domnicz

The article is a presentation of the analysis of literary creativity of Alina Domnicz, a woman with
intellectual disability and autistic spectrum disorders, living in one of the ecumenic community
L’Arche in Poland. The research was aiming to see what kind of world is created by the Authoress
in her stories and what literary means she uses? In order to realize the goal the method of content
(text) analysis and narrative analysis was used, according to the assumption that the subject tell-
ing the stories with the medium of language, images or sounds is what makes the narrative text.
The wider theoretical frame of interpretation referred to magic realism, a literary current combin-
ing some realistic and magical features of the world presented in artistic works. In the analysed
collec-tion of stories Alina Domnicz does not uses very sophisticated but rather colloquial or even
coarsy language, limited to relatively small set of concepts, phrases and sentences. But using such
asimple rather than sophisticated means, she successfully creates more and more complex reality,
which gradually is becoming magical.

Keywords: art, creativity, literature, disability, language

Literackie $wiaty Aliny Domnicz — wprowadzenie

W prezentowanym tekscie chcialabym przyjrze¢ sie blizej wybranym tekstom
literackim tworzonym przez Aling Domnicz, mieszkanke Wsp6lnoty L’Arche?
w Sledziejowicach pod Krakowem. Wspdlnota powstata we wrzesniu 1981 r. jako
pierwsza z kilku funkcjonujacych obecnie w Polsce, a Alina Domnicz mieszka
w niej niemal od poczatku, tj. od 1982 r. Autorka urodzila sie w maju 1964 r. w Kra-
kowie, tam tez uczeszczala do szkoly podstawowej i specjalnej szkoly zawo-
dowej, ktérej jednak nie ukonczyla. W trakcie pobytu we wspdlnocie rozwinela
swoje pasje artystyczne, literackie i plastyczne. Miala zorganizowane wystawy
malarskie miedzy innymi w galeriach w Krakowie, Warszawie i Gdarisku. Jej pier-
wsze utwory literackie, bajki i opowiadania, zaczely po-wstawac¢ w 1985 r., autor-
ka zapisuje je recznie w zeszytach, ktére dodatkowo ozdabia wilasnorecznie wy-
konanymi, kolorowymi ilustracjamid. W artykule zamieszczam kilka fotografii
przedstawiajacych strony z oryginalnych brulionéw autorki®.

L’Arche to miedzynarodowa federacja ekumenicznych wspélnot, w ktérych przebywaja wspdlnie
pelnosprawni asy-stenci oraz osoby z niepelnosprawnoscia intelektualna. Misja wspdlnot jest uka-
zywanie wartosci kazdej osoby bez wzgledu na sprawnos¢ intelektualng oraz budowanie relacji.
Tworca idei lezacych u podstaw filozofii dzialania ruchu wspélnotowego oraz zalozycielem pierw-
szej wspdlnoty w Trosly-Breuil pod Paryzem w 1964 r. byl Jean Vanier. Obecnie w Polsce, Fundacja
L’ Arche, poza Sledziejowicami, prowadzi wspdlnoty w Warszawie, Poznaniu, Wroctawiu i Gdyni;
www .larche.org [dostep: 15.09.2018].

Informacje zostaly zaczerpniete z artykulu A. Szemplinskiej i K. Chatzipentidis, Zastosowanie bib-
lioterapii w pracy z osobami niepelnosprawnoscia intelektualng na przykladzie wspélnoty L’ Arche,
2017, s. 166-168, a takze ze strony internetowej L’Arche International, www .larche.org [dostep:
15.09.2018] (ttum. wiasne).

Prezentowane w artykule fotografie zostaty udostepnione dzieki uprzejmoscii za zgoda pani Aliny
Domnicz. Autorem zdje¢ jest Rafal Slusarczyk, dyrektor Wspolnoty L’ Arche w Sledziejowicach.
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Zrédto: Rekopisy Aliny Domnicz (wlasnoé¢ autorki, zdjecia: Rafat Slusarczyk)
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Twoérczosé, ktorej tworzywem jest jezyk i osadzone w nim narracje, stosunko-
wo rzadko staje sie motywem artystycznych wypowiedzi oséb z niepetnospraw-
nodcig intelektualna. Spoteczne i kulturowe konstrukcje niepelnosprawnosci
intelektualnej zazwyczaj akcentuja nacechowang negatywnie odmiennos¢, wyni-
kajaca z wielu ograniczen zwiazanych ze sfera poznawcza i jezykowa. D. Krze-
minska, badaczka jezyka i dyskursu dorostych oséb z niepelnosprawnoscia intelek-
tualng, zwraca uwage na rozdzwiek pomiedzy wiedza wylaniajaca sie z analizy
literatury naukowej na temat sfery funkcjonowania jezykowego tej grupy, a tym
co prezentuja teksty napisane przez niepetnosprawnych twoércéw (np. bajki Aliny
Domnicz, Mruczanki Sledziejowickie Karola Nahlika czy wiersze Haliny Gada-
szewskiej). Tworczos¢ wymienionych artystow wydaje sie podwazaé dos¢ po-
wszechne przekonanie na temat osob z niepetnosprawnoscia intelektualna jako
tych, ktérzy maja znaczaco ograniczone mozliwosci wyrazania wlasnych mysli,
zdolnosci do refleksji nad rzeczywistodcia czy tez jej rozumienia [Krzemifiska
2012: 10-16]. Piszac o twoérczoéci Karola Nahlika, w innym tekscie, D. Krzemifiska
okresdla ja jako ,...zapis rozmaitych rozwazan, mysli, pytan, komentarzy do zda-
rzeh czy przeczytanych fragmentoéw ksiazek — stowem pewnego rodzaju dziennik,
w ktérym autor uzewnetrznia i dzieli si¢ tym, w jaki sposéb przezywa rozgry-
wajaca sie rzeczywistos¢” [Krzeminiska 2013: 82]. W zetknieciu z tg twdrczoscia,
cho¢ —jak zauwaza autorka — bywa ona do$¢ specyficzna z powodu pewnych nie-
doskonalosci jezykowych — narzucajaca sie niejako oczywisto$¢ ,nienormalnosci”
wspolistniejacej z zespolem Downa rowniez zdaje sie by¢ kwestionowana”
[tamze: 84].

Twérczos¢ literacka Aliny Domnicz wzbudzila juz wczesniej zainteresowanie
badaczy. E. Ziarkiewicz i A. Szemplifiska poddaly analizie 25 bajek zapisanych
recznie w brulionie ,dedykowanym Ewelince” [Zierkiewicz, Szemplinska 2015:
123-141]. Ich bohaterkami sa wiedZmy, postaci budzace negatywne emocje, takie
jak strach czy odraza. Mozna powiedzie¢, ze prezentuja swego rodzaju antywzo-
ry osobowe istot wykluczanych ze spoleczenstwa badz tez wypelniajacych nie-
akceptowane spolecznie role. Autorki artykulu stawiaja teze, iz Alina Domnicz,
poprzez centralng postac Baby Jagi/Wiedzmy, ktéra podrézuje i przechodziliczne
transformacje, doswiadcza poczucia sprawstwa poszerzajacego granice jej wlas-
nej, podmiotowej wolnosci, a takze wyraza niezgode na bycie pietnowang i klasy-
fikowang jako Inna. Ich zdaniem, autorka piszac bajki, podejmuje rodzaj autote-
rapii, a poprzez symbole i fantazje — opowiada o sobie, wlasnych marzeniach,
pragnieniach i sposobach radzenia sobie w codziennym zyciu. Twoérczos¢ Aliny
Domnicz jest interpretowana jako wypowiedzZ na temat jej tozsamosci spolecznej
i spos6b regulowania wlasnego zycia emocjonalnego. Posta¢ Baby Jagi to literac-
kie alter ego autorki, za$ bajki stanowia jedna ze strategii adaptacyjnychijednocze-
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$nie rekonstruujacych spoleczne dyskursy dotyczace kobiecosci, dojrzalego wie-
ku i niepetnosprawnosci.

E. Ziarkiewicz i A. Szempliniska, przyjmujac zatoZenie o silnym zwigzku mie-
dzy narracjg i zyciem, proponujq interpretacje, w ktérej analizowane bajki sa
z jednej strony wyrazem akceptacji wlasnej innosci przez autorke (obdarzona po-
tréjnym pietnem niepelnosprawnosci intelektualnej, brzydoty ciala zwiazanej
z choroba i dojrzalym wiekiem, a takze pietna bycia kobieta), z drugiej za$ swo-
istym demontazem ukladéw spolecznych, w ramach ktérych wytwarzane sa
i przypisywane réznorodne stygmaty, naznaczajace negatywnie tozsamos¢ pod-
miotow. Poprzez wybor gtéwnej bohaterki oraz przedstawienie jej dzialan, Alina
Domnicz komentuje/krytykuje dominujacy porzadek, podejmujac swoista gre za-
réwno z samg formg i strukturg tradycyjnych baéni, jak i z niesprawiedliwym
ukladem sit spolecznych [tamze: 128-129]. Badaczki zwracaja uwage na fakt, ze
umieszczenie w centrum opowiesci watku podrézy, ktéra prowadzi zawsze do
przemiany gléwnej bohaterki, sugerowaé moze, ze motywy twoérczosci Aliny
Domnicz skupiaja sie wokot kwestii samopoznania, konfrontacji z tematami waz-
nymi dla osoby/kobiety w $rednim wieku, przepracowaniem stygmatéw, poprzez
ktére jest postrzegana [tamze: 136].

W innym tekscie, po$wieconym biblioterapii w pracy z dorostymi osobami
z niepelnosprawnoscia intelektualng, A. Szemplinska i K. Chatzipentidis takze
podkreslajg, ze Alina Domnicz w swoich utworach podejmuje swoista autotera-
pie i, cho¢ nie wprost, opowiada o sobie. Wykreowana przez nia posta¢ WiedZmy/
Baby Jagi, pojawiajaca sie jako wazny motyw takze w jej tworczosci malarskiej,
nie jest kim$ ,gorszym, strasznym, obcym, zalosnym czy potwornym, lecz psot-
nicg o dobrym sercu, ktdra troszczy sie o innych [...]”. Autorzy wyrazaja poglad,
ze poprzez tworczos¢ literacka osoby z niepelnosprawnoscia intelektualna, takie
jak Alina Domnicz czy Karol Nahlik?, moga podejmowaé uniwersalng problema-
tyke dotyczaca Swiata, ludzi, ludzkiej egzystencji, poznawania rzeczywistosci
i funkcjonowania w niej oraz opisywania jej w metaforyczny sposéb za pomoca
tworzywa, jakim jest jezyk [Szemplinska, Chatzipentidis 2017: 167-168].

1. Podstawy metodologiczne i ramy interpretacyjne analizy
W prezentowanym tekscie chcialabym przyjrzec¢ sie twoérczosci literackiej Aliny

Domnicz, stawia-jac pytanie: Jaki $wiat kreuje w swoich utworach i w jaki sposob
to robi? Poszukujac tropéw interpretacyjnych, do ktérych moglabym sie odnies¢,

> Alina Domnicz i Karol Nahlik przez wiele lat byli mieszkanicami tej samej wspélnoty L’ Arche w Sle-
dziejowicach. Niestety w czerwcu 2018 r. Karol Nahlik zmart w wieku 66 lat.
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nie chcialam powiela¢ tego co juz zostalo powiedziane i napisane we wspomnia-
nych wcze$niej publikacjach. Nie chcialam takze traktowac tworczosci Aliny Do-
mnicz w kategoriach funkgcji terapeutycznych (autoterapii, pisania ekspresyjne-
go), jakie pisanie moze pelni¢ w odniesieniu do doroslej, dojrzalej kobiety
z niepelnosprawnoscia intelektualng i zaburzeniem ze spektrum autyzmu. Moim
celem jest przede wszystkim, w odwotaniu do wybranych utworéw, poznanie
literackich $wiatéw wytwarzanych przez autorke oraz srodkéw, za pomoca kt6-
rych sg kreowane (nawet jesli nie sg to zabiegi $wiadomie stosowane przez twor-
ce). Podejéciem badawczym, umozliwiajacym realizacje tak okreslonego celu jest
jako$ciowa analiza tresci (tekstu) oraz analiza narracyjna wybranych utworéw li-
terackich. Przy czym tekst narracyjny, za M. Balem, definiuje jako tekst, w ktérym
podmiot lub agens przekazuje odbiorcy (,opowiada” czytelnikowi) opowies¢ za
pomoca okreslonego medium, np. jezyka, obrazéw, dzwiekéw [Bal 2012: 3].

M. Wlazlo pisze, ze wlaczenie i uprawomocnienie fikcji literackiej w obszar
zainteresowan pedagogiki nie jest wylacznie kwestig uznania zakorzenienia tej
dyscypliny w humanistyce, ale wigze sie takze z przyjeciem jakosciowej perspek-
tywy metodologicznej jako fundamentalnej dla okreslenia kulturowych aspek-
tow proceséw edukacji oraz badan intertekstualnych i interdyscyplinarnych
[Wlazlo 2012: 14]. Fikcja literacka nie odnosi sie jednak jedynie do wizerunkéw
i sposobdw reprezentacji zjawiska niepelnosprawnosci przedstawianych w réz-
nego rodzaju utworach. Obejmuje réwniez obszar, zr6znicowanej w formie
i tresci, tworczosci jezykowej samych osob z niepelnosprawnoscig®. Istnieje wiele
metod analizowania tekstow, takich jak np. analiza tresci, analiza struktur narra-
cyjnych czyliinaczej méwiac, semiotyczna analiza narracyjna, etnografia tekstow,
etnometodologia, analiza dyskursu, krytyczna badz historyczna analiza dyskursu
[Silverman 2007: 150-154; Bauman 2001: 351-352; Perakyla 2009: 327-328]. Ja-
kosciowa analiza tekstu bierze pod uwage wystepowanie pewnych charaktery-
stycznych treéci. Wylonienie okreslonych watkéw tematycznych czy kategorii
pojeciowych, moze zosta¢ poprzedzone doborem wstepnych kategorii, ktore
ukierunkowuja prace nad tekstem [Bauman, 2001: 351-352]; Palska 1999, za:
Szczepaniak 2012: 95].

Takimi wlasnie kategoriami organizujacymi procesy odczytania, analizy i re-
konstrukgji tekstow literackich Aliny Domnicz, byty dla mnie podstawowe i pobo-
czne motywy, charakteryzujace nurt realizmu magicznego. Tak wiec rama inter-
pretacyjna, tworzaca szerszy, teoretyczno-literacki kontekst analizy, jest nurt
magicznego realizmu, ktéry z wielu powodow, przedstawionych w dalszej czesci
artykulu, wydaje sie by¢ adekwatnym tlem przedstawianych dociekan badaw-
czych. Analizujac opowiadania, poszukiwatam w nich zatem watkéw i motywoéw

6 Przykladem moga by¢ wspomniane przeze mnie wczesniej teksty naukowe analizujace twoérczosé
Aliny Domnicz, czy tez teksty D. Krzeminskiej odnoszace sie do twérczosci Karola Nahlika.
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charakterystycznych dla tego nurtu, ktére pomogty wyloni¢ wyodrebnione w toku
analizy kategorie opisu.

Analizowane utwory zostaly zaczerpniete ze zbioru opowiadan, pierwotnie
zapisanych w rekopisie i wydanych p6zniej w formie publikacji [Domnicz 1996].
W Przedmowie do tejze publikacji autor-stwa Aliny Domnicz, znany gdanski pi-
sarz, Pawel Huelle, zastanawiajac sie nad pytaniem ,Czym jest sztuka?” pisze:
~Zapewne aktem kreacji, stworzeniem wlasnego Swiata, ktérego istnienie powie-
rzone jest materii: ludzkich stéw, farb rozmieszczonych na plétnie, dzwiekéw
muzyki zapisanych w partyturze” [Huelle 1996: 3]. Jaki zatem Swiat, powierzony
materii stow, kreuje w swoich opowiadaniach Alina Domnicz? W jaki sposéb pro-
buje, za pomoca wyobrazonego $wiata, oswoic rzeczywistos¢, w ktorej zyje? Jakie
sa literackie cechy tego realno-magicznego $wiata? Szukajac odpowiedzi na te py-
tania, wyjasnie najpierw czym jest magiczny realizm.

2. Magiczny realizm jako nurt w sztuce i literaturze

Polski badacz, T. Pindel, nazywa realizm magiczny terminem ,zaklecie”. Poje-
cie realizmu sugeruje literature opisujaca rzeczywiste zycie, natomiast okreslenie
»magiczny” wskazuje na ,obcowanie z niesamowitoscig” [Pindel 2014: 5], z czyms$
niezwyklym, odbiegajacym od codziennosci i wpisujacym sie w Swiat fantazji.
Sam termin ,magiczny realizm” powstal w Europie i pierwotnie uzyto go w od-
niesieniu do malarstwa. Po raz pierwszy pojawil si¢ w wydanej w 1925 r. pracy
niemieckiego krytyka sztuki Franza Roha pt. ,Nach-Expressionismus, Magischer
Realismus. Probleme der neus-ten europaischen Malerei” (Post-ekspresjonizm, rea-
lizm magiczny. Zagadnienia nowego malarstwa europejskiego). Jak pisze T. Pindel,
Rohe, analizujac malarstwo europejskie po I wojnie $wiatowej, okreslal nowa
sztuke jako ,preferencje do zestawiania magicznosci z realizmem, skfonnos¢ do
wyobrazania fantastycznych przedmiotéw, laczenie codziennosci z zaskakujg-
cym egzotyzmem, celem bylo «ukazanie cudownej strony rzeczywisto$ci»” [Pin-
del 2014a: 14-15; 2014b: 214-216].

W analizach literackich termin ten pojawil sie w tekscie wloskiego krytyka
i pisarza, Massimo Bontempelli, ktéry odrzucal zaréwno tradycyjny realizm, jak
i fantastyke, wskazujac na mozliwos¢ laczenia tych dotychczas sprzecznych kon-
wencji i postulujac by twoérczos¢ prozatorska odkrywala magiczne aspekty co-
dziennosci, obecne w pozornie banalnych zjawiskach.

W kontekscie literatury latynoamerykanskiej okre$lenia tego uzyt wenezuel-
ski pisarz Arturo Uslar Pietri w swoim eseju opublikowanym w 1948 r., za$ roz-
kwit literatury iberoamerykanskiej w latach 60. XX w. sprawil, ze nurt magicznego
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realizmu zaczat by¢ identyfikowany przede wszystkim z tworczoscig pisarzy
z tego wlasnie regionu. W 1967 r. badacz i znawca literatury latynoamerykankiej,
Luis Leal, definiowal realizm magiczny jako pewna postawe” ,[...] wobec rzeczy-
wistosci, ktéra moze by¢ wyrazona zaréwno za pomoca form ludowych, jak i wy-
szukanych, w stylu dopracowanym, jak i pospolitym, w strukturach zamknietych
badz otwartych [...] nie tworzy on §wiatéw wyobrazni, do ktérych mozemy uciec
przed codziennoscia. W realizmie magicznym pisarz wychodzi naprzeciw rzeczy-
wistosci i probuje siegnac¢ do jej wnetrza, pozna¢ tajemnice przedmiotéw, zycia,
ludzkich czynéw”. Nie mozna go laczy¢ ani z literatura fantastyczna, nie tworzy
bowiem wyimaginowanych $wiatéw i nie przeksztalca rzeczywistosci, ani tez
z psychologiczna bo nie interesuje go analiza psychiki postaci badz wyjasnianie
ich zachowan. Zdaniem Leal’a, nie jest on takze ruchem czysto estetycznym, gdyz
nie skupia sie jedynie na formie i zabiegach stylistycznych, ani nie jest tez litera-
turg magiczng, gdyz powinien opisywac emocje, a nie tylko je wzbudza¢ Pindel
2014a: 27-28; 2014b: 225-227]. Z tym nurtem literackim wiaza sie nazwiska takich
tworcow, jak: Isabel Allende, Gabriel Garcia Marquez, Alvaro Cunqueiro, Julio
Cortazar, Juan Rulfo, Arturo Uslar Pietri, José de la Cuadra, Pablo Neruda). Ale
w kategoriach magicznego realizmu interpretowane bywaja takze utwory Franza
Kafki, Bruno Schulza, Michaita Buthakowa czy Olgi Tokarczuk.

Tworczosé, w ktorej dochodzi do symbiozy motywow realistycznych z cudow-
nymi, magicznymi, odnosi sie takze do wizualnych form artystycznych, takich jak
malarstwo, fotografia, kino [Hart, Quyang 2005: 1-22; Biedermann, Gazda, Hub-
ner 2007; Mroczkowska-Brandt 2009; Chrobak 2010]. Jak pisze T. Pindel: ,Realizm
magiczny [...] to nurt dajacy sie definiowac raczej w kontekscie specyfiki swiata
przedstawionego, sposobu ukazywania rzeczywistosci niz w kategoriach wytacz-
nie estetycznych; styl pozostaje bowiem zjawiskiem niezmiernie indywidualnym
i znaczaco rézni poszczegoélnych realistow magicznych” [Pindel 2014b: 262]. Po-
mimo réznic miedzy poszczegélnymi twércami, mozna wyodrebni¢ pewne klu-
czowe, wspolne cechy, ktére charakteryzuja utwory zaliczane do nurtu realizmu
magicznego. W klasycznych pracach poswieconych tej konwencji literackiej mo-
zemy np. odnalez¢ zestawienie autorstwa Wendy B. Faris, ktéra wyrdznila tzw.
glowne i poboczne cechy realizmu magicznego, postrzeganego jako nurt uniwer-
salny. Jako zasadnicze atrybuty W.B. Faris wymienia obecne w utworze elementy
magii, ktérych nie da si¢ wyjasni¢ w sposéb naturalny. Chociaz przedstawiony
w dziele $wiat jest niemal identyczny jak ten, w ktérym zyjemy, co mozna rozpo-
znaé po licznych szczegélach charakterystycznych dla zwykltego, codziennego
zycia, to jednak czytelnik miewa trudnosci z rozumieniem opisywanych zdarzen
i czesto waha sie w interpretacji czy dana sytuacja jest cudem, czy tez po prostu
zludzeniem bohatera.
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Charakterystyczne jest ponadto poddawanie w watpliwo$¢ tradycyjnie rozu-
mianych kategorii czasu, miejsca i tozsamosci. Natomiast do cech pobocznych,
niefundamentalnych, W. Faris zalicza dodatkowo te, ktére dos¢ czesto pojawiaja
sie w utworach nurtu realizmu magicznego, a wiaza sie¢ m.in. z patrzeniem na rze-
czywistoé¢ z punktu widzenia dziecka, a takze z przyjmowaniem perspektywy
narracyjnej, w ktérej magia i niesamowito$¢ wiaza sie z grupa ludzi, a nie z psy-
chika jednostki. Czestym motywem jest transformacja bohateréw oraz przyjmo-
wanie za podstawe opowiesci starych systemoéw wierzen i lokalnych przesadow,
lokowanie miejsca akcji na wsi i czerpanie z ludowych akcentéw. Wiele tekstéw
podwaza w jaki$ sposdb istniejacy porzadek spoleczny, co moze wyrazac sie po-
przez obecnos¢ ,ducha karnawatu” [za: Pindel 2014b: 241-242]. Ceche te mozna
interpretowa¢ w Bachtinowskim rozumieniu karnawalizacji jako motywu nawig-
zujacego do miejsca i czasu, w ktdrym zawieszone zostaja obowiazujace reguly
i nastepuje swoiste odwrdcenie porzadku otaczajacego Swiata oraz obowiazuja-
cych w nim zasad.

Jak zauwaza T. Pindel, do owych dodatkowych cech, wyszczegdlnionych
przez Faris, doda¢ by nalezalo jeszcze motywy inicjacyjne oraz swoisty tygiel kul-
tur, kulturowa réznorodno$¢, pojawiajace si¢ w wielu utworach realistyczno-
-magicznych [tamze: 242]. Zdaniem polskiego badacza realizm magiczny to nurt
literacki kreujacy $wiaty na pograniczu realnosci i magii, opisujace jednoczesnie
namacalna rzeczywisto$¢, jak i wlaczone w nig elementy magii, ktére jednak by-
najmniej nie budzg zdziwienia czytelnika, przyjmujacego perspektywe narratora
ijego nieracjonalne ,myslenie magiczne”. Wykreowane $wiaty przypominajq ten
rzeczywisty, ale przedstawiaja sfere pomiedzy rzeczywistoscia i fantazjg, w ktorej
jawa i sen przenikaja sie nawzajem, tworzac spdjna i naturalng jednos¢. Nie-
zwykla zdarzenia harmonijnie Iacza sie z codziennoscia, zwyczajne przedmioty
nabieraja magicznej mocy. Tradycyjnie rozumiane kategorie czasu, miejsca, toz-
samosci bywaja czesto poddawane w watpliwo$¢, a nadnaturalne elementy na-
rracji nawiazuja do folkloru, wykorzystujac motywy i symbole kultury ludowe;.
Jezyk jako tworzywo utworéw, bywa zazwyczaj jasny i przejrzysty, pozbawiony
formalnej ekstrawagancji, cho¢ moze si¢ cechowac pewna twoérczg inwencja [Pin-
del 2014a: 37-47].

Odwolujac sie do pracy E. Camayd-Freixas, T. Pindel przypomina, iz charak-
terystyczne dla magicznego realizmu, mistyczne pojmowanie rzeczywistosci,
oznacza obecno$¢ nadnaturalnych sil manifestujacych sie pewnymi znakami, np.
zwyczajna my$l badZ niewyrazone glosno pragnienie moze mie¢ moc sprawczg,
jest w stanie zainicjowac jakie$ dzialanie czy zdarzenie. Wigze sie to z kolejna
istotna cechg, czyli animistycznym pojmowaniem $wiata, w ktérym wszystko co
istnieje moze oddzialtywaé na bohateréw, gdyz jest obdarzone dusza, energia
i zdolnoscia sprawcza. Wynika z tego to, co E. Camayd-Freixas okresla jako , ptyn-
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nos¢ ontologiczna” i transformacje, wyrazajaca sie w braku réznicy miedzy du-
chemimateria. Poniewaz wszystko, co istnieje posiada wiasna duchowos¢, mozli-
wy jest ,przeplyw ontologiczny”. Dana istota wykreowana w realno-magicznym
Swiecie moze zmieniac¢ nagle swa postac, zas wszystkie istoty w tym, opartym na
logice konkretu, §wiecie sa w jaki$ sposéb powiazane sieciag cudownych zalezno-
Sci [tamze: 48]. Podsumowujac, T. Pindel stwierdza, iz ,Realizm magiczny polega
na przeniesieniu ,pierwotnej’, magicznej mentalnosci [...] na pole literatury,
przekuciu jej na konwencje estetyczna, na sposéb opowiadania i pokazywania
Swiata” [tamze: 51].

3. Realizm magiczny w utworach Aliny Domnicz

Poszukujac motywéw magicznego realizmu w analizowanych utworach
autorstwa Aliny Domnicz, warto zwréci¢ uwage na tytuly zamieszczonych
w zbiorze opowiadan, ktére odzwierciedlaja pewna konwencje. Otéz przyjety
przez autorke uklad i kolejno$¢ poszczegdlnych tekstéw ukazuje stopniowe zage-
szczanie magicznych elementéw i wysycanie opowiesci cudownymi postaciami
i zdarzeniami. Jest to widoczne takze w samych tytulach opowiadan, ktore
poczatkowo dosé krotkie — rozpoczynajq sie zwiezlym i konkretnym przedstawie-
niem bohateréw, o ktérych bedzie mowa (np. poczatkowe historie nosza tytuly:
Opowiadanie o dziadu i babie; Opowiadanie o dwdch dziadach i o babie, ktéra pomogla dzia-
dom trafic¢ do domu; Opowiadanie o dwdch babach i jednym dziadu; Opowiadanie o babach;
Opowiadanie o babie i 0 dziadu, ktéry pracowat caly dziei). Stopniowo jednak, w trakcie
czytania kolejnych historii, przybieraja one coraz to bardziej zlozona posta¢, poja-
wiaja sie niezwykli bohaterowie uczestniczacy w cudownych zdarzeniach (np.
Opowiadanie o czarownicach, dziadku, babci i o dzieciach; Opowiadanie o wiedZmie).
Ostatnie opowiadania majg juz bardzo zlozone i wyczerpujaco prezentujace tresc
historii tytuly, tworzac w zasadzie same w sobie odrebne, krétkie formy narracyj-
ne, np. Opowiadanie o dobrej wrozce, 0 wyczarowanym zwierzu, o czterech babciach,
o szesciu zaczarowanych ptakach, o dziadku, o kocie, 0 osmiu zaczarowa-nych duchach i o pie-
ciu strasznie olbrzymich myszach, ktdre byty zaczarowane, czy tez Opowiadanie o zacza-
rowanym robocie, o dziku, ktéry byl tagodny i zaczarowany, o zaczarowanym jelonku, o za-
czarowanej krowie, ktora umiata bardzo slicznie tariczyc, o slimaku, ktéry mogt by¢ caty
czas na suchym lgdzie, o zaczarowanej rybie, ktéra umiata czynic bardzo dobre czary.

Wéroéd watkéw noszacych cechy realizmu magicznego, ktére zostaly przeze
mnie wyodrebnione w toku analizy wybranych utworéw, mozna wymieni¢
przede wszystkim fundamentalny element, jakim jest wspolistnienie i naturalne
przenikanie $wiata realnego i magicznego, wyrazajace sie m.in. w dzialaniach
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czarodziejskich sil i przypisywaniu bohaterom nadnaturalnej mocy, ktérym to-
warzysza liczne szczegoly charakterystyczne dla codziennego zycia. Odnalez¢
w nich mozna takze bardzo istotny motyw przemiany (transformacji) bohaterow
oraz towarzyszacy jej motyw zagubienia i wedréwki bohaterow. Wsréd tzw.
watkéw pobocznych charakterystycznych dla magicznego realizmu, odnajduje-
my ponadto osadzenie miejsca akcji w sielskich, wiejskich krajobrazach, w otocze-
niu przyrody oraz przyjmowanie perspektywy dziecka, przejawiajacego myslenie
magiczne i dostrzegajacego niezwykle, cudowne aspekty otaczajacej rzeczywi-
stodci w pozornie zwyczajnych zdarzeniach. Kategorie miejsca, czasu i tozsamosci
bohateréw sa zmienne, za$ perspektywa narracyjna wigze elementy magiczne
z grupa bohateréw, uczestniczacych w réznych sytuacjach i zdarzeniach, a nie
z psychika jednostek. Ponizej oméwie poszczegolne watki, ilustrujac je przyktado-
wymi fragmentami tekstow.

Wspélistnienie i naturalne przenikanie §wiata realnego i magicznego, moz-
na dostrzec m.in. w sposobie przedstawiania miejsc, w ktérych autorka osadzita
swoich bohateréw. Sa to typowe, zwyczajne krajobrazy pol, laséw, Iak, goridolin,
rzek i potokéw, jezior, wiosek i miasteczek, drég, mostéw i polnych kamieni,
matlych domkéw z ogrodkami, w ktérych mieszkajg bohaterowie. Miejsca te cze-
sto emanuja wrecz idylliczng, a jednocze$nie na swéj sposob, swojska atmosfera.
Pojawiaja sie tam takze ,«bajkowe krainy» [...] lezace za lasami, za rzekami, za go-
rami, za morzami”. ,Krainy, w ktérych mieszkaja tylko dobre Baby Jagi, ktore
robily dobre czary”. Opowiadane historie dzieja si¢ w nieokreslonym czasie i miejscu,
gdzies ,dawno, bardzo dawno temu, za lasami, za rzekami, za gérami, za morzami”.

Glownymi bohaterami opowiadan sa dziad i baba, pojawiajacy sie w r6znych
konfiguracjach (jeden dziad i jedna baba, ale tez dziad i dwie baby, dwa dziady
i baba itp.). Inne okreslenia opisywanych postaci to np. ,dobra, stara babcia”, ,ten
jaki$ dziad” czy ,niedobry dziad”. W analizowanych utworach pojawiaja sie réw-
niez dzieci, zwierzeta, rézne stwory, dobre i zle czarownice, czarodzieje i wrdzki,
duchy, kilkumetrowy zaczarowany robot, zaczarowana kukielka, zaczarowany
pajacyk, dziesiecioglowy smok z dwudziestoma nogami i wielkimi, zaczarowany-
mi skrzydiami. Bohaterowie Aliny Domnicz robig rzeczy zwyczajne, podobnie jak
wiekszo$¢ ludzi w realnej rzeczywistosci, tzn. $pig, przygotowuja positki, jedza,
rozmawiaja, opowiadaja Smieszne historie, chodza na spacery i jezdza na wy-
cieczki, ogladaja zdjecia, filmy, czytajq ksigzki (np. dziad czyta babom na glos opo-
wiadanie), robig zakupy, choruja, pracujg, odwiedzajq ich goscie, chodza do ko-
Sciola, jada na wakacje, opalaja sie i chlapia w wodzie, wchodzg na gdrskie szczyty
i podziwiaja widoki. Ale robig takze rzeczy zaskakujace, nieco dziwne, z nie do
kofica znanych powodéw, np. nagle wychodza i wedruja w $wiat, sami nie
wiedzac dlaczego; dziad znika niespodziewanie w czasie wycieczki; dziad/baba
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zagapiaja sie i wpadaja do rzeki lub potoku, a potem choruja; dziadowi i babie co$
im odbija i szalejg. Ukazuja to np. takie fragmenty tekstow:

,Ktoregos dnia wszystkim cos odbito i skakali do upadlego az do kolacji”; ,[...] podszedt do
okna... i pomyslat, ze to idg jakies zjawy, bo diuzej sobie pospat od bab. Baby zrobity sniadanie i
Smialy si¢ z dziada, Ze ich nie poznat... Dopiero po obiedzie dziad poznat dwie baby i sam sig
Smial, Ze ich nie poznat wczesniej”.

A dlaczego nie poznal?

...1bo baby sig odstrzelity i wskoczyly w takie tachy, w jakich dziad ich jeszcze nigdy nie wi-
dzial. Rano dziad si¢ obudzit i nie wiedziat, co sig stato, ze wszyscy lezqg na podtodze”.

W jednym z opowiadan, przyjezdza do nich z wizyta gos¢, ktéry ni stad, ni
zowad po prostu robi obiad, a domownicy siedzg w tym czasie na podlodze gdyz
tak mocno sie $miali, ze pospadali z krzesel. Bohaterowie zachowuja sie nie-
konwencjonalnie, tak jakby to co robig bylo oczywiste i naturalne, np.:

»Szukat dziad drogi do domu tak dtugo, ze juz nie miat sil, i poszed! do jakiejs baby na obiad”;
,...]1 Po Sniadaniu poszty na spacerek, na tym spacerku spotkaty jakgs babe i zapytaty sie: Babo,
dokgd idziesz? A baba powiedziata: Idg do waszego domku zamieszkac z wami. Wszystkie cztery
baby wrdcity do domu i pokazaty pigtej babie, jak mieszkajg”.

W $wiecie, w ktérym magia i rzeczywisto$¢ przenikaja sie nawzajem, bardzo
wyrazny jest motyw dzialania czarodziejskich sil i przypisywania bohaterom nad-
naturalnej mocy, ktéry wyraza sie miedzy innymi tym, ze bohaterowie posiadaja
cechy i/lub umiejetnosci, ktérych w realnej rzeczy-wistosci nie maja (np. myszy sa
olbrzymie, zwierzeta méwia, ryby czynia dobre czary, krowy taficza), a jednoczes-
nie zar6wno realistyczni (baba, dziad, babcia, dzieci), jak i magiczni bohaterowie
(zaczarowane zwierzeta i stwory) zachowuja sie w podobny sposéb i przydarzaja
sie im podobne zdarzenia, tzn. gubig droge, wpadaja do wody, odbija im bez po-
wodu, $piewaja, ida na spacerek, jedza kolacje, sa zmeczeni, ida spac. Przedstawia
to np. ponizszy fragment jednego z opowiadan:

J...1 po jakims czasie dwie czarownice przyszty do dziada i powiedzialy mu zeby wyszed! ze
swojego domku. Dziad wyszedt z domku, zobaczyt, ze domek znikngt...”; ,Wieczorem dziadek
poszedt na spacer z wyczarowanym zwierzakiem, potem poglaskat dwa ptaki i wzbit si¢ bardzo
wysoko. Lecial dziadek z ptakami nad wioskami, gérami, lasami, Igkami, rzekami i miastami dwa
dni”; ,[...]a czarodziej wyczarowal kukielkg, ktora tadnie grata. Po skoticzonym graniu czarow-
nica z kukietkq i z czarodziejem poszli spac”; ,[...] wyczarowana kukietka slicznie wszystkim za-
grata, a pozniej razem z niedZwiadkiem, zajgczkiem i zaczarowanymi duchami opowiadala
bardzo dtugie i ciekawe opo-wiadania; Czarownica wyczarowata zaczarowanego pajacyka, ktory
tadnie tariczyl i skakat tak wysoko, Ze dostawat swojq glowq do sufitu, a potem wszyscy poszli
spac; Rano czarownica wstala pierwsza i zobaczyta przez okno chlopczyka idgcego z jakgs ol-
brzymig myszq, ktora byla zaczarowana”; I wyczarowata ptakowi olbrzymi dom, a w domu wy-
czarowata olbrzymie legowisko dla ptaka”.
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Postaci stworzone przez Autorke sa w stanie spowodowaé nadnaturalne zja-
wiska, np. sprawi¢ by dom stal sie $liczny i kolorowy, powiekszyl si¢ albo nagle
zniknal lub przenidst sie w inne miejsce. Potrafia wyczarowaé pojazd, gdy jest
potrzebny, instrument, ktéry sam gra, zamieni¢ statek w samolot, a z olbrzymiej
ryby wyczarowa¢ dobrg Babe Jage. Jednoczes$nie zaczarowane duchy potrafiag nie
tylko pieknie $piewad, ale tez ,opowiada¢ bardzo $mieszne i ciekawe kawaly”
albo nagle im odbija i szaleja tak samo jak baby i dziady.

W $wiatach wykreowanych przez Aling Domnicz widoczny jest przeptyw
energii, duchowosci, mocy sprawczej, ktérymi obdarzone sg wszystkie istoty, co
wynika z animistycznego pojmowania rzeczywistosci i cechuje sie, wedle okresle-
nia E. Camayd-Freixas, swoistym ,ontologicznym przeplywem” oraz transfor-
macja, wyrazajaca si¢ w braku réznicy miedzy duchem i materig. Kazdy element
tego Swiata moze posiada¢ wlasng duchowos$¢, dana istota moze zmienia¢ nagle
swa postaé, zas — w Swiecie opartym na logice konkretu — wszystkie sa jednoczes-
nie w jaki$ sposob powigzane siecig cudownych zaleznosci [Pindel 2014a: 48-51].
Wszystkie tez biora udzial w podobnych sytuacjach i zdarzeniach, podlegaja tym
samym regulom rzadzacym $wiatem, np. w jednym z opowiadan wiedZma: ,po-
leciata daleki $wiat, zobaczyla jakas babcie z dziadkiem i chciata ich w co$ zamie-
ni¢, ale nie zmienila, bo przylecialy jakie$ olbrzymie stwory i zabraly ja do swojego
krolestwa na takiej czarodziejskiej gérze, z ktérej nie mogla zejé¢”. W innej historii
autorka z kolei pisze:

»Po jakims czasie wszystkie stwory, ktore mieszkaly na czarodziejskiej gorze, z ktorej nie mozna
bylo zejs¢, zaczarowane duchy, wielkie zaczarowane myszy, zaczarowana sarenka, zaczarowany
tygrysek, zaczarowany lew, olbrzymia baba ze swoim olbrzymem, ktérych wiedZma zmienila
w trochg wigkszych od siebie, babcia, dziadek i olbrzymi zaczarowany ptak zamieszkali razem
z wiedzmq”.

Motyw przemiany bohateréw i wedréwki bohater6w zaréwno przemiany
w sensie moralnym, jak i transformacji postaci, ktéra nabiera nagle magicznej
mocy i uruchamia nadnaturalne, irracjonalne dzialania, obecny jest w sytuacjach
z pozoru zwyczajnych, gdy np. dziad zmienia si¢ po powrocie do domu czy tez
pewnego dnia do dobrej wrézki przychodzi ,jaki$ dziadek, z ktérym stato sie co$
dziwnego”. Ale na szczescie wrozka ,uczynila swoimi czarami takie cuda, ze dzia-
dek stal sie taki, jaki byt zawsze”. W jednym z opowiadan ,niedobry dziad” zabiera
czarownicom jedzenie, ale potem przeprasza, oddaje je i po pewnym czasie staje
sie dobry, tak Zze czarownice zapraszaja go by z nimi zamieszkal, a wlasciwie po
czesci zmuszaja do tego, powodujac nagle znikniecie jego domku. Alina Domnicz
pisze np.
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Fotografia 3
Zrédto: Rekopisy Aliny Domnicz (whasnosé Autorki, zdjecia: Rafat Slusarczyk)

Cozigon la. - Eapre il
woddln, cars

Fotografia 4
Zrédlo: Rekopisy Aliny Domnicz (wlasnoé¢ Autorki, zdjecia: Rafat Slusarczyk)
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»Stwory przeniosty wiedZmeg do jej krdlestwa, tam stata sig dobrg wiedZmg i wyczarowata tym
stworom duzq ksigzke”. ,Ktoregos dnia przyszedt do dobrej wrdzki jakis dziadek, z ktorym stato
si¢ cos dziwnego. Pozniej dobra wrézka uczynita swoimi czarami takie cuda, ze dziadek stat sig
taki jak zawsze”; ,[...] W potowie dnia przywedrowaty strasznie olbrzymie myszy, ktorych byto
pigc, i po chwili cos sig stato z tymi myszami i zaczely tak skakac, ze nieduzo brakowato do prze-
wrdcenia domku”.

W ostatnim opowiadaniu autorka pisze o zaczarowanej rybie, ktéra pewnej
nocy

... ] sig zmienila w stwora, ktory latat po catym domu przez dwa tygodnie i spiewat tak glosno,
Ze robot nie mdgt spac z wszystkimi zwierzqtkami”.

Ale potem przeprosila robota i zwierzatka i namalowata im bardzo fadny
obrazek, ktéry robot powiesil na Scianie.

Fotografia 5
Zrédto: Rekopisy Aliny Domnicz (whasnoé¢ autorki, zdjecia: Rafat Slusarczyk)

Motyw wedréwki bohateréw pojawia sie w powtarzalnych watkach opowiesci,
w ktérych to dziad badz dziady wedruja po Swiecie; baby, dziady, dzieci gubig dro-
ge, bladza i trafiaja do domku albo wpadaja do wody; baba szuka dziada i dziadéw.
Towarzyszy mu motyw zagubienia sie przez bohateréw oraz dziatan zwigzanych
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z poszukiwaniami i pomoca w odnalezieniu drogi i powrocie do domu. Czesto
odnalezienie schronienia na nocleg ma charakter przypadkowy i cudowny, np.

... ] szukali tak dtugo, az zrobilo sig¢ ciemno, zobaczyli domek, w ktérym sig swiecito, i poszli do
tego domku przenocowac. [...] doszli do domku, w ktérym mieszkata baba i poszli do tej baby na
obiad”.

W $wiecie Aliny Domnicz wedruja i gubia sie takze niezwykli, obdarzeni nad-
naturalnymi mocami, czarodziejscy bohaterowie opowiadan, np.

~Nastgpnego dnia wiedZma wzigta miotle i poleciata na tej miotle na wycieczke, ktdra trwata dwa
tygodnie. Na tej wycieczce spotkala zaczarowanego lwa, a potem pomylita droge i nie mogta tra-
fi¢ do domu. Po jakims czasie zobaczyl wiedZmg olbrzymi, zaczarowany ptak , ktéry przyleciat do
wiedZmy i powiedzial, ze pomoze jej trafi¢ do czarodziejskiego domku, w ktérym mieszka”.

W innym opowiadaniu, bohaterowie (dziadek z wyczarowanym zwierza-
kiem i czterema babciami) dostrzegaja przez okno olbrzymiego zaczarowanego
stonia, ktéry ,pomylil sobie droge” i proponu-ja mu by z nimi zamieszkat. W kole-
jnej historii,

»Ktoregos dnia do robota przywedrowat dzik, ktory byt tagodny, powiedziat robotowi, ze pomylit
sobie droge i nie moze trafi¢ do swojego domku”.

Robot zaprosit go do siebie i zamieszkali razem.

P. Huelle zauwaza, ze aby odnalez¢ swoje szcze$liwe miejsce i czas, bohatero-
wie opowiesci Aliny Domnicz musza najpierw wyruszy¢ w droge, pokonac prze-
szkody, znalez¢ przyjazna dusze. Ten nieomal obsesyjnie przewijajacy sie w réz-
nych ukladach i sytuacjach motyw powraca za kazdym razem by pokazaé wysitek
wkladany w relacje z innymi ludZmi oparte na przyjazni i mitosci, a nie rywaliza-
¢ji i odrzuceniu. Moze wiec by¢ interpretowany jako wyobrazenie/pragnienie
takiej wlasnie rzeczywistoéci, odmiennej niz realny $wiat, w ktérym zyjemy. Rze-
czywistosci, w ktorej wiele sie¢ wydarza, ale ktéra jednak zawsze prowadzi do
szczesliwego zakonczenia i obdarza wewnetrznym spokojem i harmonia. ,Dom,
las, jezioro, spacer — oto przestrzeni, w ktérej bohaterowie tych opowiesci, po licz-
nych wedréwkach i powrotach, odnajduja szczesliwie swoje miejsce”, pisze
P. Huelle [1996: 3—4]. CzyZ nie wyraza to marzenia wiekszosci z nas?

Zakonczenie — narracja, kreacja i zycie

L. Leal pisal, iz realizm magiczny w literaturze nie skupia sie na formie i zabie-
gach estetycznych i przyjmuje zaréwno formy proste, ludowe jak i wyszukane,
moze przejawiac si¢ w stylu dopraco-wanym, ale tez pospolitym. T. Pindel doda-
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je, iz jezyk utwordéw z tego nurtu czesto bywa ,jasny i przejrzysty, pozbawiony
formalnej ekstrawagancji”, stowne tworzywo opowiesci jest tez kwestig bardzo
indywidualna [Pindel 2014a: 27-28; 2014b: 225-227]. Alina Domnicz, w podda-
nych analizie Opowiadaniach, uzywa niezbyt skomplikowanego, dos¢ potocznego,
a miejscami nawet lekko rubasznego jezyka, zamykajacego sie w stosunkowo nie-
wielkim zbiorze poje¢, zwrotéw i zdan. Od strony formalnej mozna go odczyty-
waé w kategoriach charakterystycznych dla ograniczonego kodu jezykowego
w rozumieniu B. Bernsteina [Krzeminska 2012: 199-219]. W jej opowiadaniach nie
znajdziemy zlozonych fraz czy tez skomplikowanych metafor i zwigzkéw frazeo-
logicznych, pojawiajacych sie w twdrczosci latynoamerykanskich mistrzéw pidra
czy wspoblczesnych pisarzy. Jednak za pomocg prostego, pozbawionego intelek-
tualnego wyrafinowania i estetycznych eksperymentéw tworzywa, potrafi wykre-
owac coraz to bardziej zlozona, nabierajaca magicznego wymiaru rzeczywistos¢.
Wprowadza w tok opowiesci, dozujac niejako stopniowo napiecie, niezwyklych
bohateréw, ktérych umieszcza w pozornie zwyczajnych i naturalnych, ale zara-
zem tez dziwnych i niezwyklych sytuacjach. Powtarzajace sie, schematyczne
watki przewijajace sie w kolejnych opowiesciach, mozna oczywiscie odebra¢ jako
wade tekstu, wynikajaca chocby z ograniczenn poznawczych i jezykowych
powiazanych z niepelnosprawnoscig. P. Huelle, dostrzegajac pewne poczucie
monotonii i schematyzmu, obecne w Opowiadaniach Aliny Domnicz, proponuje
interpretacje odnoszaca sie do osobistego przekazu widzenia $wiata i ludzkich
probleméw takimi, jakimi widzi je autorka. Charakteryzujac bohateréw jej histo-
rii pisze, iz sg to ,postacie zupelnie pozbawione rysow indywidualnych, klasycz-
ni, bajkowi dziad i baba, czarownica, chlopiec. [...] sa raczej figurkami w lalko-
wym teatrze, poruszane nie wiedzie¢ przez kogo ani dlaczego” [Huelle 1996: 4].
Mozna jednak te ceche powiaza¢ z wlasciwosciami charakteryzujgcymi nurt ma-
gicznego realizmu, w ktérym zdaniem czesto przyjmowana jest perspektywa nar-
racyjna laczaca elementy magiczne z grupa bohateréw, uczestniczacych w réz-
nych sytuacjach i zdarzeniach, a nie z indywidualna psychika jednostek.
Schematyczne, niemal obsesyjnie powtarzajace sie zwroty stanowia zarazem
specyficzny atrybut, nadajacy kolejnym historiom okre$lony rytm. Watki tema-
tyczne pojawiaja sie w tekstach w réznych konfiguracjach, ukazujac stopniowo
coraz bardziej zlozony $wiat i bohateréw, ktérym przytrafiaja sie zwyczajne, jak
iniezwykle zdarzenia. Powoli, w nieoczywisty sposéb, wciagaja czytelnika w ma-
giczny $wiat, z pozoru do$¢ nudny i monotonny, ale zarazem przenikniety jaka$
tajemnica, pelen zdarzen, spotkan, dziatan, przygod i relacji miedzy bohaterami.
Zdaniem L. Leala, realizm magiczny nie tworzy fantastycznych swiatéw, do kto-
rych mozna uciec, lecz raczej ,wychodzi naprzeciw rzeczywistosci” i prébuje
siegna¢ do jej wnetrza. Czytajac caly zbiér opowiadan, od poczatku do kofica, mo-
zemy przeéledzi¢ uruchamianie kolejnych warstw opowiesci i stopniowe wysyca-
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nie rzeczywistoéci elementami magicznymi. W koncowych opowiadaniach znaj-
dujemy sie juz w bajkowym, zaczarowanym $wiecie, w ktérym wszystko moze si¢
zdarzy¢, ale ktory jest rowniez silnie zakorzeniony w potocznosci codziennych
sytuacji. Na ludzkie zycie skladaja sie przeciez chwile cudowne i niepowtarzalne,
ale tez zdarzenia, ktére przez swa rytmiczna powtarzalnoé¢ bywaja przesycone
monotonig.
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Fotografia 6
Zrédto: Rekopisy Aliny Domnicz (wlasnoé¢ autorki, zdjecia: Rafat Slusarczyk)

Opowiadania Aliny Domnicz ukazuja rzeczywisto$¢, w ktorej gtéwni bohatero-
wie sg najczesciej dorostymi ludzmi lecz ich sposéb do$wiadczania i przezywania
$wiata czesto ukazywany jest z dzieciecej perspektywy, wypelniony zabawa, we-
dréwkami, przygodami, emocjami i uczuciami oraz niezwyklymi, czarodziejski-
mi postaciami, posiadajacymi nadzwyczajne moce. T. Pindel okresla magiczny re-
alizm jako ,przeniesienie pierwotnej, magicznej mentalnoéci na pole literatury,
przekucie jej [...] na sposéb opowiadania i pokazywania $wiata” [Pindel 2014a:
51]. Autorka, zapraszajac nas do wykreowanego przez siebie literackiego Swiata,
by¢ moze wyraza wlasne przezycia, emocje i pragnienia, dzieli si¢ z nami swoim
charakterystycznym widzeniem rzeczywistosci, wynikajacym z osobistych do-
Swiadczen i uwarunkowan biograficznych. A moze owa rzeczywistos¢ jest
autorska kreacja, w ktorej zycia nie mozna utozsamia¢ z narracja i sposobem na
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przepracowanie traum, cho¢ oczywiscie moze tak by¢, gdyz w pewnym sensie
kazde dzieto sztuki i utwor literacki jest wypadkowa percepcji Swiata, przezy¢
i doswiadczen jego autora/ki? Moze jest to, jak pisze P. Huelle, inspirowana prag-
nieniem ,uczynienia $wiata bardziej znoénym, oswojonym przez naszq wyobraz-
nie, stowo, twoérczy akt kreacji”, opowies¢ o krainach, w ktérych baby, dziady,
dzieciizwierzeta, wiedzmy, czarownice, kukielki, smokiiroboty zgodnie koegzy-
stuja na pograniczu realnoéci i magii? Realny $wiat tak nie wyglada, ale moze Alina
Domnicz takim wladnie chciataby go widzie¢ i w zwyczajnej codziennoéci do-
strzega¢ to, co bywa cudowne?

Podziekowania: Chcialabym zlozy¢ serdeczne podziekowania Pani Alinie
Domnicz, ktérej wycinek tworczosci staralam si¢ przedstawi¢ w prezentowanym
artykule, za przychylne przyjecie i akceptacje tego pomystu oraz udostepnienie
fotografii jej autorskich brulionéw. Dziekuje takze Panu Rafalowi Slusarczykowi,
dyrektorowi Wspdlnoty L'Arche w Sledziejowicach, za pomoc w kontakcie
z autorka i wykonanie fotografii.
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