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Oswajanie rzeczywistoœci: realizm i magia
w twórczoœci literackiej Aliny Domnicz

„[…] czym jest bowiem sztuka? […] uprawiana przez tych,
których – bez cienia wartoœciowania i wy¿szoœci –

nazywamy autorami?
Okazuje siê, ¿e u jej podstaw le¿y to samo

(tak podziwiane w sztuce uznanych mistrzów)
pragnienie uczynienia œwiata bardziej znoœnym,

oswojonym przez nasz¹ wyobraŸniê,
s³owo, twórczy akt kreacji”.

Pawe³ Huelle1

W prezentowanym tekœcie przedstawiona zosta³a analiza twórczoœci literackiej Aliny Domnicz,
mieszkanki ekumenicznej wspólnoty L’Arche w Œledziejowicach pod Krakowem, skoncentrowa-
na wokó³ zasadniczego pytania: Jaki œwiat kreuje Autorka w swoich utworach i w jaki sposób to
robi? G³ównym celem artyku³u jest zatem poznanie literackich œwiatów konstruowanych przez
Autorkê oraz œrodków, za pomoc¹ których s¹ tworzone. Podejœciem badawczym, umo¿li-
wiaj¹cym realizacjê tak okreœlonego celu jest jakoœciowa analiza treœci (tekstu) oraz analiza narra-
cyjna wybranych utworów literackich. Przy czym tekst narracyjny, za M. Balem, definiujê jako
tekst, w którym podmiot lub agens przekazuje odbiorcy („opowiada” czytelnikowi) opowieœæ za
pomoc¹ okreœlonego medium, np. jêzyka, obrazów, dŸwiêków [Bal 2012: 3]. Ram¹ interpreta-
cyjn¹, tworz¹c¹ szerszy, teoretyczno-literacki kontekst badañ, jest nurt magicznego realizmu.
Analizuj¹c opowiadania, poszukiwa³am w nich zatem w¹tków i motywów charakterystycznych
dla tego nurtu, które pomog³y wy³oniæ wyodrêbnione w toku analizy kategorie opisu. Alina Do-
mnicz, w poddanych analizie Opowiadaniach, u¿ywa niezbyt skomplikowanego, doœæ potoczne-
go, a miejscami nawet lekko rubasznego jêzyka, zamykaj¹cego siê w stosunkowo niewielkim
zbiorze pojêæ, zwrotów i zdañ. Jednak za pomoc¹ prostego, pozbawionego intelektualnego wyra-
finowania i estetycznych eksperymentów tworzywa, potrafi wykreowaæ coraz to bardziej
z³o¿on¹, nabieraj¹c¹ magicznego wymiaru rzeczywistoœæ. Wprowadza w tok opowieœci, dozuj¹c
niejako stopniowo napiêcie, niezwyk³ych bohaterów, których umieszcza w pozornie zwyczaj-
nych i naturalnych, ale zarazem te¿ dziwnych i niezwyk³ych sytuacjach.

S³owa kluczowe: sztuka, twórczoœæ, literatura, niepe³nosprawnoœæ, jêzyk

1 P. Hulle, Przedmowa [w:] A. Domnicz, Opowiadania, Gdañsk 1996, s. 3.



Familarizing reality: realism and magic in literary creativity
of Alina Domnicz

The article is a presentation of the analysis of literary creativity of Alina Domnicz, a woman with
intellectual disability and autistic spectrum disorders, living in one of the ecumenic community
L’Arche in Poland. The research was aiming to see what kind of world is created by the Authoress
in her stories and what literary means she uses? In order to realize the goal the method of content
(text) analysis and narrative analysis was used, according to the assumption that the subject tell-
ing the stories with the medium of language, images or sounds is what makes the narrative text.
The wider theoretical frame of interpretation referred to magic realism, a literary current combin-
ing some realistic and magical features of the world presented in artistic works. In the analysed
collec-tion of stories Alina Domnicz does not uses very sophisticated but rather colloquial or even
coarsy language, limited to relatively small set of concepts, phrases and sentences. But using such
a simple rather than sophisticated means, she successfully creates more and more complex reality,
which gradually is becoming magical.

Keywords: art, creativity, literature, disability, language

Literackie œwiaty Aliny Domnicz – wprowadzenie

W prezentowanym tekœcie chcia³abym przyjrzeæ siê bli¿ej wybranym tekstom
literackim tworzonym przez Alinê Domnicz, mieszkankê Wspólnoty L’Arche2

w Œledziejowicach pod Krakowem. Wspólnota powsta³a we wrzeœniu 1981 r. jako
pierwsza z kilku funkcjonuj¹cych obecnie w Polsce, a Alina Domnicz mieszka
w niej niemal od pocz¹tku, tj. od 1982 r. Autorka urodzi³a siê w maju 1964 r. w Kra-
kowie, tam te¿ uczêszcza³a do szko³y podstawowej i specjalnej szko³y zawo-
dowej, której jednak nie ukoñczy³a. W trakcie pobytu we wspólnocie rozwinê³a
swoje pasje artystyczne, literackie i plastyczne. Mia³a zorganizowane wystawy
malarskie miêdzy innymi w galeriach w Krakowie, Warszawie i Gdañsku. Jej pier-
wsze utwory literackie, bajki i opowiadania, zaczê³y po-wstawaæ w 1985 r., autor-
ka zapisuje je rêcznie w zeszytach, które dodatkowo ozdabia w³asnorêcznie wy-
konanymi, kolorowymi ilustracjami3. W artykule zamieszczam kilka fotografii
przedstawiaj¹cych strony z oryginalnych brulionów autorki4.
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2 L’Arche to miêdzynarodowa federacja ekumenicznych wspólnot, w których przebywaj¹ wspólnie
pe³nosprawni asy-stenci oraz osoby z niepe³nosprawnoœci¹ intelektualn¹. Misj¹ wspólnot jest uka-
zywanie wartoœci ka¿dej osoby bez wzglêdu na sprawnoœæ intelektualn¹ oraz budowanie relacji.
Twórc¹ idei le¿¹cych u podstaw filozofii dzia³ania ruchu wspólnotowego oraz za³o¿ycielem pierw-
szej wspólnoty w Trosly-Breuil pod Pary¿em w 1964 r. by³ Jean Vanier. Obecnie w Polsce, Fundacja
L’Arche, poza Œledziejowicami, prowadzi wspólnoty w Warszawie, Poznaniu, Wroc³awiu i Gdyni;
www.larche.org [dostêp: 15.09.2018].

3 Informacje zosta³y zaczerpniête z artyku³u A. Szempliñskiej i K. Chatzipentidis, Zastosowanie bib-
lioterapii w pracy z osobami niepe³nosprawnoœci¹ intelektualn¹ na przyk³adzie wspólnoty L’Arche,
2017, s. 166–168, a tak¿e ze strony internetowej L’Arche International, www.larche.org [dostêp:
15.09.2018] (t³um. w³asne).

4 Prezentowane w artykule fotografie zosta³y udostêpnione dziêki uprzejmoœci i za zgod¹ pani Aliny
Domnicz. Autorem zdjêæ jest Rafa³ Œlusarczyk, dyrektor Wspólnoty L’Arche w Œledziejowicach.
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Fotografia 1

�ród³o: Rêkopisy Aliny Domnicz (w³asnoœæ autorki, zdjêcia: Rafa³ Œlusarczyk)

Fotografia 2

�ród³o: Rêkopisy Aliny Domnicz (w³asnoœæ autorki, zdjêcia: Rafa³ Œlusarczyk)



Twórczoœæ, której tworzywem jest jêzyk i osadzone w nim narracje, stosunko-
wo rzadko staje siê motywem artystycznych wypowiedzi osób z niepe³nospraw-
noœci¹ intelektualn¹. Spo³eczne i kulturowe konstrukcje niepe³nosprawnoœci
intelektualnej zazwyczaj akcentuj¹ nacechowan¹ negatywnie odmiennoœæ, wyni-
kaj¹c¹ z wielu ograniczeñ zwi¹zanych ze sfer¹ poznawcz¹ i jêzykow¹. D. Krze-
miñska, badaczka jêzyka i dyskursu doros³ych osób z niepe³nosprawnoœci¹ intelek-
tualn¹, zwraca uwagê na rozdŸwiêk pomiêdzy wiedz¹ wy³aniaj¹c¹ siê z analizy
literatury naukowej na temat sfery funkcjonowania jêzykowego tej grupy, a tym
co prezentuj¹ teksty napisane przez niepe³nosprawnych twórców (np. bajki Aliny
Domnicz, Mruczanki Œledziejowickie Karola Nahlika czy wiersze Haliny Gada-
szewskiej). Twórczoœæ wymienionych artystów wydaje siê podwa¿aæ doœæ po-
wszechne przekonanie na temat osób z niepe³nosprawnoœci¹ intelektualn¹ jako
tych, którzy maj¹ znacz¹co ograniczone mo¿liwoœci wyra¿ania w³asnych myœli,
zdolnoœci do refleksji nad rzeczywistoœci¹ czy te¿ jej rozumienia [Krzemiñska
2012: 10–16]. Pisz¹c o twórczoœci Karola Nahlika, w innym tekœcie, D. Krzemiñska
okreœl¹ j¹ jako „…zapis rozmaitych rozwa¿añ, myœli, pytañ, komentarzy do zda-
rzeñ czy przeczytanych fragmentów ksi¹¿ek – s³owem pewnego rodzaju dziennik,
w którym autor uzewnêtrznia i dzieli siê tym, w jaki sposób prze¿ywa rozgry-
waj¹c¹ siê rzeczywistoœæ” [Krzemiñska 2013: 82]. W zetkniêciu z t¹ twórczoœci¹,
choæ – jak zauwa¿a autorka – bywa ona doœæ specyficzna z powodu pewnych nie-
doskona³oœci jêzykowych – narzucaj¹ca siê niejako oczywistoœæ „nienormalnoœci”
wspó³istniej¹cej z zespo³em Downa równie¿ zdaje siê byæ kwestionowana”
[tam¿e: 84].

Twórczoœæ literacka Aliny Domnicz wzbudzi³a ju¿ wczeœniej zainteresowanie
badaczy. E. Ziarkiewicz i A. Szempliñska podda³y analizie 25 bajek zapisanych
rêcznie w brulionie „dedykowanym Ewelince” [Zierkiewicz, Szempliñska 2015:
123–141]. Ich bohaterkami s¹ wiedŸmy, postaci budz¹ce negatywne emocje, takie
jak strach czy odraza. Mo¿na powiedzieæ, ¿e prezentuj¹ swego rodzaju antywzo-
ry osobowe istot wykluczanych ze spo³eczeñstwa b¹dŸ te¿ wype³niaj¹cych nie-
akceptowane spo³ecznie role. Autorki artyku³u stawiaj¹ tezê, i¿ Alina Domnicz,
poprzez centraln¹ postaæ Baby Jagi/WiedŸmy, która podró¿uje i przechodzi liczne
transformacje, doœwiadcza poczucia sprawstwa poszerzaj¹cego granice jej w³as-
nej, podmiotowej wolnoœci, a tak¿e wyra¿a niezgodê na bycie piêtnowan¹ i klasy-
fikowan¹ jako Inna. Ich zdaniem, autorka pisz¹c bajki, podejmuje rodzaj autote-
rapii, a poprzez symbole i fantazjê – opowiada o sobie, w³asnych marzeniach,
pragnieniach i sposobach radzenia sobie w codziennym ¿yciu. Twórczoœæ Aliny
Domnicz jest interpretowana jako wypowiedŸ na temat jej to¿samoœci spo³ecznej
i sposób regulowania w³asnego ¿ycia emocjonalnego. Postaæ Baby Jagi to literac-
kie alter ego autorki, zaœ bajki stanowi¹ jedn¹ ze strategii adaptacyjnych i jednocze-
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œnie rekonstruuj¹cych spo³eczne dyskursy dotycz¹ce kobiecoœci, dojrza³ego wie-
ku i niepe³nosprawnoœci.

E. Ziarkiewicz i A. Szempliñska, przyjmuj¹c za³o¿enie o silnym zwi¹zku miê-
dzy narracj¹ i ¿yciem, proponuj¹ interpretacjê, w której analizowane bajki s¹
z jednej strony wyrazem akceptacji w³asnej innoœci przez autorkê (obdarzon¹ po-
trójnym piêtnem niepe³nosprawnoœci intelektualnej, brzydoty cia³a zwi¹zanej
z chorob¹ i dojrza³ym wiekiem, a tak¿e piêtna bycia kobiet¹), z drugiej zaœ swo-
istym demonta¿em uk³adów spo³ecznych, w ramach których wytwarzane s¹
i przypisywane ró¿norodne stygmaty, naznaczaj¹ce negatywnie to¿samoœæ pod-
miotów. Poprzez wybór g³ównej bohaterki oraz przedstawienie jej dzia³añ, Alina
Domnicz komentuje/krytykuje dominuj¹cy porz¹dek, podejmuj¹c swoist¹ grê za-
równo z sam¹ form¹ i struktur¹ tradycyjnych baœni, jak i z niesprawiedliwym
uk³adem si³ spo³ecznych [tam¿e: 128–129]. Badaczki zwracaj¹ uwagê na fakt, ¿e
umieszczenie w centrum opowieœci w¹tku podró¿y, która prowadzi zawsze do
przemiany g³ównej bohaterki, sugerowaæ mo¿e, ¿e motywy twórczoœci Aliny
Domnicz skupiaj¹ siê wokó³ kwestii samopoznania, konfrontacji z tematami wa¿-
nymi dla osoby/kobiety w œrednim wieku, przepracowaniem stygmatów, poprzez
które jest postrzegana [tam¿e: 136].

W innym tekœcie, poœwiêconym biblioterapii w pracy z doros³ymi osobami
z niepe³nosprawnoœci¹ intelektualn¹, A. Szempliñska i K. Chatzipentidis tak¿e
podkreœlaj¹, ¿e Alina Domnicz w swoich utworach podejmuje swoist¹ autotera-
piê i, choæ nie wprost, opowiada o sobie. Wykreowana przez ni¹ postaæ WiedŸmy/
Baby Jagi, pojawiaj¹ca siê jako wa¿ny motyw tak¿e w jej twórczoœci malarskiej,
nie jest kimœ „gorszym, strasznym, obcym, ¿a³osnym czy potwornym, lecz psot-
nic¹ o dobrym sercu, która troszczy siê o innych […]”. Autorzy wyra¿aj¹ pogl¹d,
¿e poprzez twórczoœæ literack¹ osoby z niepe³nosprawnoœci¹ intelektualn¹, takie
jak Alina Domnicz czy Karol Nahlik5, mog¹ podejmowaæ uniwersaln¹ problema-
tykê dotycz¹c¹ œwiata, ludzi, ludzkiej egzystencji, poznawania rzeczywistoœci
i funkcjonowania w niej oraz opisywania jej w metaforyczny sposób za pomoc¹
tworzywa, jakim jest jêzyk [Szempliñska, Chatzipentidis 2017: 167–168].

1. Podstawy metodologiczne i ramy interpretacyjne analizy

W prezentowanym tekœcie chcia³abym przyjrzeæ siê twórczoœci literackiej Aliny
Domnicz, stawia-j¹c pytanie: Jaki œwiat kreuje w swoich utworach i w jaki sposób
to robi? Poszukuj¹c tropów interpretacyjnych, do których mog³abym siê odnieœæ,
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5 Alina Domnicz i Karol Nahlik przez wiele lat byli mieszkañcami tej samej wspólnoty L’Arche w Œle-
dziejowicach. Niestety w czerwcu 2018 r. Karol Nahlik zmar³ w wieku 66 lat.



nie chcia³am powielaæ tego co ju¿ zosta³o powiedziane i napisane we wspomnia-
nych wczeœniej publikacjach. Nie chcia³am tak¿e traktowaæ twórczoœci Aliny Do-
mnicz w kategoriach funkcji terapeutycznych (autoterapii, pisania ekspresyjne-
go), jakie pisanie mo¿e pe³niæ w odniesieniu do doros³ej, dojrza³ej kobiety
z niepe³nosprawnoœci¹ intelektualn¹ i zaburzeniem ze spektrum autyzmu. Moim
celem jest przede wszystkim, w odwo³aniu do wybranych utworów, poznanie
literackich œwiatów wytwarzanych przez autorkê oraz œrodków, za pomoc¹ któ-
rych s¹ kreowane (nawet jeœli nie s¹ to zabiegi œwiadomie stosowane przez twór-
cê). Podejœciem badawczym, umo¿liwiaj¹cym realizacjê tak okreœlonego celu jest
jakoœciowa analiza treœci (tekstu) oraz analiza narracyjna wybranych utworów li-
terackich. Przy czym tekst narracyjny, za M. Balem, definiujê jako tekst, w którym
podmiot lub agens przekazuje odbiorcy („opowiada” czytelnikowi) opowieœæ za
pomoc¹ okreœlonego medium, np. jêzyka, obrazów, dŸwiêków [Bal 2012: 3].

M. Wlaz³o pisze, ¿e w³¹czenie i uprawomocnienie fikcji literackiej w obszar
zainteresowañ pedagogiki nie jest wy³¹cznie kwesti¹ uznania zakorzenienia tej
dyscypliny w humanistyce, ale wi¹¿e siê tak¿e z przyjêciem jakoœciowej perspek-
tywy metodologicznej jako fundamentalnej dla okreœlenia kulturowych aspek-
tów procesów edukacji oraz badañ intertekstualnych i interdyscyplinarnych
[Wlaz³o 2012: 14]. Fikcja literacka nie odnosi siê jednak jedynie do wizerunków
i sposobów reprezentacji zjawiska niepe³nosprawnoœci przedstawianych w ró¿-
nego rodzaju utworach. Obejmuje równie¿ obszar, zró¿nicowanej w formie
i treœci, twórczoœci jêzykowej samych osób z niepe³nosprawnoœci¹6. Istnieje wiele
metod analizowania tekstów, takich jak np. analiza treœci, analiza struktur narra-
cyjnych czyli inaczej mówi¹c, semiotyczna analiza narracyjna, etnografia tekstów,
etnometodologia, analiza dyskursu, krytyczna b¹dŸ historyczna analiza dyskursu
[Silverman 2007: 150–154; Bauman 2001: 351–352; Perakyla 2009: 327–328]. Ja-
koœciowa analiza tekstu bierze pod uwagê wystêpowanie pewnych charaktery-
stycznych treœci. Wy³onienie okreœlonych w¹tków tematycznych czy kategorii
pojêciowych, mo¿e zostaæ poprzedzone doborem wstêpnych kategorii, które
ukierunkowuj¹ pracê nad tekstem [Bauman, 2001: 351–352]; Palska 1999, za:
Szczepaniak 2012: 95].

Takimi w³aœnie kategoriami organizuj¹cymi procesy odczytania, analizy i re-
konstrukcji tekstów literackich Aliny Domnicz, by³y dla mnie podstawowe i pobo-
czne motywy, charakteryzuj¹ce nurt realizmu magicznego. Tak wiêc ram¹ inter-
pretacyjn¹, tworz¹c¹ szerszy, teoretyczno-literacki kontekst analizy, jest nurt
magicznego realizmu, który z wielu powodów, przedstawionych w dalszej czêœci
artyku³u, wydaje siê byæ adekwatnym t³em przedstawianych dociekañ badaw-
czych. Analizuj¹c opowiadania, poszukiwa³am w nich zatem w¹tków i motywów

252 Jolanta RzeŸnicka-Krupa

6 Przyk³adem mog¹ byæ wspomniane przeze mnie wczeœniej teksty naukowe analizuj¹ce twórczoœæ
Aliny Domnicz, czy te¿ teksty D. Krzemiñskiej odnosz¹ce siê do twórczoœci Karola Nahlika.



charakterystycznych dla tego nurtu, które pomog³y wy³oniæ wyodrêbnione w toku
analizy kategorie opisu.

Analizowane utwory zosta³y zaczerpniête ze zbioru opowiadañ, pierwotnie
zapisanych w rêkopisie i wydanych póŸniej w formie publikacji [Domnicz 1996].
W Przedmowie do tej¿e publikacji autor-stwa Aliny Domnicz, znany gdañski pi-
sarz, Pawe³ Huelle, zastanawiaj¹c siê nad pytaniem „Czym jest sztuka?” pisze:
„Zapewne aktem kreacji, stworzeniem w³asnego œwiata, którego istnienie powie-
rzone jest materii: ludzkich s³ów, farb rozmieszczonych na p³ótnie, dŸwiêków
muzyki zapisanych w partyturze” [Huelle 1996: 3]. Jaki zatem œwiat, powierzony
materii s³ów, kreuje w swoich opowiadaniach Alina Domnicz? W jaki sposób pró-
buje, za pomoc¹ wyobra¿onego œwiata, oswoiæ rzeczywistoœæ, w której ¿yje? Jakie
s¹ literackie cechy tego realno-magicznego œwiata? Szukaj¹c odpowiedzi na te py-
tania, wyjaœniê najpierw czym jest magiczny realizm.

2. Magiczny realizm jako nurt w sztuce i literaturze

Polski badacz, T. Pindel, nazywa realizm magiczny terminem „zaklêcie”. Pojê-
cie realizmu sugeruje literaturê opisuj¹c¹ rzeczywiste ¿ycie, natomiast okreœlenie
„magiczny” wskazuje na „obcowanie z niesamowitoœci¹” [Pindel 2014: 5], z czymœ
niezwyk³ym, odbiegaj¹cym od codziennoœci i wpisuj¹cym siê w œwiat fantazji.
Sam termin „magiczny realizm” powsta³ w Europie i pierwotnie u¿yto go w od-
niesieniu do malarstwa. Po raz pierwszy pojawi³ siê w wydanej w 1925 r. pracy
niemieckiego krytyka sztuki Franza Roha pt. „Nach-Expressionismus, Magischer
Realismus. Probleme der neus-ten europaischen Malerei” (Post-ekspresjonizm, rea-
lizm magiczny. Zagadnienia nowego malarstwa europejskiego). Jak pisze T. Pindel,
Rohe, analizuj¹c malarstwo europejskie po I wojnie œwiatowej, okreœla³ now¹
sztukê jako „preferencjê do zestawiania magicznoœci z realizmem, sk³onnoœæ do
wyobra¿ania fantastycznych przedmiotów, ³¹czenie codziennoœci z zaskakuj¹-
cym egzotyzmem, celem by³o «ukazanie cudownej strony rzeczywistoœci»” [Pin-
del 2014a: 14–15; 2014b: 214–216].

W analizach literackich termin ten pojawi³ siê w tekœcie w³oskiego krytyka
i pisarza, Massimo Bontempelli, który odrzuca³ zarówno tradycyjny realizm, jak
i fantastykê, wskazuj¹c na mo¿liwoœæ ³¹czenia tych dotychczas sprzecznych kon-
wencji i postuluj¹c by twórczoœæ prozatorska odkrywa³a magiczne aspekty co-
dziennoœci, obecne w pozornie banalnych zjawiskach.

W kontekœcie literatury latynoamerykañskiej okreœlenia tego u¿y³ wenezuel-
ski pisarz Arturo Uslar Pietri w swoim eseju opublikowanym w 1948 r., zaœ roz-
kwit literatury iberoamerykañskiej w latach 60. XX w. sprawi³, ¿e nurt magicznego
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realizmu zacz¹³ byæ identyfikowany przede wszystkim z twórczoœci¹ pisarzy
z tego w³aœnie regionu. W 1967 r. badacz i znawca literatury latynoamerykañkiej,
Luis Leal, definiowa³ realizm magiczny jako pewn¹ postawê” „[…] wobec rzeczy-
wistoœci, która mo¿e byæ wyra¿ona zarówno za pomoc¹ form ludowych, jak i wy-
szukanych, w stylu dopracowanym, jak i pospolitym, w strukturach zamkniêtych
b¹dŸ otwartych […] nie tworzy on œwiatów wyobraŸni, do których mo¿emy uciec
przed codziennoœci¹. W realizmie magicznym pisarz wychodzi naprzeciw rzeczy-
wistoœci i próbuje siegn¹æ do jej wnêtrza, poznaæ tajemnicê przedmiotów, ¿ycia,
ludzkich czynów”. Nie mo¿na go ³¹czyæ ani z literatur¹ fantastyczn¹, nie tworzy
bowiem wyimaginowanych œwiatów i nie przekszta³ca rzeczywistoœci, ani te¿
z psychologiczn¹ bo nie interesuje go analiza psychiki postaci b¹dŸ wyjaœnianie
ich zachowañ. Zdaniem Leal’a, nie jest on tak¿e ruchem czysto estetycznym, gdy¿
nie skupia siê jedynie na formie i zabiegach stylistycznych, ani nie jest te¿ litera-
tur¹ magiczn¹, gdy¿ powinien opisywaæ emocje, a nie tylko je wzbudzaæ Pindel
2014a: 27–28; 2014b: 225–227]. Z tym nurtem literackim wi¹¿¹ siê nazwiska takich
twórców, jak: Isabel Allende, Gabriel García Márquez, Álvaro Cunqueiro, Julio
Cortazar, Juan Rulfo, Arturo Uslar Pietri, José de la Cuadra, Pablo Neruda). Ale
w kategoriach magicznego realizmu interpretowane bywaj¹ tak¿e utwory Franza
Kafki, Bruno Schulza, Michai³a Bu³hakowa czy Olgi Tokarczuk.

Twórczoœæ, w której dochodzi do symbiozy motywów realistycznych z cudow-
nymi, magicznymi, odnosi siê tak¿e do wizualnych form artystycznych, takich jak
malarstwo, fotografia, kino [Hart, Quyang 2005: 1–22; Biedermann, Gazda, Hub-
ner 2007; Mroczkowska-Brandt 2009; Chrobak 2010]. Jak pisze T. Pindel: „Realizm
magiczny […] to nurt daj¹cy siê definiowaæ raczej w kontekœcie specyfiki œwiata
przedstawionego, sposobu ukazywania rzeczywistoœci ni¿ w kategoriach wy³¹cz-
nie estetycznych; styl pozostaje bowiem zjawiskiem niezmiernie indywidualnym
i znacz¹co ró¿ni poszczególnych realistów magicznych” [Pindel 2014b: 262]. Po-
mimo ró¿nic miêdzy poszczególnymi twórcami, mo¿na wyodrêbniæ pewne klu-
czowe, wspólne cechy, które charakteryzuj¹ utwory zaliczane do nurtu realizmu
magicznego. W klasycznych pracach poœwiêconych tej konwencji literackiej mo-
¿emy np. odnaleŸæ zestawienie autorstwa Wendy B. Faris, która wyró¿ni³a tzw.
g³ówne i poboczne cechy realizmu magicznego, postrzeganego jako nurt uniwer-
salny. Jako zasadnicze atrybuty W.B. Faris wymienia obecne w utworze elementy
magii, których nie da siê wyjaœniæ w sposób naturalny. Chocia¿ przedstawiony
w dziele œwiat jest niemal identyczny jak ten, w którym ¿yjemy, co mo¿na rozpo-
znaæ po licznych szczegó³ach charakterystycznych dla zwyk³ego, codziennego
¿ycia, to jednak czytelnik miewa trudnoœci z rozumieniem opisywanych zdarzeñ
i czêsto waha siê w interpretacji czy dana sytuacja jest cudem, czy te¿ po prostu
z³udzeniem bohatera.
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Charakterystyczne jest ponadto poddawanie w w¹tpliwoœæ tradycyjnie rozu-
mianych kategorii czasu, miejsca i to¿samoœci. Natomiast do cech pobocznych,
niefundamentalnych, W. Faris zalicza dodatkowo te, które doœæ czêsto pojawiaj¹
siê w utworach nurtu realizmu magicznego, a wi¹¿¹ siê m.in. z patrzeniem na rze-
czywistoœæ z punktu widzenia dziecka, a tak¿e z przyjmowaniem perspektywy
narracyjnej, w której magia i niesamowitoœæ wi¹¿¹ siê z grup¹ ludzi, a nie z psy-
chik¹ jednostki. Czêstym motywem jest transformacja bohaterów oraz przyjmo-
wanie za podstawê opowieœci starych systemów wierzeñ i lokalnych przes¹dów,
lokowanie miejsca akcji na wsi i czerpanie z ludowych akcentów. Wiele tekstów
podwa¿a w jakiœ sposób istniej¹cy porz¹dek spo³eczny, co mo¿e wyra¿aæ siê po-
przez obecnoœæ „ducha karnawa³u” [za: Pindel 2014b: 241–242]. Cechê tê mo¿na
interpretowaæ w Bachtinowskim rozumieniu karnawalizacji jako motywu nawi¹-
zuj¹cego do miejsca i czasu, w którym zawieszone zostaj¹ obowi¹zuj¹ce regu³y
i nastêpuje swoiste odwrócenie porz¹dku otaczaj¹cego œwiata oraz obowi¹zuj¹-
cych w nim zasad.

Jak zauwa¿a T. Pindel, do owych dodatkowych cech, wyszczególnionych
przez Faris, dodaæ by nale¿a³o jeszcze motywy inicjacyjne oraz swoisty tygiel kul-
tur, kulturow¹ ró¿norodnoœæ, pojawiaj¹ce siê w wielu utworach realistyczno-
-magicznych [tam¿e: 242]. Zdaniem polskiego badacza realizm magiczny to nurt
literacki kreuj¹cy œwiaty na pograniczu realnoœci i magii, opisuj¹ce jednoczeœnie
namacaln¹ rzeczywistoœæ, jak i w³¹czone w ni¹ elementy magii, które jednak by-
najmniej nie budz¹ zdziwienia czytelnika, przyjmuj¹cego perspektywê narratora
i jego nieracjonalne „myœlenie magiczne”. Wykreowane œwiaty przypominaj¹ ten
rzeczywisty, ale przedstawiaj¹ sferê pomiêdzy rzeczywistoœci¹ i fantazj¹, w której
jawa i sen przenikaj¹ siê nawzajem, tworz¹c spójn¹ i naturaln¹ jednoœæ. Nie-
zwyk³a zdarzenia harmonijnie ³¹cz¹ siê z codziennoœci¹, zwyczajne przedmioty
nabieraj¹ magicznej mocy. Tradycyjnie rozumiane kategorie czasu, miejsca, to¿-
samoœci bywaj¹ czêsto poddawane w w¹tpliwoœæ, a nadnaturalne elementy na-
rracji nawi¹zuj¹ do folkloru, wykorzystuj¹c motywy i symbole kultury ludowej.
Jêzyk jako tworzywo utworów, bywa zazwyczaj jasny i przejrzysty, pozbawiony
formalnej ekstrawagancji, choæ mo¿e siê cechowaæ pewn¹ twórcz¹ inwencj¹ [Pin-
del 2014a: 37–47].

Odwo³uj¹c siê do pracy E. Camayd-Freixas, T. Pindel przypomina, i¿ charak-
terystyczne dla magicznego realizmu, mistyczne pojmowanie rzeczywistoœci,
oznacza obecnoœæ nadnaturalnych si³ manifestuj¹cych siê pewnymi znakami, np.
zwyczajna myœl b¹dŸ niewyra¿one g³oœno pragnienie mo¿e mieæ moc sprawcz¹,
jest w stanie zainicjowaæ jakieœ dzia³anie czy zdarzenie. Wi¹¿e siê to z kolejn¹
istotn¹ cech¹, czyli animistycznym pojmowaniem œwiata, w którym wszystko co
istnieje mo¿e oddzia³ywaæ na bohaterów, gdy¿ jest obdarzone dusz¹, energi¹
i zdolnoœci¹ sprawcz¹. Wynika z tego to, co E. Camayd-Freixas okreœla jako „p³yn-

Oswajanie rzeczywistoœci: realizm i magia w twórczoœci literackiej Aliny Domnicz 255



noœæ ontologiczn¹” i transformacjê, wyra¿aj¹c¹ siê w braku ró¿nicy miêdzy du-
chem i materi¹. Poniewa¿ wszystko, co istnieje posiada w³asn¹ duchowoœæ, mo¿li-
wy jest „przep³yw ontologiczny”. Dana istota wykreowana w realno-magicznym
œwiecie mo¿e zmieniaæ nagle sw¹ postaæ, zaœ wszystkie istoty w tym, opartym na
logice konkretu, œwiecie s¹ w jakiœ sposób powi¹zane sieci¹ cudownych zale¿no-
œci [tam¿e: 48]. Podsumowuj¹c, T. Pindel stwierdza, i¿ „Realizm magiczny polega
na przeniesieniu „pierwotnej”, magicznej mentalnoœci […] na pole literatury,
przekuciu jej na konwencjê estetyczn¹, na sposób opowiadania i pokazywania
œwiata” [tam¿e: 51].

3. Realizm magiczny w utworach Aliny Domnicz

Poszukuj¹c motywów magicznego realizmu w analizowanych utworach
autorstwa Aliny Domnicz, warto zwróciæ uwagê na tytu³y zamieszczonych
w zbiorze opowiadañ, które odzwierciedlaj¹ pewn¹ konwencjê. Otó¿ przyjêty
przez autorkê uk³ad i kolejnoœæ poszczególnych tekstów ukazuje stopniowe zagê-
szczanie magicznych elementów i wysycanie opowieœci cudownymi postaciami
i zdarzeniami. Jest to widoczne tak¿e w samych tytu³ach opowiadañ, które
pocz¹tkowo doœæ krótkie – rozpoczynaj¹ siê zwiêz³ym i konkretnym przedstawie-
niem bohaterów, o których bêdzie mowa (np. pocz¹tkowe historie nosz¹ tytu³y:
Opowiadanie o dziadu i babie;Opowiadanie o dwóch dziadach i o babie, która pomog³a dzia-
dom trafiæ do domu;Opowiadanie o dwóch babach i jednym dziadu;Opowiadanie o babach;
Opowiadanie o babie i o dziadu, który pracowa³ ca³y dzieñ). Stopniowo jednak, w trakcie
czytania kolejnych historii, przybieraj¹ one coraz to bardziej z³o¿on¹ postaæ, poja-
wiaj¹ siê niezwykli bohaterowie uczestnicz¹cy w cudownych zdarzeniach (np.
Opowiadanie o czarownicach, dziadku, babci i o dzieciach; Opowiadanie o wiedŸmie).
Ostatnie opowiadania maj¹ ju¿ bardzo z³o¿one i wyczerpuj¹co prezentuj¹ce treœæ
historii tytu³y, tworz¹c w zasadzie same w sobie odrêbne, krótkie formy narracyj-
ne, np. Opowiadanie o dobrej wró¿ce, o wyczarowanym zwierzu, o czterech babciach,
o szeœciu zaczarowanych ptakach, o dziadku, o kocie, o oœmiu zaczarowa-nych duchach i o piê-
ciu strasznie olbrzymich myszach, które by³y zaczarowane, czy te¿ Opowiadanie o zacza-
rowanym robocie, o dziku, który by³ ³agodny i zaczarowany, o zaczarowanym jelonku, o za-
czarowanej krowie, która umia³a bardzo œlicznie tañczyæ, o œlimaku, który móg³ byæ ca³y
czas na suchym l¹dzie, o zaczarowanej rybie, która umia³a czyniæ bardzo dobre czary.

Wœród w¹tków nosz¹cych cechy realizmu magicznego, które zosta³y przeze
mnie wyodrêbnione w toku analizy wybranych utworów, mo¿na wymieniæ
przede wszystkim fundamentalny element, jakim jest wspó³istnienie i naturalne
przenikanie œwiata realnego i magicznego, wyra¿aj¹ce siê m.in. w dzia³aniach
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czarodziejskich si³ i przypisywaniu bohaterom nadnaturalnej mocy, którym to-
warzysz¹ liczne szczegó³y charakterystyczne dla codziennego ¿ycia. OdnaleŸæ
w nich mo¿na tak¿e bardzo istotny motyw przemiany (transformacji) bohaterów
oraz towarzysz¹cy jej motyw zagubienia i wêdrówki bohaterów. Wœród tzw.
w¹tków pobocznych charakterystycznych dla magicznego realizmu, odnajduje-
my ponadto osadzenie miejsca akcji w sielskich, wiejskich krajobrazach, w otocze-
niu przyrody oraz przyjmowanie perspektywy dziecka, przejawiaj¹cego myœlenie
magiczne i dostrzegaj¹cego niezwyk³e, cudowne aspekty otaczaj¹cej rzeczywi-
stoœci w pozornie zwyczajnych zdarzeniach. Kategorie miejsca, czasu i to¿samoœci
bohaterów s¹ zmienne, zaœ perspektywa narracyjna wi¹¿e elementy magiczne
z grup¹ bohaterów, uczestnicz¹cych w ró¿nych sytuacjach i zdarzeniach, a nie
z psychik¹ jednostek. Poni¿ej omówiê poszczególne w¹tki, ilustruj¹c je przyk³ado-
wymi fragmentami tekstów.

Wspó³istnienie i naturalne przenikanie œwiata realnego i magicznego, mo¿-
na dostrzec m.in. w sposobie przedstawiania miejsc, w których autorka osadzi³a
swoich bohaterów. S¹ to typowe, zwyczajne krajobrazy pól, lasów, ³¹k, gór i dolin,
rzek i potoków, jezior, wiosek i miasteczek, dróg, mostów i polnych kamieni,
ma³ych domków z ogródkami, w których mieszkaj¹ bohaterowie. Miejsca te czê-
sto emanuj¹ wrêcz idylliczn¹, a jednoczeœnie na swój sposób, swojsk¹ atmosfer¹.
Pojawiaj¹ siê tam tak¿e „«bajkowe krainy» […] le¿¹ce za lasami, za rzekami, za gó-
rami, za morzami”. „Krainy, w których mieszkaj¹ tylko dobre Baby Jagi, które
robi³y dobre czary”. Opowiadane historie dziej¹ siê w nieokreœlonym czasie i miejscu,
gdzieœ „dawno, bardzo dawno temu, za lasami, za rzekami, za górami, za morzami”.

G³ównymi bohaterami opowiadañ s¹ dziad i baba, pojawiaj¹cy siê w ró¿nych
konfiguracjach (jeden dziad i jedna baba, ale te¿ dziad i dwie baby, dwa dziady
i baba itp.). Inne okreœlenia opisywanych postaci to np. „dobra, stara babcia”, „ten
jakiœ dziad” czy „niedobry dziad”. W analizowanych utworach pojawiaj¹ siê rów-
nie¿ dzieci, zwierzêta, ró¿ne stwory, dobre i z³e czarownice, czarodzieje i wró¿ki,
duchy, kilkumetrowy zaczarowany robot, zaczarowana kukie³ka, zaczarowany
pajacyk, dziesiêciog³owy smok z dwudziestoma nogami i wielkimi, zaczarowany-
mi skrzyd³ami. Bohaterowie Aliny Domnicz robi¹ rzeczy zwyczajne, podobnie jak
wiêkszoœæ ludzi w realnej rzeczywistoœci, tzn. œpi¹, przygotowuj¹ posi³ki, jedz¹,
rozmawiaj¹, opowiadaj¹ œmieszne historie, chodz¹ na spacery i je¿d¿¹ na wy-
cieczki, ogl¹daj¹ zdjêcia, filmy, czytaj¹ ksi¹¿ki (np. dziad czyta babom na g³os opo-
wiadanie), robi¹ zakupy, choruj¹, pracuj¹, odwiedzaj¹ ich goœcie, chodz¹ do ko-
œcio³a, jad¹ na wakacje, opalaj¹ siê i chlapi¹ w wodzie, wchodz¹ na górskie szczyty
i podziwiaj¹ widoki. Ale robi¹ tak¿e rzeczy zaskakuj¹ce, nieco dziwne, z nie do
koñca znanych powodów, np. nagle wychodz¹ i wêdruj¹ w œwiat, sami nie
wiedz¹c dlaczego; dziad znika niespodziewanie w czasie wycieczki; dziad/baba
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zagapiaj¹ siê i wpadaj¹ do rzeki lub potoku, a potem choruj¹; dziadowi i babie coœ
im odbija i szalej¹. Ukazuj¹ to np. takie fragmenty tekstów:

„Któregoœ dnia wszystkim coœ odbi³o i skakali do upad³ego a¿ do kolacji”; „[…] podszed³ do
okna… i pomyœla³, ¿e to id¹ jakieœ zjawy, bo d³u¿ej sobie pospa³ od bab. Baby zrobi³y œniadanie i
œmia³y siê z dziada, ¿e ich nie pozna³… Dopiero po obiedzie dziad pozna³ dwie baby i sam siê
œmia³, ¿e ich nie pozna³ wczeœniej”.

A dlaczego nie pozna³?

„[…] bo baby siê odstrzeli³y i wskoczy³y w takie ³achy, w jakich dziad ich jeszcze nigdy nie wi-
dzia³. Rano dziad siê obudzi³ i nie wiedzia³, co siê sta³o, ¿e wszyscy le¿¹ na pod³odze”.

W jednym z opowiadañ, przyje¿d¿a do nich z wizyt¹ goœæ, który ni st¹d, ni
zow¹d po prostu robi obiad, a domownicy siedz¹ w tym czasie na pod³odze gdy¿
tak mocno siê œmiali, ¿e pospadali z krzese³. Bohaterowie zachowuj¹ siê nie-
konwencjonalnie, tak jakby to co robi¹ by³o oczywiste i naturalne, np.:

„Szuka³ dziad drogi do domu tak d³ugo, ¿e ju¿ nie mia³ si³, i poszed³ do jakiejœ baby na obiad”;
„[…] Po œniadaniu posz³y na spacerek, na tym spacerku spotka³y jak¹œ babê i zapyta³y siê: Babo,
dok¹d idziesz? A baba powiedzia³a: Idê do waszego domku zamieszkaæ z wami. Wszystkie cztery
baby wróci³y do domu i pokaza³y pi¹tej babie, jak mieszkaj¹”.

W œwiecie, w którym magia i rzeczywistoœæ przenikaj¹ siê nawzajem, bardzo
wyraŸny jest motyw dzia³ania czarodziejskich si³ i przypisywania bohaterom nad-
naturalnej mocy, który wyra¿a siê miêdzy innymi tym, ¿e bohaterowie posiadaj¹
cechy i/lub umiejêtnoœci, których w realnej rzeczy-wistoœci nie maj¹ (np. myszy s¹
olbrzymie, zwierzêta mówi¹, ryby czyni¹ dobre czary, krowy tañcz¹), a jednoczeœ-
nie zarówno realistyczni (baba, dziad, babcia, dzieci), jak i magiczni bohaterowie
(zaczarowane zwierzêta i stwory) zachowuj¹ siê w podobny sposób i przydarzaj¹
siê im podobne zdarzenia, tzn. gubi¹ drogê, wpadaj¹ do wody, odbija im bez po-
wodu, œpiewaj¹, id¹ na spacerek, jedz¹ kolacjê, s¹ zmêczeni, id¹ spaæ. Przedstawia
to np. poni¿szy fragment jednego z opowiadañ:

„[…] po jakimœ czasie dwie czarownice przysz³y do dziada i powiedzia³y mu ¿eby wyszed³ ze
swojego domku. Dziad wyszed³ z domku, zobaczy³, ¿e domek znikn¹³…”; „Wieczorem dziadek
poszed³ na spacer z wyczarowanym zwierzakiem, potem pog³aska³ dwa ptaki i wzbi³ siê bardzo
wysoko. Lecia³ dziadek z ptakami nad wioskami, górami, lasami, ³¹kami, rzekami i miastami dwa
dni”; „[…] a czarodziej wyczarowa³ kukie³kê, która ³adnie gra³a. Po skoñczonym graniu czarow-
nica z kukie³k¹ i z czarodziejem poszli spaæ”; „[…] wyczarowana kukie³ka œlicznie wszystkim za-
gra³a, a póŸniej razem z niedŸwiadkiem, zaj¹czkiem i zaczarowanymi duchami opowiada³a
bardzo d³ugie i ciekawe opo-wiadania; Czarownica wyczarowa³a zaczarowanego pajacyka, który
³adnie tañczy³ i skaka³ tak wysoko, ¿e dostawa³ swoj¹ g³ow¹ do sufitu, a potem wszyscy poszli
spaæ; Rano czarownica wsta³a pierwsza i zobaczy³a przez okno ch³opczyka id¹cego z jak¹œ ol-
brzymi¹ mysz¹, która by³a zaczarowana”; „I wyczarowa³a ptakowi olbrzymi dom, a w domu wy-
czarowa³a olbrzymie legowisko dla ptaka”.
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Postaci stworzone przez Autorkê s¹ w stanie spowodowaæ nadnaturalne zja-
wiska, np. sprawiæ by dom sta³ siê œliczny i kolorowy, powiêkszy³ siê albo nagle
znikn¹³ lub przeniós³ siê w inne miejsce. Potrafi¹ wyczarowaæ pojazd, gdy jest
potrzebny, instrument, który sam gra, zamieniæ statek w samolot, a z olbrzymiej
ryby wyczarowaæ dobr¹ Babê Jagê. Jednoczeœnie zaczarowane duchy potrafi¹ nie
tylko piêknie œpiewaæ, ale te¿ „opowiadaæ bardzo œmieszne i ciekawe kawa³y”
albo nagle im odbija i szalej¹ tak samo jak baby i dziady.

W œwiatach wykreowanych przez Alinê Domnicz widoczny jest przep³yw
energii, duchowoœci, mocy sprawczej, którymi obdarzone s¹ wszystkie istoty, co
wynika z animistycznego pojmowania rzeczywistoœci i cechuje siê, wedle okreœle-
nia E. Camayd-Freixas, swoistym „ontologicznym przep³ywem” oraz transfor-
macj¹, wyra¿aj¹c¹ siê w braku ró¿nicy miêdzy duchem i materi¹. Ka¿dy element
tego œwiata mo¿e posiadaæ w³asn¹ duchowoœæ, dana istota mo¿e zmieniaæ nagle
sw¹ postaæ, zaœ – w œwiecie opartym na logice konkretu – wszystkie s¹ jednoczeœ-
nie w jakiœ sposób powi¹zane sieci¹ cudownych zale¿noœci [Pindel 2014a: 48–51].
Wszystkie te¿ bior¹ udzia³ w podobnych sytuacjach i zdarzeniach, podlegaj¹ tym
samym regu³om rz¹dz¹cym œwiatem, np. w jednym z opowiadañ wiedŸma: „po-
lecia³a daleki œwiat, zobaczy³a jak¹œ babciê z dziadkiem i chcia³a ich w coœ zamie-
niæ, ale nie zmieni³a, bo przylecia³y jakieœ olbrzymie stwory i zabra³y j¹ do swojego
królestwa na takiej czarodziejskiej górze, z której nie mog³a zejœæ”. W innej historii
autorka z kolei pisze:

„Po jakimœ czasie wszystkie stwory, które mieszka³y na czarodziejskiej górze, z której nie mo¿na
by³o zejœæ, zaczarowane duchy, wielkie zaczarowane myszy, zaczarowana sarenka, zaczarowany
tygrysek, zaczarowany lew, olbrzymia baba ze swoim olbrzymem, których wiedŸma zmieni³a
w trochê wiêkszych od siebie, babcia, dziadek i olbrzymi zaczarowany ptak zamieszkali razem
z wiedŸm¹”.

Motyw przemiany bohaterów i wêdrówki bohaterów zarówno przemiany
w sensie moralnym, jak i transformacji postaci, która nabiera nagle magicznej
mocy i uruchamia nadnaturalne, irracjonalne dzia³ania, obecny jest w sytuacjach
z pozoru zwyczajnych, gdy np. dziad zmienia siê po powrocie do domu czy te¿
pewnego dnia do dobrej wró¿ki przychodzi „jakiœ dziadek, z którym sta³o siê coœ
dziwnego”. Ale na szczêœcie wró¿ka „uczyni³a swoimi czarami takie cuda, ¿e dzia-
dek sta³ siê taki, jaki by³ zawsze”. W jednym z opowiadañ „niedobry dziad” zabiera
czarownicom jedzenie, ale potem przeprasza, oddaje je i po pewnym czasie staje
siê dobry, tak ¿e czarownice zapraszaj¹ go by z nimi zamieszka³, a w³aœciwie po
czêœci zmuszaj¹ do tego, powoduj¹c nag³e znikniêcie jego domku. Alina Domnicz
pisze np.
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„Stwory przenios³y wiedŸmê do jej królestwa, tam sta³a siê dobr¹ wiedŸm¹ i wyczarowa³a tym
stworom du¿¹ ksi¹¿kê”. „Któregoœ dnia przyszed³ do dobrej wró¿ki jakiœ dziadek, z którym sta³o
siê coœ dziwnego. PóŸniej dobra wró¿ka uczyni³a swoimi czarami takie cuda, ¿e dziadek sta³ siê
taki jak zawsze”; „[…]W po³owie dnia przywêdrowa³y strasznie olbrzymie myszy, których by³o
piêæ, i po chwili coœ siê sta³o z tymi myszami i zaczê³y tak skakaæ, ¿e niedu¿o brakowa³o do prze-
wrócenia domku”.

W ostatnim opowiadaniu autorka pisze o zaczarowanej rybie, która pewnej
nocy

„[…] siê zmieni³a w stwora, który lata³ po ca³ym domu przez dwa tygodnie i œpiewa³ tak g³oœno,
¿e robot nie móg³ spaæ z wszystkimi zwierz¹tkami”.

Ale potem przeprosi³a robota i zwierz¹tka i namalowa³a im bardzo ³adny
obrazek, który robot powiesi³ na œcianie.

Motyw wêdrówki bohaterów pojawia siê w powtarzalnych w¹tkach opowieœci,
w których to dziad b¹dŸ dziady wêdruj¹ po œwiecie; baby, dziady, dzieci gubi¹ dro-
gê, b³¹dz¹ i trafiaj¹ do domku albo wpadaj¹ do wody; baba szuka dziada i dziadów.
Towarzyszy mu motyw zagubienia siê przez bohaterów oraz dzia³añ zwi¹zanych
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z poszukiwaniami i pomoc¹ w odnalezieniu drogi i powrocie do domu. Czêsto
odnalezienie schronienia na nocleg ma charakter przypadkowy i cudowny, np.

„[…] szukali tak d³ugo, a¿ zrobi³o siê ciemno, zobaczyli domek, w którym siê œwieci³o, i poszli do
tego domku przenocowaæ. […] doszli do domku, w którym mieszka³a baba i poszli do tej baby na
obiad”.

W œwiecie Aliny Domnicz wêdruj¹ i gubi¹ siê tak¿e niezwykli, obdarzeni nad-
naturalnymi mocami, czarodziejscy bohaterowie opowiadañ, np.

„Nastêpnego dnia wiedŸmawziê³a miot³ê i polecia³a na tej miotle na wycieczkê, która trwa³a dwa
tygodnie. Na tej wycieczce spotka³a zaczarowanego lwa, a potem pomyli³a drogê i nie mog³a tra-
fiæ do domu. Po jakimœ czasie zobaczy³ wiedŸmê olbrzymi, zaczarowany ptak , który przylecia³ do
wiedŸmy i powiedzia³, ¿e pomo¿e jej trafiæ do czarodziejskiego domku, w którym mieszka”.

W innym opowiadaniu, bohaterowie (dziadek z wyczarowanym zwierza-
kiem i czterema babciami) dostrzegaj¹ przez okno olbrzymiego zaczarowanego
s³onia, który „pomyli³ sobie drogê” i proponu-j¹ mu by z nimi zamieszka³. W kole-
jnej historii,

„Któregoœ dnia do robota przywêdrowa³ dzik, który by³ ³agodny, powiedzia³ robotowi, ¿e pomyli³
sobie drogê i nie mo¿e trafiæ do swojego domku”.

Robot zaprosi³ go do siebie i zamieszkali razem.
P. Huelle zauwa¿a, ¿e aby odnaleŸæ swoje szczêœliwe miejsce i czas, bohatero-

wie opowieœci Aliny Domnicz musz¹ najpierw wyruszyæ w drogê, pokonaæ prze-
szkody, znaleŸæ przyjazn¹ duszê. Ten nieomal obsesyjnie przewijaj¹cy siê w ró¿-
nych uk³adach i sytuacjach motyw powraca za ka¿dym razem by pokazaæ wysi³ek
wk³adany w relacje z innymi ludŸmi oparte na przyjaŸni i mi³oœci, a nie rywaliza-
cji i odrzuceniu. Mo¿e wiêc byæ interpretowany jako wyobra¿enie/pragnienie
takiej w³aœnie rzeczywistoœci, odmiennej ni¿ realny œwiat, w którym ¿yjemy. Rze-
czywistoœci, w której wiele siê wydarza, ale która jednak zawsze prowadzi do
szczêœliwego zakoñczenia i obdarza wewnêtrznym spokojem i harmoni¹. „Dom,
las, jezioro, spacer – oto przestrzeñ, w której bohaterowie tych opowieœci, po licz-
nych wêdrówkach i powrotach, odnajduj¹ szczêœliwie swoje miejsce”, pisze
P. Huelle [1996: 3–4]. Czy¿ nie wyra¿a to marzenia wiêkszoœci z nas?

Zakoñczenie – narracja, kreacja i ¿ycie

L. Leal pisa³, i¿ realizm magiczny w literaturze nie skupia siê na formie i zabie-
gach estetycznych i przyjmuje zarówno formy proste, ludowe jak i wyszukane,
mo¿e przejawiaæ siê w stylu dopraco-wanym, ale te¿ pospolitym. T. Pindel doda-
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je, i¿ jêzyk utworów z tego nurtu czêsto bywa „jasny i przejrzysty, pozbawiony
formalnej ekstrawagancji”, s³owne tworzywo opowieœci jest te¿ kwesti¹ bardzo
indywidualn¹ [Pindel 2014a: 27–28; 2014b: 225–227]. Alina Domnicz, w podda-
nych analizieOpowiadaniach, u¿ywa niezbyt skomplikowanego, doœæ potocznego,
a miejscami nawet lekko rubasznego jêzyka, zamykaj¹cego siê w stosunkowo nie-
wielkim zbiorze pojêæ, zwrotów i zdañ. Od strony formalnej mo¿na go odczyty-
waæ w kategoriach charakterystycznych dla ograniczonego kodu jêzykowego
w rozumieniu B. Bernsteina [Krzemiñska 2012: 199–219]. W jej opowiadaniach nie
znajdziemy z³o¿onych fraz czy te¿ skomplikowanych metafor i zwi¹zków frazeo-
logicznych, pojawiaj¹cych siê w twórczoœci latynoamerykañskich mistrzów pióra
czy wspó³czesnych pisarzy. Jednak za pomoc¹ prostego, pozbawionego intelek-
tualnego wyrafinowania i estetycznych eksperymentów tworzywa, potrafi wykre-
owaæ coraz to bardziej z³o¿on¹, nabieraj¹c¹ magicznego wymiaru rzeczywistoœæ.
Wprowadza w tok opowieœci, dozuj¹c niejako stopniowo napiêcie, niezwyk³ych
bohaterów, których umieszcza w pozornie zwyczajnych i naturalnych, ale zara-
zem te¿ dziwnych i niezwyk³ych sytuacjach. Powtarzaj¹ce siê, schematyczne
w¹tki przewijaj¹ce siê w kolejnych opowieœciach, mo¿na oczywiœcie odebraæ jako
wadê tekstu, wynikaj¹c¹ choæby z ograniczeñ poznawczych i jêzykowych
powi¹zanych z niepe³nosprawnoœci¹. P. Huelle, dostrzegaj¹c pewne poczucie
monotonii i schematyzmu, obecne w Opowiadaniach Aliny Domnicz, proponuje
interpretacjê odnosz¹c¹ siê do osobistego przekazu widzenia œwiata i ludzkich
problemów takimi, jakimi widzi je autorka. Charakteryzuj¹c bohaterów jej histo-
rii pisze, i¿ s¹ to „postacie zupe³nie pozbawione rysów indywidualnych, klasycz-
ni, bajkowi dziad i baba, czarownica, ch³opiec. […] s¹ raczej figurkami w lalko-
wym teatrze, poruszane nie wiedzieæ przez kogo ani dlaczego” [Huelle 1996: 4].
Mo¿na jednak tê cechê powi¹zaæ z w³aœciwoœciami charakteryzuj¹cymi nurt ma-
gicznego realizmu, w którym zdaniem czêsto przyjmowana jest perspektywa nar-
racyjna ³¹cz¹ca elementy magiczne z grup¹ bohaterów, uczestnicz¹cych w ró¿-
nych sytuacjach i zdarzeniach, a nie z indywidualn¹ psychik¹ jednostek.

Schematyczne, niemal obsesyjnie powtarzaj¹ce siê zwroty stanowi¹ zarazem
specyficzny atrybut, nadaj¹cy kolejnym historiom okreœlony rytm. W¹tki tema-
tyczne pojawiaj¹ siê w tekstach w ró¿nych konfiguracjach, ukazuj¹c stopniowo
coraz bardziej z³o¿ony œwiat i bohaterów, którym przytrafiaj¹ siê zwyczajne, jak
i niezwyk³e zdarzenia. Powoli, w nieoczywisty sposób, wci¹gaj¹ czytelnika w ma-
giczny œwiat, z pozoru doœæ nudny i monotonny, ale zarazem przenikniêty jak¹œ
tajemnic¹, pe³en zdarzeñ, spotkañ, dzia³añ, przygód i relacji miêdzy bohaterami.
Zdaniem L. Leala, realizm magiczny nie tworzy fantastycznych œwiatów, do któ-
rych mo¿na uciec, lecz raczej „wychodzi naprzeciw rzeczywistoœci” i próbuje
siêgn¹æ do jej wnêtrza. Czytaj¹c ca³y zbiór opowiadañ, od pocz¹tku do koñca, mo-
¿emy przeœledziæ uruchamianie kolejnych warstw opowieœci i stopniowe wysyca-
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nie rzeczywistoœci elementami magicznymi. W koñcowych opowiadaniach znaj-
dujemy siê ju¿ w bajkowym, zaczarowanym œwiecie, w którym wszystko mo¿e siê
zdarzyæ, ale który jest równie¿ silnie zakorzeniony w potocznoœci codziennych
sytuacji. Na ludzkie ¿ycie sk³adaj¹ siê przecie¿ chwile cudowne i niepowtarzalne,
ale te¿ zdarzenia, które przez sw¹ rytmiczn¹ powtarzalnoœæ bywaj¹ przesycone
monotoni¹.

OpowiadaniaAliny Domnicz ukazuj¹ rzeczywistoœæ, w której g³ówni bohatero-
wie s¹ najczêœciej doros³ymi ludŸmi lecz ich sposób doœwiadczania i prze¿ywania
œwiata czêsto ukazywany jest z dzieciêcej perspektywy, wype³niony zabaw¹, wê-
drówkami, przygodami, emocjami i uczuciami oraz niezwyk³ymi, czarodziejski-
mi postaciami, posiadaj¹cymi nadzwyczajne moce. T. Pindel okreœla magiczny re-
alizm jako „przeniesienie pierwotnej, magicznej mentalnoœci na pole literatury,
przekucie jej […] na sposób opowiadania i pokazywania œwiata” [Pindel 2014a:
51]. Autorka, zapraszaj¹c nas do wykreowanego przez siebie literackiego œwiata,
byæ mo¿e wyra¿a w³asne prze¿ycia, emocje i pragnienia, dzieli siê z nami swoim
charakterystycznym widzeniem rzeczywistoœci, wynikaj¹cym z osobistych do-
œwiadczeñ i uwarunkowañ biograficznych. A mo¿e owa rzeczywistoœæ jest
autorsk¹ kreacj¹, w której ¿ycia nie mo¿na uto¿samiaæ z narracj¹ i sposobem na
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przepracowanie traum, choæ oczywiœcie mo¿e tak byæ, gdy¿ w pewnym sensie
ka¿de dzie³o sztuki i utwór literacki jest wypadkow¹ percepcji œwiata, prze¿yæ
i doœwiadczeñ jego autora/ki? Mo¿e jest to, jak pisze P. Huelle, inspirowana prag-
nieniem „uczynienia œwiata bardziej znoœnym, oswojonym przez nasz¹ wyobraŸ-
niê, s³owo, twórczy akt kreacji”, opowieœæ o krainach, w których baby, dziady,
dzieci i zwierzêta, wiedŸmy, czarownice, kukie³ki, smoki i roboty zgodnie koegzy-
stuj¹ na pograniczu realnoœci i magii? Realny œwiat tak nie wygl¹da, ale mo¿e Alina
Domnicz takim w³aœnie chcia³aby go widzieæ i w zwyczajnej codziennoœci do-
strzegaæ to, co bywa cudowne?

Podziêkowania: Chcia³abym z³o¿yæ serdeczne podziêkowania Pani Alinie
Domnicz, której wycinek twórczoœci stara³am siê przedstawiæ w prezentowanym
artykule, za przychylne przyjêcie i akceptacjê tego pomys³u oraz udostêpnienie
fotografii jej autorskich brulionów. Dziêkujê tak¿e Panu Rafa³owi Œlusarczykowi,
dyrektorowi Wspólnoty L’Arche w Œledziejowicach, za pomoc w kontakcie
z autork¹ i wykonanie fotografii.
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