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(Pelno)sprawni sa bez szans, czyli crip studies
we wspOlczesnym kinie

Obecnos¢ oséb z niepelnosprawnoscia w przestrzeni artystycznej, w tym w sztuce filmowej,
wigze si¢ z prowadzonymi na gruncie disability studies badaniami i analizami poswigconymi kul-
turowemu modelowi niepelnosprawnosci. Wyrastajac z szeroku ujetego modelu spolecznego,
kulturowe ujecie niepelnosprawnosci przyjelo na poczatku biezacego stulecia forme crip studies,
rozwijacych dotychczasowe analizy w kierunku okre$lenia zréznicowanej tozsamosci osob z nie-
pelnosprawnoscia. Powrét do kalectwa jest na gruncie tej koncepcji wyrazem niezgody na trwa-
nie wykluczajacych praktyk spolecznych, ktére dotycza zaréwno relacji miedzy normalnoscia
a kalectwem, jak i stosunkéw w niejednorodnej spotecznosci 0séb z niepelnosprawnoscia. Rady-
kalnos¢ tego podejscia znajduje swoja intersujgca realizacje w niektorych wspélczesnych produ-
kacjach filmowych, prezentujacych bohateréw z niepelnosprawnoscig zgodnie z wywrotowa
idea crip studies, a wiec sprzeciwu wobec dominacji ujednoliconych standardéw wygladu i spraw-
nosci czlowieka z réwnoleglym ukazaniem nieoczywistych waloréw kalectwa.
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(Fully)abled have no chances or crip studies in contemporary
cinema movies

The presence of people with disabilities in the artistic space, including movie art, is related to the
researches and analysis conducted on the basis of the disability studies and devoted to the cul-
tural model of disability. Growing from the wider social model, the cultural approach to disability
at the beginning of the present century transformed into crip studies, which elaborated previous
analysis into direction of defining the diverse identity of people with disabilities. On the basis of
this concept the return to cripple is an expression of disagreement over the duration of exclusion-
ary social practices that concern both the relationship between normality and disability, as well as
the relations in the heterogeneous community of people with disabilities. The radicality of this ap-
proach finds its interesting implementation in some contemporary cinema movies, presenting
characters with disabilities in accordance with the subversive idea of crip studies, and thus oppo-
sition to the dominance of unified standards of human appearance and ability with parallel pres-
entation of non-obvious advantages of being the cripple.
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1. Crip studies, czyli powr6t kalectwa w nowych disability studies

W rozwoju disability studies wyrdznia si¢ dwa gléwne etapy, z ktérych pierwszy,
obejmujacy druga polowe ubiegtego wieku, to powszechnie znane i ugruntowa-
ne badania i analizy teoretyczne w obrebie czterech modeli: spotecznego, mniej-
szosciowego, relacyjnego i kulturowego, natomiast drugi, to rozwijane od
poczatku biezacego stulecia cztery nowe koncepcje teoretyczne, cho¢ wyraznie
powiazane z modelami tradycyjnymi, a mianowicie: crip studies, studia do-
tyczace globalnego Poludnia, krytyczne studia dotyczace ablizmu oraz dis/ability
studies [zob. Goodley 2011; Goodley 2014]. Nietrudno zauwazy¢, ze obecno$é
nowych modeli w polskim piSmiennictwie naukowym nie jest zbyt zaawanso-
wana, o czym $wiadczag przede wszystkim ich klopotliwe jezykowo i niejasne
nazwy, z ktérych cze$¢ funkcjonuje w formie nieprzettumaczonej. Kwestia
ttumaczenia na jezyk polski ma jednak swoje glebsze znaczenie i wiagze sie za-
réwno z naukowgq uniwersalnoscia jezyka angielskiego, jak i istotnymi zastrze-
zeniami dotyczacymi préb przekladu, ktére zawierajg w sobie zbyt duza doze
wieloznacznodci i nieadekwatnosci. Przekonujace uzasadnienie pozostania przy
wersji disability studies i rezygnacji w okreslonych przypadkach z formy studia
nad niepetnosprawnoscig zaproponowata Dorota Podgorska-Jachnik [2016: 19-20],
podkreslajac, miedzy innymi odrebnoé¢ teoretyczno-metodologiczna miedzyna-
rodowych, interdyscyplinarnych disability studies i polskich studiéw nad nie-
pelnosprawnoscia, prowadzonych gléwnie na gruncie pedagogiki specjalnej
i socjologii niepelnosprawnoéci. Z drugiej strony autorka zaznaczyla réwniez,
ze rozw6j badan i teorii w obrebie danego jezyka wiaze sie z asymilacja Swiato-
wych trendéw, w tym terminologii, co zawsze wiaze sie z problemami ujednoli-
cenia jezyka dyskursu naukowego.

W kontekscie tematyki niniejszego artykulu nalezy réwniez zwréci¢ uwage
na konsekwencje semantyczne ttumaczen disability studies na studia nad niepetno-
sprawnoscig oraz crip studies na studia nad kalectwem. Przyimek ,nad” w wymienio-
nych wyrazeniach sprawia, ze wydzwiek calosci jest dalece niekorzystny z per-
spektywy o0séb z niepelnosprawnoscia (kalectwem), gdyz oznacza w istocie
kolejna forme (tym razem jezykowa) zdominowania niepelnosprawnosci przez
tych, ktérzy z pozycji wiasnych dyscyplin naukowych lub dziatalnosci artystycz-
nej pochylaja sie (z zainteresowaniem, troska, litoscia, zrozumieniem, wieksza
wiedzg i wladza) nad danym problemem. To jeden z tych przyktadéw praktyk
dyskursywnych, ktére bywaja zupelnie niedostrzegane przez osoby, ktére zaj-
mujac sie danym zagadnieniem (jako lekarz, psycholog, pedagog, socjolog, praco-
whnik socjalny, ale takze artysta, rodzic czy przyjaciel), nie moga wystepowac z po-
zycji kogos, czyja osobowos¢ i tozsamos$¢ sa (wspd)ksztaltowane przez dane
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zjawisko, jak to ma miejsce w przypadku niepelnosprawnosci. Stad tez proby wy-
korzystania konstrukgji neutralnych, typu ,studia dotyczace ...” lub ,studiao...”,
co wydaje sie rozwigzaniem kompromisowym, cho¢ zapewne niedoskonalym
pod wzgledem jezykowym.

Poczynione wyjaénienia sg konieczne ze wzgledu na dos¢ stabg obecnos¢
w polskim piSmiennictwie terminologii stosowanej na gruncie nowych disability
studies, ktére z jednej strony rozwijajg dorobek dotychczasowych modeli teore-
tyczno-badawczych, z drugiej jednak stanowia odpowiedz na wspoélczesne wy-
zwania. Dostrzegalne jest zatem odejscie od studiéw skupionych na bogatej, glo-
balnej PéInocy (Europo- i Amerykocentrycznych) na rzecz analiz po§wieconych
globalnemu Potudniu, wskazanie wyzwan zwigzanych z trans- i posthumaniz-
mem w powiazaniu z kategoriami ablizmu i dys/ablizmu oraz powr6t do kalectwa
w formie crip studies, co stanowi specyficzne rozwiniecie i modyfikacje tradycyj-
nego, kulturowego modelu niepelnosprawnosci. We wszystkich wymienionych
obszarach ujawnia sie specyficzna, transdyscyplinarna metodologia disability stu-
dies, mocno zakorzeniona w humanistyce, sztuce i jakosciowo zorientowanych
badaniach spotecznych.

Bardzo dobra ilustracja ksztaltowania si¢ na polskim gruncie badawczym
Swiadomosci przedmiotu i metodologii disability studies jest publikacja pod re-
dakcja Eweliny Godlewskiej-Byliniak i Justyny Lipko-Koniecznej [2017], ktérej te-
matyka skonstruowana jest wokoét ,krytycznego namystu nad obecnoscig osob
z niepelnosprawno$ciami w przestrzeni teatru i performansu” [tamze: 9].
Przelomowe w tym przypadku jest przede wszystkim to, iz sztuka i twérczos¢
nie s3 wigzane z osobami z niepelnosprawnoscia w kontekscie terapeutyczno-
rehabilitacyjnym, lecz jako ,pelnoprawna i niezalezna propozycja artystyczna”
[tamze: 9]. Tytulowe ,odzyskiwanie obecnosci” mozna zatem rozumie¢ zaréwno
jako zyskiwanie swiadomosci wlasnego ciala (niepelnosprawnego, kalekiego), jak
i krytyczne odniesienie si¢ do sprowadzenia obecnosci artystycznej oséb z nie-
pelnosprawnoscia do ,sfery teatru amatorskiego, terapii przez teatr czy teatru dla
zycia” [tamze: 9]. Teoretyczne umiejscowienie podjetych w publikacji analiz wy-
razone zostalo wypowiedzig Tobina Siebersa, autora dwodch przelomowych
ksigzek — ,Disability Aesthetics” [2013] i , Disability Theory” [2008], w ktérych za-
wart swoisty manifest kulturowo zorientowanych disability studies:

Niepelnosprawnos¢ nie jest jednym sposréd wielu przedmiotéw sztuki. Nie jest
po prostu tematem. Nie jest jedynie osobista czy autobiograficzng odpowiedzia osa-
dzona w dziele sztuki. Nie jest wylacznie aktem politycznym. Jest wszystkim tym,
ale jest tez czyms wiecej. [...] jest warto$cig estetyczna, co oznacza, ze uczestniczy w sy-
stemie wiedzy, ktéry dostarcza materiatu i wzmacnia krytyczna Swiadomosc¢ na temat
tego, jak za sprawa jednych cial czuja (si¢) inne ciata. [Siebers 2013, za: Godlewska-
-Byliniak, Lipko-Konieczna 2017: 10].
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Przestrzen artystyczna umozliwia nieskrepowana ekspresje zréznicowanych
wymiaréw ludzkiej egzystencji, w tym poszukiwanie tozsamosci w sytuacji nie-
przystawania do regutl i standardéw wyznaczanych przez biologie, ekonomie,
kulture, w tym jezyk jako podstawowy wymiar humanistyki. Oczywista jest nie-
zgoda na wykluczenie, ignorowanie czy przemoc, lecz w przypadku niepelno-
sprawnosci niezmiennie pojawia sie takze kwestia dostosowania do rzeczy-
wistosci, ktéra normalnos¢ zréwnuje ze statystycznie ujeta norma, stawiajac
w niekorzystnej pozycji wszystkie mniejszosci. Crip studies w najpelniejszy spo-
sob realizuja idee badan transdyscyplinarnych i intersekcjonalnych, taczac doro-
bek wszystkich studiéw wyrostych z krytyki opresyjnego wobec mniejszosci
spoleczenstwa. Najbardziej rozbudowany i wpltywowy w tym przypadku ruch
feministyczny mogl przezwycigzy¢ wlasne ograniczenia wigczajagc w obszar
swych badan i spolecznej aktywnosci studia rasowe (race studies) i uzyskujac w ten
sposob efekt przeciecia plciirasy jako dwdch czynnikéw wywoltujacych postawy
dyskryminujace [zob. Crenshaw 1989]. Intersekcjonalnos¢ Crip studies wpisana
jest wprost w teorie kalectwa (crip theory), przyjmujaca, ze

niepelnosprawnos¢ jest realng, zréznicowana tozsamoscia, ktéra nalezy rozpoznaé,
uznac i celebrowac. Podkresla znaczenie przeciecia rozpoznanej tozsamosci niepelno-
sprawnosci z innymi wymiarami tozsamosci. Potwierdza historyczne wykluczenie ré-
znych grup ze spolecznosci 0s6b niepelnosprawnych (oséb kolorowych, gejow,
lesbijek, transplciowych) [za: https://www.wright.edu/event/sex-disability-conferen-
ce/crip-theory].

Sprawnos¢ i seksualnos¢ Iacza badania i spoleczng aktywnosé oséb doswiad-
czajacych tozsamosciowej negacji w zwigzku z dominacja kulturowych, norma-
tywnych modeli okreslajacych ludzka biologie. W ten sposdb uksztaltowato sie
jedno z najsilniejszych przecie¢, ktdre hasla crip i queer polaczyly réwnie mocno,
jak trzydziesci lat temu miato to miejsce w odniesieniu do plci i rasy na gruncie
teorii feministycznych. Robert McRuer [2006], czolowy przedstawiciel crip studies,
podkresla, Ze termin crip jest kluczowy w kontekscie odzyskiwania tozsamosci
przez grupy oséb sprowadzane do kategorii brzydoty i dewiacji, stanowiac
wspolczesng wersje walki o prawa 0séb z niepelnosprawnoscia, odkrywajacych
dodatkowe wymiary wiasnej tozsamosci, w tym zwlaszcza seksualnosé. Cieles-
noé¢ i seksualno$¢ stanowia podstawowe osie sporu o biologiczno-kulturowa
normatywno$¢, stawiajac osoby z niepelnosprawnoscig i/lub niehetereoseksual-
ne w szczeg6lnie niekorzystnej pozycji w kontekscie zaréwno obowiazujacych
w danej spolecznosci praw i obyczajéw, jak i budowania wlasnej tozsamosci.
Wewnetrzna sp6jnoéc¢ nowych disability studies wymaga powiazania crip theory
z badaniami nad istota wzajemnego, kulturowego ulokowania sprawnosci i nie-
pelnosprawnosci (dis/ability studies), dlatego McRuer podkreéla, Ze ,zrozumienie



172 Marcin Wlazto

jakiegokolwiek aspektu wspdlczesnej kultury Zachodu nalezy uzna¢ za nie-
kompletne, jezeli nie zawiera krytycznej analizy kryzysu definicji sprawny/ nie-
pelnosprawny” [McRuer 2006: 152].

Tozsamosciowy charakter crip studies wynika zaréwno z wewnetrznego zr6z-
nicowania $rodowiska 0s6b z niepetnosprawnosécia, jak i okre§lania osobistych re-
lacji z normatywna wigkszoscia, narzucajaca (nie zawsze w sposob intencjonalny)
sposoby funkcjonowania, z ktérymi dana osoba nie jest w stanie lub nie chce sie
identyfikowa¢. W tekstach przygotowanych przez homoseksualne osoby z nie-
pelnosprawnoscig mozna zatem przeczytaé nastepujaca deklaracje:

Jako homoseksualne kaleki jestesmy izolowani od spoleczenistwa, a nawet od siebie
nawzajem, przez brak pracy, instytucjonalizacje, ub6stwo i powszechna kalekofobie.
Te wszystkie czynniki nie tylko zniechecaja nas do opowiadania swoich historii, ale
wrecz wypraly nasze mézgi, bySmy uwierzyli, ze nie mamy w ogéle zadnych historii
do opowiedzenia [Gutter, Killacky 2004: xviii].

W ten sposéb rozpoczyna sie ksiazka, w ktorej pojawia sie jednak historie nie-
pelnosprawnych gejow, bedace oczywistym glosem sprzeciwu wobec negacji
problemu i kultury wykluczenia. To takze dobry punkt wyjscia do analizy wybra-
nych, wspoélczesnych obrazéw filmowych, ktére stanowiac zestaw zréznicowa-
nych gatunkowo i artystycznie propozycji, sklaniaja do refleksji i interpretacji
uruchamiajacych potencjat teoretyczny crip studies.

2. Ukryta i odnaleziona moc nie/sprawnosci

Ogladajac nakrecone w ostatnich latach filmy, ktérych gtéwnym badz istot-
nym tematem jest niepelnosprawno$¢, mozemy — jak w wielu analogicznych
przypadkach — pozosta¢ przecietnym widzem niezaangazowanym, cho¢ wrazli-
wym na wartosci artystyczne i przekaz spoleczny danego obrazu, lub przystapié
do ogladania z perspektywy osoby §wiadomej zlozonosci podejmowanej w filmie
problematyki, zorientowanej w tradycji disability studies i sposobach kreowania
wizerunku os6b z niepelnosprawnoscia w sztuce filmowej. W drugim przypadku
rozpoczynamy zaznajamianie si¢ z dzietem z calym bagazem wtasnych do$wiad-
czen i wiedzy, Swiadomie uruchamiajgc przedsady i kolisto-spiralng analize her-
meneutyczng.

Niepelnosprawnos¢ jako kulturowy trop i historyczna wspdlnota, stawiajaca
pytania o materialnoé¢ ciala i spoleczne formuly uzywane do interpretacji r6znic
cielesnych i poznawczych to podstawowe zalozenia modelu kulturowego, z kto-
rego wyrasta krytyczna analiza rzeczywistosci artystycznej i medialnej Sciéle
zwigzana z feministycznym nurtem disability studies [zob. Garland-Thomson
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2002: 2]. Pierwotnym efektem analiz w tym modelu bylo odkrycie powszechnej
obecnosci 0s6b z niepelnosprawnoscig w kulturze popularnej i réwnie powszech-
ny ich obraz jako postaci zlowrogich, wynaturzonych, bezboznych, zagubionych,
stanowiacych idealna opozycje bohatera pozytywnego a zarazem uzyteczna me-
tafore konfliktu i skupiska obcych i niezrozumiatych mocy. Na tej podstawie
przedstawiciele kulturowego nurtu disability studies, David Mitchell i Sharon
Snyder [2006], zaproponowali termin ,proteza narracyjna” (narrative prothesis),
opisujacy obecnoé¢ bohateréw z niepelnosprawnoscia w artystycznych dyskur-
sach w kontekscie zestawu charakterystycznych cech, sygnalizujacych spoteczny
lub indywidualny konflikt i upadek. Dan Goodley [2014: 15] dookre$la, Zze ,nie-
pelnosprawnosé w kulturze popularnej stuzy gruntowaniu dominujacej idei jako
kanwy, na ktérej narracje (i praktyki kulturowe) wzmacniaja sil¢ negatywnego
przekazu”.

Metafora niepelnosprawnosci zlowrogiej i niebezpiecznej doczekala sie de-
konstrukgji tozsamosciowej, stajac sie zar6wno nowa jakoscia wizerunkowgq bo-
hateréw z niepelnosprawnoscia, jak i wyrazem nowych trendéw kulturowych
oscylujacych wokél ponowoczesnej wieloznacznos¢ i gatunkowej eklektyki.
Jednym z pierwszych przykladéw wykorzystania bohatera z niepelnosprawno-
Scia jako jedynej osoby rozumiejacej zasady zycia w zdehumanizowanej rzeczy-
wistosci jest kanadyjski thriller science fiction, pt. ,Cube” [1997]. Metaforg zycia
jest w tym przypadku tytulowa wielka kostka a fabute mozna zgodnie z post-
modernistyczng konwencja ujmowaé w jej dostownym wymiarze — brutalnej
walki o przetrwanie w nienaturalnych i skrajnie niesprzyjajacych warunkach —
lub w kontekscie filozoficznych i intertekstualnych nawigzan, przemycanych
w dialogach, relacjach miedzy postaciami, a nawet konstrukcji miejsca akcji.
W jednym miejscu, w zamknietej przestrzeni polaczonych szeSciennych komor,
znalazlo sie kilka 0s6b, ktérych tozsamosé widz stopniowo odkrywa wraz z roz-
wojem akcji. Obok policjanta, zlodzieja, psycholozki, studentki nauk Scistych
i architekta pojawia sie tez mlody mezczyzna, ktérego tozsamos¢ ograniczona
zostala do identyfikowanego jako choroba autyzmu. Klisza z oscarowego ,Rain
Mana” [1988], jest nieprzystawanie autystycznego bohatera do relacji spotecz-
nych opartych zaréwno na wspélpracy, jak i rywalizacji — w obu przypadkach
z paletg zachowan jezykowych i pozajezykowych, ktére osobe autystyczna sta-
wiaja na marginesie zdarzen. Jej uzytecznos¢ ujawni sie dopiero w momencie
wykrycia matematycznych regul rzadzacych $wiatem sze$cianoéw i §miercionos-
nych pulapek. Bedac poza mechanizmami manipulacji i konfliktu, ktére stop-
niowo odbieraja zycie kolejnym bohaterom, autystyczny mezczyzna jako
jedyny dociera do wyjscia z labiryntu, cho¢ zakonczeniu filmu daleko do
doslownosci i w istocie nie wiadomo, jaka rzeczywisto$¢ jest poza szeScianem.
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Powstale wczedniej lub pdzniej filmy gatunkowe (kino akgji, thrillery, horro-
ry), wykorzystujgce bohatera z niepelnosprawnoscig jako kluczowa posta¢ dla
zawigzania i prowadzenia akgcji, nie sg juz tak wieloznaczne a zarazem dyskretne
w ukazaniu mocy pozornego nieprzystawania do spolecznej rzeczywistosci. Mo-
zna raczej mowic o stereotypowym ujeciu specyficznych umiejetnosci cztowieka
z niepelnosprawnoscig, np. niewidomych maécicieli, doskonale radzacych sobie
z w walce w ciemnosciach (,,élepa furia”, 1989; japonska seria o Zatéichim; ,Dare-
devil”, 2003; ,Nie oddychaj”, 2016) lub autystow (najczétciej dzieci) skrywajfcych
wiedz¢ uyytecznf zaréwno dla §ledczych, jak i przestepcow (,Kod Merkury”,
1998; ,Ksiegowy”, 2016).

Film ,Ksiegowy” [2016], z Benem Affleckiem w tytutowej roli, powinien by¢
jednak zestawiony z obrazem kraficowo réznym, jesli chodzi o gwiazdorska obsa-
de czy przewidywalne wykorzystanie obrazu genialnego autysty do wykreowa-
nia postaci pozbawionego empatii platnego zabdjcy. Chodzi mianowicie o we-
gierski film, pt. ,Z czystym sercem” [2016], kandydata do Oscara w kategorii najle-
pszy film nieaglojezyczny, funkcjonujacy w obiegu miedzynarodowym pod
tytutem ,Kills on wheels”. Wybrani aktorzy w tym filmie nie grajg niepelnospraw-
nosci, gdyz sa ludzmi z niepetnosprawnoscig wcielajacymi sie w role nie tyle wy-
korzystujace ich stan fizyczny, ile akceptujace ten fakt na poziomie oczywistosci
osobistego doswiadczenia postaci. To byloby oczywiscie zbyt mato, by moéwic
o wyjatkowosci danego obrazu, a zwlaszcza jego wpisywaniu sie¢ w kulturowo-
spoleczne tezy crip studies. Jak w wielu podobnym przypadkach, wazna jest prze-
de wszystkim dekonstrukcja stereotypu i nowe ujecie znanych filmowych moty-
wow i watkow.

Dobry aktor przekonujaco odegra postac z niepetnosprawnoscia, a charakte-
ryzacja i efekty cyfrowe pozwalaja na pelne uwiarygodnienie wizualne dowolnej
niepelnosprawnosci lub szerzej — charakterystycznego wygladu postaci. Wspo-
mniany Ben Affleck wcielil si¢ nie tylko w posta¢ autysty, ale gral takze niewido-
mego superbohatera — Daredevila. Niepelnosprawnych bohateréw grali miedzy
innymi zdobywcy Oscaréw (w tym czesto za postac z niepelnosprawnoscia): Da-
niel Day-Lewis (,Moja lewa stopa”, 1989), Al Pacino (,Zapach kobiety”, 1992) czy
Tom Hanks (,Forrest Gump”, 1994). Doceniani sa takze polscy aktorzy w podo-
bnych rolach - Dawid Ogrodnik (,,Chce sie zy¢”, 2013), Wojciech Mecwaldowski
(,Dziewczyna z szafy”, 2012), Andrzej Chyra (,Carte blanche”, Rola postaci nie-
pelnosprawnej w wykonaniu profesjonalnego, czesto wybitnego aktora okazuje
sie najczesciej technicznym i artystycznym sukcesem, trudno jednak moéwic
wowczas o autentycznosci dodwiadczenia zaréwno po stronie aktora, jak i widza.
Petra Kuppers [2017] w tekscie poswieconym performatywnosci niepelnospraw-
noéci nawiazuje do fascynacji Hollywood niepelnosprawnoscia jako trwaniem
w tradycji filmowej atrakcji, podgladactwa i zainteresowania ucielesniong dziw-
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noscia. Autorka podkresla, ze ,0soba niepelnosprawna w filmie pelni funkcje ste-
reotypu, poprzez ktéry wydajnie i wyraznie komunikowane sg sensy narracyjne”
[Kuppers 2017: 30].

Na plaszczyznie teorii i historii filmu mozna obecno$¢ postaci z niepelno-
sprawnoécia traktowaé jako wyraz dominacji atrakcyjnosci wizualnej nad na-
rracja, a inaczej méwiac — niepelnosprawnos¢ nie jest tematem opowiesci, lecz jej
elementem, ktéry w skrajnej postaci bywa oceniany przez pryzmat ekwilibrysty-
cznej gry aktorskiej, docenianej za walory techniczne, ale bez istotnego wplywu
na rozwoj krytycznej swiadomosci niepelnosprawnosci. Film pozostaje wéwczas
na poziomie ,kina atrakcji”, o ktérym teoretyk filmu, Tom Gunning, pisze, ze
~bezposrednio stara sie przyciggnac¢ uwage widzoéw, wzbudzajac ciekawos¢ wizu-
alng i zapewniajac przyjemnos¢ poprzez ekscytujace widowisko — wyjatkowe
wydarzenie, czy to fikcyjne, czy to dokumentalne, ktére samo w sobie jest przed-
miotem zainteresowania” [Gunning 1990: 58, za: Kuppers 2017: 31]. W ten sche-
mat wpisuje sie powszechnie doceniany, oparty na faktach film francuski, pt.
»Nietykalni” [2011], ktérego komediowy charakter na pewno przyczynit sie do
jego atrakcyjnosci, ale pomyst formalny nie wystarczyt, by na calos¢ popatrzecé
inaczej niz na znang histori¢ pozornie niepasujacej pary, ktéra stopniowo prze-
zwycieza poczatkowe uprzedzenia i stereotypy, wpisujac sie w zbyt oczywista
intersekcjonalno$¢ sprawnosci, rasy i klasy spolecznej gléwnych bohateréw.

Wracajac do przywolanego wegierskiego komediodramatu, mozna odnieé¢
mylne wrazenie, ze sytuacja jest bardzo podobna. Atrakcyjnos$é¢ zapowiedzi, ze
widz obejrzy opowies¢ o niepelnosprawnych ruchowo mieszkancach domu po-
mocy spolecznej, Swiadczacych ustugi platnych zabdjcéw lokalnej mafii, znajduje
swoje odzwierciedlenie w $rodkach filmowego wyrazu, ale od poczatku wyczu-
walna jest inna perspektywa narracyjna, w ramach ktérej niepelnosprawnos¢ nie
jest jedynie elementem historii, ale jej podstawowym tematem. Nieznani aktorzy
uniemozliwiajg ustalenie, czy ich niepetlnosprawnos¢ jest gra czy trescia zespo-
long z cialem, ktdre nie zostalo poddane aktorskiemu treningowi i cyfrowej obré-
bce. Szkatutkowos¢ podwoéjnej narracji (gléwnej historii i ozywienia komiksowej
postaci niepelnosprawnego, bylego strazaka, ktéry angazuje giléwnych bohate-
réw do pracy narzecz lokalnej mafii) oscyluje na pograniczu jawy i marzenia (sen-
nego), ale szybko mozna zdac sobie sprawe, ze celem na pewno nie jest pokazanie
niepelnosprawnych bohateré6w w znanych juz przeciez rolach skutecznych zabé-
jcow, ale analiza wewnetrznego $wiata jednego z bohateréw. Kulminacjg nie sa
zatem efektowne sceny rozpraw z mafiosami, lecz rutynowe badania lekarskie,
odstaniajace materialno$¢ niepelnosprawnosci. Skolioza postaci filmowej jest cho-
roba grajacego ja aktora-amatora, Zoltdna Fenyvesiego, ktory ta rola uzupelnit
swoj wizerunek aktywnego fizycznie i aktywnego w mediach spolecznosciowych
~faceta na wozku” (www.iamwheelchairguy.com). Wegierski obraz moze by¢ za-
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tem dos¢ rzadkim przykladem skupienia na fizycznej odmiennosci, jej dos¢ szcze-
golowej analizie, stajac si¢ paradoksalnie wyktadnia niepelnosprawnosci jako sta-
nu, ktéry dotyczy nie tyle ciala, ile umyslu. Niepelnosprawni bohaterowie nie
zyskuja tutaj sprawnosci dzieki avatarom, co z powodzeniem wykorzystal James
Cameron w najbardziej kasowym w dziejach filmie pod takim wladnie tytulem
[,Avatar” 2009], w ktérym niepelnosprawnos¢ giéwnego bohatera jest jedynie
atrakcyjnym pretekstem fabularnym, ktérego znaczenia mozna albo nie zrozu-
mie¢, albo zupelnie o nim zapomnie¢ nawet w trakcie ogladania filmu. Tymcza-
sem niepelnosprawnoé¢ nie przestaje by¢ ograniczeniem, determinuje catos¢ zy-
cia czlowieka a nie tylko jego cze$¢, a celem (super)bohaterskich dokonan nie jest
zaprzeczanie wlasnej tozsamosci, lecz stopniowe jej odkrywanie i akceptowanie.

Intertekstualnym komentarzem do filmu Attili Tilla, a zarazem poszerzeniem
crip studies we wspolczesnym kinie, mogg by¢ z jednej strony filmy z udzialem
mlodej, gltuchej aktorki amerykanskiej, 16-letniej Millicent Simmonds, z drugiej
natomiast, niszowy film belgijski, pt. ,Hasta la vista” [2011], o trzech dorostych
mezczyznach z ré6znymi rodzajami niepelnosprawnosci, ktérzy wyruszaja z Bel-
gii do Hiszpanii, by tam skorzysta¢ z ustug domu publicznego z ofertg dla oséb
z niepelnosprawnosciag. W drugim przypadku, cho¢ tréjka niepelnosprawnych
przyjaciol grana jest przez profesjonalnych, petnosprawnych aktoré6w, ponownie
atrakcyjnos¢ tematu jest jedynie wpisaniem sie¢ w ponowoczesng dysharmonie
wartosciiprawd, a wlasciwy temat to zbiorowa tozsamos¢ ludzi z niepetnospraw-
noécia w ich typowej réznorodnosci — cztowieka uwiezionego w wilasnym ciele
(mézgowe porazenie dzieciece), tracacego sprawnos¢ w wyniku postepujacej
$miertelnej choroby (zanik miesni), gubigcego sie¢ w nowej przestrzeni (gteboka
wada wzroku). Przekaz wzmocniony jest niezawodnym dla uzyskania zréznico-
wanego nastroju i wieloznacznosci przesltania eklektycznym gatunkiem kome-
diodramatycznym, laczacym niewyszukane gagi, z pytaniami o sens zycia. To za-
razem film drogi i film o dojrzewaniu dorostych mezczyzn, irytujagcych swoim
zachowaniem jak zloSliwe dzieci, ktérymi maja przestaé by¢ po platnym seksie,
pierwszym w ich zyciu, a zarazem jedynym, na jaki moga liczy¢ z powodu swojej
niepelnosprawnosci. W przemyslanej, a nie tylko atrakcyjnej formie, postawione
zostaly pytania o autonomie¢ oséb z niepelnosprawnoscia, wigzionych nie tylko
we wlasnych ciatach, ale takze we wlasnych domach, spotecznych stereotypach
i obludnej moralnosci.

Z kolei dwa filmy, w ktérych zagrata Millicent Simmonds (, Wonderstruck”,
2017; ,Ciche miejsce”, 2018) stanowig zupelnie rézne przyklady wykorzystania
mozliwosci mlodej, utalentowanej osoby, ktérej niepelnosprawnos¢ wpisuje sie
dyskretnie w filmowe opowiesci (dramat fantasy i horror). To nie sa filmy o nie-
pelnosprawnosci, ale stanowia zapewne poczatek kariery aktorki z niepelno-
sprawnoécia, ktéra by¢ moze wystapi kiedyS w produkcji przypominajacej
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najbardziej znany film fabularny o gluchocie, a wiec ,Dzieci gorszego Boga”
[1986], z oscarowa kreacja slyszacej Marlee Matlin w roli gluchej kobiety
walczacej z miloscig slyszacego mezczyzny. Bylaby to doskonala okazja, by sie
przekona¢, na ile osobiste do$wiadczenie danej niepelnosprawnosci wplywa na
gre aktorska wymagajaca duzego zaangazowania emocjonalnego, zwalniajac
jednak z pamietania, ze grana postac jest osoba glucha.

Zakotczenie

Obok filméw interesujacych z punktu widzenia crip studies, wartosciowych
takze pod wzgledem artystycznym, pojawiaja sie takze obrazy, ktérych autorzy
nadal chca — by¢ moze nieswiadomie — korzystac ze stereotypéw a zarazem je po-
wiela¢ i gruntowad. Dzieje sie tak rowniez wtedy, gdy gwiazdorska obsada (Alec
Baldwin i Demi Moore) mogtaby by¢ zapowiedzia przynajmniej dobrej gry aktor-
skiej i atrakcyjnej historii a nie przewidywalnej opowiesci o rodzacej sie¢ milosci
miedzy zgorzknialym, owdowialym profesorem literatury, tracacym wzrok
w wypadku samochodowym i uczacym sie zy¢ w nowych warunkach, a zona cy-
nicznego maklera gieldowego, ktérego machinacje finansowe doprowadzaja do
skazania go na wiezienie a zony na prace spoteczne (,Mito$¢ w ciemnosci”, 2016).
W ten sposob bohaterka — typowy przyklad zony trzymanej w zlotej klatce — trafia
do osrodka dziennego pobytu dla oséb niewidomych, by czyta¢ profesorowi pra-
ce studenckie. O wiele wiecej i inaczej o zyciu w ciemnosci, leku przed $wiatem i
przestrzenia a zarazem poszukiwaniu wlasnej tozsamosci i sity do popelniania
i naprawiania bledéw w kontekscie walki z rzeczywistoScig urzadzona przezidla
ludzi widzacych, dowiemy sie po najlepiej kilkukrotnym obejrzeniu filmu Andrzeja
Jakimowskiego, pt. ,Imagine” [2012]. Takie zestawienia mozna by zapewne mno-
zy¢, zmierzajac ku rozbudowanej prezentacji problematyki niepelnosprawnosci
w sztuce filmowe;j.

Niniejszy artykul stanowi zaledwie niewielki zarys obszaru badawczego disa-
bility studies w ich najbardziej kulturowej i krytycznej wersji, a wiec crip studies.
Jest w tej ograniczonej formie jedynie inspiracja i zacheta do dalszych studiéw, in-
tencjonalnego przeszukiwania przestrzeni medialno-artystycznej, prowadzacego
do nawyku zatrzymywania sie przy hasle ,niepelnosprawnos¢” w zapowiedzi fil-
mowej. Duza cze$¢ wspolczesnych, ale takze starszych produkgji, to zaréwno wa-
rtoéciowy material badawczy, jak i propozycja tematyczna lektoratéw filmowych
na studiach humanistycznych i z zakresu nauk spotecznych.
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