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Od Gapcia po Else - refleksje nad sposobem
przedstawienia niepetnosprawnosci w popularnym
kinie animowanym

Niniejszy artykul stanowi omdwienie sposobu przedstawiania zagadnienia niepelnosprawnosci
z perspektywy pelnometrazowego, hollywoodzkiego kina animowanego funkcjonujacego w ob-
rebie kultury popularnej. Produkcje nalezace do wspomnianego gatunku od lat bowiem odgry-
waja wazna role w procesie nauczania znaczen oraz ksztattowania okreslonych postaw zaréwno
wéréd publicznoéci dzieciecej, jak i doroslej. Podjete w tekécie rozwazania poddaja analizie wy-
brane pelnometrazowe animacje, ktérych wybor zostal umotywowany popularnoscia oraz stop-
niem odniesienia do poruszanej problematyki z naciskiem na filmy powstale od poczatku XXI
wieku. Poprzez rozdzielenie w badaniach niepelnosprawnosci na aspekt psychologiczny oraz fi-
zyczny, dostrzegalna stala sie nie tylko zlozonosc¢ tego zagadnienia, ale takze braki dotyczace od-
powiedniej reprezentacji tej grupy w obrebie familijnego kina animowanego. Gatunkowi temu do
dzisiaj trudno uwolnic si¢ od stereotypéw, zwlaszcza w odniesieniu do pierwszego wspomniane-
go typu dysfunkcji. Brakuje réwniez produkcji nawigzujacych bezposrednio do tego zagadnienia,
ktére okreslityby i rozwingly oméwiong problematyke w sposob niebagatelny. Celem artykulu jest
zatem zwrécenie uwagi na sposéb przedstawiania przez pelnometrazowe hollywoodzkie kino
animowane problematyki niepelnosprawnosci, jak réwniez stanowi prébe okreélenia jej wspot-
czesnego charakteru.

Stowa kluczowe: Film animowany, niepelnosprawnos¢, kino, media, edukacja, kultura popularna

From Dopey to Elsa — a study on disability representation
in popular animated cinema

This article discusses the means of representation of disability from the perspective of full-length
Hollywood animated cinema, specifically as presented in pop culture. Pieces of said genre play an
important part in teaching meaning and developing attitudes as much in younger audiences as in
adult viewers. The films in dissertation have been chosen, based on their popularity and the refer-
ence to the issue of disability, with emphasis placed on the ones released in the 21st century. Disa-
bility has been divided into two aspects — the physical and the psychological which depicted the
complex nature of the issue and highlighted the lack of disability representation in animated fami-
ly films. The genre struggles to eliminate stigmatisation especially towards psychological disabili-
ties and lacks in pieces which would refer to the issue in a defining yet non-trivial manner.
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The aim of this study is to draw attention to the means of approach for disabilities in full-length
Hollywood animated cinema as well as to attempt to define its character in the modern world.

Key words: Animated film, disability, cinema, media, education, popular culture

Studia nad niepelnosprawnoscig (Disability Studies) staly sie interdyscyplinar-
nym obszarem badan na styku nauk humanistycznych oraz spotecznych, w obre-
bie ktérych badacz Dan Goodley okredlit cztery modele niepelnosprawnosci:

(1) model spoteczny, skoncentrowany na postrzeganiu niepelnosprawnosci w kontek-
Scie barier spolecznych; (2) model mniejszosciowy, skoncentrowany na postrzeganiu
niepelnosprawnosci w kontekscie praw czlowieka; (3) model kulturowy, skoncentro-
wany na postrzeganiu niepetnosprawnosci jako pewnej cechy kultury, wytworu kul-
turowego; (4) model relacyjny, ujmujacy niepelnosprawnoé¢ jako interakcje (relacje)
pomiedzy niepelnosprawnoscig (ang. impairment) a Srodowiskiem (2017, za: Wisniew-
ska, 2021: 22).

W niniejszym artykule problematyke niepelnosprawnosci rozpatruje jednak
z perspektywy bedacej polaczeniem modelu spoleczno-kulturowego — akcentuja-
cego ,znaczenie spolecznego tworzenia niepelnosprawnosci, czyli okres§lonych
warunkéw, struktur umozliwiajacych badz utrudniajacych partycypacje w zyciu
spolecznym” (Wisniewska 2021: 22) — oraz filmoznawczego. Praca ta skupia sie na
analizie sposobu przedstawiania zagadnienia niepelnosprawnosci w wybranych
hollywoodzkich pelnometrazowych filmach animowanych, a wigc wysokobudze-
towych, szeroko rozpoznawalnych produkcjach przeznaczonych dla widowni
familijnej. Wszelkie wybory zostaly umotywowane popularnoscia oraz stopniem
odniesienia konkretnych filméw do poruszanej tematyki. Wiekszos¢ literatury
przedmiotu nawigzujacych do omawianego tematu dotyczy dorobku wytwérni
Disney oraz Disney/Pixar. W swoich badaniach odnosze sie¢ jednak réwniez do
animacji innych producentéw. Poprzez rozdzielenie w artykule niepelnospraw-
nosci na aspekt intelektualny oraz fizyczny, dostrzegalna stala sie nie tylko zlozo-
nos¢ tego zagadnienia, ale takze braki dotyczace odpowiedniej reprezentacji tej
grupy w obrebie familijnego kina animowanego. Celem artykutu jest zatem zwré-
cenie uwagi na sposoéb przedstawiania przez pelnometrazowe hollywoodzkie
kino animowane problematyki niepelnosprawnosci. Podjete rozwazania stanowia
réwniez probe okreslenia jej wspolczesnego charakteru oraz tego, w jakim kie-
runku rozwoju zmierza.

Na wstepie podkreslenia wymaga fakt, iz kluczowe dla tej pracy pojecie sta-
nowi wieloaspektowa oraz zlozong problematyke, ktérej odbiér w gléwnej mie-
rze zalezy od poziomu wrazliwosci spolecznej, umiejetnosci dostrzegania rézno-
rodnosci form zycia spolecznego oraz sama w sobie jest podporzadkowana
kontekstowi kulturowemu i historycznemu (Wisniewska 2021, 21-23).
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Punktem wyjéciowym, od ktérego nalezy rozpoczaé niniejsze rozwazania do-
tyczace sposobu przedstawiania niepelnosprawnosci w animacjach, jest wskaza-
nie roli popularnych mediéw, w tym kluczowego dla tej pracy kina, w procesie
nauczania znaczen oraz ksztattowania okreslonych postaw. Swiat stal sie medial-
na kreacja, w ktdrej srodki masowego przekazu tworza obraz rzeczywistosci,
z ktérego odbiorca prébuje wyczyta¢ prawde o otaczajacych go realiach (Dziam-
ski 2016: 104-105). Istotng role mozemy przypisaé tutaj zwlaszcza tekstom funk-
cjonujacym w obrebie kultury popularnej, ktérej role w procesie nauczania zna-
czen mozemy uznaé za aktywng - buduje ona obrazy na podobiefistwo
otaczajacej nas rzeczywistosci (Drabina 2017: 318). Media odgrywaja kluczowa
role w kreowaniu réznorodnych wizerunkéw ze wzgledu na tatwos¢ globalizacji
informagcji oraz mozliwo$¢ upowszechniania okreslonych wzorcéw kulturowych
(Krol 2017: 37-38). Co réwnie istotne, wzbogacaja naszg przestrzeti edukacyjna
oraz staly sie istotnym czynnikiem socjalizacyjnym, umozliwiajagcym widzom
dostep do srodowisk dawniej zupelnie dla nich niedostepnych (Jakubowski 2018:
98-99). Zatem sposob przedstawiania kluczowego dla tej pracy tematu niepetno-
sprawnosci w sferze popkultury ma ogromne znaczenie, zwlaszcza dla kina, ktére
stanowi w dzisiejszych czasach jeden z jej fundamentalnych elementéw. Prze-
prowadzone przez Witolda Jakubowskiego badania dotyczace popularnego filmu
wykazaly bowiem, ze medium to odgrywa dzisiaj kluczowgq role w procesie edu-
kacji — jest w stanie dostarcza¢ widzom do§wiadczenia zaposredniczonego, ktére
ulatwia przeksztalcanie struktur poznawczych (2018: 105). Oprécz tego omawia-
ny rodzaj sztuki narracyjnej odzwierciedla i przekazuje okreslone aspekty zycia
spolecznego, kreuje pozadane wzorce osobowe oraz wpisuje si¢ w §wiat uczest-
nikéw zycia kulturalnego (Jakubowski 2012: 115, 121).

Jak podkresla Wiestaw Godzic, ,widz bierze udzial w ,dialogu” z obecnym tek-
stem fikcjonalnym i sytuuje go w innym miejscu i przestrzeni niz on sam sie przed-
stawia” (1996, za: Jakubowski 2018: 104). W trakcie filmu odbiorca jest zatem w sta-
nie odkrywac¢ uczucia, ktérych sobie wczesniej nie uswiadamial, przezywac
jednoczesnie te emocje, ktérych sie boi oraz te, ktére akceptuje (Jakubowski 2012:
122), czy za jego pomocg konstruowaé¢ wiasng tozsamos¢ (Kujawska-Lis, Lis-
Kujawski, 2016, s. 19). Wszystkie powyzsze aspekty odbioru i interpretacji filmo-
wych znaczen umozliwiaja wyksztatcenie okreslonych wzorcéw i zachowan, ktére
znajduja swoje odzwierciedlenie w rzeczywistosci. Jak podkresla Eva Zamojska,
»ogladajac film, mamy do czynienia ze skupieniem zogniskowanym na problemie,
problemach (zjawisku, zjawiskach), niejako ,wyjetych” z ptynnosci i wieloaspekto-
wosci zycia. Ta skondensowana forma opowiesci nie tyle ulatwia percepcje, ile
uwypukla co$, co inaczej pozostaloby w cieniu naszej uwagi” (2016: 48).

Kino jest zatem w stanie wywiera¢ istotny wplyw na przyjmowane postawy
wobec réznego rodzaju zjawisk zwigzanych z marginalizacja oraz wykluczeniem,
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w tym interesujacej nas problematyki niepelnosprawnosci oraz samych oséb nie-
pelnosprawnych (Wisniewska 2021: 31). Badacze zauwazaja bowiem, ze w za-
gadnieniu tym w mniejszym stopniu chodzi zazwyczaj o samg dysfunkcje fizycz-
na czy umystows, ale o to, jak spoteczefistwo na nie reaguje (Burch, Sutherland
2006: 129). Na sposob ksztaltowania postaw wobec niepetnosprawnosci zwraca
réwniez uwage Karolina Nowakowska:

Postawy wobec niepelnosprawnosci zostaja uksztalttowane przez nabywanie — zaréw-
no podczas socjalizacji pierwotnej, jak i wtérnej — przekonan i emocjonalnych do-
$wiadczen, a takze zaobserwowanych zachowan i postaw wobec niepelnosprawnosci,
ksztaltujacych sie poprzez obserwacje (2019, za: Wisniewska 2021: 31).

Chociaz w ostatnich latach coraz czesciej mozemy ujrze¢ osoby niepelno-
sprawne w kinie, trzeba przyzna¢, ze ich wizerunek nadal nierzadko przybiera
typowo stereotypowy ksztalt (Bieganowska 2004: 44). Schematycznych sposobé6w
na ukazanie omawianego wyobrazenia jest bardzo wiele, jednak jak podkresla
Anna Bieganowska, mozemy by¢ §wiadkami ukazywania przez media niepelno-
sprawnosci w postaci dwoch gléwnych skrajnych wymiaréw — ,biednego niepel-
nosprawnego” lub ,superinwalidy” (2004: 44).

Pierwszy z tych wizerunkéw ukazuje publicznosci czlowieka bezradnego, czekajacego

na pomoc, ktéry przede wszystkim bardzo cierpi, jego zycie jest tragedig, pojecia

szczescia, przyjazni czy milosci s3 mu zupelnie obce i nie naleza do jego $wiata.

A wszystko to za sprawa niepelnosprawnodci. [...] Dodatkowo musi zmaga¢ sie z rze-

czywistoscia, ktéra z reguly wcale nie jest przyjazna, za to pelna barier. [...] Zgodnie

z drugim wizerunkiem otrzymujemy portret ,superinwalidy”, czlowieka, ktéry ,po-

mimo swojego kalectwa” wiele osiagnal; ktéremu przypisuje sie wrecz nadludzkie ce-

chy, dostrzega si¢ w nim wyjatkowe talenty i niezwykle wlasciwosci (Bieganowska

2004: 44-55).

Chociaz pierwsze wyobrazenie przedstawiane w mediach bardzo czesto po-
budza spoteczenstwo do podjecia zbawczych dzialani (jak np. wsparcie finansowe
w celu przeprowadzenia drogiej operacji), utwierdza wizerunek niepelnospraw-
nosci w poczuciu bycia bezradnym — bazuje na litosci i wspélczuciu (Bieganowska
2004: 45; Krol 2017: 38). Drugi z wymienionych wizerunkéw stuzy jednoczesnie
samym osobom niepelnosprawnym jak i reszcie obywateli — pierwszej wymie-
nionej grupie ma na celu udowodni¢, Zze niepelnosprawnos¢ nie jest przeszkoda
oraz doda¢ wiary w siebie, u drugiej natomiast wzbudzi¢ podziw, przy jednocze-
snym zmniejszeniu niecheci i leku (Bieganowska 2004: 38). Za szczegodlnie szko-
dliwe zabiegi stosowane w kinie i telewizji, stwarzajace problem w konstruowa-
niu adekwatnych postaw wobec problemu niepelnosprawnosci ponadto mozna
uzna¢ m.in:
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[...] humorystyczne przedstawianie okolicznosci zwigzanych z osobami z niepelno-
sprawnoscia, zwlaszcza intelektualna, gdzie wykorzystywanie komizmu i ironii moze
hamowa¢ u odbiorcéw krytycyzm i utrudni¢ przyjecie wlasciwego stanowiska. Inne
niekorzystne dzialania kreujace postawy wobec oséb z niepelnosprawnosciami to
okreélanie ich potrzeb mianem irracjonalnych roszczen, okazywanie nadmiernego
wspolczucia, jednoczesnie na tym wspélczuciu konczac, niehonorowanie i wykorzy-
stywanie przez osoby w pelni sprawne miejsc wyznaczonych dla oséb majacych
problemy z poruszaniem sie (parkingi, miejsca w §rodkach komunikacji, windy, plat-
formy, toalety itp.), a zwlaszcza pomijanie w dyskursie spolecznym tematéw podejmu-
jacych kwestie 0s6b z niepetlnosprawnosciami (Wisniewska 2021: 31).

Badania nad niepelnosprawnoscia w obrebie pelnometrazowej hollywoodzkiej anima-
Gji sa w Polsce znikome. Temat ten jest niewatpliwie bardziej rozwiniety za granica.
Nie mniej jednak omawiany problem dotyczacy sposobu przedstawiania niepetno-
sprawnosci, ale réwniez préby traktowania jej jak kazdego innego tematu medialnego
istnieje réwniez w popularnym filmie animowanym. Ten rodzaj sztuki filmowej mo-
zemy bowiem dzi$ uzna¢ za integralng czes¢ spolecznej rzeczywistosci, ktérg medium
to tworzy poprzez kulturowe artykulacje i prezentacje(Wojnach 2017: 234). Animacja
stala si¢ narzedziem, ktére wnika do zycia codziennego i nie tylko wychowuje nasze
dzieci czy przekazuje swoim odbiorcom odpowiednie wzorce zachowan, ale jest
w stanie ksztaltowa¢ postawy i normy spoleczne (Booker 2010; Lewicki 2011; Puchala
2016; Sitkiewicz 2013; Wojnach 2017). Ta forma popularnej rozrywki przedstawia wiec
spoleczng rzeczywistos¢ i staje sie jej integralng czescig (Wojnach 2017: 234). Oprocz
tego mozemy przenie$¢ na jej grunt wszelkie zaleznosci dotyczace kina opisane wyzej.

Po czesci do problematyki niepelnosprawnosci w popularnym pelnometra-

zowym filmie animowanym odnidst sie w 2014 roku artysta aleXander Polombo

znany ze swoich kolorowych i prowokacyjnych prac oscylujacych wokét popkul-

tury, spoleczenistwa, mody czy etyki i praw czlowieka. Stworzy! on serie ilustracji,

na ktérych przeistacza ksiezniczki Disneya w osoby, ktére borykaja sie z niepel-

nosprawnoscia oraz stawia kluczowe pytanie — ,Czy nadal nas lubisz?”. Problem

dyskryminacji os6b niepelnosprawnych nie jest artyscie obcy — sam nalezy do

omawianej grupy mniejszosciowej i czuje sie osobg marginalizowana. Jak podkre-

§la Polombo:

Po operacji usuniecia rzadkiego rodzaju raka, ktéry zostal u mnie zdiagnozowany dwa
lata temu, niektdre czedci mojego ciala sa teraz sparalizowane. Teraz jestem osoba nie-
pelnosprawna i codziennie borykam sie z wszelkimi formami dyskryminacji. Poprzez
stworzenie tej serii chcialem uwidoczni¢ problem silnej dyskryminacji skierowanej
w osoby niepelnosprawne zyjgce w naszym spoleczenistwie (The Huffington Post UK,
2014; thum. wtasne).

Artysta poprzez swoje ilustracje zarzuca wytwoérni Disneya brak istnienia

animacji, w ktérych pojawitaby sie posta¢ z niepelnosprawnoscia, chociaz jak
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podkresla, powinni wziag¢ pod uwage, ze na $wiecie tego typu osoby réwniez
wystepuja (Dicker 2017). ,Mysle, Ze osoby niepelnosprawne nie pasuja do stan-
dardéw piekna Disneya, wiec moje przestanie jest bardzo proste: osoby niepetno-
sprawne maja swoje prawa i stanowia czeéc swiata” (Dicker 2017; ttum. wlasne).

Z jednej strony Polombo zwraca uwage na bardzo wazny problem
w twoérczodci filméw Disneya, z drugiej jednak, mozemy zauwazy¢, ze wytwornia
ta w swoim dorobku filmowym posiada postacie, ktére mozemy okresli¢ jako
niepelnosprawne. Dodatkowo sam artysta w pewien sposéb dyskryminuje oma-
wiang grupe mniejszo$ciowq — skupia sie tylko na niepelnosprawnosci zwigzanej
z jej fizycznym aspektem, pomijajgc ten intelektualny. Ignoruje réwniez dorobek
innych wytwoérni.

Trudno okresli¢ pewien ogélny schemat ewolucji przedstawiania niepetno-
sprawnosci w petlnometrazowych animowanych produkcjach, niewatpliwie jed-
nak od lat tego typu postacie sa w nich obecne. Uwazam, ze mozemy moéwi¢
o trzech podstawowych sposobach prezentacji stereotypowego myslenia o dys-
funkcjach, ktérych elementy bardzo czesto towarzyszg nam réwniez we wspoél-
czesnych produkcjach, chociaz juz w mniejszym stopniu niz kiedys$. Pierwszym
z nich oraz jednoczeénie najczesciej uzywanym do dzisiaj, jest niewatpliwie wpi-
sywanie niepelnosprawnosci w role postaci pelnigcych zrédio rozrywki. Wyko-
rzystanie tego zabiegu w pelnometrazowej animacji mozemy doszukaé sie juz
w filmie Krdlewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (1937, rez. David Hand) w postaci
jednego z krasnoludkéw — Gapcia. Bohatera tego — zupelnie réznigcego sie od
pozostalych szesciu przyjaciél nie tylko wygladem, ale réwniez zachowaniem —
uwaza sie dzi$ za posta¢ z syndromem downa (Hansen, Lutfiyya, Schwartz 2013:
183). Gapcio jest traktowany przez krasnoludki jako kto$ ,inny” — bardzo czesto
mozemy zauwazy¢, ze uwazaja go za gorszego oraz wykorzystuja do tak zwanej
~brudnej roboty” (jak np. gdy wysylaja go, by sprawdzil kto §pi w ich sypialni).
Niewatpliwie jednak pelni on funkcje komediowa, co mozemy dostrzec juz
w wyborze imienia dla tego krasnoludka'. Oprocz tego, jak podkresla Karen
Schwartz, Zana Marie Lutfiyya oraz Nancy Hansen, funkcja tego bohatera zaak-
centowana zostala w samym procesie projektowania omawianej postaci:

Byl najbardziej wymagajacym krasnoludkiem w procesie tworzenia, poniewaz Disney
czul, Ze bedzie to posta¢ «od ktérej moglo zaleze¢ wywolanie najwiekszej liczby $mie-
chu». W czasie tworzenia Gapcia, Walt Disney skomentowal, ze animatorzy «prébowa-
li zrobi¢ z niego zbyt wielkiego imbecyla, co nie bylo naszym zamierzeniem» (...) Posta¢
ta zostala réwniez opisana w procesie tworzenia jako «dziecieca osobowos¢ z matym
nosem i do$¢ duzymi oczami z niewielkim nachyleniem ku zewnatrz, aby uczyni¢ go
podobnym do elfa» oraz jako «troche zdziecinniatg». W konicu twoércy osiagneli punkt

,Dopey” w jezyku angielskim to zdrobnienie od stowa ,dope” — glupek.
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zwrotny w momencie, gdy zaczeli myéle¢ o Gapciu «nie jako elfie, osobie niewinnej czy
dziecku, ale jako czlowieku z psimi manierami i intelektem» (2013: 183; ttum. wlasne).

Do dzisiaj postacie, ktére mozemy powiaza¢ z niepelnosprawnoscia intelek-
tualng swoim zachowaniem oraz projektem odbiegaja od pozostalych bohateréw
wystepujacych na ekranie. Przedstawiani sa najczesciej jako jednostki wymagaja-
ce nadmiernej opieki (w tym ratunku z opresji) lub traktowane jako niespelna
rozumu — wszelkie wykonywane przez nie czynnosci sa czesto rozpatrywane jako
niedorzeczne, a sukcesy jako przypadek lub wyraz szczesliwego zrzadzenia losu.
Oczywiscie ich niepelnosprawnos¢ nie zostaje nazwana przez innych bohateréw
animacji. Do tego typu postaci mozemy zakwalifikowa¢ migedzy innymi hiene Eda
z Kréla Lwa, koguta Hei Hei'a z Vaina: Skarb oceanu (2016, rez. Ron Clements, John
Musker), pande Hom-Lee z Kung Fu Panda 3 (2016, rez. Jennifer Yuh Nelson, Ales-
sandro Carloni), czy foke Geralda z Gdzie jest Dory? (2016, rez. Andrew Stanton).

Kolejnym z podstawowych typéw przedstawiania niepetnosprawnosci
w animacjach jest rowniez stereotypowe stosowanie ulomnosci fizycznej jako
oznak ztego charakteru — jak np. bezreki Kapitan Hak z Piotrusia Pana (1953, rez.
Clyde Geronimi, Hamilton Luske, Wilfred Jackson), czy pozbawiony dolnej kon-
czyny Fidget z Wielkiego mysiego detektywa (1986, rez. John Musker, Ron Clements).
Odrebny przypadek w okresie sprzed poczatku XXI wieku stanowi jednak ani-
macja Magiczny miecz. Legenda Camelotu (1998, rez. Frederik Du Chau). Film ten
stanowi bowiem wyjatek od podanej reguly we wspomnianej ramie czasowej —
chociaz wpisuje sie w opisane wyzej formy stereotypdw, stanowi przykiad inno-
wacyjnego podejscia do interesujacego nas tematu. W animacji mozemy napotkaé
dwa typy postaci z dysfunkcjami, ktére gléwna bohaterka spotyka na swojej dro-
dze, i dzieki ktérym osigga swoj cel — udaje jej sie¢ odnalez¢é mityczny miecz oraz
pokona¢ czarny charakter. Pierwszy z nich tworzg dwa smoki bedace przedsta-
wione jako blizniaki syjamskie, ktérych niepelnosprawnosé¢ stanowi element ko-
mizmu stworzony na podstawie opozycji charakterow zmuszonych koegzysto-
waé w jednym ciele. Drugim natomiast jest niewidomy mezczyzna o cechach
wpisujacych sie w stereotyp ,superinwalidy” — jest postacia, ktéra ponad norme
radzi sobie z przeciwno$ciami losu. Pomimo jednak pojawienia si¢ negatywnych
aspektow przedstawiania niepelnosprawnosci, nalezy wspomnie¢ réwniez o tych
innowacyjnych. Po pierwsze postacie z niepelnosprawnoscia staja sie kluczowymi
postaciami stanowigcymi podpore dla protagonistki. Po drugie niewidomy mez-
czyzna okazuje sie obiektem zainteresowania gléwnej bohaterki, pomimo swojej
dysfunkgji. Patrzac zatem na rok, w ktérym powstala omawiana animacja, tworcy
wykazali sie inwencja w przelamywaniu stereotypéw. Mozemy jednak zadaé
sobie pytanie, czy to wlasnie przez znaczaca obecno$¢ postaci niepetnosprawnych
w tym filmie, zostal on niedoceniony przez duza czes¢ widzow?
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Ostatnim z gléwnych sposobéw ukazywania niepelnosprawnosci w anima-
cjach jest wpisywanie tego problemu w tak zwany ,dyskurs litosci”, a wiec ten-
dencje wykorzystujaca figure niepelnosprawnego w celu odwolywania si¢ do
empatii widza (Cybulski 2019: 18). Fizyczna dysfunkcyjnoé¢ nie stanowi jednak
nadrzednego tematu filmu (produkcja nie zagtebia sie w dany problem), a stuzy
ewolugji bohatera — staje sie narzedziem umozliwiajgcym rozwiniecie opowiesci
(Cybulski 2019: 18). Dodatkowo tego typu postacie sa definiowane przez wlasne
ograniczenia, oraz jednocze$nie zyskuja rekompensate za wlasna ,ulomnos¢”
(Cybulski 2019: 18,32). Jedna z najbardziej rozpoznawalnych w tym temacie ani-
mowana produkgja jest disneyowska wersja Dzwonnika z Notre Dame (1996, rez.
Kirk Wise, Gary Trousdale). Filmowi temu zarzuca sie dzisiaj sprowadzenie po-
wiedci Victora Hugo do wariacji opowiesci o Pigknej i Bestii (1991, rez. Kirk Wise,
Gary Trousdale), gdzie stereotypowo przedstawia sie niepelnosprawnego bohate-
ra, u ktérego wewnetrzne dobro staje sie wlasnie rekompensata za jego ,potwor-
ny” zewnetrzny wyglad (Norden, 2013, s. 162, 166). Jednoczesnie nalezy wspo-
mnie¢ o tym, ze pierwszoplanowa postac jest przedstawiona jako osoba, ktéra nie
zasluguje na miloé¢ — Esmeralda, gléwna bohaterka oraz obiekt mitosny dzwon-
nika, oddaje serce przystojnemu i szlachetnemu kapitanowi Phoebus’owi.

We wspolczesnych animacjach oméwione wyzej sposoby przedstawiania
niepelnosprawnosci nadal sa obecne w jakims stopniu, jednak mozemy zauwazy¢
proby twércéw dotyczace uniwersalizacji i wlasciwego przedstawiania tej grupy
spolecznej. Dostrzezenie tego procesu mozliwe jest juz w 2002 roku w momencie
pojawienia sie sequela Dzwonnika z Notre Dame (2002, rez. Bradley Raymond, Peter
Lonsdale), w ktérym zaistniat watek milosny pomiedzy niepelnosprawnym boha-
terem a cyrkowq akrobatka Madellaine. Nastepnie rok pdzniej pojawia si¢ pro-
dukgja, ktéra wraz ze swoja pdézZniejsza kontynuacja stana sie ikoniczne pod
wzgledem przedstawiania omawianego problemu. Film Gdzie jest Nemo? (2003,
rez. Andrew Stanton, Lee Unkrich) opowiada historie nadopiekunczego ojca,
ktory poprzez kidtnie z synem rozdziela sie z nim i przeszukuje caly ocean, by go
odnalez¢. Marlin zachowuje sig tak w stosunku do Nemo nie tylko ze wzgledu na
to, ze poprzez atak drapieznika zostali tylko we dwoje, ale gléwnie przez to, ze
maly blazenek jedna pletwe ma mniejsza od drugiej. Nadmierna troskliwos¢ ojca
skierowana jest zatem w strone niepelnosprawnego syna. Dodatkowo Marlin nie
raz zostaje ukazany w filmie jako ten, ktéry utwierdza Nemo w przekonaniu, ze
jest ,inny” i ze nie poradzi sobie z wyzwaniami stawianymi przez zycie. Fakt ten
staje sie jednym z czynnikéw alienujacych blazenka od pozostalych wodnych
stworzen. Oprécz Nemo mamy w filmie do czynienia jeszcze z rybka Dory, ktéra
choruje na zanik pamieci krétkotrwatej (cho¢ mozna by rozwazy¢ iz jest to zesp6t
Asbergera) Gillem z rozszarpang jedna pletwa oraz Bulgotkiem z nerwica na-
trectw. Niepelnosprawnoé¢ w tej animacji nie definiuje jednak danej postaci. Tak
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wiec ,inno$¢” zostaje przyjeta nie jako element catkowicie alienujacy bohatera od
pozostalych, ale funkcjonuje jako jego cecha. Mozemy to zobaczy¢ w momencie,
gdy Nemo poznaje swoich réwiesnikow:

Mata oémiornica — Co ty masz z tg pletwa?

Mata rybka — Co$ mu nie wyrosta.

Maty konik morski — Aaaal! No co ja zrobilem? No co? No co?

Tata konika morskiego — Juz ty wiesz co! On jest pierwszy raz.

Marlin — Taki przyszed! na $wiat... z jedna pletwa mniejsza.

Nemo — Taatoo...

Mala o$miornica — Widzisz to ramie? Widzisz? Jest troche krétsze niz cala
reszta, ale kto by sie tam przejmowal, zwlaszcza ze jak sie tak majtam to nie wi-
dac.

Maty konik morski — A ja mam uczulenie na wode, wiesz?

Mala rybka — A ja jestem nieznosny.

Jak mozemy wiec zauwazy¢ bohater zostaje przyjety przez inne dzieci takim,
jakim jest. Na takich samych zasadach oparta zostala réwniez kontynuacja oma-
wianej animacji, a wiec Gdzie jest Dory?. Zaznaczy¢ jednak nalezy, Zze chociaz do-
szuka¢ mozemy si¢ w obu czesciach nadania rybce Dory funkcji komediowej, nie
powiedziatabym, ze przypadek ten odnie$¢ mozna do stereotypu. Spelnianie tego
rodzaju roli przez posta¢ nie przyslania jej powaznego traktowania przez inne
stworzenia. Oprécz tego jej dysfunkcja zostaje nazwana. W momentach krytycz-
nych Dory stanowi réwniez podpore zaréwno dla Nemo jak i Marlina. Inaczej
mozemy juz jednak spojrze¢ na wspomniang wyzej postaé pojawiajaca sie
w Gdzie jest Dory? — foke Geralda, ktérego ewidentnie potraktowano jako bohate-
ra, ktérej niepelnosprawnos¢ umystowa stanowi funkcje komediowa.

Kolejna animacja, w ktérej mamy do czynienia z postaciami niepetlnospraw-
nymi, w tym wypadku jednak gtéwnie w aspekcie fizycznym, jest seria filmowa
Jak wytresowac smoka (2010, rez. Dean DeBlois, Chris Sanders). Opowiada ona hi-
storie wikingéw, ktérzy ucza sie zy¢ ze smokami. Wielu z nich pozbawionych jest
koniczyn, fakt ten jednak traktuja czesciej jako pewnego rodzaju trofeum. W takiej
samej sytuacji postawiony rowniez zostal gtéwny bohater tej trylogii — Czkawka.
Stracil on cze$¢ swojej nogi w wyniku finalowej bitwy na koncu pierwszej czesci
filmu. Fakt ten jednak nie wprawit go w zdumienie, a wrecz przeciwnie nienatu-
ralnie szybko nauczy! sie bez koniczyny funkcjonowac. Film pokazuje zatem wyi-
dealizowana wizje rekonwalescencji w wyniku wypadku. Pomimo jednak tego
niuansu Czkawka, jak i inne postacie z fizyczng dysfunkcja, stanowia cze$¢ spo-
tecznosci oraz nie sg dyskryminowani.

Jedna z najnowszych animacji ukazujacych niepelnosprawnos¢ w aspekcie fi-
zycznym jest produkcja Luca (2021, rez. Jesse Andrews, Mike Jones). Obecna w niej
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drugoplanowa postaé ojca samotnie wychowujacego gléwna bohaterke, nie po-
siada jednej reki. Massimo jest postawnym rybakiem, ktérego szanuje cala spo-
tecznoé¢. Na poczatku, za powéd utraty koficzyny podaje, ze morski potwér mu
ja odgryzl, jednak na konicu kwituje, ze po prostu taki sie urodzit. Oprécz tego
w produkgji pojawia sie dziewczynka na wézku inwalidzkim. Chociaz widzimy ja
jedynie przez ulamek sekundy, jej obecnos¢ jest bardzo istotna. Posta¢ zostaje
ukazana jako jedna z uczestniczek triatlonu, w ktérym udziat biorg trzyosobowe
druzyny. Wskazuje to miedzy innymi na to, ze dziewczynka pomimo swoich
ograniczen jest w stanie uczestniczy¢é w zawodach wraz z pozostatymi dzie¢mi
oraz zostala doceniona przez swoich réwiesnikéw.

Mozemy zatem zauwazy¢ pewien kontrast dotyczacy przedstawiania fizycz-
nego aspektu niepelnosprawnosci pomiedzy trylogia Jak wytresowac smoka oraz
Luca. Pierwsza jest przykladem ukazywania omawianej dysfunkcji jako czegos, co
jest wynikiem wielkich poczynan oraz nie ma wplywu na zycie poszkodowane-
go. Druga z animacji akcentuje informacje, ze takg osoba mozna si¢ urodzic i ze
jest to bariera, ktdra trzeba przetamaé w codziennym zyciu.

We wspdlczesnych filmach z ostatnich lat mozemy réwniez zauwazy¢ pew-
nego rodzaju uniwersalizacje tematu niepelnosprawnosci. Tworcy tworza posta-
cie z réznorodnymi mankamentami, ktére niekoniecznie wskazuja na ich dys-
funkcje, ale maja za zadanie reprezentowa¢ w mniejszym czy wiekszym stopniu
ludzi z omawianej grupy spolecznej. Takie elementy zostaly wpisane miedzy
innymi w postacie Wandelopy van Cuks z Ralph Demolka (2012, rez. Rich Moore)
oraz Elsy z Krainy Lodu (2013, rez. Chris Buck, Jennifer Lee). Pierwsza z nich przez
wiekszos¢ filmu jest nazywana przez pozostalych bohateréw gry Sugar Rush
susterka” — traktowana jest zatem jako blad w grze. Wanda poczatkowo bardzo
czesto traci kontrole nad soba i ulega pikselizacji, ktéra przenosi ja z miejsca na
miejsce. Pozostale postacie nalezace do gry ze wzgledu na jej defekt odnosza sie
do gléwnej bohaterki jako tej ,innej”, czesto z niej drwig oraz odizolowuja od
siebie. Sama ,pikseloza” reprezentowac¢ moze zatem rézne niepelnosprawnosci
o aspekcie zaréwno intelektualnym, jak i fizycznym. Else natomiast traktowac
mozna jako pierwsza ksiezniczke z niepelnosprawnoscia, ktérej piosenka pt. Mam
te moc (ang. Let it go) stala si¢ popularnym hymnem dla omawianej, jak i innych
pomniejszych grup marginalizowanych (Resene 2017; Shapiro 2019; Donvito
2019; Maureen 2014; Kiriakidis 2021). Postugiwanie sie lodem stalo sie jednocze-
$nie darem jak i ciezarem bohaterki. Poczatkowo jest bowiem Zrédlem wyalieno-
wania, ,innosci”’, a takze niespelnionej pogoni za tzw. ,normalnoscig”. Elsa od
poczatku opowiesci jest stygmatyzowana postacig, ktéra musiala udawag, ze jest
taka sama jak inni ludzie wokét niej. Nie mogla sie pogodzi¢ i poradzi¢ z darem,
ktéry uwazata za klatwe. Jak podkresla Michelle Resene:
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Retoryka niepelnosprawnosci w Krainie Lodu rézni sie od tej pokazywanej w wiekszo-
Sci animowanych filméw tym, ze skupia sie zaréwno na fizycznej, jak i psychicznej
odmiennosci Elsy, poswiecajac czas na pokazanie, jak jej stan wplywa na jej przezyte
dos$wiadczenie, zamiast wykorzystania jej mocy lodu wylacznie do dalszego rozwoju
fabuty (2017; ttum. wlasne).

Jak natomiast tlumaczy polaczenie niepelnosprawnosci z opowiescia o Elsie,
krélowej lodu, Susan Henderson:

Zdolnos¢ Elsy do tworzenia $niegu i lodu odréznia jg od jej rodzicéw, jej siostry Anny
i wszystkich wokoél niej. W rezultacie inni traktuja ja inaczej. Podobnie jak Elsa, dzieci
niepelnosprawne sa czesto jedynymi niepelnosprawnymi w rodzinie i moga by¢ po-
dobnie Zle rozumiane, inaczej traktowane czy segregowane. (...) Czesciowo dlatego tak
wiele niepelnosprawnych dzieci utozsamia sie z nig. Wiedza, jak to jest czu¢ sie odizo-
lowanym i samotnym, nawet w domu (Donvito 2019; ttum. wlasne).

W tym momencie trzeba zada¢ jednak jedno kluczowe pytanie: czy taki spo-
sob przedstawiania problematyki os6b niepelnosprawnych w animacjach jest
wystarczajacy? Tworzenie uniwersalnych postaci pokroju Wandy czy Elsy oczy-
wiscie nie jest zte — dzieki nim wiele marginalizowanych grup spolecznych moze
odnalez¢ w opowiesciach o nich wlasne historie. Tworzone historie i wystepujace
w nich postacie projektowane sa w taki sposob, aby jak najwieksza liczba odbior-
cOw mogta sie z nimi utozsami¢. W aspekcie niepelnosprawnosci mozemy zatem
zauwazy¢, ze tworcy wspoélczesnych animowanych produkeji tworza fabuly sku-
piajace sie najczesciej na spotecznym wymiarze dysfunkcji — wykluczeniu, préby
poradzenia sobie ze swoja ,innoscig” oraz pokonaniu stabosci, jak i nauce zycia
w nieprzychylnej rzeczywistosci. Moze to stanowi¢ prébe odniesienia sie do dzi-
siejszego $wiata, jako miejsca pelnego zréznicowanych i unikalnych jednostek,
ktére nadal szukajg akceptacji. Obydwie postacie jednak ponownie zostaja wpi-
sane w stereotyp ,superinwalidy” — problem kazdej z nich w koncu staje sie ich
sifg. Oproécz tego brakuje postaci ludzkich, nie antropomorficznych, ktére tak jak
Quasimodo czy Massimo stalyby sie czysto reprezentatywne dla omawianej gru-
py spolecznej. Jak wigc mozemy zauwazy¢, chociaz twércy szukajg sposobéw na
wprowadzenie problematyki niepelnosprawnosci lub dysfunkcyjnosci to jednak —
tak jak inne media — nie jest to efekt satysfakcjonujacy i czeka ich jeszcze duzo
pracy, by stworzy¢ odpowiedni obraz tej marginalizowanej spolecznosci. Problem
pojawia sie réwniez w sposobie przedstawiania niepelnosprawnosci w aspekcie
intelektualnym. Niniejsze rozwazania stanowia jedynie niewielki procent calosci
zagadnienia, mogga stac sie jednak asumptem do dalszych badan w tym kierunku.
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