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Problematyka niepe³nosprawnoœci
w telewizyjnych bajkach dla dzieci

W artykule przedstawiono wyniki analizy telewizyjnych bajek dla dzieci „Reksio” oraz „Clifford –
wielki czerwony pies”. W badaniu skoncentrowano siê na analizie problematyki niepe³nospraw-
noœci obecnej w obu produkcjach. Na wstêpie ukazano znaczenie mediów masowych jako istot-
nych czynników socjalizacji i edukacji. Pokazano stanowiska badaczy wspó³czesnej kultury
w tym aspekcie. Nastêpnie, prezentuj¹c wyniki analizy bajki „Reksio” oraz „Clifford – Wielki
czerwony pies”, pokazano w jaki sposób prezentowana jest interesuj¹ca nas problematyka nie-
pe³nosprawnoœci. Na koniec, podkreœlaj¹c potencja³ socjalizacyjno-edukacyjny bajek dla dzieci,
ukazano sposób wykorzystania wyników badañ w praktyce edukacyjnej.
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Disability in TV cartoons for kids

The article presents the results of the analysis of TV cartoons for kids “Reksio” and “Clifford – the
Big Red Dog”. The study was focused on the analysis of disability depicted in both films. The initial
part of the article is a discussion about the importance of mass media as the important factor of
socialization and education, including the researchers’ views on this particular aspect. The next part
of the paper is a results section, where we report the findings of the analysis of the films “Reksio”
and “Clifford – the Big Red Dog”, pointing out the ways disability plot is featured in children’s
animated movie. Eventually, emphasizing the impact of children’s animated movie on socialization
and education, the authors show how to use a performed results of the study in practice.
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Wprowadzenia do problematyki – media masowe
jako czynnik socjalizacji i edukacji

W dzisiejszych czasach media masowe, a wiêc prasa, radio, telewizja i w ostatnich
latach Internet, graj¹ w ¿yciu cz³onków naszego spo³eczeñstwa coraz wiêksz¹
rolê. Wspó³czesny cz³owiek jest zanurzony w œwiecie przez nich tworzonym –



w codziennym ¿yciu w³aœciwie nieustannie otaczany jest przez treœci, teksty, które
p³yn¹ do niego z owych mediów. Jak twierdz¹ badacze wspó³czesnej kultury, dziœ
media odgrywaj¹ niebagateln¹ rolê w procesie socjalizacji, czyli w „procesie naby-
wania przez jednostkê wiedzy, systemu wartoœci, bieg³oœci jêzykowej, umiejêtnoœci
spo³ecznych i spo³ecznej wra¿liwoœci, który pozwala zintegrowaæ siê ze spo³eczeñ-
stwem i zachowywaæ w nim przystosowawczo” [Reber 2002, za: Tanaœ 2008,
s. 197]. Odgrywaj¹ tak¿e du¿¹ rolê w procesach edukacyjnych, które pozwalaj¹
przygotowaæ jednostki do „dzia³alnoœci zawodowej, udzia³u w ¿yciu gospodar-
czym, uczestnictwa spo³ecznego, kszta³towania losów osobistych” [Szymañski
2013, s. 7] Dziœ, jak zauwa¿a Zbyszko Melosik, w praktyce mamy do czynienia ze
swoistym „przesuniêciem socjalizacyjnym” – tradycyjne instytucje socjalizacji
(rodzina, szko³a, koœció³) trac¹ na znaczeniu, a ich role przejmuj¹ w sposób inwa-
zyjny: grupa rówieœnicza oraz mass media i szeroko rozumiana kultura popular-
na” [Melosik 2006, s. 68]. Rozmaite teksty kultury popularnej, rozpowszechniane
za pomoc¹ mediów, w coraz szerszym stopniu kszta³tuj¹ to¿samoœæ wspó³czesne-
go cz³owieka [por. Melosik 1996, s. 21; Æwikliñski 2010, s. 270].

Oczywiœcie media masowe to specyficzny instrument socjalizacji oraz eduka-
cji. Nie ma tu czêsto zamierzonego efektu wp³ywu, ale jak zauwa¿a Tanaœ: „Na-
wet jeœli owa rola jest poœrednia, to i tak media s¹ znacz¹cym Ÿród³em socjalizacji,
oprócz rodziny, rówieœników i osób znacz¹cych z krêgu znajomych, a tak¿e
szko³y i koœcio³a. Problem jednak nie tkwi w tym, ¿e s¹ o¿ywczym Ÿród³em,
a w tym, ¿e wartki nurt obrazów i s³ów, który z nich wyp³ywa, w wyj¹tkowych
tylko przypadkach ma ten sam kierunek i cel, co zamierzone i realizowane
w szkole dzia³ania wychowawcze” [Tanaœ 2008, s. 197].

Andrzej Æwikliñski zauwa¿a, analizuj¹c edukacyjny potencja³ p³yn¹cy
z przekazu z mediów, i¿ „mo¿na zaryzykowaæ pogl¹d, ¿e to¿samoœæ m³odych lu-
dzi jest konstruowana poprzez opozycyjne wobec siebie formy ¿ycia spo³eczne-
go, jakimi najczêœciej s¹ formalna edukacja, realizowana w szkole oraz edukacja
nieformalna, która jest wynikiem oddzia³ywañ kultury popularnej” [Æwikliñski
2010, s. 271].

A zatem obok rodziny, media i rozpowszechniana przez nie kultura popular-
na, staj¹ siê g³ównym czynnikiem, instrumentem tych procesów. Oczywiœcie tak¹
funkcjê pe³ni¹ nie od dziœ, ale na pewno w ostatnich latach ich oddzia³ywanie –
z oczywistych wzglêdów – rozszerzy³o siê i wzmocni³o.

Problem niepe³nosprawnoœci w przekazie medialnym

W zwi¹zku z tym, ¿e media masowe bêd¹c istotnymi czynnikami socjalizacji
i edukacji przekazuj¹ wzorce zachowañ, normy postêpowania, wartoœci, obraz
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œwiata czy wiedzê o œwiecie, warto przyjrzeæ siê przekazowi z nich p³yn¹cemu.
Dlatego te¿ w niniejszym artykule skoncentrowano siê na wynikach analizy fil-
mów animowanych dla dzieci, w których to poszukiwano kwestii zwi¹zanych
z problematyk¹ niepe³nosprawnoœci. Samo pojêcie niepe³nosprawnoœci doczeka³o
siê na przestrzeni wielu lat licznych definicji i interpretacji.

Aleksander Hulek okreœla osobê niepe³nosprawn¹ jako: „osobê, która na sku-
tek ograniczeñ pod wzglêdem fizycznym (motorycznym, sensorycznym), soma-
tycznym lub psychicznym ma znaczne trudnoœci w wywi¹zaniu siê z zadañ jakie
stawia przed ni¹ ¿ycie codzienne, szko³a, praca zawodowa i czas wolny” [Hulek
1986, s. 37]. Oprócz w¹tku medycznego nale¿y zwróciæ równie¿ uwagê na aspekt
funkcjonalny opisuj¹cy cz³owieka niepe³nosprawnego jako takiego, który „nie
mo¿e samodzielnie, czêœciowo lub ca³kowicie, zapewniæ sobie mo¿liwoœci normal-
nego ¿ycia, indywidualnego lub spo³ecznego na skutek wrodzonego lub nabytego
upoœledzenia sprawnoœci fizycznych lub psychicznych” [Bulenda, Zab³ocki 2003,
s. 371]. Istotny jest wiêc kontekst spo³eczny niepe³nosprawnoœci – Amadeusz Krause
zauwa¿a, ¿e w tym przypadku „(…) chodzi o zmianê pozycji w zbiorowoœci i po-
dejœcia do sytuacji niewydolnoœci psychofizycznej, o przeciwdzia³anie stygmaty-
zacji i wykluczeniu, o integracjê i akceptacjê”, a tak¿e kontekst kulturowy, gdzie –
jak zaznacza wspomniany autor – chodzi o „równouprawnienie stylów, tolerancjê
wobec innoœci, przyzwolenie na ró¿norodnoœæ kulturow¹” [Krauze 2010, s. 111].

Jak zauwa¿a Zdzis³aw Kazanowski, perspektywa spo³eczna jest obecnie
g³ównym obszarem analizowania zjawiska niepe³nosprawnoœci. Obszarem alte-
rnatywnym dla medykalizacji, która to lokalizuj¹c wadê w strukturze biologicz-
nej jednostki, nawo³ywa³a do podjêcia jej leczenia, co w efekcie prowadzi³o do
alienacji spo³eczno-politycznej osoby niepe³nosprawnej, uznawszy j¹ za „wad-
liw¹ [Kazanowski 2011, s. 14]. Wspomniana perspektywa spo³eczna akcentuje, ¿e
osoba niepe³nosprawna jest jednak przecie¿ integraln¹ cz¹stk¹ spo³eczeñstwa
[Kosakowski 1996, s. 100]. Jest postrzegana jako pe³noprawny cz³onek spo³ecz-
noœci, którego prawa cz³owieka dotycz¹ w takim samym stopniu jak pozosta³ej
reszty spo³eczeñstwa.

W przeci¹gu zaledwie kilku ostatnich lat mass media – zw³aszcza telewizja –
szerzej zajê³y siê tematyk¹ obecnoœci i funkcjonowania spo³ecznego osób nie-
pe³nosprawnych i u¿yczy³y im swojej przestrzeni antenowej. Pomimo wielu kam-
panii spo³ecznych i wiêkszego dostêpu do wiedzy na temat niepe³nosprawnoœci,
wielu odbiorców telewizyjnych zdziwiæ jednak mo¿e widok cz³owieka dotkniêtego
powa¿n¹ chorob¹ lub kalectwem na ekranie telewizyjnym – szczególnie jako
g³ównego albo drugoplanowego bohatera filmu, serialu czy teatru telewizyjnego –
a ju¿ zw³aszcza wówczas, kiedy dysfunkcje ruchowe lub zmiany cielesne s¹
dostrzegalne i wyraŸnie widoczne.

160 Anna Majer, Anna Nawrocka



Jak zauwa¿a Anna Bieganowka: „Czêsto ukazuje siê niepe³nosprawnych jako
tych, dziêki którym pe³nosprawni odkrywaj¹ siebie lub odnajduj¹ utracony sens
¿ycia. Jako przyk³ad wystarczy przytoczyæ nastêpuj¹ce tytu³y filmów: Ósmy
dzieñ czy Forrest Gump. Dziwi tylko fakt, ¿e równie czêsto pod koniec takiego filmu
niepe³nosprawny umiera lub zostaje oddany do przytu³ku. Mo¿e to sugerowaæ
widzowi, ¿e niepe³nosprawnoœæ jest zjawiskiem zbyt trudnym do zaakceptowa-
nia przez spo³eczeñstwo” [Bieganowska 2004a, s. 44–46].

Wspomniana autorka stoi równie¿ na stanowisku, ¿e bardzo czêsto mo¿na za-
uwa¿yæ, i¿ obok wizerunku osoby niepe³nosprawnej ukazanej jako cierpiêtnika,
media ukazuj¹ portret super bohatera-inwalidy, cz³owieka, który „pomimo swo-
jego inwalidztwa” bardzo wiele osi¹gn¹³, któremu przypisuje siê niezwyk³e cechy,
dostrzega siê w nim liczne talenty i umiejêtnoœci. Ma to s³u¿yæ nie tylko osobom
niepe³nosprawnym, ale te¿ ca³ej reszcie spo³eczeñstwa. Tym pierwszym ma to
dodaæ otuchy i wiary w siebie, uzmys³owiæ, ¿e niepe³nosprawnoœæ nie musi byæ
przeszkod¹ w codziennym ¿yciu; u drugich natomiast – zmniejszyæ niechêæ i oba-
wê przed osobami niepe³nosprawnymi [Bieganowska 2004b, s. 44–46].

Wybór filmów dla dzieci jako materia³u do analizy nie jest przypadkowy. Sam
wp³yw mediów na tê kategoriê spo³eczn¹ jest ró¿nie oceniany [por. Karkowska
2007; Szymañski 2013]. Jednak, jak zauwa¿a David Buckingham, „Niezale¿nie od
tego czy wp³yw nowych mediów na dzieci ocenia siê jako pozytywny, czy negaty-
wny, istnieje doœæ jednolity pogl¹d, ¿e media dysponuj¹ nadzwyczaj potê¿nymi
mo¿liwoœciami modelowania œwiadomoœci dzieci, okreœlania ich to¿samoœci i dy-
ktowania wzorców powielanych czêsto w codziennym ¿yciu” [Buckingham 2008,
s. 151].

Co wiêcej, jak twierdzi Maciej Tanaœ, œwiat ukazywany przez media odciska
siê g³êbokim trwa³ym œladem w umyœle dziecka, gdy¿ – jak zaznacza wspomnia-
ny autor – „media (…) nie tylko przekazuj¹ informacje, lecz rodz¹ emocje,
kszta³tuj¹c sferê wyobraŸni, budz¹ pragnienia i marzenia, mieszaj¹c hierarchiê
wartoœci i realizuj¹c zadania tylko niekiedy zbie¿ne z oczekiwaniami pedagogów
i nauczycieli” [Tanaœ 2008, s. 198].

Maj¹c to na uwadze, w badaniu przekazu medialnego, analizie poddano za-
wartoœæ fabu³y dwóch bajek – Reksia oraz Clifforda Wielkiego Czerwonego Psa (Clif-
ford the Big Red Dog), konkretnie szukaj¹c w nich w¹tków na temat niepe³nospra-
wnoœci zgodnie z przywo³an¹ na wstêpie tego artyku³u definicj¹.

Warto jednak zauwa¿yæ, ¿e niepe³nosprawnoœæ, oprócz trwa³ego charakteru,
mo¿e mieæ czasowy lub okresowy wymiar. W takich przypadkach trafnym by³oby
u¿ycie definicji podkreœlaj¹cej jej charakter czasowy: „Niepe³nosprawnymi s¹
osoby, których stan fizyczny, psychiczny lub umys³owy trwale lub okresowo
utrudnia, ogranicza b¹dŸ uniemo¿liwia wype³nianie ról spo³ecznych (…)” [Dz. U.
z 2011 r. Nr 127].
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Analiza bajek telewizyjnych dla dzieci – przekaz
o niepe³nosprawnoœci

Analizie poddano dwie bajki: polsk¹ i amerykañsk¹. Wspólnym mianowni-
kiem obu bajek jest postaæ g³ównego bohatera obsadzonego w postaci psa – sym-
bolu najlepszego przyjaciela cz³owieka. Zarówno Reksio, jak i Clifford cieszy³y
i nadal ciesz¹ siê ogromn¹ popularnoœci¹ wœród m³odych widzów. Nios¹ za sob¹
przekaz odnosz¹cy siê do ponadczasowych problemów i wartoœci (przyjaŸni,
uczynnoœci, uczciwoœci, honorowych postaw czy te¿, co dla nas istotne, do oswa-
jania widza z problematyk¹ niepe³nosprawnoœci). Badania by³y prowadzone na
podstawie analizy serii bajek na przestrzeni od kwietnia do czerwca 2017 roku.

Reksio

Serial animowany dla dzieci o tytu³owym psie Reksiu by³ produkowany w la-
tach 1967–1990 przez Studio Filmów Rysunkowych w Bielsku-Bia³ej. Nakrêcono
w sumie 65 odcinków. Jest to jedna z najbardziej popularnych i znanych bajek
typu wieczorynka, ogl¹dana zarówno przez starsze pokolenie, jak i najm³odszych
widzów, wyœwietlana w telewizyjnych stacjach do dnia dzisiejszego. G³ówny bo-
hater, pe³ni¹c funkcjê przewodnika po œwiecie, mierzy siê z ró¿nymi problemami
i ¿yciowymi sytuacjami, zawsze znajduj¹c dobre zakoñczenie.

Jak po latach wspomina jeden z wspó³twórców bajki – Lechos³aw Marsza³ek:
„Psiak Reksio przybli¿y³ dzieciom œwiat zwierzêcy. Poprzez jego codzienne przy-
gody, rozgrywaj¹ce siê w sferze dzieciêcej wyobraŸni, stara³em siê wszczepiæ mi-
lusiñskim potrzebê mi³oœci do zwierz¹t, oczekuj¹cych od cz³owieka serdecznoœci
i troskliwoœci. Dzieci, które lubi¹ zwierzêta, s¹ bogatsze w prze¿ycia wewnêtrzne,
¿¹dne poznania nowego œwiata. Te zaœ, które lêkaj¹ siê b¹dŸ te¿ ich nie lubi¹, by-
waj¹ zubo¿one o wartoœæ tak¹ jak przyjaŸñ cz³owieka ze zwierzêciem. I te aspekty,
wzbogacone warstwami moralizatorskimi i wychowawczymi, przyœwieca³y mi
w toku realizacji kolejnych filmów” [Wanat 2017].

Analiza wszystkich odcinków wykaza³a, ¿e interesuj¹ca nas kwestia jak¹ jest
niepe³nosprawnoœæ, równie¿ znalaz³a siê w fabule kilku odcinków. To intere-
suj¹ce, gdy¿ ju¿ w latach 70. XX wieku ta problematyka wydawa³a siê autorom ba-
jki wa¿na i znacz¹ca. Przyjrzyjmy siê tej kwestii w porz¹dku chronologicznym
powstawania odcinków.

Ju¿ w pi¹tym z kolei wyprodukowanym odcinku pojawia siê interesuj¹ca nas
problematyka. W odcinku pt. Reksio Dobroczyñca (1970) g³ówny bohater, na pocz¹tku
dzieli siê jedzeniem z g³odnym, bezdomnym psem. W dalszej czêœci odcinka, id¹c
ulic¹, zauwa¿a niepe³nosprawnego, niewidomego starszego mê¿czyznê, któremu
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pomaga przejœæ przez ulicê. Spotkanie to pozostaje w pamiêci Reksia i gdy znowu
odwiedza go bezdomny, g³odny pies, g³ówny bohater serii wpada na pewien po-
mys³. Pokazuje owemu psu jak to jest byæ niewidomym (zawi¹zuj¹c mu oczy).
Nastêpnie sam sobie zawi¹zuje oczy i uczy bezdomnego psa jak nale¿y prowadziæ
niewidomego, jak przeprowadzaæ przez ulicê, jak reagowaæ na sygnalizacjê
œwietln¹. Wszystko to ma na celu pomoc zarówno szkolonemu psu (aby znalaz³
wreszcie upragniony dom), jak i niewidomemu mê¿czyŸnie w sprawnym poru-
szaniu siê po ulicy oraz posiadaniu psa do towarzystwa. W analizowanym odcin-
ku niepe³nosprawnoœæ pokazana jest jako coœ co powoduje pewne problemy
w ¿yciu, które jednak w szybki, ³atwy i przyjemny sposób, z korzyœci¹ dla wszy-
stkich stron, mog¹ byæ usuniête. Jak w wiêkszoœci odcinków Reksia, wyraŸnie eks-
ponowana jest tu kwestia pomocy potrzebuj¹cym.

W odcinku pt. Reksio Terapeuta (1979), okazuje siê, ¿e jednej z kurczaków, jakie
niedawno wyklu³y siê mieszkaj¹cej w zagrodzie Reksia kurze, jest niepe³nospraw-
ny – nie mo¿e chodziæ. Tradycyjnie g³ówny bohater stara siê pomóc potrze-
buj¹cemu. Szuka sposobu, aby kurczak móg³ swobodnie siê poruszaæ – z sa-
mochodziku-zabawki robi mu pojazd, przywo³uj¹cy skojarzenie z wózkiem
inwalidzkim. Czas mija, kurczak dorasta i okazuje siê, ¿e w wyniku poruszania siê
w owym pojeŸdzie, ma bardzo mocno ukszta³towane skrzyd³a, które s¹ równie¿
du¿o wiêksze ni¿ skrzyd³a pozosta³ych kurczaków. Pojawiaj¹ siê sceny, w któ-
rych ukazane jest w jaki sposób niepe³nosprawny kurczak uczy siê ró¿nych co-
dziennych czynnoœci – np. polowania na muchy, czyli zdobywania pokarmu. Si³¹
rzeczy robi to inaczej, ale równie efektywnie jak pozostali bracia, a mo¿e nawet le-
piej. Reksio postanawia wykorzystaæ fakt, ¿e niepe³nosprawny kurczak ma takie
potê¿nie rozwiniête skrzyd³a i uczy go lataæ. W efekcie w sytuacji zagro¿enia, gdy
nagle jastrz¹b porywa jednego z kurczaków, niepe³nosprawny kurczak leci, u¿y-
waj¹c swych silnych umiêœnionych skrzyde³, walczy z agresorem, po czym ratuje
brata z opresji. Zostaje bohaterem. W odcinku tym mamy zatem obraz niepe³no-
sprawnoœci pokazuj¹cy, ¿e inny to nie znaczy gorszy. Pokazuj¹cy, ¿e inny mo¿e
byæ lepszy, bardziej efektywny, silniejszy, ¿e kszta³tuj¹c pewne umiejêtnoœci
mo¿e sobie lepiej radziæ ni¿ przeciêtna osoba. W analizowanym odcinku, zgodnie
z tym o czym mówi³a cytowana wczeœniej Anna Bieganowska, ukazany jest
portret inwalidy – super bohatera, posiadacza niezwyk³ych cech i umiejêtnoœci.
Pokazuje siê równie¿, ¿e niepe³nosprawnoœæ nie musi byæ przeszkod¹ w codzien-
nym ¿yciu.

W serii o Reksiu mamy równie¿ do czynienia z niepe³nosprawnoœci¹ czasow¹,
np. gdy g³ówny bohater pielêgnuje psa potr¹conego przez samochód, który ma
z³amane nogi (Reksio Pielêgniarz), czy gdy opiekuje siê bocianem ze z³amanym
skrzyd³em, któremu nie uda³o siê odlecieæ na zimê (Reksio i Bocian). Wszêdzie tam
eksponowana jest troska, pomoc innym, choæ, jak siê okazuje, nie zawsze adresat
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tej troski postêpuje fair – pies z pierwszego przyk³adu zaczyna wykorzystywaæ
dobroæ Reksia i udaje chorego, mimo ¿e ju¿ jest w pe³ni sprawny. Nasz bohater
pokazuje jednak, ¿e potrafi sobie poradziæ i w takiej sytuacji.

Clifford

Jest to amerykañski serial animowany wyprodukowany w latach 2001–2003,
oparty na serii ksi¹¿ek dla dzieci autorstwa Normana Bridwella, które nastêpnie
zosta³y zekranizowane. Serial opowiada o wielkim czerwonym psie Cliffordzie,
którego w³aœcicielk¹ jest ma³a dziewczynka o imieniu Emily Elizabeth Howard.
£¹cznie w dwóch seriach wyprodukowano 65 odcinków. Tytu³owy bohater
Clifford, jak sama Emily Elizabeth go opisuje w jednym z pierwszych, jest ca³y
czerwony, siêga do drugiego piêtra i jest o wiele wiêkszy od s³onia. Zawsze jest
gotowy, gdy ktoœ potrzebuje jego pomocy. Pocz¹tkowo by³ malutkim szczenia-
kiem. Ba³ siê, ¿e nie uroœnie, lecz otoczony opiek¹ i mi³oœci¹ wyrós³ na ogromnego
psa. Clifford jest bardzo pomocny i opiekuñczy, chêtnie stawia czo³a wyzwaniom
i pomaga nie tylko swoim przyjacio³om, ale równie¿ ka¿dej osobie i zwierzêciu,
które jest w potrzebie. Clifford przyjaŸni siê z Cleo. Jest to mi³a i sympatyczna,
choæ doœæ niesforna, pudlica oraz z T- Bonem – ma³ym, ¿ó³tym buldogiem, który
jest serdeczny i pomocny, choæ bardzo strachliwy.

Tê trójkê przyjació³ spotyka wiele niespodzianek razem prze¿ywaj¹ wiele
przygód zawsze zabarwionych w¹tkiem edukacyjnym, który jest jasno przedsta-
wiony w serialu i dziêki temu staje siê czytelny dla m³odych widzów. W¹tek nie-
pe³nosprawnoœci jest w tym serialu nieco inaczej przedstawiony ni¿ w opisywa-
nym powy¿ej Reksiu. Clifford w odró¿nieniu od Reksia na pocz¹tku, kiedy styka
siê z niepe³nosprawnoœci¹ fizyczn¹ u jednego z bohaterów drugoplanowych, nie
wie do koñca jak powinien siê zachowaæ – w jaki sposób i czy w ogóle powinien
mu pomóc? Pope³nia drobne gafy, ale z czasem uczy siê jak powinien traktowaæ
osoby niepe³nosprawne. Doskona³ym przyk³adem jest odcinek ósmy pierwszej
serii nosz¹cy tytu³ „New friend”. W odcinku tym Clifford i jego przyjaciele Cleo
i T-Bon spaceruj¹c ulic¹ zostaj¹ zaczepieni przez weso³ego psa o imieniu Keysi.
Pies rozmawia z nimi przez ogrodzenie dziel¹ce ulicê od ogrodu domu, w którym
przebywa. Na pocz¹tku przyjaciele s¹ zachwyceni cechami Keyse’go, tym, ¿e jest
taki weso³y i chce siê z nimi bawiæ, poznaæ okolice (opowiada, ¿e jest tu na waka-
cjach i nigdy nie by³ ani na pla¿y ani nad morzem). Na propozycjê wspólnego
zwiedzania psy reaguj¹ wielkim zadowoleniem. Kiedy Keysi dobiega do bramki
i j¹ otwiera, wszyscy zauwa¿aj¹, ¿e pies ma tylko trzy ³apy, co budzi w nich zdzi-
wienie i pewn¹ obawê. Cleo myœli o tym, aby zrezygnowaæ z wspólnego w wyjœcia
na pla¿ê – nie wie jak Keysi da sobie radê z ³apaniem pi³ki. Kiedy jednak id¹ wszys-
cy razem przez ulicê, Keysi pokazuje wszystkim, ¿e jest szybki, sprawny i bardzo
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sprytny. T-bon nie mo¿e mu dorównaæ w bieganiu. Na pla¿y psy bawi¹ siê œwiet-
nie i okazujê siê, ¿e niepe³nosprawny kompan jest wspania³ym koleg¹. W kolej-
nych odcinkach ich znajomoœæ przeradza siê prawdziw¹ przyjaŸñ. W analizowa-
nym odcinku, niepe³nosprawnoœæ pokazana jest jako coœ co budzi w otoczeniu
pewne obawy, obawy jak postêpowaæ z takimi osobami, i czy poradz¹ sobie one
w codziennym funkcjonowaniu. Jak w wiêkszoœci odcinków Clifforda, wyraŸnie
eksponowana jest tu kwestia przyjaŸni oraz pomocy potrzebuj¹cym, k³adzie siê
tu nacisk na tolerancjê i brak strachu przed innoœci¹ – niepe³nosprawnoœci¹. Poka-
zuje siê, podobnie jak w jednym z analizowanych odcinków Reksia, ¿e niepe³no-
sprawny jest taki sam, a nawet lepszy od pe³nosprawnych towarzyszy. W kolej-
nych odcinkach zarówno pierwszej, jak i drugiej serii postaæ Keyse’go pojawia siê
cyklicznie i zawsze jest on przedstawiany w sposób zwyczajny – jako pies, jako
kolega. Problem jego niepe³nosprawnoœci nie zostaje zaakcentowany. Wszystkie
w¹tpliwoœci dotycz¹ce niepe³nosprawnoœci zosta³y rozwiane w wy¿ej opisanym
odcinku.

Zakoñczenie

Wartoœæ edukacyjna i wychowawcza bajek jest pokazywana w wielu bada-
niach naukowych. Dorota Simonides zauwa¿a, ¿e „Baœñ ukazuje przyk³ady do-
brego zachowania, uczy w³aœciwego postêpowania, zawiera wspania³e mora³y,
ukazuje dobro i z³o, a tak¿e mo¿e wiele nauczyæ” [Simonides 1978, s. 116].

Maria Tyszkowa zauwa¿a, ¿e baœnie i bajki opieraj¹ siê na metaforze: „³¹cz¹
w sobie elementy œwiata realnego i fikcji, dziêki czemu przeskakuj¹ nad znanymi
uk³adami rzeczywistoœci, tworz¹c jej now¹ poetyck¹ wizjê” [Tyszkowa1978, s. 136].
Inny znany badacz Jean Piaget wyjaœnia ponadto, ¿e „Personifikacja i antropo-
morfizacja zjawisk rzeczywistoœci, jaka ma miejsce w baœniach, sprawia, ¿e œwiat
przedstawiony jest dla dziecka bliski i zrozumia³y, odpowiada bowiem wartoœ-
ciom dzieciêcego myœlenia i ujmowania rzeczywistoœci” [Piaget 1966].

Wœród badañ na temat przekazu medialnego bajek brakuje nadal badañ poru-
szaj¹cych kwestiê niepe³nosprawnoœci i oswajania z ni¹ najm³odszych w sposób
naturalny. Tak¹ próbê podjê³a Karolina Wiêckowska w pracy Wizerunek osób nie-
pe³nosprawnych w filmach rysunkowych dla dzieci [Wiêckowska 2010, s. 138–145].

Maj¹c na uwadze to, ¿e temat niepe³nosprawnoœci nie jest zbyt czêsto i chêt-
nie podejmowany przez rodziców w rozmowach z dzieæmi, a nawet przez na-
uczycieli, ¿e pozornie brakuje przyk³adów tego zjawiska w ¿yciu codziennym, ze
wzglêdu na ci¹g³¹ nieobecnoœæ niepe³nosprawnoœci w przestrzeni publicznej
w Polsce warto pochyliæ siê nad takimi kana³ami przep³ywu treœci, jak mass media
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i zobaczyæ jaki potencja³ ze sob¹ nios¹. Dziêki nim dzieci maj¹ po prostu szansê
zetkn¹æ siê z tematem i co by³oby tu szczególnie po¿¹dane, wraz z doros³ym omó-
wiæ i ustosunkowaæ siê do odbieranych treœci.

Jak bowiem zauwa¿aj¹ M. Brol i A. Skorupa, film „stanowi potê¿ne narzêdzie
ilustrowania okreœlonych zagadnieñ” [Brol, Skorupa 2016, s. 176]. Dziêki opraco-
wanym przekazom medialnym w postaci bajek telewizyjnych, które w naturalny
sposób poruszaj¹ temat niepe³nosprawnoœci, dzieci mog¹ przekonaæ siê, ¿e
wszyscy bez wzglêdu na stopieñ sprawnoœci jesteœmy wartoœciowymi cz³onkami
spo³eczeñstwa. Umo¿liwia to wiêc oswojenie przedszkolaków i uczniów z tema-
tem, który jak zaznaczono wy¿ej, przez wielu rodziców i nauczycieli wci¹¿ uwa-
¿any jest jako trudny. Przywo³ajmy w tym kontekœcie s³owa Zbyszko Melosik,
który twierdzi, ¿e „Media czyni¹ ludzi otwartymi na nowe doœwiadczenia, ucz¹
tolerancji wobec ró¿nicy i ró¿norodnoœci” [Melosik 2008, s. 120]. M³odzi odbiorcy
zatem z ³atwoœci¹ przyswajaj¹ informacje na temat ludzkiej ró¿norodnoœci,
a dziêki pozyskanej wiedzy maj¹ szanse wyrosn¹æ na otwartych i m¹drych ludzi
szanuj¹cych wszystkich cz³onków spo³eczeñstwa i siebie nawzajem.

Potencja³ socjalizacyjno-edukacyjny jaki nios¹ ze sob¹ treœci analizowanych
bajek telewizyjnych w kontekœcie problematyki niepe³nosprawnoœci jest, jak zo-
sta³o wy¿ej wykazane, niezwykle istotny. Przekazuj¹ one dziecku okreœlone war-
toœci, wzorce postêpowania, uwra¿liwiaj¹ na temat, który nie zawsze jest dla nich
dostêpny bezpoœrednio w codziennym doœwiadczeniu. Wreszcie zachêcaj¹ do za-
chowañ prospo³ecznych, pokazuj¹, ¿e warto pomagaæ potrzebuj¹cym, a istoty
niepe³nosprawne nie s¹ wcale gorsze, mog¹ byæ równie dobrze w czymœ lepsze od
pe³nosprawnych cz³onków spo³eczeñstwa. Pokazuj¹, ¿e przyjaŸñ i szacunek nie
zna granic.
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