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Tworcy z kregu Art Brut. Od spotecznego wykluczenia
do wspoéttworzenia kultury symboliczne;

W 1945 roku francuski artysta Jean Dubuffet (1901-1985) zaczat poszukiwa¢ przykladéw sztuki
tworzonej przez spolecznie wykluczonych, zwykle niewyksztalconych i pozostajacych poza
wplywami kultury artystéw, sztuki, ktérg okreslil terminem art brut. Po dziesiecioleciach istnienie
w ukryciu, art brut zyskuje uznanie i staje sie rozpoznawalnym elementem wspolczesnej kultury
artystycznej. W artykule zjawisko art brut zostalo zaprezentowane w kontekscie doswiadczenia
niepelnosprawnosci.
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Art brut artists. From social exclusion to co-creating
the meanings of the symbolic culture

In 1945 French artist Jean Dubuffet (1901-1985) began his search for examples of art brut, art
produced by untrained, isolated, or illiterate individuals unscathed by artistic culture. After
decades of semi-clandestine existence Art brut is moving from the margins to the centre and is
gaining triple recognition from museums, universities and the market. The article presents
reflections on the presence of art brut in culture in the context of human disability.
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Twdrczosc ta tajemnicza i zagadkowa,

wyrastajgea na poboczach oficjalnej kultury,

nie nalezy ani do sztuki niskiej, ani do wysokiej.

Jest niezawista, spontaniczna, gesta od nadmiaru symboli,
zdumiewa szczeroscig i nieskrgpowang fantazjg

(G. Borowik 2011, s. 9)

Wprowadzenie

Art Brut nalezy do tych zjawisk we wspdlczesnej kulturze artystycznej, ktére
niezwykle trudno jest zdefiniowac. Postugujacy sie tym pojeciem krytycy sztuki,
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historycy, artysci, kolekcjonerze, a takze i odbiorcy nie potrafiliby z pewnoscia do-
okredli¢ cech konstytutywnych dla Art Brut, ani tez wskazac jego ramy czasowe.
By¢ moze tworczoé¢ ta istniala zawsze i w kazdej kulturze, lecz ze wzgledu na
specyficzng sytuacje tworcy, osoby wykluczonej, odmiennej z uwagi na niepeino-
sprawnos¢, chorobe czy ubdstwo nie mogla zosta¢ zauwazona i przetrwac. Istniejace
definicje odwotluja si¢ zazwyczaj raczej do samego tworcy, charakterystycznej dla
niego niezaleznosci w dzialaniu, potrzebie twoérczej aktywnosci nieskrepowanej
moda, obowigzujacymi wzorcami, zasadami czy warsztatem, niz cech dziela, po-
zwalajacych przypisa¢ go do konkretnego nurtu lub epoki. Jesli w przypadku
tworczosci Art Brut mozna w ogdle moéwic o okreslonym stylu, to odnosi sie on
wylacznie do konkretnego artysty, kodéw, ktérymi sie postuguje i wlasciwego
mu sposobu ekspresji [Jackowski 1994]. , Art Brut jest dzielem samoukdéw, oséb
zyjacych na skraju spoleczenstwa, noszacych w sobie ducha buntu, sklonnych do
niepoddawania sie zbiorowym standardom i wartoéciom. Tworza bez wzgledu
na opinie spoleczenstwa lub drugiego cztowieka” — mozna przeczytac¢ na stronie
najslynniejszego na $wiecie muzeum sztuki ,Innych” szwajcarskiego Collection
de I'Art Brut [https:/www.artbrut.ch/en_GB/art-brut/what-is-art-brut]. Art Brut
stanowi przede wszystkim doskonaly dowdd na immanentnos¢ potrzeby wyra-
zania siebie i zaznaczania swojego istnienia. Jest tez sposobem na przetrwanie
w $wiecie, ktéry nie zawsze dla tworcy Art Brut jest rzeczywistoscig oczywista,
zrozumialg i przyjazna.

U Zrdédet Art Brut

Art Brut narodzito sie ponad 70 lat temu we Frangji, a jego poczatki pozostaja
w Scistym zwigzku z rozwojem psychopatologii ekspresji jako dyscypliny nauko-
wej stanowiacej integralng cze$¢ psychiatrii. Pierwsze prace poswiecone ekspresji
plastycznej pacjentéw szpitali psychiatrycznych, autorstwa francuskich psychiat-
réw, takich jak: H. Rej, A. Tardieu, M. Simon, a nastepnie F. Mohr i C. Lambros,
ukazaly si¢ w drugiej potowie XIX wieku i odzwierciedlaly tak zainteresowanie
nowymi obszarami psychiatrii, jak i samym zagadnieniem twoérczej aktywnosci
czlowieka. Za klasyczne w tej dziedzinie uwazane jest wydane po raz pierwszy
w 1922 roku dzieto Hansa Prizhrona , Bildnerei der Geisteskranken”. Niewatpliwym
atutem pracy francuskiego psychiatry i historyka sztuki byla konwergencja na-
ukowego i artystycznego spojrzenia na ekspresje tworczg pacjentéw szpitali psy-
chiatrycznych. Oparta na gruntownej podbudowie teoretycznej monografia, od-
znaczajaca sie precyzyjna analizq piktograficzng prac w kontekscie aktualnego
stanu psychicznego pacjenta, byla tez wzorem dla pdzniejszych opracowan po-
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Swieconych artystom doswiadczajacym psychicznych kryzysow [za: Tyszkiewicz
1987].

Zanim jednak doszto do wydania ksigzki, w poczatkach lat dwudziestych
Prizhorn zdotlal zgromadzi¢ w szpitalu w Haidelbergu unikalng kolekcje okoto
5000 prac wykonanych przez 450 pacjentéw, tak z kliniki w Haidelbergu, jak i in-
nych niemieckich, austriackich, a takze japonskich szpitali, stanowiaca z jednej
strony material empiryczny dla naukowcéw, z drugiej zas zrédlo inspiracji dla
wielu artystow poszukujacych nowego jezyka sztuki, sposobu wypowiedzi od-
legtego od zachodnioeuropejskiej tradycji [http:/www.atlasobscura.com/places/
the-prinzhorn-collection]. Jednym z nich byt Jean Dubuffet francuski malarz,
rzezbiarz, a takze i wlasciciel winnicy. Nalezal on do artystow cenionych przez
6wczesng awangarde, Swiadomie odrzucajacych konwencje artystyczng. Podréz
po szpitalach Szwajcarii i Francji, a takze lektura dziet Prizhorna oraz Walter Mor-
genthalera, odkrywcy najbardziej znanego przedstawiciela art brut Adolfa Wolfli,
zaowocowaly definicja pojecia art brut, ktéra sformutowal ostatecznie w 1949
roku w katalogu do wystawy pod tytutem ,L’art brut prefere aux arts culturels”.
Dubuffet opart swoja koncepcje zjawiska przede wszystkim na sprzecznosci po-
miedzy twoérczoscia art brut a sztuka nalezaca do oficjalnego nurtu, wskazujac na
najistotniejsze, wyrézniajace ja cechy. Prace Art Brut, zdaniem Dubuffeta,
powstaja z samorodnego zamystu autora, pochodzacego z wnetrza i niezawdzie-
czajacego niczego konwencjom artystycznym lub kulturowym, za$ autorami sg
osoby zyjace na marginesie spoteczenstwa, wolne od edukacji artystycznej lub
kultury, mogacej zniweczy¢ ich spontanicznoé¢ [za: Bouillet 2011].

Definicja ta koncentrowala sie na pewnej sytuacji twoércy, dzialajacego poza
kulturg, jedynie pod wplywem wewnetrznego imperatywu, w sposéb nieskrepo-
wany i nieograniczony zadnymi regulami tworzenia lub tez umotywowany
wzgledami finansowymi. Slowo ,brut” znaczace ,surowy”, ,nieokrzesany”, lecz
réwniez uzywane dla okre$lenia wytrawnego szampana, doskonale oddawato
istote tworczosci wolnej od zewnetrznych wplywoéw, autentycznej i w pewnym
sensie szlachetnej, bowiem zastrzezonej, jak chciat Dubuffet, wylacznie dla oséb,
ktore potrafily uzasadni¢ swoje zainteresowanie zgromadzonym przez niego
zbiorem prac.

O ile jednak okreslenie ,art brut” bylo czytelne dla odbiorcéw francusko-
jezycznych, o tyle wymagalo ono doprecyzowania dla oséb wywodzacych sie
z krajow anglosaskich. Na poczatku lat 70. XX w. brytyjski krytyk sztuki Roger
Cardinal [1970] dokonal préby przetozenia tego terminu na jezyk angielski, wpro-
wadzajac pojecie ,outsider art”. Publikacja Cardinala stanowila pierwotnie stu-
dium Art Brut odwolujace sie¢ do koncepcji Dubuffeta oraz zgromadzonej przez
niego kolekcji. W miare uplywu czasu, sposob, w jaki postugiwano sie pojeciem,
ewaluowal tak dalece, ze sam Cardinal [2005] ostatecznie przeformulowal jego
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kryteria definicyjne. Uznal on, iz ,Outsider art” stanowi kategorie sztuki samo-
ukéw, ktérzy jednak nie musza zy¢ na marginesie spoleczenstwa i kultury. Istote
tego zjawiska stanowi raczej $wiadome lub nieSwiadome odrywanie sie od
panujacych regul tworzenia oraz pozostawanie poza oficjalnym nurtem sztuki,
instytucjami artystycznymi i akademickimi osrodkami.

Jako ze Dubuffet przez cale zycie staral sie chroni¢ swojq kolekcje, obawiajac
sie skazenia wplywami kultury, z wielka ostroznoscia podchodzil do zbioréw
tworzonych przez innych kolekcjoneréw, zastrzegajac sobie jednoczesdnie
wylaczne prawo do postugiwania sig terminem ,Art Brut”. Tak konsekwentna po-
stawa Dubulffeta, jak i wzgledy jezykowe zadecydowaly o pojawieniu sie z cza-
sem szeregu termindw, takich jak np.: raw art, raw vision, intiuitive art, self-ta-
ught art, création franche, czy tez hors-les-normes art, ktérych rozumienie rézni
sie czesto jedynie w drobnych szczegoétach. Ta wielo$¢ poje¢ uzmystawia jednak
trudnosci zwigzane z doprecyzowaniem definicji zjawiska, jak i niezwykla jego
heterogenicznos¢. Art Brut to przede wszystkim wieloé¢ form i spojrzen, rézno-
rodnos¢ styléw i sposobéw rekonstrukeji rzeczywistosci, zanurzonych w indy-
widualnym do$wiadczeniu osoby, zespolonych z jego biografia. ,Czym innym
jest bowiem, jak stwierdza znawczyni tego nurtu, dyrektor jednej z nielicznych
w Polsce galerii Art Brut — Malgorzata Scheafer — twdrczo$¢ samotnikéw, outsiderdw,
bezdomnych, odszczepieficéw spolecznych, anarchistéw, jak np. w przypadku fan-
tastycznego fotografika Miroslava Tichego, a czym innym twoérczos$é oséb cho-
rych psychicznie” [http://www.dwutygodnik.com/artykul/6730-sztuka-nie-do-
-powstrzymania.html].

W kregu Art Brut/Outsider Art wspoélczesdnie

Zainteresowanie przedstawicieli awangardy francuskiej, szczegdlnie surreali-
stow, pracami os6b odizolowanych od spoleczenstwa, niewatpliwie uwolnito
Art Brut od pietna choroby i niepelnosprawnosci. Podreczniki psychiatrii prze-
staly tez by¢ jedynym miejscem prezentowania dziel. Status i obraz wspoélczesne-
go Art Brut okreslaja zarazem instytucje kultury i sztuki, kolekcjonerzy, rynek
sztuki, jak i artysci.

Najbardziej znanym na $wiecie,zbiorem Art Brut jest obecnie zapoczatkowa-
na przez Dubuffeta szwajcarska Collection de I’Art Brut. Przekazanie okolo 5000
prac do instytucji zwiazanej z kultura byto wprawdzie sprzeczne z jego koncepcja
Art Brut, jednak zapewniato cigglos¢ i spojnosé przedsiewziecia, a jednoczesnie
odmienialo tradycyjny wizerunek muzeum. Kolekcja, ktéra zostala zainau-
gurowana w Chateau de Beaulieu w Lozannie w 1976, obejmuje aktualnie ponad
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70 tysiecy prac tysigca autoréw z catego Swiata, m.in.: Japonii, Ameryki Poludnio-
wej, Afryki, Indii, Chin czy tez Australii. Muzeum prowadzi ponadto dziatalno$¢
wydawniczg, w ramach ktérej opublikowano dotad okoto 60 katalogéw i mono-
grafii, a takze podejmuje wspodtprace z innymi instytucjami zajmujgcymi sie upo-
wszechnianiem Art Brut zaréwno w kraju, jak i na poziomie miedzynarodowym
[http://www.artbrut.ch/en/21020/Art-Brut-today]. Wsréd instytucji, ktérych dzia-
talnosé¢ zwigzana jest w spos6b szczegdlny ze sztuka outsideréw, wymieni¢ nalezy
réwniez m.in.: Musée Visionnaire w Zurychu, Museum of Modern and Outsider
Art w Lille, Art & Marges Museum w Brukseli czy tez The American Visionary
Art Museum w Baltimore.

Dubuffet nie még}t przewidzie¢ trendéw w sztuce kolejnych lat, zmiany para-
dygmatu niepelnosprawnosci, czy tez ruchu na rzecz zapobiegania wykluczeniu
spolecznemu. Wspoélczesne art brut/outsider art to wazny element kultury
artystycznej. Prestizowe miejsca i instytucje organizuja wystawy, aukcje, targi
sztuki (takie jak odbywajace sie w Niemczech miedzynarodowe targi sztuki
»KunstKéIn” czy nowojorskie Otusider Art. Fair), ktére ukazuja nie tyle ekscen-
trycznos¢, co tworczy potencjat artystow i samego zjawiska. Obok wystaw, aukgji
waznym no$nikiem informacji i promocji sztuki art brut/outsider art sa magazyny
sztuki, wéréd nich szczegdlne miejsce zajmuje ukazujacy sie od 1989 roku kwar-
talnik Raw Vision stworzony z mysla o udostepnieniu sztuki outsideréw jak naj-
szerszemu gronu odbiorcéw. Magazyn prezentuje sztuke i wydarzenia dotyczace
art brut/outsider art z calego $wiata, ukazujgc rézne jego oblicza, poczawszy od
malarstwa, rzezby, grafiki, poprzez instalacje, murale, projekty ubran, po unikal-
ne budowle i rozwigzania architektoniczne. Wsréd artykutéw zamieszczonych
w czasopi$mie znalez¢ mozna wiele tekstow poswieconych twoércom, ktérzy sa
osobami z niepetnosprawnoécia, jak np. gluchy od urodzenia Jamesa Castle, czy
tez artysci z zespolem Downa Judith Scott oraz Takashi Shuji [https:/rawvision.
com/about].

Od kilku lat twérczo$¢ Art Brut stanowi réwniez przedmiot zainteresowan re-
zyseréw filmowych. ,Waste land” w rezyserii Lucy Walker [2010], ,Emery Blagdon
and His Healing Machine” Kelly Rush [2013], czy tez ,Vintage Tomorrows” Byrda
McDonalds’a [2015], to tylko wybrane przyklady dokumentéw wplywajacych na
zmiane sposobu myélenia tak o sztuce, jak i osobie samego tworcy. Z roku na rok
wzrasta takze rynkowa wartoé¢ prac outsideréw, osiagajac czesto ceny poréw-
nywalne do dziel tzw. mainstreamu.

W Polsce Art Brut jest obecna przede wszystkim dzieki wieloletniej dziatalnosci
naukowo-badawczej, a takze i wielkiej pasji profesora Aleksandra Jackowskiego,
ktoéry przez ponad 40 lat wspierat dzialania i organizacje zajmujace sie twérczoscig
»Innych”. Sposréd licznych jego inicjatyw za szczegdlne uwaza si¢ zorganizowanie
w 1965 roku w warszawskiej ,Zachecie” wystawy ,Inni od Nikifora do Glowackiej”
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[Jackowski 1965], ktéra cho¢ nie byla w istocie pierwszym przedsiewzieciem
zwigzanym z prezentacja Art Brut, zapoczatkowata ich cykl w Polsce, a takze
ukierunkowata poszukiwania badawcze podejmowane w tej dziedzinie.

W najbardziej znanym dziele Jackowskiego [1995] ,Sztuka zwana naiwng”
zostaly zaprezentowane sylwetki ponad 90 autoréw prac, ktérym Jackowski przy-
pisal wspdlne miano ,naiwna”, tylko, jak okreslil, ze wzgledu na zakorzeniona juz
tradycje postugiwania sie tym okreSleniem. Wéréd twoércéw znaleZli sie takze
ci aktualnie zaliczani do grona najwybitniejszych przedstawicieli polskiego
Art Brut, a wiec: Maria Wnek, Edmund Monsiel, czy Nikifor Krynicki.

Cho¢ zwyczajowo Art Brut prezentowane jest w Polsce gléwnie przez muzea
etnograficzne i rozwazana w kontekscie sztuki naiwnej badz ludowej, od kilkuna-
stu lat zaznacza sie jednak wyraznie tendencja do sytuowania tej twdrczosci,
wzorem krajéw Europy Zachodniej!, takze w relacji do sztuki wspoélczesnej.
Sprzyja temu tak dzialalnos¢ kilku polskich galerii art brut, organizacji pozarzado-
wych, jak i kolekcjoneréw oraz artystow.

Od 1994 roku, czyli od momentu, gdy Beata Jaszczak rozpoczela realizacje
jednego z najwazniejszych dla rozwoju Art Brut autorskiego projektu Oto Ja,
dzieki ktéremu $wiatlo dzienne ujrzala twérczos¢ mieszkainncow doméw pomocy
spolecznej (przede wszystkim 0séb z niepelnosprawnoscia intelektualng) znaj-
dujacych sie w okolicy Plocka [http://oto-ja.wix.com/centrum], Art Brut doczekato
sie kilkunastu prezentacji w miejscach kojarzonych przede wszystkim ze wspot-
czesng sztukg wysoka.

Do wystaw takich nalezata zorganizowana w 2014 roku w Muzeum Sztuki
Wspolczesnej MOCAK w Krakowie prezentacja prac pacjentéw krakowskiego
szpitala psychiatrycznego w kontekscie tworczosci Grupy Krakowskiej [https://
mocak.pl/prywatne-wnetrze]. W kolejnym roku w Panstwowej Galerii Sztuki
w Spocie odbyta sie wystawa ,Palidrom”?, ktérej istotnym zatozeniem bylo zesta-
wienie prac cenionych wspolczesnie artystow oraz oséb doswiadczajacych kryzy-
s6w psychicznych ,(...) w sposéb niemozliwy do rozpoznania dziet, miedzy zdro-
wym, dobrze funkcjonujacym artysta, a tym cierpigcym, odizolowanym
i skazanym na dzialania r6znych lekéw przypisywanych podczas badan klinicz-
nych” [https://www.pgs.pl/wpisy/palindrom]. Kurator wystawy Robert Kusmiro-
wski dazyl w ten sposéb do konfrontacji, ktéra pozwalala na stworzenie ,wsp6l-
nego poziomu estetycznego prac”, nie zas dokonywanie poréwnan w kontekscie

! W 1972 roku podczas wystawy sztuki wspoélczesnej odbywajacej sie cyklicznie w Kassel Harald

Szeemann pelnigcy funkcje kierownika artystycznego tego przedsiewzigcia, zaprezentowal twor-
czo$¢ Adolfa Wollfli posréd prac najznamienitszych twércow tamtych czaséw. Pézniej czynil to
jeszcze wielokrotnie, by w ten sposéb pokazaé rownouprawnienie prac outsideréw iich prawo do
obecnosci w przestrzeni kultury.

Palindrom (gr. palindromeo — biec z powrotem) — wyrazenie brzmiace tak samo czytane od lewej do
prawej i od prawej do lewej
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pelnej badz niepelnej sprawnosci tworcy. Na zainaugurowanej w 2016 roku
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie wystawie ,Po co wojny sa na $wie-
cie”, zgromadzono z kolei prace czternastu wspélczesnych outsideréw, ktérych
twoérczosc stanowi — zdaniem kuratoréw tej wystawy — przede wszystkim ich oso-
bisty komentarz rzeczywistosci. ,W jezyku polskim utrwalilo sie okreslenie twor-
czosci samoukow jako ,sztuki zwanej naiwng” (Aleksander Jackowski) czy
szerzej, ,sztuki naiwnej w nienaiwnym spoleczenstwie” (Ksawery Piwocki) —
stwierdzajq organizatorzy wystawy. W obliczu powaznych kryzyséw wspélczes-
noéci, odrebne, krytyczne glosy outsideréw wybrzmiewaja dzi$ raczej jako nie-
naiwne — w naiwnym, zaawansowanym technologicznie, ale bynajmniej nie
madrzejszym, Swiecie” [http:/artmuseum.pl/pl/wystawy/po-co-wojny-sa-na-swiecie].

Podczas kolejnej, czwartej, edycji Copernicus Festival w Krakowie [2017],
prace z jednej z najstarszych polskich kolekcji Art Brut, ktorej wlascicielem jest
Leszek Macak, pojawily sie by¢ moze w najbardziej oczywistej dla tego zjawiska
odslonie. Tematem przewodnim festiwalu byly bowiem ,Emocje”. Art Brut to za-
pis osobistych do$wiadczeri dokonany wylacznie pod wplywem wewnetrznej
potrzeby i daleki od kanonu, tworczo$¢ zrodzona z najglebszych emocji i wzbu-
dzajaca skrajne emocje. ,Kiedy stajemy nieprzygotowani wobec dziet burzacych
nasze estetyczne przyzwyczajenia — skonstatowata kurator tej wystawy Grazyna
Borowik-Pieniek — odczuwamy opér i dystans, jakie pojawiaja sie wobec niezna-
nego” [www.copernicusfestival.com/surowe-piekno-148100]. Jednocze$nie proba
spojrzenia na $wiat oczami outsidera, odkrycia powodéw, dla ktérych siega
po okredlone rozwigzania, a przedstawiony $wiat tak bardzo daleki jest od oczy-
wistosci, sklania w przekonaniu Borowik-Pieniek do rozwazenia samej istoty
tworzenia.

Uwagi o obecnosci Art Brut w kulturze symbolicznej na marginesie
tworczosci wybranych polskich przedstawicieli Art Brut

Malarstwo Marii Wnek wyroslo z jej glebokiego przeswiadczenia, ze taka
wlasnie misje powierzytl jej B6g, ale bylo réwniez swoistym antidotum na niezro-
zumienie, osamotnienie, ubéstwo i chorobe psychiczna.

Pochodzita z ubogiej wielodzietnej rodziny mieszkajacej w okolicy Starego
Sacza, za$ jej edukacja objela zaledwie cztery klasy szkoly podstawowej. Od dziecka
byta osoba niezwykle religijna, a w wieku 16 lat zlozyla sluby czystosci. Malujac
komunikowala sie ze Swiatem Swietych, jak i z otoczeniem, ktéremu przekazy-
wala wole Boga. Inskrypcje zwane ,zyciorysami” zamieszczane na odwrocie prac
sygnowanych zazwyczaj ,Maria Wnek. Stary Sacz. Skrytka Pocztowa 148", odda-
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waly jej leki, emocje i problemy zwigzane z niemoznoscia porozumienia z ludZzmi.
Malowata duzo i niemal bez przerwy, czesto dwie prace w jednym czasie. Jesli nie
miala materialow, ktére zazwyczaj dostarczali jej kolekcjonerzy, siegata po do-
wolne dostepne tworzywo, pozwalajace realizowaé artystyczne zamierzenie
[Krasinska 1983].

Z punktu widzenia psychiatrii analiza jej tworczosci, a wiec zaréwno charak-
terystyczny sposob znieksztalcania koficzyn malowanych postaci, wypelnianie
tla ornamentem, a takze poslannicze przestanie w zapisywanych tekstach, moga
wskazywac na proces chorobowy [Welcz 2014]. Takie spojrzenie na twoérczosé
malarki ,znanej po calym §wiecie” (jak zwykla siebie okresla¢), byloby jednak da-
leko posunietym uproszczeniem, zamykajacym ja w kregu zainteresowan psy-
chopatologii tworczodci. Tymczasem juz za zycia Marii Wnek, jej prace w istocie
cieszyly sie zainteresowaniem kolekcjoneréw, a po blisko 12 latach od $mierci
w szpitalu psychiatrycznym w Kobierzynie, nadal prezentowane sa w najwiek-
szych muzeach i galeriach, zwigzanych réwniez z nurtem sztuki wspélczesnej,
m.in.: Collection de I’Art Brut w Lozannie, American Visionary Art, Museum
w Baltimore, Art & Moge w Brukseli, a takze Henry Boxer Gallery w Londynie.

,Tworczoé¢ Marii Wnek —bliska jest ekspresjonizmowi — to sztuka napiec i ob-
sesji, to manifestacja wlasnych przezy¢ poprzez tworzone dzielo. (...) By¢ moze
nie wiedziala, co dzieje sie wylacznie w jej glowie, a co jest rzeczywiste i realne, ale
wiedziala, Ze to, co robi, jest wazne, wiedziala, jakich uzy¢ srodkéw, aby wazny
dla niej przekaz miat swoja wymowe, wiedziala, ze sztuka jest jezykiem uniwer-
salnym i pozwala wypowiedzie¢ kazdy bdl, kazde cierpienie i kazde przestanie” —
stwierdzila Sonia Wilk kurator wystawy prac artystki zorganizowanej w Muzeum
Slagskim w Katowicach [http:/culture.pl/pl/wydarzenie/malarstwo-marii-wnek-
-w-muzeum-slaskim]. ,Gdyby Wnekowa byla jak inni — zauwazyl A. Jackowski
[1982] — zapewne myélalaby, wierzyta — jak inni i malowata — jak inni, przejmujac
koscielne wzory. Ale Wnekowa maluje nie to, co juz jest, lecz swoje wyobrazenie,
swoje przemyslenia”.

By¢ moze tajemnica obecnoéci malarstwa Marii Wnek we wspoélczesnej kultu-
rze artystycznej tkwi wlasnie w pewnym zawieszeniu pomiedzy tym, co bliskie
odbiorcy, bo posiada swoje odniesienie w sztuce, a takze i w emocjonalnym do-
Swiadczeniu kazdego czlowieka, a tym, co absolutnie obce, bo stanowiace ele-
ment nieznanego, lecz niezwykle prawdziwego $wiata, ktérego zrozumienie zbli-
za ku zrozumieniu samego siebie.

Zakupiona przez Collection de I’Art Brut rzeZba Tadeusz Zagajewskiego byta
jednym z licznych jego dziel, ktére, jak stwierdzil Aleksander Jackowski ,(...)
przywodza na myél barok hiszpanski, rzezbg ceramiczng renesansu, a moze
przede wszystkim ten rodzaj pozaczasowej ekspresji, ktéra cechuje genialng
architekture Gaudiego”.
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Urodzit sie okolo 1927 roku. Porzucony w1929 roku w wiklinowym koszyku
na progu kosciota pod wezwaniem §w. Barbary w Warszawie, zostal przygarniety
i wychowany przez siostry zakonne, ktore ustalily umowna date jego narodzin
i nadaly mu imie. Dziecifistwo spedzit w klasztornych zakladach, potem podjal
nauke w szkole budowlanej, ale ostatecznie jej nie ukonczyt. Zdobycie zawodu
utrudniala zaréwno drobna budowa ciala, stan zdrowia, jak i fakt, ze utykal na
jedng noge. Imat sie zatem réznych prac, ktére pomagaty mu przetrwa¢. Pomimo
samotnodci i skrajnego ubdstwa byt czlowiekiem niezwykle pogodnym i dobrym,
bez reszty oddanym swojej wielkiej pasji. ,Artysta — stwierdzil Zagajewski w po-
Swieconym mu dokumencie autorstwa Romana Wikla [http:/ninateka.pl/film/
sztuka-ludowa-i-naiwna-stanislaw-zagajewski] — zyje swoim talentem, swoim ro-
zumem i przez swoj talent pokazuje, co chce stworzy¢, co chce powiedzie¢. Talent
to jest to samo, co dzikie zwierze. Nie da go zadna szkola, musi by¢ wrodzony”.
Tworczoscig Zagajewskiego zainteresowal sie Aleksander Jackowski, ktory, od-
wiedziwszy go w po raz pierwszy w mieszczacej sie w chlewiku ,pracowni”, ze
zdumieniem odkryt nie tylko liczne, zachwycajace swoja oryginalnoscia rzezby,
lecz réwniez trzy ksigzki poswiecone tworczosci Michata Aniota, Wita Stwosza
i Leonardo da Vinci. Dzieki staraniom Jackowskiego, Zagajewski otrzymal nie-
wielki domek we Wloctawku. Tam przebywal do konca swego zycia, tworzac
pelne bélu i dramatu rzezby, niezanurzone w zadnej tradycji monumentalne
dziefa: fantastyczne maski, rzezby ptakéw, nierzeczywistych zwierzat, ozywione
li tylko niezwykla wyobraznia i talentem autora. Do najbardziej charakterystycz-
nych jego prac naleza oltarze, wérdd ktérych znajduje sie wykonany na zamoéwie-
nie lozanskiego muzeum otltarz ,Madonna z dziecigtkiem”. ,Mnie nie interesuje,
kto moje rzezby trzyma. Ja tymi oltarzami chcialbym podziekowac¢ Panu Bogu za
talent i za sile nadprzyrodzona, jaka mnie obdarzyl” — powiedziat w jednym wy-
wiadow Stanislaw Zagajewski, potwierdzajac tym samym swoja przynalezno$é
do grona tych, dla ktérych tworzenie jest istota i sensem zycia. Kolekcja Muzeum
Ziemi Kujawskiej i Dobrzyniskiej we Wloclawku obejmuje obecnie 120 prac arty-
sty. Znajduja sie one réwniez w zbiorach Muzeum Etnograficzne w Warszawie,
Muzeum Slaskiego w Katowicach, Muzeum Etnograficznego w Toruniu.

Do grona polskich twércéw Art Brut, ktérych prace zdobyly uznanie na
Swiecie, zaliczana jest rowniez wspodlczesnie Zzyjaca 38-letnia Justyna Matysiak,
zdobywczyni Grand Prix Insita [2007], najwiekszego na $wiecie miedzynarodo-
wego festiwalu sztuki naiwnej organizowanej od 1966 roku w Bratystawie. Justy-
na mieszka w rodzinnym domu pod Poznaniem. Tworzy w pracowni artystycz-
nej poznanskiej Galerii Tak pod opieka artystyczng Malgorzaty Scheafer. Jest
takze uczestniczkg WTZ Krzemien w Poznaniu, mito$niczka tanca i haftowania.
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Tworczos¢ Justyny Matysiak, petna odwolan do otaczajacej ja rzeczywistosci,
idealu piekna i rél kobiety kreowanych przez media, ukazuje zupelnie nowe
oblicze outsidera. Prace ,J.M. — zauwaza M. Scheafer — to sztuka tozsama z zyciem
na 100%. Sztuka, ktéra nie tyle uzywa rzeczywistosci, co w pelni nia jest. Sztuka,
ktoéra nie istnieje bez warstwy tekstowej, czy paratekstowej, bo tekst petni tu role
objasniajaca, stajac sie odsylaczem i shifterem glosu Justyny Matysiak” [http:/ga-
leriatak.pion.pl/justyna-czarna/]. Jednoczesnie trudno byloby powiedzie¢ o jej
tworczosci, iz wyrasta ,poza” granicami wspodlczesnej kultury. Justyna Matysiak
moéwi o sobie ,malarka” i konsekwentnie buduje swéj wizerunek twércy, przygo-
towujac prace na kolejne wystawy organizowane zaré6wno w kraju, jak i poza jego
granicami i uczestniczac w wernisazach. Za posrednictwem swoich dziel Justyna
Matysiak opowiada o egzystencji przepelnionej tesknota za milosciag i bliskoscia.
Jej aktywnos¢ tworcza pozostaje zespolona z rzeczywistoscig nie tylko w tym bar-
dzo osobistym wymiarze, ale réwniez w sensie spolecznym, odstaniajac pragnie-
nia wielu kobiet z niepelnosprawnoscia intelektualna, w imieniu ktérych Justyna
zdaje sie zapisywac przejmujace teksty: ,BEDE LAKA BARBI! JESTEM! JA!
JUSTYNA! M”, ,NIE CHCE BYC ZAKOCHANA. JESTEM JUSTYNA SMUTNA.
NIE MAM PRZYSZEOSCI".

Dziela Marii Wnek, Stanistawa Zagajewskiego, Justyny Matysiak to $wiaty
odrebne i niepowtarzalne ukazujace ogromne zréznicowanie samego zjawiska,
jak i wielowymiarowosci wspoélczesnej kultury. Tym co je taczy jest ich potencjat
kulturotworczy, a takze ich znaczenie dla obiektywizowania wiedzy na temat
osoby z niepelnosprawnoscia.

Zakonhczenie

»Sens podjetej czynnosci lub jej wytworu to warto$¢ dominujaca, tj. wartosé
najbardziej preferowana przez jednostke w danej sytuacji decyzyjnej” — stwier-
dzit wybitny filozof i kulturoznaweca Jerzy Kmita [1971, s. 16]. Twércy Art Brut kie-
rowani przymusem tworzenia, zaznaczania swego istnienia, ekspresji doznan
i mysli, pozostaja absolutnie wolnymi od obowigzujacych norm, jak i spolecznej
oceny. Posiadajac okreslone preferencje i potrzeby dzialaja wylacznie zgodnie
z nimi i podejmuje swojq aktywnosc tak, aby osiagnac najlepszy w ich przekona-
niu rezultat®. Tworzac dokonujg tak swoistej rekonstrukeji otaczajacego $wiata,
jak i — a moze przede wszystkim — osobistych doswiadczen. Art Brut to bowiem,

3 Odwoluje sie w tym miejscu do zasady racjonalnosci wskazanej przez Kmite. Sformulowanie to po-

chodzi z pracy J. Kmita, PdéZny wnuk filozofii. Wprowadzenie do kulturoznawstwa, Bogucki Wydawnic-
two Naukowe, Poznan 2007, s. 33.
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jak przekonuja znawcy i badacze zjawiska zaréwno doswiadczenie estetyczne,
jak i spotkanie z osobista historig tworcy.

Aktywnos¢ Art Brut, stanowiac rodzaj impulsu w kierunku realizacji wlasnego
potengjalu rozwojowego twoércy, otwiera droge do samorealizacji, a takze koncepcji
samego siebie i wlasnego miejsca w Swiecie. W takim znaczeniu mozna rozwazac
tworczoséc Art Brut przede wszystkim w kontekscie podmiotowosci i autorewali-
dacji [Kosakowski 1996] oraz autonomii osoby z niepelnosprawnoscia.

Art Brut to jednak takze wlasne narracje twércy, budowane za pomocg do-
stepnych mu symboli, dla ktérych trudno jest znalez¢ odniesienie w istniejacej
kulturze. Nie mozna nauczy¢ sie ich odczytywacé korzystajac z podrecznikéw hi-
storii sztuki czy estetyki, a jednak mozna je sprobowac przyswoi, tak jak czynig
to odbiorcy, kolekcjonerzy czy badacze zjawiska, otwierajac si¢ po prostu na spot-
kanie z drugim czlowiekiem w przekonaniu, ze outsiderzy wspoétdecyduja
o ksztalcie wspolczesnej kultury. Odbiorca art brut poszukuje jednak nie tylko
nowych zjawisk w sztuce, lecz, jak pokazujg badania [Lubinska-Kosciotek 2017],
réwniez odmiennych sposobéw przezywania, drogi do $wiata ,Innych”, ktérych
obecnos¢ jest warunkiem rozwoju czlowieka sprawnego [Wojciechowski 2009].
W przestrzeni sztuki tworca jest okredlany za posrednictwem efektéw jego
aktywnosci, a nie choroby, niepelnosprawnosci czy statusu ekonomicznego. Jed-
noczesnie obiektywna wartos¢ dziel i spotkania z uobecnionym w nich doswiad-
czeniem Innego weryfikuje sposéb postrzegania os6b funkcjonujacych przez wie-
ki na marginesie zycia spotecznego i kulturalnego jako pozbawionych mozliwosci
wspoltworzenia tej rzeczywistosci. Niepelnosprawnosc¢ tworcy wydaje sie w tym
przypadku funkcjonowac jedynie w takim znaczeniu, iz przyjmujac pewna oso-
bista perspektywe wobec wlasnej niepelnosprawnoscit, decyduje on o tym na ile
okreélajac jego tozsamosé, ksztaltuje rowniez tres¢ dziel.
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