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Longue durée filmu
dokumentalnego: poczatki,
formacje, genealogie’

Publiczne uzywanie rozumu musi byc zawsze wolne i tylko ono moze przynies¢
ludzkosci oswiecenie.

Emmanuel Kant, 1784

Staram si¢ pokazaé, w oparciu o ich historyczne ustanowienie i uksztattowanie, te
systemy, ktdre sq nadal aktualne i w ktdrych jestesmy nwiezieni. Zasadniczo chodzi
0 przedstawienie krytyki naszych czaséw w oparciu o analizy retrospektywne.

Michel Foucault, 1971

Jesli media cyfrowe przeksztalcity wspotczesne praktyki dokumentalne —
tworzac nowe sposoby opowiadania historii, modele odbioru i przedstawiania
rzeczywistosci, a takze nowe sposoby pracy — to mozemy réwniez zapytaé, w jaki
sposob ta rewolucja technologiczna pomaga nam inaczej mysle¢ o wezesnej histo-
rii dokumentu, o jego dtugim trwaniu. Film dokumentalny powstat w ramach

' Jestem szczeg6lnie wdzigczny Joshowi Glickowi, ktéry poprowadzil ten esej przez kilka kolejnych
wersji, a takze zmartemu Brianowi Winstonowi, ktéry sktonil mnie do glebszego zastanowienia
si¢ nad diuga historia dokumentu. Jest to poprawiona i rozszerzona wersja eseju, ktéry ukazat si¢
w NECSUS 12 grudnia 2020 r. #Method, Features. DOI: https://doi.org/10.25969/mediarep/15327.
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okreslonej praktyki medialnej — kina. Wedtug znanych anglojezycznych histo-
rii tak zwana ,tradycja dokumentalna” rozpoczeta si¢ wraz z filmem Nanook
— cztowiek z pdtnocy (Nanook of the North, 1922). Lewis Jacobs okrzyknat Na-
nooka Roberta Flaherty’ego ,klasycznym protoplastg idiomu dokumentalnego,
z pewnoscig najbardziej wptywowym w tym gatunku” (Jacobs, 1971, s. 8). Na-
stepnie stwierdzil, ze ,w krétkim czasie jego innowacyjny duch, jego afirmacja
tematu, ktory wyewoluowat naturalnie z interakeji cztowieka i jego $rodowiska,
stat si¢ wzorem dla twérczych zamiaréw i innowacyjnych umiejetnosci innych
tworcéw filméw dokumentalnych”. Przed Nanookiem mielismy do czynienia
jedynie z ,prekursorami i prototypami” (s. 12). Podobnie Erik Barnouw roz-
poczal swoja wybitna histori¢ filmu dokumentalnego od ,proroka” Lumiére’a,
a nast¢pnie przeskoczyt do wlasciwego filmu dokumentalnego, wraz z jego od-
krywca Flahertym (Barnouw, 1974, ss. 3-50). Nawiazujac do nowszych trendéw
historiograficznych, Elizabeth Cowie, unikajac ograniczajacych teorii historycz-
nych wigzacych wszelkie zmiany z dziatalnoscig ,wielkich ludzi”, stwierdzita,
ze dokument ,wytonit si¢ z pracy filmowcéw w Europie i Ameryce Pétnocnej
w latach 20. XX wieku jako estetyczny projekt zarejestrowanej rzeczywistosci”.
Dokument powstaje ,w $cistym zwiazku z rozwojem zaréwno nowoczesnosci,
jak i modernizmu” (Cowie, 2011, s. 1). Inni wywodza poczatki gatunku doku-
mentalnego od filméw z czaséw pierwszej wojny $wiatowej, takich jak Bitwa nad

Sommag z 1916 roku (Smither, 1993, s. 160)>.

Czy tradycja dokumentalna ma zaledwie sto lat? Jesli dokument jest wazng
forma kulturowa, wydaje si¢ bardzo mato prawdopodobne, aby ta niezwykle silna
forma audiowizualnej niefikcjonalnosci pojawita si¢ nagle w latach 20. ubiegtego
wieku (lub cho¢by w latach 10.). Twierdzenia o naglym pojawieniu si¢ filmu
dokumentalnego powinny wydawac si¢ problematyczne zaréwno pod wzgledem
historycznym, jak i teoretycznym. Potrzeba bardziej rozbudowanej historii rodzi
pytanie: ,kiedy i jak to si¢ zacz¢lo?”. Po pierwsze, petniejsze zrozumienie historii
dokumentu wymaga od nas oddzielenia tradycji dokumentalnej od historii no-
woczesnej technologii filmowej. Przez kilkadziesiat lat obie te dziedziny nakta-
daly si¢ na siebie i byly traktowane jako nierozerwalnie ze sobg zwiazane. Jednak
w ciagu ostatnich dwudziestu do trzydziestu lat stalo si¢ oczywiste, ze praktyka
dokumentalna szybko porzucita medium filmowe i zacz¢ta polega¢ na analogo-
wym, a nast¢pnie cyfrowym wideo. Media cyfrowe przeksztalcity niezliczone
sposoby komunikacji i ekspresji oraz otworzyly zupetnie nowe mozliwosci, ale to,
co Lewis Jacobs nazwat tradycja dokumentalna, nie tylko przetrwato, ale wrecz
rozkwitlo.

2 Zob. réwniez: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Battle_of_the_Somme_(film) (dostep 27 czerwca
2022).
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Podobnie, istniaty solidne praktyki niefikcjonalne, ktére wykorzystywaty ru-
chome obrazy przed ,dokumentem”. Z jednej strony byly to filmy krétkometrazo-
we lub ,,sceniki” (scenics), a z drugiej ilustrowane wyktady, nierzadko petnometra-
zowe. Zamiast traktowa¢ to przejécie od ilustrowanych wyktadéw i ,,scenikéw” do
whasciwego dokumentu w kategoriach zerwania, po ktérym filmowcy ostatecznie
odkryli wlasciwy sposdb traktowania materiatéw niefabularnych, powinnismy do-
strzec ciaglo$¢ i transformacje. Krétko méwiac, w miare jak tryb dokumentalny
przechodzi kolejne przemiany, rosnie warto$¢ cofania si¢ i badania dtuzszych ram
czasowych. Co by bylo, gdyby$my — zamiast pig¢dziesigciu lat Barnouwa i Jacobsa
— spojrzeli wstecz okolo 320 lat, w duchu szkoty Annales Fernanda Braudela i jej
obecnego szefa Rogera Chartiera? U Braudela longue durée obejmowato tysiaclecia;
Chartier natomiast zajmowat si¢ szczegdlnie lectures er lecteurs (lekturami i czy-
telnikami) na przestrzeni kilku stuleci, co stanowi analogiczne ramy czasowe do
tego, co proponuj¢ tutaj (Braudel, 1958, s. 8-37; Chartier, 1977, s. 3-12)° . Taka
perspektywa odsuwa na dalszy plan wydarzenia — takie jak, by¢ moze, pojawie-
nie si¢ Ruchu Filmu Dokumentalnego (Documentary Film Movement) w Anglii
czy ruchu cinema verité we Francji, Kanadzie i Stanach Zjednoczonych. Chociaz
rozmaite formy faktualne (niefikcjonalne) w okresie od okofo 1700 roku do dnia
dzisiejszego niewatpliwie przechodzity liczne, czgsto radykalne przemiany, zaréw-
no w obszarze mediéw, ktérymi si¢ postugiwaly, jak i swojego funkcjonowania, to
przeciez widoczne sa fundamentalne ciaglosci. Stale zainteresowanie takimi pod-
stawowymi pojeciami jak dowody i prawda, a takze oscylowanie migdzy obiekty-
wizmem a osobista, subiektywna perspektywa, utrzymywaly si¢ przez wieki (Hon-
gisto, 2017, s. 61-75)%.

Jedno z podejs¢ do historii tradycji dokumentalnej obejmuje badanie prakeyk
ekranowych — wyswietlanego obrazu i towarzyszacego mu dzwigku. Utatwito
to zwrécenie uwagi na zmieniajace si¢ sposoby produkgji i reprezentacji, a takze
zmieniajace si¢ technologie — w tym migdzy innymi kolejne ,,media”, takie jak
slajdy latarni magicznej, celuloidowe filmy i wideo. W rzeczywistosci dokumen-
talizm nie wiazat si¢ z nowym medium (filmem) czy nowymi technologiami, ale
z niewielka, cho¢ znaczacq przerébka ilustrowanego wyktadu. Dla kina gtéwne-
go nurtu zmiana ta byta szczatkowa, peryferyjna, ale jej wplyw na petnometra-
zowe przekazy niefikcjonalne byt znaczacy. Nic dziwnego, ze Robert Flaherty
i Nanook pozostaja uzytecznym miejscem startu.

Zainteresowanie Chartiera wezesnym okresem nowoczesnej Europy moze znaczy¢, ze nasze ramy
czasowe si¢ nakladaja, ale niniejszy esej dotyczy wyktadéw i wykladowcéw (konferencji i ich
uczestnikow), nie za$ lectures et lecteurs (lektur i czytelnikéw). Ten przyktad lingwistycznej filogenezy
wyraznie pokazuje, ze longue durée dokumentalizmu obejmuje rézne historie, nawet jesli si¢ naktadaja.
Problemom prawdy w mediach niefikcjonalnych poswigcono numer pisma NECSUS, #6:1, 2017;
https://necsus-ejms.org/introduction-ring-true-contemporary-media/
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W 1914 roku Flaherty przygotowywal si¢ do poprowadzenia ekspedycji
geologicznej na péinocnych terytoriach Kanady dla sir Williama Mackenzie-
go. Nieco weze$niej miaty miejsce ambitne ekspedycje na Antarktydzie (wyscig
kpt. R.F. Scotta na biegun potudniowy), w Arktyce (kpt. F.E. Kleinschmidt dla
Carnegie Museum) i w Afryce (afrykariskie safari Paula Rainey’a), ktére zostaty
udokumentowane za pomoca zdje¢¢ i filméw wykonanych przez profesjonalnych
operatoréw. Zdjecia te zostaly wlaczone do wielu glosnych ilustrowanych wykta-
déw, ktore okazaty si¢ komercyjnym sukcesem. Dlaczego Flaherty nie miatby
zrobi¢ tego samego? Jego wysitki okazaly si¢ na tyle skuteczne, ze zorganizowano
uroczystg premier¢ filmu w Toronto’s Convention Hall:

Obrazy z zycia Eskimoséw na Ziemi Baffina [zostaly] zarejestrowane
i wystawione przez pana Roberta J. Flahertyego, szefa Arktycznej Eks-
pedydji sir Williama Mackenzie. Kazda scena wywotywala aplauz licznej
publicznosci ztozonej z naukowcdw, archeologéw i laikéw, dla ktérych
zdjecia byty zrédtem zachwytu i instrukeji.

Oprécz filméw pokazano prosta sztuke Eskimoséw w rycinach i rysunkach.
Pan Flaherty objasniat kazdy obraz. (Toronto Globe, 1915, s. 8)

Nastepnie Flaherty wyruszyl ze swojg kamera na kolejna arktyczna wy-
prawe. Jak donosza Paul Rotha i inni, Flaherty wykorzystal zebrany materiat
do wyprodukowania programu wylacznie filmowego. Gdy negatyw poszedt
z dymem, Flaherty wyruszyl w tras¢ z nowym ilustrowanym wyktadem, wy-
korzystujac ocalaty kopi¢ robocza (Rotha, 1983, s. 26). Kiedy nastgpnie po-
wroécit nad Zatok¢ Hudsona pod auspicjami Revillon Fréres w celu nakrecenia
filmu Nanook z Pétnocy, odtworzyl wiele scen z zycia Eskimoséw, ktére on
i inni nakrecili wezesniej: polowanie na morsa, polowanie na foke przez otwér
w lodzie, zycie eskimoskiej rodziny w igloo itd. W filmie Nanook z Pélnocy wy-
kiad i wykladowca zostali zastapieni przez napisy, komentarz méwiony zostat
zamieniony na tekst pisany. Nie byt juz ilustrowanym wyktadem, czym wiec
byt? ,Variety” nie wiedziato, jak go nazwa¢, okreslajac go mianem ,dziwolaga”
(,Variety”, 1922, 40). ,New York Times” i ogloszenia reklamowe mogty opi-
sa¢ film tylko przez to, czym nie byl: ,bylo to co$ innego niz fotoplastykon,
krétkometrazowy film edukacyjny czy film podrézniczy” (,New York Times”,
1922, s. 18; ,Moving Picture World”, 1922, s. 182). Mingta prawie dekada, za-
nim ludzie wpadli na pomyst, jak to nazwa¢: filmem dokumentalnym. Termin
ten zostal réwniez zastosowany retrospektywnie do ,,scenikéw” i krétkometra-
zowych form niefikcjonalnych, takich jak Manhatta Paula Stranda i Charlesa
Sheelera (1921).
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To przejscie od ilustrowanych wyktadéw do petnometrazowych przekazéw
niefikcjonalnych wykorzystujacych napisy stato si¢ bardziej powszechne w dru-
giej polowie drugiej dekady XX wicku, w szczeg6lnosci w przypadku filméw
wojennych. W pierwszych miesigcach wojny ,,Chicago Tribune” sponsorowato
On the Belgium Battlefield (listopad 1914), 75-minutowy film nakrecony przez
fotografa tej gazety, Edwina F. Weigle’a. W Studebaker Theater w Chicago We-
igle komentowat swoje filmy na biezaco. Gdy obraz trafit do kin w catym kraju,
szanowany wykladowca Joseph G. Camp robit to samo w Atlancie (,Atlanta
Constitution”, 1914, s. 5; ,Minneapolis Tribune”, 1917, s. 12). Szybkie rozprze-

3508 MOTION PICTURE NEWS Vol. 14. No. 22

“KITCHENER’S GREAT ARMY

THE BATTLE
or THE SOMME”

(THE ONLY “OFFICIAL” WAR PICTURE EVER SHOWN IN AMERICA)

Record:
2 Weeks at the STRAND (&) Assours
THEN THREE SHUBERT THEATRES
OPENED

Nov. 12th ASTOR Theatre (XewSok)
Nov. 15th PRINCESS Theatre *ratver
Nov. 19th 44th St. Theatre *“in,md

THE ONLYZMOTION PICTUREZEVER SHOWN IN
Broadway Legitimate Theatres
Simultaneously

Mr. Lee Shubert knew this great picture would pack his Broadway Theatres—IT HAS
done so—YOU KNOW it will pack your Theatre

GET IN TOUCH WITH ME!
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Reklama filmu Bitwa nad Sommg. ,Motion Picture News”, 2 December 1916
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strzenianie si¢ takich filméw stanowito coraz wicksze wyzwanie, ze wzgledu na
konieczno$¢ zatrudniania i szkolenia lektoréw. Pelnometrazowy film Bitwa nad
Somma (sierpiert 1916) oferowat wstrzasajaca relacj¢ z wojny przy uzyciu napi-
s6w, a nie rozmaitych lektoréw stojacych przy ekranie. W rezultacie ten sam film
mogl by¢ wyswietlany w wielu réznych miejscach w tym samym czasie. Podob-
nie byto w przypadku innych petnometrazowych filméw wojennych, w szczegél-
nosci o§mioodcinkowego Pershing’s Crusaders Komitetu Creela (kwiecien 1918)
i America’s Answer (lipiec 1918). Nie wszyscy autorzy ilustrowanych wykladéw
poszli w §lady Flaherty’ego i zostali dokumentalistami, ale nie bylo to rzadko-
$cig. Petnometrazowe filmy dokumentalne moglty wreszcie zosta¢ wiaczone do
przemystowego systemu dystrybugji i wyswietlania filméw — cho¢ pokazy poza-
kinowe pozostaty oczywiscie niezwykle wazne.®

Ilustrowany wyktad byt zywym sposobem komunikacji niefabularnej, ktéry
posiadal wszystkie istotne elementy dokumentu — z wyjatkiem tego, ze tekst byt
prezentowany na zywo przez wykladowce w czasie pokazu, a nie wlaczony do
filmu w formie napiséw lub (wkrétce) komentarza lektora. Jesli ,ilustrowany
wyklad” byt bezposrednim poprzednikiem , filmu dokumentalnego”, to patrzac
wstecz na poczatki dokumentu, dokad moze to prowadzi¢? W latach 80. XIX
wieku ilustrowany wyktad byt zywa forma obejmujaca projekcje fotograficznych
slajdéw z latarni magicznej, ktérym towarzyszyt wyktad i czesto przypadkowa
muzyka. W latach 90. XIX wieku i pierwszych latach wieku XX wielu wykta-
dowcéw zaczelo taczy¢ pokazy slajdéw z filmami. We wezesnych latach 1910-
tych niektérzy wyktadowcy uzywali wytacznie filméw. W ten sposéb ilustro-
wany wyktad jako praktyka z fatwoscig dostosowat si¢ do zmiany medium — od
slajdéw fotograficznych do celuloidowych filméw — tak jak dokument z fatwo-
$cig dostosowat si¢ do przejscia od filméw do wideo. Oto kolejny dowéd na to, ze
tradycja dokumentalna tatwo wykracza poza konkretne media.

Analizowanie dokumentu i jego diugiego trwania w teoretycznych ramach
praktyki ekranowej dziata wystarczajaco dobrze dla epoki po 1880 roku, ale im
dalej cofamy si¢ w czasie, tym bardziej staje si¢ to problematyczne. Rozpoczy-
nanie historii przekazéw dokumentalnych od wynalezienia latarni magicznej
i najwczesniejszych pokazéw z jej uzyciem jest zbyt proste. Od lat 70. XVII
wieku oferowano programy o zyciu Chrystusa przy uzyciu r¢cznie malowanych
slajdéw wys$wietlanych z latarni magicznej; nieco pézniej jezuiccy ksigza uzywali
latarni do objasniania swoich podrézy do Chin i innych miejsc. Laczac pokaz
latarniowy z tymi wczesnymi zastosowaniami wyswietlanych obrazéw, mozna

> Warto przy tym zauwazy¢, ze termin ,film dokumentalny” (documentary) wszedt do powszechnego
uzycia w tym samym czasie, gdy kino wzbogacilo si¢ o dzwigk, wigc stowa, ktére pojawialy si¢
w napisach, zacz¢ly znowu rozbrzmiewac na sali kinowej. Por. Africa Speaks Waltera Futtera.
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Slogicznie” doda¢ kolejne dwa wieki tradycji dokumentalnej. Jednak wybiera-
nie dowoddéw i dopasowywanie ich do istniejacego wezesniej paradygmatu jest
wysoce problematyczna metoda badawcza. Przed pojawieniem si¢ cyfrowych
technik humanistycznych, w ktérych naukowcy mogli wykorzystywaé losowy
dostep do stéw w gazetach i innych materiatach pisemnych w celu gromadze-
nia dowodéw tekstowych, generalnie niemozliwe bylo opracowanie obszernego,
zniuansowanego zbioru danych, ktéry utatwiltby dogtebna analize. Przyktadowo,
przeszukiwanie amerykanskich gazet ujawnia, ze termin ,wyktad ilustrowany”
stopniowo zakorzenit si¢ w krajobrazie kulturowym dopiero w latach 50. i 60.
XIX wieku. Co wigcej, ilustrowane wyktady z lat 1840-1870 nie moga zostaé
zmapowane na technologiczny dyspozytyw praktyki ekranowej.®

Bill Nichols zauwazyt, ze , film dokumentalny w duzej mierze opiera si¢ na sto-
wie méwionym?”, a to spostrzezenie okazuje si¢ szczegélnie przydatne, gdy staramy
si¢ nakresli¢ tradycje dokumentalna i jej longue durée (Nichols, 1991, s. 21). Wy-
eksponowanie wyktadu zamiast ilustracji — stowa zamiast obrazu — moze stanowi¢
bardziej skuteczna droge naprzéd, przynajmniej w kontekscie amerykanskim’.
Pod tym wzgledem pomocny moze by¢ uklon w strong studiéw nad dzwigkiem.
Réwniez w tym przypadku podejscie Nicholsa do definiowania dokumentu jako
konstrukgji historycznej wydaje si¢ szczegdlnie istotne. Jego zdaniem

Zmiany w rozumieniu tego, czym jest film dokumentalny, zachodza na
rézne sposoby. Wigkszo$¢ zmian zachodzi jednak z powodu tego, co dzieje
si¢ na jednej lub wigcej z czterech nastgpujacych aren: (1) instytucje wspie-
rajace produkeje i odbiér filméw dokumentalnych, (2) twércze wysitki
filmowcoéw [tj. praktykéwl], (3) trwaty wpltyw konkretnych filméw, (4)
oczekiwania widzéw. Nichols, 2010, s. 3-31.

Do tego mozna doda¢ jeszcze trzy zrédta zmian: (5) wprowadzenie nowych
technologii, w tym materialéw lub mediéw, ktdre sa wykorzystywane przez fil-
mowcdw; (6) zmiany w sposobach produkgji i reprezentacji (ktdre nie zawsze po-
chodza od twércéw filmowych); oraz (7) zmiany w jezyku lub terminologii. Im-

¢ Chociaz prébowatem $ledzi¢ wezesna histori¢ filmu dokumentalnego w kontekscie prakeyk

ekranowych w moim artykule ,Problems in Historiography: The Documentary Tradition Before
Nanook of the North”, opublikowanym w The British Film Institute Companion to Documentary, pod
redakcja Briana Winstona (London: BFI/Palgrave MacMillan, 2013), 119-128, po tym artykule
pozostaly nierozwiazane problemy historiograficzne, ktére doprowadzity do powstania niniejszego
eseju.

Chociaz badania nad dzwickiem koncentrowaly si¢ na formach technologicznej reprodukowalnosci
(Jonathan Sterne, The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction, Durham: Duke University
Press, 2003), zarejestrowany dzwick nie odgrywat wickszej roli w tradycji dokumentalnej do mniej
wigcej lat 30. XX wieku. Natomiast przed ta data wyrdzniajaca cecha filmu dokumentalnego byt
dzwigk na zywo.

............................ | | S
Longue durée filmu dokumentalnego: poczatki, formacje, ge g



Panoptikum nr 30 (37) 2023

pulsy do zmian nakreslone przez Nicholsa pomagaja réwniez wyjasni¢, dlaczego
istniejg odr¢bne nurty filmu dokumentalnego, zorganizowane wokét instytucji
i przepiséw paristwowych, jezyka i innych czynnikéw spoteczno-ekonomicz-
nych i kulturowych. Dlatego tez niniejszy artykul skupia si¢ na doswiadczeniach
amerykariskich. Ustalenia te, miejmy nadziej¢, zasugeruja w pewnym stopniu
podobne historie w innych formacjach kulturowych i tradycjach narodowych.
Tradycje te nie tylko miaty rézne momenty i mechanizmy powstawania i rozwo-
ju, ale czgsto byly oceniane przez historykéw w odmienny sposéb.

Wyklady z wykorzystaniem ilustracji

Co poprzedzito ,wyklad ilustrowany” Wyktad wykorzystujacy ilustragje,
czasami nazywany ,demonstracjqa wykladows” (lecture demonstration), ktéry
zaczal pojawia¢ si¢ w Stanach Zjednoczonych w latach 20. XVII wieku. Sam
wyklad nie byl niczym nowym. Termin ,wyktad” (lecture) pojawiat si¢ z pewna
czgstotliwoscia w najwcezesniejszych gazetach brytyjskich kolonii pétnocnoame-
rykariskich, ale byt konsekwentnie kojarzony z kazaniem i stanowit cz¢$¢ nabo-
zefistw religijnych. Wyktady te o$wiecaty czlonkéw kongregacji poprzez stowo
Boze, zapewniajac §rodki do przekazywania Bozej prawdy objawionej w Biblii.
Takie wyklady byly szczegdlnie rozpowszechnione w Bostonie i Nowej Anglii
(,Boston News-Letter”, 1711, s. 2; ,New England Weekly Journal”, 1740, s. 2).
Jak zauwazyt Perry Miller, ,zycie purytanéw w Nowej Anglii koncentrowato si¢
na korporacyjnej i wspdlnotowej ceremonii, na ustnym wygtaszaniu wyktadu...”
(Miller, 1939, s. 298; Hambrick-Stowe, 2014, s. 93-135). Kiedy wedrowny ka-
znodzieja George Whitefield podrézowat po amerykanskich koloniach, wygta-
szal liczne wyktady, ktére oferowaty duchowe , prawdy ewangeliczne, traktowane
w sposéb odpowiadajacy wyroczniom Boga, to znaczy z powaga, prostota i do-
brym osadem” (,American Weekly Mercury”, 1740, s. 1).

Wyklady te z pewnoscig angazowaly si¢ w to, co Bill Nichols nazwal dys-
kursem trzezwosci, ale w $cisle religijnym sensie. Zmienito si¢ to, gdy wyktad
wyszed! poza kosciét, przybrat nowa forme i nabral zupetnie innego znaczenia.
Te wyktady z ilustracjami nie byly jedynie szczegdlnym rodzajem wyktadu, byty
dialektyczng antytezg tradycyjnego wykladu. Publiczne wyklady — a doktadniej
publiczne demonstracje wykladowe na tematy matematyczne i naukowe — poja-
wily si¢ z szybko rosnaca popularnoscia w Anglii i Europie Zachodniej na po-
czatku XVIII wieku. Na przyktad John Harris prowadzit swoje kursy w londyni-
skiej Marine Coffee House w latach 1698-1704. Poczatkowo oferowat instrukcje
z zakresu matematyki, ale wraz z rozszerzeniem oferty o astronomi¢ i nawigacj¢
dodat ilustracje wizualne. W 1703 roku opublikowat esencje dwéch wyktadéw
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jako Opis i zastosowanie globuséw niebieskich i ziemskich oraz kieszonkowego kwa-
drantu Collinsa (Description and Uses of the Celestial and Terrestrial Globes
and of Collins’ Pocket Quadrant). Najbardziej utytulowanym z tych wezesnych
wyktadowcéw byt John Theophilus Desaguliers (1683-1744), ktéry w 1713 roku
zaczal wygtasza¢ publiczne wyktady z filozofii eksperymentalnej w londyriskich
kawiarniach i salach konferencyjnych (Stewart, 1992, s. 120; ,London Evening
Post”, December 1712).

Pierwsza osoba, ktéra wyglosita otwarte wyklady w amerykanskich kolo-
niach, byl Isaac Greenwood (1702-1745). Studiowatl on matematyke, astronomie
i nauki $ciste w Harvard College, ktéry ukonczyt w 1721 roku. Podrézujac do
Londynu w 1723 roku w celu kontynuowania studiéw, otrzymatl od swojego
mentora Cottona Mathera, ktéry prébowat pogodzi¢ purytanska religi¢ z nauka
(Leonard, 1981, s. 140-155; Mather, 1721), list polecajacy do cztonkéw Royal
Society of London for Improving Natural Knowledge. Dato to Greenwoodowi
dostep do ,wewngtrznego kregu przywddcéw religijnych i naukowych w Lon-
dynie” (prezesem organizacji byt wéwczas Isaac Newton) (Leonard, s. 142-143).
Wkrétce zostat uczniem Desaguliersa, a nastgpnie jego asystentem. Po powrocie
do Bostonu w 1726 roku, 16 stycznia 1727 roku Greenwood rozpoczat ,,Ekspe-
rymentalny kurs filozofii mechanicznej”. Uzywajac ,tak prostego jezyka, jak to
tylko mozliwe”, zademonstrowat ,zasady szlachetnej nauki z odkryciami nie-
zréwnanego Sir. Isaaca Newtona” za pomoca ,ponad trzystu ciekawych i przy-
datnych eksperymentéw” (,Boston New-Letter”, 1727, s. 4). W nastgpnym roku
zostal powotany na katedr¢ Harvard’s Hollis Chair of Mathematics and Natural
Philosophy, jako pierwszy zajmujacy to stanowisko. Po $mierci Thomasa Hollisa,
ktory ufundowal katedr¢ Greenwooda, jego siostrzeniec podarowat harwardz-
kiej uczelni ,bardzo bogaty dodatek do Aparatury Filozoficznej; sktadajacy si¢
z ciekawego Mikroskopu, duzej i wykwintnej Sfery Armilarnej oraz bardzo kosz-
townego Orrery, instrumentu, ktérego ta lub jakakolwiek inna cz¢$¢ Amery-
ki, o ile nam wiadomo, nigdy wcze$niej nie widziata” (Cambridge, Septemb.
9; ,Boston News-Letter”, 1732, s. 2).% Isaac Greenwood wykorzystal nastepnie
swoje letnie wakacje w 1734 roku, aby poprowadzi¢ kurs astronomii, kt6ry zostat
zilustrowany niedawno otrzymanym mechanicznym modelem Uktadu Stonecz-
nego. Chociaz Greenwood zapewnial publicznos¢, ze jego prezentacje potwier-
dzaja zasady religii, w rzeczywistosci, jak zauwazyt David Leonard, przedstawiat
on ,podstawy matematycznego systemu natury, keéry przeczyl podstawowym
pojeciom wiary purytariskiej” (Leonard, s. 156-7; ,New England Weekly Jour-
nal”, 1734, s. 2). Benjamin Franklin réwniez zaprzyjaznit si¢ z Greenwoodem,

8 Przybycie Orrery zostalo odnotowane z entuzjazmem i niejaka zazdro$cia w gazetach z Nowego Jorku

i Flladelfii.
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gdy ten wyglosit podobny zestaw wyktadéw w Filadelfii w 1740 roku (Cheyney,
1940, s. 12).

Otwarte wyktady z filozofii naturalnej lub eksperymentalnej staly si¢ dos¢
powszechne w amerykarskich koloniach od 1750 roku. Prowadzili je miedzy
innymi wspétpracownik Franklina, Ebenezer Kinnersley, ktéry wyglosit seri¢
wykladéw na temat ,nowo odkrytego ognia elektrycznego”, oraz Lewis Evans,
ke6ry zaoferowat , Kurs filozofii naturalnej i mechaniki”. Kurs Evansa sktadat
si¢ z ,,13 wyktadéw” i byt ,,ilustrowany eksperymentami”, w tym mechanicznym
modelem Uktadu Stonecznego. Kinnersley przez kolejne dwadziescia pigé lat re-
gularnie prowadzit wyktady, ktérym towarzyszyty eksperymenty oraz ilustracje
dotyczace réznych aspektdw elektrycznosci (,Pennsylvania Packet”, 1774, s. 1;
»Pennsylvania Packet and the General Advertiser”, 1772, s. 4)°.

Otwarte wyklady z filozofii eksperymentalnej lub naturalnej obejmowaty
wystawy roznych urzadzen lub ,eksponatéw”, a takze demonstracje i ekspery-
menty. Byly to prawdziwe do$wiadczenia audiowizualne, w ktérych wizualiza-
cje — to, czego publiczno$¢ byta $wiadkiem — byly kluczowym wsparciem dla
prawdziwosci twierdzen prowadzacego wyktady. Podobnie jak inni wyktadowcy,
William Johnson angazowat si¢ w dogmaty religijne, zauwazajac: ,,Poniewaz wie-
dza o naturze ma tendencj¢ do rozwijania ludzkiego umystu i daje nam bardziej
wznioste wyobrazenia o BOGU NATURY, zaktada sig, ze ten kurs okaze si¢ dla
wielu przyjemna i racjonalng rozrywka” (,Virginia Gazette”, 1766, s. 3). Jednak
wyklady Johnsona nie byly tylko wyzwaniem dla dostownego czytania Biblii,
lecz réwniez prowadzily dialog z konkurencyjnymi prezentacjami naukowymi,
poniewaz twierdzit on, ze ,wiele bledéw, ktére wkradty si¢ do tej gatezi filozo-
fii naturalnej, zostanie usunigtych, a prawdziwa teoria zostanie ustanowiona na
solidnych podstawach rozumu i eksperymentéw” (,Virginia Gazette”, 1766, s.
3). Prawda byta kluczowym celem — nie tylko opowiadanie si¢ za deistyczna
teologia, ktéra odrzucata nadprzyrodzone objawienie i ingerencj¢ Boga w prawa
wszech$wiata, ale takze propagowanie nowej, bardziej aktualnej prawdy nauko-
wej, kontestujacej ustalenia wezesniejszych, bfednych teorii.

Ta nowa forma wyktadu byta kluczowym, ale by¢ moze niedocenianym
aspektem O$wiecenia — w szczegblnosci O$wiecenia amerykariskiego, ktére czg-
sto datuje si¢ od okoto 1750 roku (Ferguson, 1994). Naukowcy generalnie badali

? Wyktady z filozofii naturalnej wyglaszali réwniez Paul Jackson (Philadelphia, 1755), David Mason
(Boston, 1764) i William Johnson, ktéry podrézowat po miastach wschodniego wybrzeza (Newport,
RI, Boston, New York, Williamsburg) w latach 60. XVIII wieku. Peter Benes ocenia, ze do roku 1826
okoto 45 o0séb prowadzito w Ameryce wyktady na temat réznych aspektow elektrycznosci (Benes,

2016, s. 249-251).
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Oswiecenie w ramach historii intelektualnej, o ktérej méwi sig, ze obejmowata
republike stowa z naciskiem na teksty i czytanie. Jednak do o$wiecenia szerszej
publicznosci ksiazki i listy nie wystarczyly. Te wyklady zrobily to, czego nie
mogt zrobi¢ zaden drukowany tekst: zaoferowaly prawdziwe dowody na poparcie
stfownych twierdzen. Zwracaty si¢ do uwaznej publicznosci spoza ambon i tawek,
odwotujac si¢ do ludzkiej obserwacji, rozumu i analizy, a nie do religijnego tekstu
i ortodoksji. Krétko méwiac, stworzyly kontrpublicznos¢, ktéra bezposrednio
i posrednio kwestionowata rézne formy biblijnej dostownosci. Nic dziwnego, ze
kwestia prawdy przesladowata tradycje dokumentalng w Ameryce. To wlasnie
o nig toczyta si¢ gra, gdy dokumentalna longue durée miata swéj poczatek; rygo-
rystyczna, pozornie obiektywna prawda, ktéra mozna bylo zobaczy¢ na wiasne
oczy i wyjasni¢ za pomoca naukowego rozumowania, a nie za pomoca stowa
Bozego (dostownej interpretacji Biblii).

Nie tylko kluczowe elementy dokumentu byly juz na miejscu, ale takze wiele
kluczowych terminéw z nim zwiazanych. Jak zauwazyl Michael Warner,

Nie ma mowy ani przedstawienia skierowanych do publicznosci, ktére nie
prébowatyby z géry okresli¢, na niezliczone, wysoce skondensowane sposoby,
swojego adresata. Osiaga si¢ to nie tylko poprzez twierdzenia dyskursywne,
o ktérych mozna powiedzie¢, ze sa zorientowane na zrozumienie, ale takze na
poziomie pragmatyki, poprzez wplyw gatunkéw mowy, idioméw, znacznikéw
stylistycznych, adresu, czasowosci, mise-en-scéne, pola cytatéw, protokotéw in-
terlokutoryjnych, leksykonu i tak dalej (Warner, 2002, s. 81).

Dokonania nauki dostarczaly podloza wyktadom otwartym réwniez w XIX
wieku, z szeregiem powiazanych, ale rozszerzajacych si¢ tematéw, w tym medycy-
ny, pofoznictwa, astronomii i nawigacji, chemii, botaniki, geologii i pneumatyki.

Nic dziwnego, ze napigcie migdzy wyktadem koscielnym a §wieckim wykta-
dem z ilustracjami byto tak duze, ze dialektyka ta stworzyta przestrzent wypetnio-
na formami posrednimi, w tym $wieckimi wyktadami pozbawionymi ilustragji.
Krétko méwiac, sam wyktad zostal uwolniony od wezesniejszych ograniczeri.
Jednym z nowych gatunkdw, ktéry si¢ pojawit, byt wyklad polityczny, czg¢sto na-
zywany oracja, kedry stat si¢ popularny na poczatku lat 70. XVIII wieku. Pewien
mieszkaniec Portsmouth w stanie New Hampshire pogratulowat przyjacielowi
z Bostonu wprowadzenia w tym miescie corocznej oracji na temat zarzadzania
i wyrazit nadzieje, ze inne miasta wkrétce pédjda w jego slady. Ostrzegt jednak, iz
»musimy spodziewac si¢, ze wrogowie wolnosci dotoza wszelkich staran, aby za-
pobiec ustanowieniu politycznych wyktadéw lub oracji....” (,,Providence Gazette
and Country Journals”, 1772, s. 3). W marcu 1772 r. obywatel Braintree w sta-
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nie Massachusetts poprosit Johna Adamsa o wyktad na temat jakiego$ obszaru
dzialania rzadu (,Boston Gazette”, s. 5). Pastorzy zaczgli wyglasza¢ wyktady
poza kontekstem nabozeristw religijnych i podejmowaé tematy o bardziej ogdl-
nym znaczeniu. Kaznodzieja Elihu Palmer, ktory stat si¢ radykalnym wolnomy-
slicielem, wygtaszal wyktady od potowy lat 90. XVII wieku, ale poczatkowo
promowat je jako ,oracje”, ,dyskursy moralne” i ,badanie prawdy”. Na poczatku
XIX wieku zaczat opisywaé wiele swoich prezentacji jako ,wyktady polityczne”
(,New York Commercial Advertiser”, 1802, s. 3). Podobnie jak wyktady bardziej

BLIKYT PALMEIR, Y J

—_—

Portret niewidomego wykladowcy Elibu Palmera (1974-1806). Ze zbioréw New York Public Library.
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konwencjonalnych 0séb duchownych, opieraly si¢ one na czystej mowie, bez ma-
teriatu ilustracyjnego.

Radykalng innowacj¢ — I zakltécenie — w dziedzinie wyktadéw otwartych za-
wdzigczamy George’owi A. Stevensowi, brytyjskiemu aktorowi, ktérego jedno-
osobowy spektakl A Lecture on Heads (Wyktad o glowach) miat swoja premiere
w londynskim Haymarket Theater 30 kwietnia 1764 roku jako rozrywka w po-
rze lunchu. Jak Stevens zauwazyl na poczatku swojego satyrycznego, kpiarskie-
go wyktadu, w ktérym wykorzystywat seri¢ popiersi jako eksponaty: ,Niektére
z tych gléw sa wykonane z drewna, a inne z tektury, aby zaznaczy¢, ze istnieja nie
tylko Twarde Glowy (Blockheads), ale takze Papierowe Czaszki (Paper Sculls)”
(Kahan, 1984, s. 70). Szeroko nasladowany, dotart do angielskich kolonii dwa
lata pézniej. W Filadelfii nauczyciel Joseph Garner kazal swoim uczniom — naj-
pierw 12-letniemu Josephowi Redmanowi (1754-1818) — wyglasza¢ te edukacyj-
ne bzdury do ttuméw wypetniajacych jego Christ-Church Schoolhouse (,Pen-
nsylvania Gazette”, 1766, s. 5)"°. Wlasne wariacje na ten temat zaczeli wkrétce
prezentowaé profesjonalni aktorzy. David Douglass, menadzer pierwszego ame-
rykaniskiego zespotu teatralnego, wyglosit ,powazno-komiczny wyktad saty-
ryczny”, najpierw w Charleston w Potudniowej Karolinie, a nastgpnie — wraz ze
swoim pasierbem Lewisem Hallamem Jr. — w Nowym Jorku i Filadelfii (Kahan,
s. 116-125). Utw6r cieszyt si¢ popularnoscia w koloniach do 20 pazdziernika
1774 roku, gdy Kongres Kontynentalny przyjat rezolucj¢ przeciwko ,sztukom
teatralnym i innym kosztownym rozrywkom”. W rezultacie ten konkretny ro-
dzaj wykladu — produkt teatru, ktéry wysmiewat wyktad jako sposéb komuni-
kacji — nie byt juz wykonywany. Natomiast wyktady publiczne — z ilustracjami
lub bez — oferowaly swdj wlasny rodzaj przedstawienia, byty one jednak czescia
silnego antyteatralnego nastawienia, ktére przenikneto tradycje dokumentalna.
Nalezaty do dyskursu trzezwosci, wigc na ogét pozwalano im trwaé.

Prawa antyteatralne utrzymaty si¢ w Pensylwanii, Nowym Jorku, Massachu-
setts i innych stanach po rewolucji, ale Wyktad o glowach okazal si¢ idealnym
sposobem obejscia tych zakazéw i dostarczyt porgcznego modelu dla podobnych
podstgpéw w nowym srodowisku czaséw pokoju. Szczegélnie otwarta byta Fila-
delfia. Oprécz powtdrzenia Wyktadu o glowach jeden z teatréw zaoferowal serig
wyktadéw obejmujacych ,powazne badanie moralnosci Szekspira, zilustrowa-
ne jego najbardziej uderzajacymi postaciami” (,Pennsylvania Packet and Da-
ily Advertiser”, 1784, s. 3). Pdzniejsze podstepy obejmowaty komiczny wyklad
w pigciu czgdciach, zaczerpnigty z sekwencgji szesciu obrazéw Williama Hogartha

1 Garner powtdrzyl to wydarzenie w nastgpnym roku (,Pennsylvania Gazette”, January 15, 1767, 4).
Satyryczny wyktad, keéry wydaje si¢ przywotywaé A Lecture on Heads, ukazat si¢ jako A Lecture in
Full-Bottomed Wigs (,Connecticut Courant”, February 3, 1766, 4).
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Matzeristwo a-la-mode (1743-45) oraz ,powazny, pouczajacy wyktad moralny
przeciwko pierwszym grzesznym pokusom, na przyktadzie historii George’a Bar-
nwella” (,Pennsylvania Packet and Daily Advertiser”, 1788A, s. 3; ,Pennsylva-
nia Packet and Daily Advertiser”, 1788B, s. 3). W Nowym Jorku pani Kenna
przedstawita Wykfad o sercach, ilustrowany seria obrazéw ,wykonanych przez
wybitnego artyste” (,Independent Journal”, New York, s. 3).

Bostoriczycy opierali si¢ tym sztuczkom przez okolo dekade. Pan Powell byt
w koricu w stanie wyglosi¢ ,Moralny i satyryczny wyktad doktora Dodda na
temat serc w sali koncertowej w Bostonie” w sierpniu 1792 roku (,Columbia
Centinel”, 1792, s. 3)"". Wkrétce potem pojawit si¢ ,Wyktad moralny w pigciu
czg¢sciach, zatytulowany K7l Ryszard III” — Szekspir raczej w formie wystawy niz
przedstawienia (,Boston Gazette, and the Country Journal”, 1792, s. 3).

Gdy dawne kolonie polaczyly si¢ w Stany Zjednoczone Ameryki, $wieckie
formy rozrywki staty si¢ bardziej popularne (Benes, 2016, s. 2). Pensylwania
(1789) i Massachusetts (1793) uchylity swoje prawa zakazujace teatru, umozli-
wiajac rozkwit kultury teatralnej. Popularne muzea oferujace dziwna mieszanke
rozrywek pojawily si¢ w wielu amerykanskich miastach: Muzeum Peale’a w Fi-
ladelfii (1786), Muzeum Amerykanskie w Nowym Jorku (1791) i Muzeum Ko-
lumbijskie w Bostonie (1795). ,Panorama Londynu i Westminsteru” Edwarda
Savage’a, pokazana w Bostonie latem 1794 roku, zainicjowata seri¢ wielu innych
panoram w kolejnych dekadach (,The Mercury”, 1794, s. 3; Piggush, 2013, s.
427-428). Szal na fantasmagorie rozpoczat si¢ wraz z wystawa Bologny i Tom-
linsona w Nowym Jorku w listopadzie 1803 roku (,,The Daily Advertiser”, 1803,
s. 3). Chociaz takie pokazy ,duchéw i zjaw bezcielesnych” sugeruja, ze fantasma-
goria i wyklad otwarty znajdowaly si¢ na przeciwleglych biegunach kultury pu-
blicznej, pan Turnbull czasami uznawat za celowe poprzedzenie swojej wystawy
fantasmagorii ,wykladem wprowadzajacym i wyjasniajacym” i wykorzystywat
go do ,ujawnienia praktyk zr¢cznych oszustéw i egzorcystéw oraz do otwarcia
oczu tym, ktérzy nadal wspierajaq absurdalne wierzenia w DUCHY i ZJAWY
BEZCIELESNE” (,,Portland Gazette and Maine Advertizer”, 1808, s. 3; , The-
atre, Providence”, 1806, s. 3).

Wyktadowcy podejmowali coraz bardziej zréznicowane tematy: C.W. Peale
regularnie wygtaszat wyktady na temat historii naturalnej w Muzeum Filadelfij-
skim swojego ojca, wykorzystujac wiele jego eksponatéw do zilustrowania swo-
ich wystapiert (,General Aurora Advertiser”, Philadelphia, 799, s. 3). Thomas

' Wyktad Dodda zostat opublikowany jakie$ 25 lat wezesniej: James Solas Dodd, A Sazyrical Lecture on
Hearts: to which is added, a Critical Dissertation on Noses, London, 1767.
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Swann wielokrotnie wygtaszal wyktady na temat ,wielkiej nauki jezdziectwa”,
ktérym towarzyszyty pokazy, w tym ,szerokiego miecza do ruchéw kawalerii
pani Scott” i ,Wystawy poscigu za lisem” (,Poulson’s American Daily Adverti-
ser”, 1806, 3). Kiedy wodz Czerwona Koszula wygtlosit w Muzeum Amerykani-
skim w Nowym Jorku ,dluga mowg o swoim zyciu i krzywdach, jakich jego
plemi¢ doznato od biatych od czasu ich pierwszego osiedlenia si¢ w tym kraju”,
przynajmniej jedna gazeta okreslita jego wystapienie jako ,,publiczne opowiada-
nie lub wyktad” (,New-York American”, 1829, s. 3; ,Woodstock Observer”, VT,
1829, s. 3). Nowojorskie muzeum Peale’a odpowiedzialo ,nowatorska wystawa
starozytnych zwyczajow i ceremonii, przygotowana przez grupe Indian z plemie-
nia Sandusky ubranych w odpowiednie stroje” (,New-York American”, 1829,
s. 3)'2. Obejmowata ona rézne sceny tradycyjnego zycia, w tym tafice wojenne
i pokaz skalpowania. W mi¢dzyczasie kontynuowano otwarte wykfady na tema-
ty medyczne i naukowe, ilustrowane odpowiednimi eksperymentami i przedsta-
wieniami, ale coraz czgdciej odbywaly si¢ one pod patronatem lokalnych szkét
wyzszych i uniwersytetéw'.

Wraz z rozpowszechnieniem si¢ wyktadéw w latach 20. XIX wieku pojawity
si¢ dwie kobiety, ktdre uosabiaty przeciwstawne podejscie do otwartego wyktadu.
Anne Clarke pochodzita z rodziny z klasy $redniej, borykajacej si¢ z trudnosciami
finansowymi. Zarabiata na zycie jako nauczycielka i korepetytorka (Ganter, 2014,
s. 709-746). Pod koniec 1823 roku w sali swojej szkoty w Filadelfii wyglosita seri¢
wyktadéw na temat historii starozytnej, ,ilustrowanych mapami i wykresem na
nowym planie” (,Poulson’s American Daily Advertiser”, Philadelphia, 1823, s. 3).
Nastepnie prowadzita wyktady w wielu miastach i miasteczkach na pétnocnym
wschodzie Stanéw Zjednoczonych. Jeden z bostoriskich komentatoréw donosil, ze:

Wyktadowczyni, za pomoca wykreséw i ilustracji obrazkowych, pogrupo-
wala najwazniejsze cechy historii $wiata, od potopu do czaséw wspoétcze-
snych, i przedstawila obraz jednoczesnie pomystowy, zabawny i pouczaja-
cy. Jej sposéb bycia byt wstrzemigzliwy, ale przyjemny, jej styl przenikliwy
i ptynny, a wymowa jasna i wyrazna. Wierzymy, ze data powszechng sa-
tysfakcje. (,American Traveller”, Boston, 1830, s. 3).

12 Peale miat dwie figury woskowe Indian, ktérzy odwiedzili jego filadelfijskie Muzeum w 1796 roku.
W nastgpnych latach wystawiat je w swoich galeriach (,The General Advertiser”, Philadelphia,
1797, s. 3).

'3 Ebenezer Kinnersley, David Rittenhouse i inni wygtaszali wyktady w College of Philadelphia (pézniej
University of Pennsylvania) na poczatku lat 70. XVIII wieku (,Pennsylvania Gazette”, 1771, 3). Por.
,Columbia College”, ,New-York Evening Post”, 9, 1807, s. 4; ,,University of the State of New York”,
,American Citizen”, New York, 1807, s. 2.
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Dziesi¢¢ lat pézniej do swojego repertuaru ilustracji dodata przezrocza —
wybér medidéw przyjety réwniez przez wielu innych wyktadowcéw (,Vermont

Watchman and State Gazette”, Montpelier, VT, 1833, s. 4).

Frances Wright, ktéra najpierw data si¢ pozna¢ wielu Amerykanom jako au-
torka sztuki pt. Altorf (1819), urodzita si¢ w Szkocji, za$ obywatelka amerykan-
ska zostata w 1825 roku. Od konca lat 20. XIX wieku podrézowata po Stanach
Zjednoczonych, prowadzac wyktady na temat szeregu radykalnych idei, w tym
feminizmu, abolicji i reform spolecznych. Jak zauwazyl ,New York Observer™

Panna Frances Wright wyglosita wyktad na temat wiedzy w poniedziatek
wieczorem, w City Hotel, dla duzej publicznosci. Jest kobietg o picknej
mowie, ale ukrywa swoje wystepne poglady pod pozorem cnoty, moral-
nosci, wolnosci, réwnosci i tym podobnych, dazac do o$§mieszenia religii
i ganiac poboznych, wiernych kaznodziejéow Ewangelii (,New-York Ob-
server’, 1829, s. 3).

Zamozna i komunikatywna, Wright przemawiata z mocg i dynamika. Nie
potrzebowata materiatéw ilustracyjnych'®. Pomogta przygotowaé scene dla wy-
ktadéw przeciwko niewolnictwu, ktdre zaczely pojawiaé si¢ w latach 30. XIX
wieku (,,Boston Courier”, 1833, s. 2).

Amerykariskie O$wiecenie przywrdcilo literature, sztuke i muzyke jako waz-
ne dyscypliny, warte studiowania w szkotach wyzszych. W Bostonie pan Philip-
ps wyglosit wyktad na temat sztuki $piewu, wykorzystujac ilustracje wokalne.
W Baltimore, po wygloszeniu wyktadu na temat ,,geniuszu i pism Lorda Byrona
z ilustracjami i krytyka”, dr Barber szybko kontynuowat kolejny wyktad, tym ra-
zem na temat ,geniuszu i poezji Cowpera” (,,Baltimore Gazette and Daily Adver-
tiser”, 1826, s. 3). Publiczne wyklady na temat odlegltych krajéw réwniez stawaty
si¢ coraz bardziej powszechne. W Filadelfii pan Evans wygtosit kurs dwunastu
wykladéw na temat ,Manier i zwyczajéw réznych krajéw $wiata, ilustrowanych
licznymi i eleganckimi rysunkami, mapami i innymi obszernymi aparatami”
(,National Gazette and Literary Register”, Philadelphia, 1831, s. 2).

Ilustrowany wyklad

W miarg jak otwarte wyktady stawaly si¢ coraz czgstsze, coraz bardziej przy-
datne okazywato si¢ sygnalizowanie réznic migdzy tymi, ktére wykorzystywaty
jedynie stowo, a tymi, ktére opieraly si¢ na réznego rodzaju materiatach ilustra-
cyjnych. W Stanach Zjednoczonych okreglenia , ilustrowany wyktad” uzyto naj-
wezesniej w 1841 roku, w prawdopodobnie przedrukowanej relacji z Londynu,

" Wigcej na temat Wright zob.: Eckhardt, 1984.
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dotyczacej pokazu elektromagnetycznego telegrafu drukarskiego: ,,Nowe zasto-
sowanie niezwyklych mocy elektromagnetyzmu byto wczoraj po raz pierwszy
tematem ilustrowanego wyktadu w Royal Polytechnic Institution” (,Manchester
Guardian”, 1841, s. 4; ,National Aegis” - Worcester, Massachusetts, 1841, s. 1)°.

Pojawienie si¢ nazwy zbieglo si¢ w czasie z upowszechnieniem wynalazkéw
opartych na reprodukciji: telegrafu, a takze fotografii. Ta zbiezno$¢ nie si¢gala jed-
nak zbyt daleko. Fotografii nie po§wigcano zbyt wielu wyktadéw —ludzie po prostu
robili sobie zdjecia. Co wigcej, Amerykanie nie od razu przyjeli ten nowy termin.
Zajelo im to prawie dekade. Oto dwa najwcezesniejsze przypadki jego ,,amerykan-
skiego” uzycia: Pan Holt wyglosit ,bardzo interesujacy i pigknie ilustrowany wy-
ktad na temat Palestyny” w Belfascie, w stanie Maine, 6 lutego 1849 roku, podczas
gdy William C. Richard wyglosit ,seri¢ trzech popularnych wyktadéw na temat
atmosfery” w Auguscie w stanie Georgia, ,.ilustrowanych prawie stu btyskotliwymi
eksperymentami” — pod koniec listopada 1849 roku (,Republican Journal”, Bel-
fast, Maine, 1849, s. 3); ,,Augusta Chronicle”, Georgia, 1849, s. 2). Rosnaca popu-
larnos¢ terminu , ilustrowany wyktad” byta powiazana ze zwigkszonym uzyciem
takich pokrewnych okreslen jak ,ilustrowane ksigzki” i ,,ilustrowane czasopisma”,
ktére staty si¢ powszechne w latach 40. XIX wieku.'®

Utrwalenie pojecia ,ilustrowanego wyktadu” mozna zaobserwowaé w od-
niesieniu do wystaw zorganizowanych przez Maungwudausa, wodza Indian
Chippewa, oraz J. Wesleya Jonesa z jego Pantoskopem. Podrézujac po Stanach
Zjednoczonych z rodzing pod koniec 1848 roku, po powrocie z dtugiej podré-
zy po Europie, Maungwudaus wyglosit dwa wyktady, anonsowane w nast¢pu-
jacy sposdb:

Wyktady wraz z ilustracjami dotyczacymi charakteru i zwyczajéw Indian,
wygloszone przez jednego z nich w jego rodzimym stroju, wywra o wiele
lepsze wrazenie niz to, ktére moze wywrzed bialy czlowick wygtaszaja-
cy wyktad na temat charakteru Indian, a nawet niektérzy sami Indianie,
kt6rzy zniechecaja publiczno$é swoim nieokrzesanym hatasem i gestami
(,Hartford Daily Courant”, 1848, s. 3).

Ilustracje pokazywaly szereg indianskich taricéw, a takze indiariska metode
karmienia niemowlat, scen¢ skalpowania, rad¢ pokoju oraz strzelanie do celu
z tukéw i dmuchawki. Gdzie indziej ta wieczorna rozrywka byta okreslana mia-
nem ,publicznego wystepu” lub ,wystawy”. Jednak od roku 1851 przez kolejne
cztery lata Maungwudaus reklamowat swéj program jako ,ilustrowany wyktad”,

5 Pojecia ,,ilustrowanego wyktadu” uzywano okazjonalnie w Anglii w poprzedniej dekadzie. Zob. ,The
Times”, London, 1838, s. 6; ,Illustrated London News”, 1843, s. 42.

¢ Czasopismo ,,The London Illustrated News” zaczgto wychodzi¢ w 1842 roku.
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i robit to konsekwentnie (,,Cleveland Daily Herald”, 1851, s. 2; ,,American and
Commercial Daily Advertiser”, Baltimore, MD, 1852, s. 3; ,Newark Daily
Advertiser”, 1855, s. 3).

Reklamujac si¢ jako ,artysta, podréznik i wykladowca”, J. Wesley Jones za-
debiutowat swoim Pantoskopem w Boston Amory Hall na kilka dni przed Bo-
zym Narodzeniem 1852 roku (,,Boston Bee”, 1852, s. 2). Jones przemierzyt kon-
tynent amerykariski, wykonujac az 1500 dagerotypéw. Na ich podstawie zlecit
grupie malarzy (,najlepszym artystom tego kraju”) skopiowanie wielu z tych
obrazéw do swojej panoramy , Pantoscope”, aby stworzy¢ ,najwickszy obraz na
$wiecie”. ,Przedstawia cata trase przez GORY SKALISTE oraz SALT LAKE
CITY, przez kopalnie, miasta i miasteczka KALIFORNII, a takze maniery,
zwyczaje i osobliwosci Indian, mormonéw, gérnikéw i Kalifornijezykéw, ich
Walki, Tarice i Niedostatek” (,Boston Herald”, 1852C, s. 3). Jones wygtaszal
wyktady na tej niezwyklej wystawie dwa, a czasem trzy razy dziennie, przed pu-
blicznoscig liczaca kazdorazowo okoto 200-250 oséb. Niewatpliwie ruchoma,
ogromna panorama (cho¢ nigdy nie zostata wyraznie opisana jako taka), w kt6-
rej przynajmniej niektdre fragmenty sugerowaty podréz pociagiem, a takze ob-
razy i komentarz Jonesa spotkaly si¢ z entuzjastycznym przyjeciem (Huhtamo,
2013, s. 6-15, 245-261). Jednym ze sposobéw, w jaki showman byl w stanie
zapetni¢ Amory Hall, bylo organizowanie przez raczkujacy system kolejowy
grupowych wycieczek z okolicznych miast; organizatorzy faczyli w ten sposéb
podréz rzeczywista i wirtualna; to podwojenie do§wiadczenia widza jako pa-
sazera byto czym$ nowym (,Boston Daily Herald”, 1853, s. 2).” Od czasu do
czasu bostoniska prasa opisywala prezentacje Jonesa jako ,ilustrowane wykta-
dy” (,Boston Herald”, 1852B, s. 2). Od roku 1853 Jones pokazywal Pantoskop
w Nowym Jorku i reklamowat swoje prezentacje jako ,ilustrowane wyktady”

(,New York Herald”, 1853B, s. 1).

Wyktad ilustrowany byt okreslonego typu prezentacja, nawet niezaleznie od
wyswietlanego materiatu ilustracyjnego. Prezentacje Maungwudausa obejmowa-
ty ,dokladny obraz prawdziwego INDIANSKIEGO ZYCIA”, i to ,na szeroka
skale i w najbardziej wszechstronny sposéb” (,,Cleveland Daily Herald”, 1851, s.
2). Jones oferowal swoim patronom ciagla podréz: jeden z duchownych, ktéry
podrézowat podobna trasa, chwalit jego wystawe za oferowanie ,wiernego zapisu
tego kraju” (,Boston Herald”, 1852A, s. 2). Obrazy oparte na zdjgciach byty

czgsto chwalone za ich , prawdziwo$¢”, oferowanie prawdziwego obrazu, ,samej

17 Koszt biletu powrotnego z Newburyoport wraz ze wstgpem na wystawe wynosit 1.25 dolara. Zob.

Wolfgang Schivelbusch, 1979, s. 153).
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natury” z ,wydarzeniami [ktére] sa podobne do zycia” (,Boston Bee”, 1853, s. 2;
»Boston Bee”, January 21, 1853B, s. 2). Te okreslenia (,prawdziwy”, ,doktadny”,
»podobny do zycia”, ,wszechstronny”, a takze wynikajacy z nich ,autentyczny”)
wzbogacily logike informacyjng tradycji dokumentalne;.

Owe na nowo scharakteryzowane ,ilustrowane wykfady” dotyczyty coraz
szerszego zakresu tematéw. Niejaki pan Shaw ,wyglosit iluscrowany wyklad na
temat frenologii, ktory moze by¢ godny uwagi dla przyjaciét tej nauki” (,North
American”, 1844, s. 2). Dr Boynton wyglosit ilustrowany wyktad na temat geo-
logii, zatytutowany ,Historia stworzenia”, wykorzystujac 18 duzych obrazéw po-
krywajacych ponad 3000 stép ptétna (,New York Herald”, 1853A, s. 5; ,Rich-
mond Enquirer”, 1859, s. 3). W 1859 roku pani D.P. Bowers, znana aktorka,
wyglosita ilustrowany wyktad na temat ,Piesni i Pasji” — byla to jedna z wielu
takich prezentacji, do ktdrych ilustracje stanowita muzyka (,Baltimore Daily
Exchange”, 1859, s. 1).

Ilustrowany wyktad konfrontuje si¢ z fotografia i technologiczna
reprodukcja

Pojawienie si¢ terminu ,wyklad ilustrowany” nie tylko zbieglo si¢ w czasie
z wprowadzeniem i rozwojem fotografii; dodatkowo mitosnicy fotografii uzy-
wali wielu tych samych poje¢ i tropéw. Od samego poczatku dyskurs wokét
fotografii jako oferujacej prawdziwy obraz pokrywat si¢ z retoryka zwiazang
z ilustrowanym wyktadem. W 1840 roku Edgar Allan Poe napisat:

Jedli zbadamy dzielo zwyktej sztuki za pomoca potgznego mikroskopu,
znikng wszelkie $lady podobienstwa do natury — ale najécislejsza analiza
fotogenicznego rysunku ujawnia tylko bardziej absolutng prawde, dosko-
nalsza tozsamos¢ aspektu z przedstawiang rzecza. Wariacje odcieni i grada-
gje zardwno perspektywy liniowej, jak i powietrznej, sg sama prawda w jej
doskonatosci. (Poe, ,,Alexander’s Weekly Messenger”, 1840, s. 2).

Twierdzenie Poego obejmuje dwa aspekty prawdziwosci, z ktérych jeden —
dotyczacy absolutnej prawdy i doskonalej zgodnosci z natura — byt przeklen-
stwem dla studiéw dokumentalnych. Drugi, w duzej mierze ignorowany, jest
bardziej pomocny. Obraz fotograficzny jest prawdziwszy od obrazu malarskiego.
Jest wzgledny i poréwnawczy — podobnie jak twierdzenia Maungwudausa doty-
czace jego ilustrowanych wykladéw i wielu innych wyktadowcéw na temat ich
prezentacji / wystaw. Niemniej jednak wyktad ilustrowany i fotografia dzialaty
w dwdch réznych sferach, ktére rzadko, jesli w ogéle, si¢ pokrywaty. Pod tym
wzgledem ]. Wesley Jones byt nietypowy.

okumentalnego: poczatki, formacje, genealoge s
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Pantoskop Jonesa podkresla fakt, ze dagerotypy — a wigc, bardziej ogdlnie,
fotografie — nie nadawaty si¢ do petnienia roli ilustracji do wyktadu. Zacz¢lo si¢
to zmienia¢, gdy John A. Whipple, wybitny bostoniski dagerotypista, i William
B. Jones opracowali proces albuminowy, ktory pozwolit im przenies¢ obraz foto-
graficzny na szklang powierzchnig. Jeszcze przed opatentowaniem tego procesu
w czerweu 1850 roku, Whipple zaprezentowat ,,co§ nowego”. Jak zauwazyt jeden
z dziennikarzy: ,Dzi¢ki doskonatemu i pot¢znemu zestawowi instrumentéw wy-
stawca jest w stanie reprodukowa¢ dagerotypy naturalnej wielkosci na podswie-
tlanym ekranie” (,The Daily Atlas”, Boston, 1850, s. 2; Patent no. 7,458, 1850).
Whipple unikat jednak nazywania swoich prezentacji wyktadami. Wolat méwi¢
o pokazywaniu réznych nowosci naukowych lub ,cudéw wspdtczesnej nauki

optycznej” (,Boston Herald”, 1850, s. 3).

Fotografowie z Filadelfii, Frederick i William Langenheimowie, réwniez
opracowywali proces albuminowy, ktéry w 1849 roku pozwolil im przenies¢
obraz fotograficzny na szklang powierzchnig. W 1850 roku reklamowali swoje
osiggniecie jako latarni¢ magiczna, piszac:

Nowe obrazy z latarni magicznej na szkle, wytwarzane za pomoca kamery
obscury przez dziatanie samego $wiatta na przygotowang szklang ptytke,
musza zepchnaé w cieni stary styl slajdéw z latarni magicznej i zastapi¢ je
natychmiast, ze wzgledu na wigksza dokladnos$¢ najdrobniejszych szcze-
g6téw, ktdre sa rysowane i utrwalane na szkle z natury, przez kamere ob-
scurg, z wiernoscia naprawde zdumiewajaca. Powigkszajac te nowe slajdy
za pomocg latarni magicznej, prezentacja staje si¢ samg natura, unikajac
wad i nieprawidtowosci w rysunku, ktérych nigdy nie mozna byto unik-
na¢ podczas malowania obrazu w matej skali wymaganej dla starych slaj-

déw (,The Art-Journal” 1851, s. 106).

Zaskakujace, jak niewiele wskazuje na to, ze ilustrowane wyktady wykorzy-
stujace slajdy z latarni fotograficznych weszty do zycia publicznego w tym czasie.
Jeden wyjatek: Charles Gayler wyglosit seri¢ ilustrowanych wyktadéw na temat
artystycznych podrézy Elishy Kenta Kane’a, w Brooklyn Athenaeum, w marcu
i kwietniu 1858 roku (,New York Tribune”, 1858, s. 6). Wykorzystane w nich
obrazy, prawdopodobnie nabyte od Langenheiméw, mogly zawiera¢ niektére
rzeczywiste fotografie (by¢ moze portret Kane’a), ale wiele z nich bylo r¢cznie
kolorowanymi reprodukcjami fotograficznymi naturalistycznych rysunkéw —
styl pézniej udoskonalony przez Josepha Boggsa Beale’a (Borton, 2014).

Pokazy fotograficznych slajdéw w niefabularnych programach latarni ma-
gicznych osiagnety mase¢ krytyczng dopiero pod koniec 1860 roku — dzigki
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urzadzeniu, ktére stalo si¢ powszechnie znane jako ,stereoptykon” Ta nazwa
byta ograniczona do amerykanskiego dyskursu, ale sygnalizowata to, co mozna
uznaé za nowg form¢ medialng. Laczyta ona w sobie trzy podstawowe elementy:
po pierwsze, obraz fotograficzny; po drugie, nowe i znacznie mocniejsze zrédio
$wiatla; i po trzecie, ostre soczewki. Szybko doprowadzito to do prezentacji calej
serii programéw. Wiele z nich bylo zwiazanych z podrézami, poniewaz stere-
optykon wydawat si¢ przenosi¢ widzéw w odlegle miejsca.

Stereoptykon zostal opracowany przez Johna Fallona z Lawrence w stanie Mas-
sachusetts pod koniec lat 50. XIX wieku. W przeciwienstwie do Whipplea, Fallon
nie zaprezentowal tego nowego typu latarni magicznej samodzielnie, ale powierzyt

Slajd bryyjskiej latarni magicznej przedstawiajgcy wyprawe Elishy Kenta Kane'a na Arktyke (1853-55)
i porzucenie Zaglowca Advance w 1855 roku. Slajd jest fotografiq namalowanego obrazu (prawdopodobnie
czarno-bialg, a nastgpnie pokolorowang). Ze zbioréw Terryego Bortona oraz the Borton Magic-Lantern Collection.
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to zadanie dwém osobom, ktére mialy doswiadczenie w branzy rozrywkowej. Po
kilku nieformalnych, malo naglo$nionych pokazach, stereoptykon Fallona miat
swoj komercyjny debiut w Filadelfii, pod kierownictwem Thomasa Leylanda,
wspotpracownika Fallona, i Petera E. Abela, ktéry pracowat w lokalnym bizne-
sie teatralnym (Wells, 2011, s. 2-34; zob. tez Musser, 2016, 62-75). Po premierze
w Concert Hall 22 grudnia 1860 r. nastapit tydzien popotudniowych i wieczor-
nych pokazéw. Ich reklamy promowaly ,Gigantyczne obrazy stereoskopowe”, kt6-
re przewyzszaty ,wszystko, co do tej pory bylo prezentowane publicznosci”, ponie-
waz obrazy byly produkowane ,z zaskakujaca i niemal magiczng doktadnoscia”
(,Philadelphia Inquirer”, 1860, s. 8). ,The Saturday Evening Post” zauwazyl, iz
»powstaje cudowne wrazenie, ze patrzysz na prawdziwe sceny i obiekty” (,,Saturday
Evening Post”, 1861, s. 2). W latach 60. XIX wieku istniaty dwie uzupetniajace sic,
ale niezintegrowane praktyki, ktére postugiwaty si¢ podobnymi pojeciami. Oba
odwotywaly si¢ do nauki i prawdy. Ilustrowany wyktad i pokaz stereoptykonu mo-
gly z tatwoscia pojawiaé si¢ w tych samych miejscach. Skad wigc to ostre rozréz-
nienie? By¢ moze stad, ze w potowie XIX wicku istnialy trzy nadrzedne sposoby
prezentagji, znane do dzis:

- Wyktad. Wraz z kazaniem i oracja byt on jedng z trzech form przema-

wiania.

- Wystawa. Obrazy i fotografie byly zazwyczaj wystawiane. Chociaz mala-
rze lub fotografowie mogli wystawia¢ swoje wlasne prace, wystawy zazwy-
czaj wigzaly si¢ z publiczng prezentacja prac innych osdb.

- Przedstawienie. Teatr i inne formy rozrywki zazwyczaj obejmowaty wyko-
nawcow i wystepy.

Kategorie te nickoniecznie si¢ wykluczaty. Cyrk byl czasami nazywany wy-
stawa, a czasami wystgpem — ale nie wyktadem, nawet jesli byt tam mistrz cere-
monii, ktéry zwracat si¢ do publicznosci.

W przypadku przenikajacych si¢ obrazéw reklamy i ogloszenia w gazetach
konsekwentnie odnosily si¢ do stereoptykonu jako rodzaju wystawy — lub ele-
mentu wystawy, bez zadnej wzmianki o wykladzie. W niezwykle obszernej re-
cenzji dotyczacej stereoptykonu firmy Abel & Leyland czterokrotnie nazwano
pokaz ,rozrywka” i siedmiokrotnie uzyto wariantéw ,eksponat” oraz ,wystawa’.
Skupiono si¢ na ,Stereoskopowych Obrazach Fotograficznych” i ,niezwyktych
wymiarach” obrazu (,Philadelphia Inquirer”, 1861, s. 5). Termin ,wyktad” nie
pojawia si¢ ani razu. Te pokazy stereoptykonéw wygenerowaly réwniez szereg
pojeé, ktére pokrywaja si¢ z tymi stosowanymi w odniesieniu do ilustrowanego
wykladu: prawdziwos¢, posrednictwo edukacyjne, wierny obraz (autentycznos¢
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i wiernos¢), doktadne i precyzyjne przedstawienie, i tak dalej. Ta sie¢ okreslen
pojawiata si¢ wielokrotnie: reklama ,wielkiego STEREOPTYKONU” w ,,New
York Tribune” glosita, ze ,prezentowane widoki stereoskopowe byly naprawde
pickne, wierne zyciu i naturze, jak to zawsze bywa w przypadku takich widokéw,
a spos6b prezentacji znacznie zwigkszal ich wyrazisto$¢ i pigkno” (,New York
Tribune”, 1863, 8). Nastapit wigc roztam. W przypadku ilustrowanego wyktadu
komentarz — stowo méwione — zostat uznany za podstawe. W przypadku wystaw
obrazéw lub slajdéw stereoptycznych najwazniejszy byt obraz. Nie oznacza to, ze
obywano si¢ tu bez stéw. Na wystawie mégt si¢ pojawic prelegent, a pokazom ste-
reoptykonéw mégt towarzyszy¢ komentarz. W latach 60. XIX wieku pojawit si¢
nowy, nieoczekiwany podzial, w ktérym po jednej stronie znalazt si¢ ilustrowany

McALLISTER, MANUFACTURING OrriciaN, NEW YORK.

THE METROPOLITAN STEREOPTICON,

For using the Condensed Gases from Metal Cylinders.

A

Stereoptykon. (T. H. McAllister’s Catalogue of Stereopticons, Dissolving Views Apparatus & Magic Lanterns (New
York: ca. 1880s).

gue durée filmu dokumentalnego:

poczatki, formacje, genealogie
Lon



Panoptikum nr 30 (37) 2023

wyklad — jako forma wyktadu. Po drugiej stronie znalazt si¢ stereoptykon — for-
ma wizualna. Jednak pokazy stereoptykonéw rzadko traktuja swoj temat w spo-
s6b poglebiony i kompleksowy, jak to si¢ dzieje w filmach dokumentalnych lub
licznych wyktadach ilustrowanych, takich jak pokazy Pantoskopu Jonesa z jego
przedstawieniem ,,ciaglej podrézy”. Jednak stereoptykon ucielesniat réwniez no-
woczesne technologie wizualne w sposéb, w jaki nie czynit tego wyktad ilustro-
wany, stosunkowo $wieza nazwa dla stuletniej praktyki. Oto nowa dialektyka.
Na nowg syntezg trzeba bylo czeka¢ prawie dwie dekady.

Integracja stereoptykonu i wykladu ilustrowanego

Decydujacy moment w rozwoju, jesli nie wrecz w ksztattowaniu wspélezesnej
praktyki dokumentalnej, nastapit, gdy stereoptykon i ilustrowany wyktad po-
taczyly si¢. Integracja ta byla stopniowym i nieréwnomiernym procesem, ktéry
skupit si¢ wokét duzej liczby prezentacji ekranowych, skoncentrowanych na Do-
linie Yosemite i Parku Narodowym Yellowstone na poczatku i w potowie lat 70.
XIX wieku. Biorac pod uwagg, ze dokument przyrodniczy jest jednym z najwaz-
niejszych i najbardziej dynamicznych gatunkéw wspétczesnego filmu dokumen-
talnego, jest to szczegdlnie interesujace: sugeruje, ze tematy przyrodnicze byty
katalizatorem faczenia wystawy i wykladu — obrazéw i stéw — w réwnowadze
i harmonii. Na przyklad fotograf T. Clarkson Taylor z Wilmington w stanie
Delaware udat si¢ do Yosemite latem 1869 roku. W grudniu tego samego roku
zaprezentowal ,wystawe stereoptykonéw”, zatytutowang ,California and the Yo-
Semite Valley”, w filadelfijskiej Mercantile Library. Reklama tych wieczornych
spotkan wyraznie podkreslata fotografie — termin ,wyktad” nie byt uzywany.
Programy byly ,ilustrowane picknymi pod$wietlanymi fotografiami, zajmuja-
cymi 500 stép kwadratowych, wystawianymi po raz pierwszy w tym miescie”
(,Philadelphia Evening Telegraph”, 1869, s. 2). W nast¢gpnym miesigcu Taylor
wystawial na Manhattanie i Brooklynie. Tym razem ogtoszono, ze ,wyglosi dwa
wyklady”, drugi zatytutowany po prostu ,,Dolina Yosemite™ ,Wyktady te zosta-
na zilustrowane czterdziestoma fotografiami wykonanymi przez niego podczas
minionego lata i powigkszonymi przez Stereoptykon” (,Brooklyn Eagle”, 1870, s.
1)"®. Chociaz terminy ,wystawa” i ,wyktad” zostaly potaczone w zwiazku z pre-
zentacja stereoptykonu, nazwa ,wyktad ilustrowany” nie zostata zastosowana.

Okreglenie ,wyktad ilustrowany” w odniesieniu do wyktadéw z uzyciem ste-
reoptykonu zaczgto pojawia¢ si¢ z nie§miala regularnoscia po 1875 roku. Profe-

'8 Taylor, ktéry prowadzit szkote w Wilmington, Delaware i wyglaszat ilustrowane wyktady z pomoca
stereoptykonu, zmart 25 pazdziernika 1871 roku (,Delaware Republican”, 1866, s. 2; , Philadelphia
Inquirer”, 1871, s. 5).
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sor William L. Marshall z Fitchburg, MA, zaprezentowat bardzo udany ,,ilustro-
wany wykfad” na temat Yellowstone w Boston’s Art Club pod koniec 1876 roku
(,Boston Daily Advertiser”, 1876, s. 4). Rok pézniej w nowojorskim Cooper In-

Wyktad ilustrowany na temat doliny Yosemite. (T. H. McAllister’s Catalogue of Stereopticons (ca. 1880s).

stitute prowadzit podobne wydarzenie, w ktérym uczestniczyto 4000 oséb. ,,Jego
uwagi byty ilustrowane widokami Stereoptykonu”, ale napigcie migdzy samym
wykladem a wyswietlanymi obrazami bylo oczywiste: ,,obrazy ze stereoptyko-
nu byly tak podziwiane, ze wyktadowca kilkakrotnie musiat prosi¢ publiczno$¢
o powstrzymanie si¢ od oklaskéw, aby méc kontynuowaé wyktad” (,New York
Herald”, 1877, s. 12). Pod koniec dekady termin ,,ilustrowany wyktad” byt ruty-
nowo uzywany do promowania i opisywania tego typu wydarzen.

Zmiana ta nastapita réwniez w innych gatunkach. W latach 80. i 90. XIX
wieku naukowcy wykorzystywali fotograficzne slajdy z latarni magicznych na
wyktadach z historii sztuki, ale wydaje si¢, ze praktyka ta rozwingta si¢ w Sta-
nach Zjednoczonych dekade wezesniej (Fawcett, 1983, s. 442—460; Leighton,
1984, s. 107-118). Wystawy stereoptykonu z poczatku lat 60. XIX wieku pre-
zentowaly slajdy z latarni magicznych przedstawiajace rzezby, arcydzieta archi-
tektury i — sporadycznie — obrazy, takie jak ,Bingen on the Rhine” Lamberta
Doomera (1663) (American Broadsides and Ephemera). Katalog McAlliste-
ra z 1867 roku zawieral wybdr do stereoptykonu ponad 50 fotograficznych
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slajdéw latarniowych ,najstynniejszych dawnych i wspétczesnych malarzy —
z krélewskich galerii w Dreznie, Berlinie, Monachium itp.” (McAllister, 1867,
s. 23). W 1872 r. ks. Gage wygtosit wyktad na temat ,,miejsc i dziet sztuki”, wy-
korzystujac widoki stereoptyczne wykonane w Europie przez profesora Eatona
z Yale. Poinformowano, ze ,wystawa bedzie podwdjnie interesujaca dzigki ob-
jasniajacym uwagom ks. Gage’a” (,Hartford Courant”, 1872, s. 2). W marcu
1874 roku William Henry Goodyear, syn wynalazcy wulkanizowanej gumy
i profesor w Cooper Union, wygtlosit wyktad na temat ,czterech wiekéw sztuki
wloskiej”, ,ktéremu przez caty czas towarzyszyty widoki stereoptyczne, ilustru-
jace rézne okresy sztuki, o ktdrych méwil wyktadowca” (,New York Times”,
1874, s. 8). W marcu 1878 r. ks. J. Leonard Corning oferowat serig ,ilustro-
wanych wyktadéw o sztuce” oraz ,ilustrowanych wyktadéw” w Waszyngtonie
i Nowym Jorku (,Washington Post”, 1878A, s. 4; ,Washington Post”, 1878B,
s. 2). Goodyear i Corning spedzili pewien czas w Niemczech. Kuszace jest
przypuszczenie, ze zainspirowat ich Bruno Meyersem, uznawany czgsto za in-
nowatora w tej dziedzinie. Niemniej jednak, w poréwnaniu z ilustrowanymi
wyktadami na temat Yosemite i Yellowstone, ilustrowane wyktady na temat
sztuki byly w amerykanskim obiegu wyktadowym rzadkoscia.

Okoto roku 1979 okazjonalnie stosowano réwniez inny termin: ,wyklad ste-
reoptyczny’, ktory jeszcze bardziej podkreslat integracje obrazu / fotografii z la-
tarni magicznej ze stowem / wyktadem, a tym samym subtelna zmiang znaczenia
samego ,ilustrowanego wyktadu”. Tradycja dokumentalna osiagneta nowaq faze
rozwoju, bo wyklady ilustrowane mozna réwniez bylo nazywa¢ wykladami la-
tarniowymi lub stereoptycznymi. Wyktad ilustrowany w koricu objat narzedzia
technicznej reprodukcji. Obrazy, wykresy, modele i ruchome panoramy, ktdre
byly uzywane jako materialy ilustracyjne, zostalty w duzej mierze zastapione
i stosunkowo znormalizowane przez zastosowanie slajdéw z latarni. Terminy,
ktére byly zwiazane zaréwno z ilustrowanym wykladem, jak i wystawa stere-
optykonéw, zostaty polaczone w ekspansywna, dialektyczng jednosé.

Uwagi koricowe

Niniejsze badanie dtugiego trwania dokumentu wykazalo, ze tradycja
dokumentalna ma prawie 300 lat, i stale ewoluuje. W angielskich koloniach
Ameryki Péinocnej pojawita si¢ wraz z amerykanskim O$wieceniem. Te o$wie-
ceniowe korzenie sa czyms, co dtuga histori¢ dokumentu bez watpienia faczy
z innymi tradycjami narodowymi, cho¢ istotne szczegdty — lub wigcej niz szcze-
goty — beda sig rézni¢. Czy wyktady z ,filozofii naturalnej lub eksperymental-
nej” miaty w poczatkach dokumentu takie samo znaczenie, jak inne czynniki
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zwiazane z formowaniem si¢ narodéw i zwiazana z nimi konfrontacja z religia?
Czy kwestia prawdziwosci od samego poczatku zajmowata centralne miejsce?
Czy przeciwstawienie wystawy stereoptykonu wyktadowi ilustrowanemu, kt6-
re nastapito w latach 60. i 70. XIX wieku, bylo widoczne w innych tradycjach
narodowych? Czy bl¢dem jest zalozenie, ze wielkie zmiany w dyspozytywie,
wynikajace z postepu technicznego, byly wspélne dla lokalnych i krajowych
praktyk, nawet jedli czas ich wystapienia byt nieco inny? Obejmuje to przejscie
do wykorzystywania fotografii jako ilustracji, a pézniej wlaczenie ruchomych
obrazéw; przejscie od wyktadu do napiséw na filmach, a nast¢pnie od napiséw
do nagranego dzwigku. W kazdym razie periodyzacja dokumentu w ramach
300-letniej historii b¢dzie nieuchronnie wyglada¢ inaczej. Pantoskop Jonesa
mozna teraz postrzegaé jako wezesny przykltad prezentacji autobiograficznej
lub osobistej, badanej przez Jima Lane’a i innych (Lane, 2002). Ta autobiogra-
ficzna tradycja byla kontynuowana w ilustrowanych wyktadach Johna Stod-
darda, Burtona Holmesa i wielu oficeréw, ktérzy przeksztalcili swoje zdjgcia
Kodaka w slajdy z latarni i przedstawili osobiste relacje z wojny hiszparisko
-amerykariskiej (Stoddard, 1903; Holmes, 1901).” Podobnie, wiele zagadnien
etnograficznego dokumentu jest juz widocznych w ilustrowanych wyktadach
Maungwudausa, a takze w jeszcze wezesniejszych publicznych prezentacjach
Czerwonej Koszuli i éwezesnych rdzennych Amerykanéw. Wyktad o glowach
(1764) mozna uzna¢ za pierwszy mockument. Tak wtedy, jak i teraz tradycja
dokumentalna jest nieodwotalnie zaangazowana w pilnowanie granicy miedzy
faktami a fikcja — na przyktad w debaty na temat dopuszczalnosci takich prak-
tyk, jak rekonstrukcja. Méwiac wprost, perspektywa historyczna moze okaza¢
si¢ nieoceniona. Pokazuje ona, w jaki sposéb: 1) tradycja dokumentalna dziata
w kontrze do kazan i doktryn religijnych w swoim $wieckim zaangazowaniu
w sceptycyzm, dociekanie i naukowe poszukiwanie prawdy, oraz: 2) jest prze-
ciwstawiana fikcji i teatralnosci (Lofton, 2021, s. 99-120). Miejsce dokumentu
w tej triadzie, widoczne od poczatku XVIII wieku, musi niepokoi¢ badaczy
z wielu dziedzin.

Badanie dtugiego trwania dokumentu ma réwniez wptyw na to, jak podcho-
dzimy do historii kina. Mozemy przyjrze¢ si¢ kilku szeroko zakrojonym prakty-
kom kulturowym i zobaczy¢, jak wplynety na nie filmy — a nie odwrotnie. Nie
tylko to, jak filmy wplynety na tradycje dokumentalna, ale takze to, jak kino
przeksztalcito i zdominowato kulturg teatralng. W rzeczywistosci, kiedy ilustro-
wany wyktad zostal przeksztalcony w to, co tatwo rozpoznajemy jako film doku-

Y Przeglad osobistych i autobiograficznych wykladéw ilustrowanych na temat wojny hiszparsko-
amerykanskiej oraz filipifisko-amerykaniskiej znajduje si¢ w: Musser, 2016, s. 154-168.
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mentalny, to przeciez nie zniknat on, ale trwat obok filmu w bardziej szczatkowej
formie. Jesli chodzi o kulturg teatralna, dynamika miedzy wystgpami na zywo
a kinem jest szczegdlnie zlozona. By¢ moze warto powréci¢ do Stage to Screen
A. Nicholasa Vardaca i na nowo wyobrazi¢ sobie histori¢ kultury przedstawien
(Vardac, 1949). Moglibysmy nawet sprobowaé skonstruowa¢ histori¢ ekspery-
mentalnych lub awangardowych praktyk medialnych, ktére poprzedzaty kino,
jak i nastgpowaty po nim. Tom Gunning powiazal kino atrakeji z pézniejszym
kinem awangardowym, ale réwnie dobrze mozna je przesledzi¢ wstecz, do Won-
ders of Modern Optical Science Johna Whipple’a lub Phantasmagoria Robertsona.
Czy nowa historia filmu, ktérej orgdownikiem jest Thomas Elsaesser, zestarza-
ta si¢ i zostala pokonana przez potrzebg nowych paradygmatéw, wymuszonych
przez nasze obecne okoliczno$ci? Czy mozemy porzuci¢ histori¢ konkretnych
mediéw i skupic si¢ bardziej na sposobie, w jaki istniejace praktyki kulturowe sa
przez nie przeksztalcane? Dokument i jego dlugi czas trwania sugeruja, ze tak
wiasnie moze by¢.

Przetozyt Mirostaw Przylipiak
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