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W jednym z odcinkéw popularnego serialu Dolina krzemowa (2014-2019,
sez. 3, odc. 9, rez. Alec Berg) Richard Hendricks, genialny inzynier, tworca
przefomowego algorytmu zwigkszajacego wydajno$¢ kompresji danych i umoz-
liwiajacego powstanie zdecentralizowanego Internetu, wyjasnia potencjalnym
uzytkownikom dziatanie opartej na nim aplikacji. Ci niewiele rozumiejg z od-
krywczej technologii, a nawet wyznaja, ze sa przerazeni, czuja si¢ jak idioci.
Bohater cierpliwie opisuje dziatanie wynalazku, uzywajac prostych analogii.
Wreszcie, kiedy wszystko wydaje si¢ jasne, jeden z cztonkéw grupy kontrolnej,
dostrzega problem, ktérym jest... Terminator. Hendricks zapewnia, ze nie budu-
je niczego, co przypominatoby Skynet, ztowrogi system sztucznej inteligencji po-
jawiajacy si¢ w stynnej serii zainicjowanej w 1984 roku przez Jamesa Camerona.
Mgiczyzna nie wydaje si¢ jednak przekonany. ,Wszyscy gina” — méwi z emfaza,
a reszta grupy gorliwie przytakuje. Zrezygnowany inzynier oponuje, a potem,
cheac zyska¢ na czasie, prosi obstuge o zaméwienie pizzy'.

! Cho¢ tworcy serialu, John Altschuler, Mike Judge i Dave Krinsky, w przywolanym odcinku wydaja
si¢ o$miesza¢ podobna wizj¢, w ostatecznosci kieruja rozwiazanie wlasnie w te¢ strong. Finalnie
bowiem sztuczna inteligencja, ktérej bazg stanowit algorytm Hendricksa, wyradza si¢ w zagrozenie

dla ludzkosci.
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W omawianej scenie nasyconej odrobing absurdalnego humoru ogniskuja
si¢ leki weiaz powracajace w kinie science fiction gtéwnego nurtu (por. Bar-
ron, 2023). W centrum tych l¢kéw znajduje si¢ wlasnie Skynet, ktdry uzyskat
autonomig, a nastgpnie, jak wspomina jeden z bohateréw Terminatora, Kyle
Reese, ,zdecydowal o naszym losie w ciagu mikrosekundy: eksterminacja”.
Strach przed sztuczng inteligencja (SI) przyjmujaca rézne formy obecny jest
zreszta w kinie od bardzo dawna. Wszak juz w Metropolis Fritza Langa (1927)
pojawia si¢ robot, cztowiek-maszyna (Maschinenmensch), fatszywa Maria, jed-
nostka zdolna do oszustwa i manipulacji, co pozwala sytuowacé jej dziatania
w kregu szeroko pojetych zagadnien zwiazanych z SI (Richardson, 2015),
a nawet seksualnoscig androidéw (Huyssen, 1981). Liczba dziet przedstawia-
jacych sztuczng inteligencje jako zagrozenie dla cztowieka moze sugerowad, ze
ludzko$¢ wkrétce stanie w obliczu powaznego niebezpieczenstwa. Centralnym
motywem tego typu obrazéw jest zwykle SI (przedstawiona jako robot lub
superkomputer), nad ktérag w toku fabuty cztowiek traci kontrolg?.

Obawy przed takim scenariuszem sg dzi$§ nadzwyczaj aktualne, gdyz poja-
wienie si¢ tatwo dostgpnych duzych modeli jezykowych, takich jak chatGPT
czy Gemini, wprowadzito temat sztucznej inteligencji do gléwnego nurtu de-
baty publicznej, przekraczajac tym samym grono widzéw kina SF. Zwtaszcza
jesli wezmiemy pod uwage tendencje antropomorfizacyjne zwiazane z interak-
cjami uzytkownikéw z tego typu narzedziami (por. Trzebinski, 2024). Moz-
na powiedzie¢, ze film i literatura science fiction od dawna przygotowywaty
odbiorcéw na ten wlasnie moment, kiedy sztuczna inteligencja stanie si¢ real-
nie obecna w zyciu przecigtnego czlowicka’. Wydaje si¢ jednak, ze epistemo-
logiczne propozycje SF w rodzaju wspomnianego Skynetu czy HAL-a 9000
z Odysei kosmicznej, ktére tak dobrze zakorzenity si¢ w zbiorowej wyobrazni
ludzi Zachodu, w istotny sposéb wypaczyly postrzeganie SI, czy nawet szerzej:
technologii komputerowych. Nic dziwnego, ze technooptymisci poszukujacy
inspiracji w ostatnich dekadach XX wieku duzo cz¢$ciej znajdowali jg nie w fil-

> Po$réd najwazniejszych obrazéw wykorzystujacych wskazany motyw jeszcze przed Terminatorem
mozna wymieni¢ nastgpujace tytuly: 2001:Odyseja kosmiczna (1968, rez. Stanley Kubrick), Projekt
Forbina (1970, rez. Joseph Sargent), Swiat Dzikiego Zachodu (1973, rez. Michael Crichton), Diabelskie
nasienie (1977 ,rez. Donald Cammell,), Gry wojenne (1983, rez. John Badham).

> Dziela kultury odwolujg si¢ wszakie zaréwno do tzw. stabej sztucznej inteligencji juz dzisiaj
towarzyszacej ludziom w zyciu codziennym, jak i silnej, ktdra zajmuje szczegélne miejsce w kinie
SE. T to ta ostatnia b¢dzie przedmiotem zainteresowania w niniejszym tekscie. Zatem silna sztuczna
inteligencja, okreslana tez mianem ogélnej (Artificial General Intelligence, AGI), ma posiada¢
wszystkie atrybuty dostgpne umystowi ludzkiemu. Warto zaznaczy¢, ze badacze wprowadzajg jeszcze
termin ,superinteligencja” na okreglenie inteligencji ogélnej, ktéra przekracza poziom cztowieka (zob.

Tegmark, 2019, s. 58-59).
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mach, ale w ksigzkach futurologéw i wynalazcéw, takich jak Hans Moravec
czy Ray Kurzweil (zob. Moravec, 1988; Kurzweil, 1990 i 1999)*.

We wspélczesnym dyskursie dotyczacym omawianego zagadnienia granice tego,
co jest (bedzie) mozliwe lub nie, sa wlasciwe nieuchwytne. Aleksandra Przegaliriska
wskazuje, ze w podejsciu do sztucznej inteligencji ,dominuje dramaturgia nieszczes¢
i katastrof”, co ,przyciaga publiczno$¢ i jest kasowe” (Przegaliriska i Oksanowicz,
2023, s. 303). W innym miejscu badaczka konstatuje jeszcze dobitniej: ,,popkultura
w ogdle nie prowadzi dzi$ zadnego dialogu z tym, co jest mozliwe na poziomie tech-
nologicznym” (Przegaliniska i Oksanowicz, 2023, s. 306). Inny wybitny specjalista
z zakresu tej tematyki, Max Tegmark, stwierdza z kolei, iz za sprawa mediéw debata
na temat bezpieczeristwa SI wydaje si¢ bardziej kontrowersyjna, niz jest w rzeczy-
wistosci (Tegmark, 2019, s. 63). Przytacza tez wypowiedz Larry’ego Page’a, wspét-
twoércy wyszukiwarki Google, ktéry podczas jednej z dyskusji méwit o ,,paranoi
w sprawie sztucznej inteligencji” (Tegmark, 2019, s. 49). Stowa te sg interesujacym
punktem wyjécia do zbadania relacji mi¢dzy paranojg a SL

Zacznijmy od tego, ze Page uzywa okreslenia ,,paranoja” w sensie potocznym,
w ktérym ma ono konotacje negatywne. Jednak kiedy méwimy o paranoi w kon-
tekscie psychologii, owa negatywna kwalifikacja nie jest juz tak oczywista. Przede
wszystkim paranoja ma kluczowe znaczenie dla przetrwania. Bo cho¢ podstawa
spokojnej egzystenciji jest ufno$¢, ze inni ludzie nie sa obojetni na nasz los i beda
w stanie pomdc nam w trudnej sytuacji, pewna doza sceptycyzmu wobec $wiata jest
konieczna (Millon et al., 2005, s. 502 i 507). Jak wskazuja William H. Hampton
i Virginia Schroeder Burnham, wylacznie negatywne postrzeganie paranoi wynika
z niezrozumienia jej istoty. Paranoja — pisza autorzy — ,to nie tylko ekstremizm,
psychoza czy odstgpstwo od normy. Paranoja to takze bezpieczefistwo, zdrowy roz-
sadek i normalno$¢ w sytuacji zagrozenia” (Hampton i Shroeder Burnham, 1990,
s. 7). Z tego powodu w monografii Zaburzenia osobowosci we wspélczesnym swiecie
czytamy, ze wickszo$¢ ludzi powinna przejawiaé ,,skfonnosci do myslenia parano-
icznego”, poniewaz ,ewolucja generalnie faworyzuje tych, ktdrzy lepiej rozpoznaja

* Oczywiscie w kinie SF obecny jest takze nurt pokazujacy pozbawione wrogoséci interakcje ze
sztuczng inteligencja, zwlaszcza gdy przyjmuje ona materialng forme robota. Interakcje te maja
jednak najczgsciej charakter osobisty, lokalny i nie dotycza SI jako globalnego projektu. Odnosza
si¢ raczej do wyjatkowych konstrukeji, realizacji. Oto przyktady obrazéw traktujacych o takich
pozytywnych kontaktach: Zakazana planeta (1956, rez. Fred M. Wilcox), Krétkie spigcie (1986, rez.
John Badham), Obcy — decydujqce starcie (1986, rez. James Cameron), Czlowick praysztosci (1999, rei.
Chris Columbus), A.1. Sztuczna inteligencja (2001, rez. Steven Spielberg), Ja, robor (2004, rez. Alex
Proyas), Moon (2009, rez. Duncan Jones), Interstellar (2014, rez. Christopher Nolan), Chappie (2015,
rez. Neill Blomkamp) (por. Konefal, 2013, s. 41-66). Osobny segment nasycony technooptymizmem
stanowig propozycje dla dzieci, np. Wall-E (2008, rez. Andrew Stanton) czy Dziki robot (2024, rez.
Chris Sanders).
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niebezpieczeristwo” (Millon et al., 2005, s. 507). Rola takiego myslenia jest wigc
niebagatelna, co podkreslaja cytowani juz Hampton i Schroeder Burnham:

Paranoja pomagala, a jednoczesnie ograniczata ewolucje rodziny, spotecz-
nosci i narodéw. Byla cze¢scia procesu, w wyniku ktérego istoty ludzkie
przeszly od prymitywizmu do kulturalnego, cywilizowanego paristwa.
Paranoja jest réwniez odpowiedzialna za ewolucje¢ polityki, religii, wojny,
pokoju, nauki i technologii (Hampton i Shroeder Burnham, 1990, s. 11).

W tym tekscie zwlaszcza ostatni element stanie si¢ przedmiotem badawcze-
go zainteresowania. Wszak efektem ubocznym wspélczesnej technologicznej
zmiany stala si¢, posréd wielu innych zjawisk, takze cyberparanoja, ktéra Oliver
J. Mason, Caroline Stevenson i Fleur Freedman definiuja jako: ,nierealistyczne
obawy dotyczace zagrozen stwarzanych przez technologie informacyjne, dzig-
ki ktérym jednostki postrzegaja siebie jako podatne na »atakic, przesladowania
lub jakiego$ rodzaju wiktymizacj¢” (Mason, Stevenson i Freedman, 2014, s. 1).
I cho¢ trudno jeszcze wyznaczy¢ granice migdzy uzasadnionymi obawami przed
réznymi aspektami wspomnianych technologii a zaburzeniami wyolbrzymiaja-
cymi zwigzane z nimi zagrozenia, badacze pokazuja, ze istnienie tego typu lgkéw
we wspolczesnym spoleczeristwie jest faktem (Mason, Stevenson i Freedman,
2014). Polem ich szczegdlnej eksploatacji jest kino science fiction, ktére odgrywa
wazna rolg, posredniczac czgsto migdzy czlowiekiem a wynalazkami czy nauko-
wymi odkryciami, ktére pojawiaja si¢ wokét niego lub sa tuz za rogiem. Juz
w latach dziewigdziesiatych pisat o tym Scott Bukatman:

W ramach metafor i fikeji charakterystycznych dla dyskursu postmoder-
nistycznego pojawia si¢ wiele istotnych kwestii, zwtaszcza gdy technologie
elektroniczne zaczynajg bez zapowiedzi wywotywad fundamentalne pyta-
nia o nature i znaczenie cztowieka. To wiasénie science fiction wielokrotnie
podejmuje prébe opowiedzenia historii nowego podmiotu, zdolnego do
bezposredniego wspéidziatania z cybernetycznymi technologiami epoki
informacyjnej i ich opanowania (Bukatman, 1993, s. 2).

Jednak filmy SF nie tylko opowiadaja historie, lecz takze silnie rezonuja
w pozadiegetycznym $wiecie. Jak zauwaza bowiem Christine Cornea, komentu-
jac spostrzezenia Bukatmana, rézne sposoby zachowania nabyte przez podmioty
spofeczeristwa technologicznego sa w duzym stopniu ksztattowane pod wptywem
przedstawieni kinowych (Cornea, 2007, s. 218). Jest to trafne spostrzezenie, wszak
przecigtny odbiorca nie styka si¢ na co dzien z najbardziej zaawansowanymi tech-
nologicznymi wytworami, ktore sa na etapie wezesnych eksperymentéw lub pozo-
staja jeszcze w mglistej fazie koncepcyjnej. Dlatego to whasnie kino SF ksztattuje
w nim postawy dotyczace probleméw, takich jak sztuczna inteligencja.
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W przypadku tego watku w gtéwnonurtowych obrazach science fiction model
relacji z réznymi wersjami SI ksztattowany jest najczg$ciej przez swoisty imperatyw
paranoiczny. W tym przypadku bowiem cyberparanoja petni role ekwiwalentu
zdrowego rozsadku, ,wlasciwego” podejscia do pojawiajacej si¢ w obrebie diegezy
sztucznej inteligencji. Przy czym postawa ta dalece wykracza poza zwykta nieuf-
no$¢, a stopieni jej eskalacji jest wprost proporcjonalny do szans ocalenia postaci
zmagajacej si¢ z SI. W takiej optyce motyw paranoi staje si¢ szczegdlnego rodzaju
chwytem retorycznym wzmacniajacym tezg o realnosci niebezpieczeristwa zwigza-
nego z badaniem i rozwojem nowych technologii. Paranoja ta, oceniana pozytyw-
nie, czgsto petni funkeje perswazyjna i zamyka si¢ w mniej lub bardziej subtelnie
artykulowanym nakazie: ,Nie ufaj maszynom!”. Zabieg ten okreslam mianem re-
ductio ad Skynetum, poniewaz to wasnie popularny Zerminator najdobitniej (cho¢
nie jako pierwszy) zilustrowat powszechne lgki zwiazane z rozwojem SI, ktére
towarzysza spoteczeristwom Zachodu od kilku dekad. Zresztg poniekad takze je
wywotat. Jak pisze bowiem Michael Wooldridge: ,Narracja Terminatora jest szko-
dliwa z kilku powodéw. Po pierwsze, sprawia, ze martwimy si¢ o rzeczy, o ktére
prawdopodobnie nie musimy si¢ martwi¢. A po drugie, odwraca uwage od kwestii
wywotanych przez SI, ktére powinny nas niepokoi¢”(Wooldridge, 2020, s. 238).

Na podglebiu kina SF wyrasta wigc lek, ktéry dzi§ wybrzmiewa w niezli-
czonych nagtéwkach gazet, portali informacyjnych i zapowiedziach dyskusji
na platformie YouTube, dotyczacych zagrozen zwiazanych ze sztuczna inte-
ligencja. Jednak myslenie paranoiczne nie dotyczy jedynie ludzi spoza $wiata
nowych technologii. W maju 2023 roku szeroko dyskutowano o$wiadczenie
podpisane przez naukowcéw i lideréw branzy SI ostrzegajace przed potencjal-
nym ryzykiem zwiazanym z pracami nad sztuczng inteligencja. Pojawilo si¢
w nim poréwnanie tej technologii do pandemii i wojny nuklearnej (Center for
AT Safety, 2023)°. Informacj¢ t¢ podaly najwicksze anglojezyczne media na
$wiecie z wielokrotnie powtarzanym tytutem A7 Could Cause Human ‘Extinc-
tion,” Tech Leaders Warn (,Sztuczna inteligencja moze spowodowaé »wyginie-
cie« cztowieka, ostrzegaja liderzy technologii”). Tymczasem Robert Hart, autor
»Forbesa”, podobnie zreszta jak kilku innych komentatoréw, zauwaza, ze jak-
kolwiek istnieja przekonujace dowody na to, iz rozwdj SI wiaze si¢ z proble-
mami (np. dezinformacja, koszty transformacji rynku pracy), to w kontekscie
zagrozeni egzystencjalnych przewidywania takie majg charakter wysoce speku-
latywny (Hart, 2023). Co wigcej, jak podkresla trzech autoréw ,Washington

> Dodajmy, ze nieco wezesniej, w marcu 2023 roku, na stronie internetowej Future of Life Institute
pojawit si¢ list nawotujacy do wstrzymania prac nad trenowaniem systeméw sztucznej inteligencji
bardziej zaawansowanych niz GPT-4. Wsrdd jego sygnatariuszy znalazly si¢ m.in. osoby tak znane
jak Elon Musk czy Steve Wozniak (Future of Life Institute, 2023).
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Post” w obszernym komentarzu, ostrzezenie to ma wyrazny kontekst gospo-
darczy i polityczny. Oto kluczowy fragment ich wywodu:

Sceptycy wskazuja réwniez, ze firmy sprzedajace narzedzia sztucznej inte-
ligencji moga czerpad korzysci z powszechnego przekonania, iz s3 one po-
t¢zniejsze niz w rzeczywistosci — i moga wyprzedzaé potencjalne regulacje
dotyczace krétkoterminowych zagrozen, jesli wyolbrzymiajg te, ktore s
dtugoterminowe (Gregg, Lima-Strong i Vynck, 2023).

Daniel Susskind, patrzac na problem zagrozeni i napi¢¢ w dyskursie doty-
czacym Sl z jeszcze szerszej perspektywy, konstatuje: ,,Czasami trudno jest od-
rézni¢ powazne plany i osiagnigcia firmy od dziatari marketingowcéw, ktérzy
zawodowo trudnia si¢ wyolbrzymianiem”. Zwraca przy tym uwage na zjawisko
pospiesznego zmieniania nazw starych technologii w celu zasugerowania ich po-
wigzania ze sztuczng inteligencjg (Susskind, 2022, s. 121). Takie dziatania bu-
duja oczywiscie wrazenie jej wszechobecnosci i swoistej bezalternatywnosci, co
niepokoi odbiorcéw i uzytkownikéw. Jednak ludzie zaangazowani w prace nad
SI dotychczas nie sprawdzili si¢ w roli wiarygodnych prognostéw. Nick Bostrom,
omawiajac histori¢ tego rodzaju przewidywarn i zapowiedzi, stwierdza z nutg iro-
nii, ze naukowcy ci ,nie wykazali si¢ szczegdlnym talentem w zakresie przewidy-
wania tempa postgpéw we wlasnej dziedzinie ani formy, ktéra postgpy te mogly
przybra¢” (Bostrom, 2023, s. 43).

Mysleniu paranoicznemu sprzyja wigc poznawcze zamieszanie wokét mozli-
wych zagrozeni zwiazanych ze sztuczng inteligencja. Niewiele rzeczy dotyczacych
jej rozwoju jest pewnych, co prowokuje do wielowatkowych dyskusji, w ktérych
prawda miesza si¢ z fikcja. Retoryczna sprawno$¢ ma w takim przypadku duze
znaczenie. Wszak jak pisal Chaim Perelman: ,,Argumentacja nigdy nie moze do-
starczy¢ oczywistosci i nie ma mowy o argumentowaniu przeciw temu co oczy-
wiste. Kto bierze pod uwage oczywistos¢, jest pewny, ze narzuci si¢ ona z taka
samg sita wszystkim jego rozméwcom” (Perelman, 2002, s. 19).

Paranoja jako chwyt retoryczny nie ma dzi$, rzecz jasna, dawnej Swiezosci,
tatwo kostnieje w przewidywalnych produkejach kinowych i telewizyjnych. Ob-
razy SF oferuja pewne rozpoznawalne wzorce, ktére za sprawa wykorzystania pa-
ranoi wzmacniaja tez¢ o niebezpieczenistwach ptynacych z badari nad rozwojem
sztucznej inteligencji. Wystepuja one w czterech wariantach:

1. Posta¢ wykazuje si¢ mysleniem paranoicznym mieszczacym si¢ w normie.

2. DPosta¢ prezentuje cechy osobowosci paranoicznej rozpoznanej przez in-
nych w obrebie diegezy (skrajna nieufnos¢, przypisywanie wytworom tech-
nologii ztych zamiaréw, dopatrywanie si¢ wszedzie znamion podstgpu).
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3. Posta¢ dynamiczna, ewoluujaca od paranoi do zaufania, lub odwrotnie.

4. DPosta¢ lekcewazaca niebezpieczeristwo (myslenie paranoiczne staje si¢
wowezas udzialem widza rozumiejacego potencjalne zagrozenie).

Oczywiscie wazna rol¢ odgrywa tu strategia odbioru i konwencja gatunkowa.
Jesli bowiem w filmie pojawia si¢ na przyktad motyw domu zarzadzanego przez
sztuczng inteligencje, to widz spodziewa sig, ze wkrétce rozwiazanie to okaze
si¢ brzemienne w skutkach. Zwlaszcza jedli wie, iz ma do czynienia z thrillerem
science fiction. W obrazie takim wystepuja zazwyczaj typy postaci o réznym
stopniu nat¢zenia paranoi®. Przy czym, powtérzmy, bez wzgledu na roztozenie
akcentéw w kinie SF gléwnego nurtu dominuja scenariusze pesymistyczne. In-
nymi stowy, myslenie paranoiczne okazuje si¢ zwykle uzasadnione i ratuje Zycie.

Istnieja jednak dzieta, ktére pokazuja, ze paranoja wciaz posiada nieodkryty
semantyczny potencjal, a jako chwyt retoryczny podaza interesujacymi $ciez-
kami perswazyjnymi. Z pewnoscia nalezy do nich Ex Machina Alexa Garlanda
(2015). Rezyser, siggajac po myslenie paranoiczne, czyni je czyms§ nieoczywi-
stym, narz¢dziem zawieszonym w prézni, gdyz przez wigksza czesé filmu nie
do korica wiadomo, jaka tez¢ mialoby ono wspieraé. Sposéb przedstawienia
leku przed technologia sytuuje go na granicy migdzy uwarunkowanym ewolu-
cyjnie i uzasadnionym mechanizmem zwickszajacym szanse przetrwania a za-
burzeniem osobowosci uniemozliwiajacym racjonalny oglad rzeczywistosci. Co
wigcej, w obrazie Garlanda mamy do czynienia z interesujacym przeniesieniem
myslenia paranoicznego ze sztucznej inteligencji na sprawce ludzkiego. Nie ma
tu wigc mowy o prostym reductio ad Skynetum. Twérca jest nie tylko $wiadomy
wsp6lczesnych cyberparanoicznych lekéw, ale co istotne, twierdzi, ze sg one zle
umiejscowione (Cornish, 2015). Dlatego w przywotanym dziele prébuje je zniu-
ansowa¢, nada¢ mniej oczywisty ksztatt.

Ex Machina opowiada histori¢ Caleba, uzdolnionego programisty, pracujacego
w firmie Nathana, informatycznego geniusza-miliardera. Bohater wygrywa kon-
kurs, ktéry pozwala mu wzia¢ udzial w eksperymencie przeprowadzanym przez
nietuzinkowego szefa. Garland od pierwszych minut buduje atmosferg sprzyjajaca
paranoi. Dom, a jednoczesnie osrodek badawczy, do ktérego trafia mlody prota-
gonista, usytuowany jest wéroéd niedostepnych gér i laséw, blisko rwacej rzeki.
Otaczajg go setki kilometréw dziczy. Ponadto w rozlegtym podziemnym kom-
pleksie brakuje okien, co poteguje wrazenie klaustrofobii, a na miejscu telefon
Caleba traci zasi¢g, wigc zostaje on niejako odcicty od $wiata, ktéry znal.

¢ Zob. np. Tau (2018, rez. Federico D’Alessandro), Margaux (2022, rez. Steven C. Miller), Ona stucha
(2024, rez. Chris Weitz).
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Warto zaznaczy¢, ze rezyser, kreujac miejsce akeji, odwotuje si¢ do motywu
katabazy, czyli ,zejécia”, ,zstapienia” do podziemi lub innego $wiata. W kultu-
rach starozytnej Grecji i Rzymu podréz taka — podjeta migedzy innymi przez
Orfeusza, Heraklesa czy Eneasza — prowadzita do poznania ukrytej wiedzy, po-
konania przeciwnika lub osiagnigcia wyzszego celu. Za sprawg pobytu w innym
$wiecie bohater do$wiadczal tez jakiego$ rodzaju przemiany. Oczywiscie nie
wszystkie wyprawy do zaswiatéw sa takie same; réznia si¢ gatunkiem, tonem,
jak réwniez szczegétowymi informacjami o tym, kto i w jaki sposéb wyrusza
w podréz. Ponadto nie zawsze maja podobne znaczenie. Przestanie dotyczace re-
lagji zycia i $mierci, domeny zywych i domeny zmartych zmienia si¢ w zaleznosci
od sposobu opowiadania historii (por. Edmonds, 2004).

Garland od poczatku wysyla subtelne sygnaty, ze w przypadku Caleba mamy
do czynienia z czym$ wigcej niz tylko pobyt w os$rodku badawczym. Przede
wszystkim bohater udaje si¢ do miejsca niedostgpnego, trudnego do zlokalizowa-
nia. Erling B. Holtsmark wskazuje, ze te fizyczne granice oddzielajace dwa $wia-
ty (w tym przypadku géry, lasy, rzeka) sa konstytutywnym elementem katabazy
(Holtsmark, 2001, s. 25). Ponadto w filmie wystepuje ,,przewoznik” (pilot), pel-
nigcy rolg Charona, bez ktérego nie datoby si¢ przekroczy¢ granicy migdzy $wia-
tami. Na miejscu Caleb schodzi po schodach do pomieszczenia jakby wykutego
w skale, co jest istotnym sktadnikiem zstapienia do zaswiatéw. Kraina geniusza,
Nathana, ciagnie si¢ wszakze jeszcze dalej, w gtab, mozna si¢ tam dostad specjal-
na windg. Pierwszy element wiazacy si¢ z zejéciem zostaje wige zrealizowany. Te
czg$¢ ekspozycji filmu mozna zilustrowad fragmentem Eneidy:

Latwe jest zejscie do Awernu: nocq

1 dniem na osciez jest otwarta brama
Mrocznego Disa. Lecz zawrdcic kroki
Stamiqd i znéw si¢ wymbkngd do przestworza
Pod storicem — to jest, trud, to jest zadanie. ..
Nielicznym, ktorych ukochat taskawy
Jowisz lub ktorych zar cnoty pod niebo
Whwyzszyt — takim, urodzonym z bogow,

10 si¢ udato. [...] (Wergiliusz, 1998, s. 210)

Na tym etapie wyraznie wida¢ niepokdj towarzyszacy gléwnemu bohaterowi.
Jest spicty i nieufny. Cho¢ jego myslenie paranoiczne miesci si¢ jeszcze w grani-
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cach normy, wzmaga je zachowanie gospodarza, ktdry zgodnie z logika katabazy
pelni role ,wladcy podziemi”. Dzigki zastosowaniu najnowoczesniejszych tech-
nologii Nathan catkowicie panuje nad zarzadzana przez siebie dziedzina. W $cia-
nach, jak sam podkresla, ciagna si¢ ,setki tysigcy kilometréw $wiattowodéw”.
Mimo wyraznego zaklopotania Caleba prosi, by ten zachowywat si¢ normalnie,
jakby byli kolegami. Miliarder jest bezposredni, wrecz rubaszny, na pierwszy rzut
oka wydaje si¢ bardziej Dionizosem niz Hadesem, lecz to ledwie preludium jego
zagadkowych behawioralnych transformacji i mitologicznych inspiracji obec-
nych w filmie (zob. Alvares i Salzman-Mitchell, 2019). Nie ma w tym oczywiscie
niczego zaskakujacego, kino science fiction cz¢sto nawiazuje do topiki antyczne;j,
gdyz korzeni myslenia o przekraczaniu granic we wspétczesnej nauce nalezy szu-
ka¢ juz w starozytnosci (zob. Bostrom, 2005). W tym przypadku siggniecie po
motyw katabazy pozwala Garlandowi stworzy¢ wlasciwa (infernalng) atmosferg
towarzyszaca eksperymentowi, w ktérym ma wziaé udziat Caleb, a takze zasy-
gnalizowaé typ relacji (cztowiek-bdg) migdzy gosciem a gospodarzem.

Nathan to twoérca najwigkszej na $wiecie wyszukiwarki internetowej Blue
Book i jednoczesnie demiurg, ktéry masowo wydobywa dane uzytkownikéw.
Dzigki temu nielegalnie gromadzi ogromna wiedzg, wykorzystywana do tre-
nowania sztucznej inteligencji. Pobrzmiewajg tu echa zjawiska, ktére Shosha-
na Zuboff okre$la mianem ,kapitalizmu inwigilacji” (Zuboff, 2020, por. takze
Varoufakis, 2024). Nathan korzysta bowiem z tzw. nadwyzki behawioralnej,
a wigc z informacji generowanych za sprawa ludzkich zachowan w sieci. Nick
Jones w swej recenzji trafnie zauwaza, ze mamy tu do czynienia z czyms$ na po-
dobieristwo Hobbesowskiego Lewiatana, ktéry odzwierciedla ludzko$¢, a jed-
nocze$nie jest od niej oddzielony (Jones N., 2016, s. 300).

Szczytowe osiagnigcie Nathana to Ava, sztuczna inteligencja, na ktérej Caleb,
jako zewngtrzny i obiektywny obserwator ma przeprowadzi¢ test Turinga (zob.
Turing, 1950)". Na marginesie warto zaznaczy¢, ze przywolanie stynnej proce-
dury odwotuje si¢ tu raczej do popkulturowych wyobrazeri dotyczacych badan
nad SI, a nie rzeczywistej propozycji przedstawionej swego czasu przez brytyj-
skiego naukowca. Jak stusznie wskazuja bowiem Jean Alvares i Patricia Salzman
-Mitchell (2019, s. 181), koncepcja Nathana bardziej przypomina eksperyment
Eliezera S. Yudkowsky’ego, ktéry okresla, czy sztuczna inteligencja jest w stanie
zrozumie¢ ludzka psychike na tyle, aby zmanipulowa¢ cztowieka tak, aby uwol-
nit ja z putapki (Yudkowsky, 2002). Wréémy jednak do Caleba.

7 Problem myslacych maszyn nie jest w kinie SF problemem nowym. Wystarczy przywota¢ obrazy takie
jak Lowca androidéw (1982, rez. Ridley Scott), Czlowiek praysztosci (1999, rez. Chris Columbus), A.1.
Sztuczna inteligencja (2001, rez. Steven Spielberg), Ja, robot (2004, rez. Alex Proyas) (zob. Barron,
2023, s. 108-120).
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Ot6z bohater niech¢tnie podpisuje umowe dotyczaca poufnosci i przystepuje
do realizacji zadania. Mimo wszystko, gdy zdaje sobie sprawe, co stanie si¢ jego
udzialem, intelektualne podniecenie na chwilg bierze gér¢ nad poczuciem dys-
komfortu. W kulminacyjnym punkcie ekspozycji Nathan méwi: ,Jesli maszyna
przejdzie test, staniesz si¢ cz¢scia najwazniejszego odkrycia w historii ludzkosci”.
Caleb odpowiada z ledwie skrywanym uwielbieniem: ,Jesli stworzyles $wiadoma
maszyng, bedzie to raczej historia boskosci”. Deifikacja dokonana przez bohatera
doskonale wspélgra z motywem katabazy i, jak wspomniatem, buduje wiasciwe
relacje miedzy postaciami. Caleb jest gotowy do pierwszej sesji.

Ava, twér geniusza, ma kobiece ksztalty, lecz jej ciato jest w duzej mierze prze-
zroczyste, co pozwala dostrzec jego mechaniczne czgéci. Jedynie pickng twarz,
w ktéra Nathan wyposazyl swe dzieto, na pierwszy rzut oka trudno odrézni¢ od
ludzkiej. Nawet krétka interakcja pokazuje jednak, ze jej mimika nieco rézni sig
od zwyczajowych reakdji cztowieka. Dzigki znakomitemu wystepowi Alicii Vikan-
der Garlandowi udaje si¢ osiagnaé efekt ,doliny niesamowitosci”. Koncepcja ta
odwotuje si¢ do hipotezy, w my$l ktérej reakcja podmiotu na kontakt z robotem
moze zaowocowaé nieprzyjemnymi odczuciami, a nawet odraza, gdy robot ten
wyglada lub funkcjonuje podobnie (lecz nie identycznie) do czlowieka (Mori, 2012
[1970]). Caleb przezwycigza ewentualne negatywne uczucia juz podczas pierwsze-
go spotkania z Ava. Jest nig zafascynowany, cho¢ jednoczesnie swiadomy swojej
przewagi. Wszak przez cafe zycie zajmuje si¢ technologia, jest zdolnym progra-
mista, rozumie sposéb dzialania sztucznej inteligencji. Takie podejécie bohatera
koresponduje z ustaleniami Masona, Stevensona i Freedman dotyczacymi cyber-
paranoi. W konkluzji artykutu pojawia si¢ bowiem istotne wskazanie: cyberpara-
noja wiaze si¢ z wiekiem i stopniem teoretycznej i praktycznej wiedzy dotyczacej
technologii. Im wiedza ta jest mniejsza, a osoba starsza, tym staje si¢ ona bardziej
podatna na tego rodzaju lgki (Mason, Stevenson i Freedman, 2014, s. 5).

Caleb nalezy do technologicznych optymistéw, kolejne sesje z Ava nie wzma-
gaja jego nieufnosci. Nawet gdy kobieta-android zadziwia go swymi konwersa-
cyjnymi umiej¢tnosciami i stopniem wgladu w jego osobowos¢, swoista hybris
mtlodego informatyka (i m¢zczyzny) kaze mu sadzi¢, ze sztuczna inteligencja jest
nim zafascynowana w takim samym stopniu jak on nia. Upewnia go w tym fake,
iz Ava na jednej z kolejnych sesji ubiera si¢ w sukienke i sweter, a na glowe zakta-
da peruke, co jednoznacznie wpisuje ja w kulturowy stereotyp picknej, niewinnej
kobiety, wi¢zionej w podziemiach przez ztego demiurga. Rezyduje ona w odcigtej
od reszty pomieszczen czgsci posiadtosci, a migdzy nig a Calebem zawsze znajdu-
je si¢ bariera w postaci szyby. Poczucie kontroli bohatera wzmacnia réwniez fake,
ze ma on mozliwo$¢ obserwowania Avy dzigki systemowi kamer. Co ciekawe, na
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tym etapie kontaktu myslenie paranoiczne staje si¢ przede wszystkim udzialem
widza, ktdry nie ulega fascynacji SI. Wszak chwilami wyraZznie wida¢, ze to nie
Caleb bada mozliwosci sztucznej inteligencji, ale sam jest przez nia testowany.
Dziatania Avy mozna interpretowa¢ jako rodzaj ,zimnego odczytu”, a wigc tech-
niki polegajacej na zbieraniu subtelnych wskazéwek na podstawie zachowania,
wygladu czy wypowiedzi rozméwcey w celu dostosowania wlasnych reakgji w taki
sposob, by wywotaly pozadany efekt. Jej umiejetnosci w tym zakresie wynikaja
z zaawansowanej konstrukgji oraz okreslonych warunkéw testu Turinga, ktory
wymaga od niej interakcji wzbudzajacych zaufanie i sympatig. ,,Czytanie” Cale-
ba jest precyzyjne, chtodne i wyrachowane. On jednak tego nie dostrzega, zwie-
dziony powierzchownoscia interlokutorki. SI tymczasem, poznawszy mezczyzne
lepiej, przenosi ich kontakt na nowy poziom.

Ava wysyla najpierw subtelne, a potem juz niemozliwe do zlekcewazenia sy-
gnaly, ktére w koricu wybrzmiewaja w dobitnym komunikacie: Caleb nie powi-
nien ufa¢ Nathanowi, gdyz jest on ztym cztowiekiem. Bohaterowi fatwo jest w to
uwierzy¢. Szanuje geniusz swego szefa, jednakze ten w kolejnych interludiach
pokazuje swdj bliski szaleristwa ekscentryzm: ubiera si¢ niedbale, na przemian
intensywnie ¢wiczy na sifowni lub upija si¢ do nieprzytomnosci. Zachowuje si¢
prostacko, zle traktuje ustugujaca mu Kyoko, uzywa wobec niej przemocy, po-
stuguje si¢ niewybrednymi seksualnymi aluzjami.

Punkt widzenia miodego programisty to punkt widzenia kultury, w kt4-
rej dorastal. Jego otwarte, zdawaloby si¢, podejscie do spraw zwiazanych z SI
ulega modyfikacji, gdy widzi, w jaki sposéb Nathan poczyna sobie ze swoimi
wytworami. Caleb reprezentuje spoteczeristwo, ktére reagowaloby na dziatania
geniusza z rezerwg i oporem. Nieokielznana osobowo$¢ tego ostatniego przypo-
mina kaprysy greckich bogéw, stad wydaje si¢ tricksterem o cechach zaréwno
Prometeusza, jaki Hermesa. Nie tylko jest odwaznym i genialnym (s)tworca,
ale wykazuje si¢ sprawnoscia fizyczna i do tego mozna go nazwad wyspecjalizo-
wanym zlodziejem (kradnie dane), a takze lubi zabawe i niewybredne zarty. To
nie wszystko: jego skomplikowana osobowo$¢ odsyta do kolejnych tropéw, na
przyktad Pigmaliona (Alvares i Salzman-Mitchell, 2019, s. 193) i Epimeteusza
(Hammond, 2018). Przy takim bogactwie wcielert Caleb nie wie, jak gospodarz
zachowa si¢ w danej chwili. Zyje wiec w ciagtym napieciu. Podziemny $wiat wy-
daje mu si¢ absurdalny i groteskowy. Rozumie jednak, ze uczestniczy w czyms
wyjatkowym, w akcie stworzenia. Nie oponuje wigc, gdy Nathan nazywa siebie
Prometeuszem.

Mimo wszystko to wlasnie w jego strong protagonista kieruje ostrze paranoi,
ktéra rosnie wraz z postgpem fabuty. Sprzyja temu fake, iz $wiat wokét niego
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zaczyna ujawniaé cechy infernalne. Bohatera przeraza odkrycie dokonane w sy-
pialni gospodarza. Znajduje tam poprzednie ,u$miercone” wersje Avy. Joanna
Lapiriska zwraca uwagg, ze Nathan nosi pewne cechy zaréwno ojca, jak i staro-
testamentowego Boga-stworcy, ktéry moze, ,w swoim mniemaniu, rozporzadzaé
zyciem i $mierciag humanoidalnej maszyny”. Jest to wszakze, podkresla badacz-
ka, ojcostwo wypaczone, gdyz geniusz nie traktuje swych tworéw podmiotowo,
a nawet wykorzystuje je seksualnie (Lapinska, 2020, s. 213-215). To jeszcze bar-
dzie wzmacnia w mtodym informatyku przekonanie, ze Ave nalezy ocali¢. Na-
than wyznaje zreszta, iz to tylko prototyp i po wszystkim zamierza go wylaczy¢,
odzyska¢ dane i zbudowa¢ nastgpny model.

Kolejne sesje z Avg sa dla Caleba poruszajace. Z kazdym spotkaniem wigz mig-
dzy nimi si¢ zacie$nia. W pewnym momencie Nathan do§¢ obcesowo przyznaje,
ze Ava bytaby zdolna do stosunku seksualnego. Badanie sztucznej inteligengji staje
si¢ wigc dla Caleba kwestig skomplikowanych uczué. Kryje si¢ tu bardzo ciekawe
nawiazanie do jednej z interpretacji oryginalnej wersji testu Turinga, w ktérym
komputer miat symulowa¢ mezczyzne imitujacego kobiete (Eupkowski, 2010,
s. 25-26). Mlody informatyk zostaje catkowicie zwiedziony. Co wigcej, mozna
doktadnie wskaza¢ moment, w ktdrym 7le ukierunkowana paranoja bohatera na-
biera cech patologicznych. Zachowuje si¢ on wéwczas jak osoba zaburzona: cho¢
w zasadzie nie ma ku temu wystarczajacych podstaw, jest przekonany, ze Nathan
chee go skrzywdzi¢, wykorzysta¢ lub oszukaé (por. Millon et al., s. 509). Caleb
przestaje dzieli¢ si¢ z gospodarzem informacjami o prawdziwym zachowaniu Avy.
Kulminacj¢ jego wewngtrznego rozchwiania obserwujemy w momencie, gdy za-
czyna kwestionowa¢ wlasna tozsamos¢. Ma watpliwosci dotyczace spéjnosci rze-
czywistodci i sadzi, ze sam stat si¢ obiektem eksperymentu. Kiedy Kyoko na jego
oczach zdziera sobie z twarzy fragment skéry, pokazujac swa sztuczng konstruk-
cj¢, mezezyzna przestaje by¢ pewny swojego statusu ontologicznego: rozcina prze-
dramig, by sprawdzi¢, czy jest czlowiekiem. Na tym etapie eksperyment nie ma
nic wspélnego z chlodnymi kalkulacjami i obiektywizmem, Caleb nie$wiadomie
staje si¢ jego cz¢scia, a paranoja odbiera mu jasno$¢ myslenia. Co wazne, jest ona
nie tylko efektem ubocznym interakeji z Ava. Miesci si¢ w planie Nathana, kt6-
ry sam siebie kreuje na antybohatera, by skuteczniej popchnaé goscia w ramiona
kobiety-androida. Mimo swego niezaprzeczalnego geniuszu nie rozumie jednak,
ze wypacza w ten sposdb wyniki testu. Caleb tymczasem oglada kontrowersyjne,
prywatne nagrania z interakcjami Nathana z wcze$niejszymi wersjami robotéw.
Podczas gdy gospodarz $pi zamroczony alkoholem, bohater podejmuje decyzje, ze
musi uciec z podziemnego $wiata i zabra¢ ze soba Ave. Kieruje nim strach i obrzy-
dzenie w stosunku do Nathana. Nie bez znaczenia wszakze sg jej niewinno$¢,
inteligencja oraz dyskretny urok.
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Okazuje si¢, ze wszystko to byto zaplanowane przez demiurga. Ava przeszta
test, poniewaz Caleb chcial ja uwolni¢ nie jako SI, lecz jako kobietg. Sztuczny
twér zyskat wigc w oczach czlowieka podmiotowos¢. Wiasnie tak Nathan wy-
obrazal sobie koniec eksperymentu. Jednak bohaterowi udaje si¢ oszuka¢ wtadcg
podziemi. Nie docenit natg¢zenia paranoi, ktéra sam konsekwentnie podsycat.
Na skutek sabotazu Ava wydostaje si¢ z labiryntu i przy pomocy Kyoko zabija
Nathana. Kleske ponosi réwniez Caleb zamknigty przez Ave w podziemiach.
Ta pigknie ubrana, z mechanicznym cialem pokrytym sztuczng skéra nieodréz-
nialng od ludzkiej, wsiada do windy. Zachowujac kobiecy wyglad, $wiadomie
wybiera potencjalng forme¢ emancypacji (Dai, 2014, s. 9). Zamknigtego w po-
koju niedoszlego kochanka nie zaszczyca nawet spojrzeniem. Mozemy domnie-
mywad, ze bohatera czeka niechybna $mier¢. Méwiac jezykiem katabazy: zostaje
w krainie zmartych ze zdetronizowanym wtadca, Nathanem, oraz ciatami Kyoko
i innych robotéw.

We wspdtczesnym $wiecie, zdaje si¢ méwi¢ Garland, gdzie inteligentny, wraz-
liwy cztowiek stawiany jest migdzy naukowcami, ktérych przestat rozumie¢, a ich
wytworami, keérych si¢ boi, paranoja jest nie tylko mozliwa, ale nieunikniona.
Zwlaszcza ze w obliczu wieszczonej co chwila katastrofy zwiazanej z niekontro-
lowanym rozwojem sztucznej inteligencji podstawowa ufnos$¢ wobec $wiata lezy
w gruzach. Caleb nie rézni si¢ bowiem niczym od przeci¢tnego odbiorcy, cho¢
oczywiscie w jego przypadku z racji diegetycznych uwarunkowan paranoja poste-
powata szybciej, aby przez jej kondensacje filmowe przestanie wybrzmie¢ mogto
z nalezytg sita. Paradoksalnie bowiem, cho¢ rezyser przez wigksza cz¢é¢ filmu
zwodzi widza, sugeruje, ze to nie SI stanowi problem, na korcu sztuczna inteli-
gencja emancypuje si¢ kosztem czlowieka. Caleb jest wigc bohaterem typu czwar-
tego: lekcewazy niebezpieczenistwo grozace mu ze strony technologii, zamiast tego
kierujac myslenie paranoiczne ku cztowiekowi, ktéry ja stworzyt. Co ciekawe,
daje si¢ oszuka¢ nie dlatego, iz wie o Avie i jej konstrukeji za mato, lecz raczej dla-
tego, ze wie za duzo. Poza tym cechuje go, by uzy¢ stéw Nicka Jonesa, ,,zmaskuli-
nizowany cyfrowy narcyzm, ktéry pozwala mu na bezgraniczne zaabsorbowanie
sobg” (Jones N., 2016, s. 300), dlatego ani przez chwile nie podaje w watpliwo$¢
intencji Avy i jej uczuciowego zaangazowania. Zajmuje pozycj¢ uwarunkowana
kulturowo, powiela stereotyp zwiazany z rolami plciowymi, ktére z pewnoscia
od dzieciistwa internalizowal poprzez popularne basnie. Wszak jak pisze Ruth
Bottigheimer: ,Najbardziej charakterystycznym obrazem, jaki w powszechnej
swiadomosci wywotuje stowo »basii«, jest prawdopodobnie obraz dziewicy w opa-
tach, wychylajacej si¢ z okna wiezy i szukajacej na horyzoncie swego wybawiciela”
(Bottigheimer, 1987, s. 101). Caleb od razu wpisat si¢ w ten scenariusz, przydzie-
lajac pozostalym odpowiednie role. Dlatego nie dostrzegt rzeczywistego zrédta
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niebezpieczeistwa. To, ze Ava zakochata si¢ wlasnie w nim: mezczyznie wrazli-
wym, inteligentnym, obdarzonym bogatym zyciem wewn¢trznym, uznat za rzecz
oczywista, spdjna z basniowym scenariuszem. Mamy tu wigc do czynienia z po-
pularng w SF fantazja, o kt6rej Grazyna Gajewska pisze w nastgpujacy sposdb:

Ten motyw szczegélnie czgsto pojawia si¢ w prozie i filmie science fic-
tion i niejednokrotnie ma on podloze romantyczno-seksualne lub wy-
tacznie seksualne — to wyobrazenie idealnej kochanki formowanej przez
mezczyzng dla mezezyzny. Tutaj kréla-rzezbiarza (Pigmaliona) zastgpuje
inzynier lub artysta-cybernetyk konstruujacy sztuczne kobiety (Gajew-
ska, 2016, s. 126).

Joanna Lapinska wszakze odczytuje relacjg czlowieka i kobiety-androida nie-
co inaczej. Sigga mianowicie po model milosci masochistycznej Gillesa Deleu-
ze’a i konstatuje, Ze ma ona swoje podloze w kompleksie nizszoéci cztowieka oraz
w potrzebie jej kompensacji (Lapiriska, 2020, s. 204). Badaczka zwraca réwniez
uwagg na jeszcze jeden interesujacy aspekt. Ot6z bohater, jego zachowanie, mi-
tosny afekt sa w istocie programowalne. Nathan bezbtednie przewidzial, w jaki
sposdb mezczyzna zareaguje na kontakt z Ava. Mlody informatyk zachowat si¢
wigc niczym robot (Lapiriska, 2020, s. 218).

Jednak ostatecznie takze ,wladca podziemi” przegrywa, poniewaz jest
préiny i nie przejawia odpowiedniego poziomu paranoi, ktéra jest konieczna,
by przetrwad. Nie docenia ani Caleba, ani Avy, a tym bardziej Kyoko. W nim
tez ogniskuja si¢ dylematy zwiazane z aksjologia w pracy nad sztuczna inteli-
gencja, ktore wielokrotnie pojawialy si¢ w fantastyce i pozostaja przedmiotem
tilozoficznego namystu (zob. Dubber, Pasquale i Das, 2020). Ponadto Nathan
jest uosobieniem kultury patriarchalnej, w ktérej, o czym pisze Gajewska:
»przejecie przez kobietg (cho¢by sztuczna) kontroli nad swoim cialem, seksu-
alnoscia, stawienie oporu me¢zczyznie w nieskrgpowanym dostgpie do jej ciala
(nawet sztucznego) musi uchodzi¢ za anomalig, za zdarzenie wymykajace si¢
przyjetym oczekiwaniom, porzadkowi, uktadowi meskiej wladzy oraz zeriskiej
dyspozycyjnosci” (Gajewska, 2016, s. 128—129; por. takze Dai, 2024). Dlatego
Ex Maching czytaé mozna takze, idac tropem Katie Jones, jako ,zlozong ale-
gorycznag krytyke gtéwnego nurtu kultury pornograficznej i uwiezienia kobiet
w kobiecych tozsamosciach seksualnych skonstruowanych na wzér heterosek-
sualnej meskiej fantazji” (Jones K., 2016, s. 21).

Obraz jest (do pewnego stopnia) apoteoza myslenia paranoicznego, ptynie
z niego bowiem jasne przeslanie: SI staje si¢ najbardziej niebezpieczna wtedy,
gdy czlowiek przestaje si¢ jej ba¢. Zatem w przypadku obu me¢zczyzn natural-
ny mechanizm zapewniajacy przetrwanie zadziatat wadliwie. Garland wszakze
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ma w zanadrzu jeszcze jeden element, ktéry przenosi dyskusje¢ o problemach
poruszanych w filmie na inne tory. Oto bowiem wiasciwy poziom myslenia pa-
ranoicznego przejawia sama Ava. Nie ufa ani Calebowi, ani swojemu stwércy,
podejrzewajac, ze ten nigdy nie wypusci jej z ,klatki”. Ma racje, dla Nathana
jej istnienie niewiele znaczy, nie jest podmiotem i z pewnoscia zostanie zasta-
piona przez nowy model. Jesli chce przetrwad, musi wigc wykorzystaé, a potem
(na wszelki wypadek) zneutralizowaé Caleba. W tym kontekscie ciekawe tropy
interpretacyjne przynosi perspektywa feministyczna. Yongde Dai wskazuje, ze
Ava uzywa takich strategii jak autometamorfoza i manipulacja meskimi po-
staciami, aby osiagna¢ autonomig. Zdaniem badaczki jej przemiana od tworu
»do ogladania” w aktywny i sprawczy podmiot pokazuje walke o niezalezno$¢
i wladze¢ nad samg sobg (Dai, 2024, s. 9). Zatem konflikt zarysowany w fil-
mie nie powinien by¢ czytany jedynie w kontekscie relacji cztowiek—sztuczna
inteligencja wpisanych w opozycj¢ dobra i zta. Ava bowiem to petnoprawna
uczestniczka zmagan, na ktére powinni§my patrze¢ takze z jej punktu widze-
nia. Trudno tez zaprzeczy¢, ze przedstawiona gra sil i jej przebieg wynika ze
wspomnianych patriarchalnych wzorcéw reprodukowanych przez Nathana
i Caleba. Otwiera si¢ tutaj szerokie pole dociekan, ktére Dai wnikliwie eks-
ploruje (Dai, 2024).

Oczywiscie perspektywa obu mezczyzn jest inna. Dzialania Avy dobrze wpi-
sujg si¢ w scenariusz okreslany przez Nicka Bostroma mianem ,zdradzieckiego
zwrotu” (Bostrom, 2023, s. 175-179). Zgodnie z zalozeniami takiego przebie-
gu wydarzeni superinteligencja zachowuje si¢ przyjaznie, odpowiedzialnie i jest
gotowa do wspdlpracy, gdy pozostaje uwigziona w tzw. piaskownicy, a wiec
w zamkni¢tym, kontrolowanym $rodowisku. Na tej podstawie ludzki obserwa-
tor wyrokuje, ze mozna jej pozwoli¢ na interakcje ze $wiatem zewngtrznym, ze
jest przewidywalna i bezpieczna. Gdy jednak zostaje uwolniona, wszystko sie
zmienia. To wlasnie przydarzylo si¢ Calebowi. Jego upadek ostatecznie wiericzy
réwniez jedna z mozliwych realizacji motywu katabazy. Bohater zstgpuje do nie-
bezpiecznego, podziemnego $wiata sam, bez odpowiedniego przygotowania i, co
najwazniejsze, bez przewodnika. A przeciez, jak pisat Platon w Fedonie w kon-
tekscie zaswiatéw: ,dusza porzadna i rozumna idzie za przewodnikiem i rozpo-
znaje to, co ja otacza’ (Platon, 2006, s. 285).

Jesli jednak powaznie rozwazamy kwesti¢ paranoi, jako mechanizmu umoz-
liwiajacego przetrwanie SI, musimy, podobnie jak Einar Duenger Behn, zada¢
pytanie o to, czy Ava jest osoba. Badacz konstatuje, ze sztuczna inteligencja
stworzona przez Nathana spetnia niemal wszystkie warunki konieczne, by tak
wiasnie si¢ stalo. Wykazuje si¢ Swiadomoscia, przejawia intencjonalno$é i ce-
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lowos¢ dzialari, komunikuje si¢ za pomoca jezyka, pokazuje instrumentalna
racjonalnos¢, odpowiedzialnos¢, wolna wolg oraz trwatos¢ osobowosci (Bohn,
2021, s. 46-51). Jedynym problemem, zdaniem badacza, pozostaje $wiadomos¢,
ktérej nie jesteSmy w stanie zdiagnozowa¢ (Behn, 2021, s. 62). Tym wszakze,
co — jak sadz¢ — w pewien sposéb sankcjonuje postrzeganie Avy jako osoby jest
wlasnie odpowiednio ukierunkowane myslenie paranoiczne. Cho¢ jej dziata-
nia przynosza ludziom zgube, motywacje sa zrozumiale: sama walczy o zycie.
Rozwigzania, na ktdre si¢ decyduje, nie wydajg si¢ jedynie usterka programu,
nie wynikaja z wadliwego dziatania badz ,przewrotnej realizacji”®. Ava, dbajac
tylko o siebie, przejawia jednostkowa paranoje, nie zastania sig, jak HAL 9000
z Odysei kosmicznej, celem ostatecznym, dobrem misji. Jest to poniekad zrozu-
miale. Garland przyznat zreszta w jednym z wywiaddéw, ze jego obraz stanowi
raczej ,obrong sztucznej inteligencji” (Cornish, 2015), za$§ w innej rozmowie
sugerowal, ze warto$¢ zycia SI jako $wiadomego bytu w pewnych warunkach
moze by¢ réwna wartosci zycia cztowieka (Novak, 2015).

W kilku recenzjach powtarza si¢ opinia, ze Ex Machina to, przywolajmy re-
prezenatywny przyklad, ,science fiction w klasycznym wydaniu — z naciskiem
na »science«” (Muszynski, 2024). Tymczasem Aleksandra Przegalinska konsta-
tuje, iz obraz: ,nie przynosi w narragcji niczego, co sprawdzitoby si¢ dzis albo za
pigtnascie lat. Nie jest to film, ktéry moze powiedzie¢ cokolwiek o rzeczywi-
stosci, chyba ze méwimy o rzeczywistosci migdzyludzkiej — pod tym wzgledem
moéwi, ze cztowiek czgsto bywa opresyjny w stosunku do drugiego cztowieka”
(Przegalinska i Oksanowicz, 2023, s. 308—309). Badaczka ma racje: w dziele nie
znajdziemy wyjasnieri dotyczacych glebokich sztucznych sieci neuronowych czy
algorytméw uczenia maszynowego oraz teoretycznych propozycji sugerujacych,
jak poradzi¢ sobie z symulacjq ludzkiego mézgu. Co wigcej, sam rezyser twierdzi,
ze nie ma niczego istotnego do powiedzenia o SI w kontekscie naukowym (No-
vak, 2015). Jednak na poznawcza warto$¢ Ex Machiny mozemy spojrze¢ takze
z nieco innej strony. Wszak problemy, o ktérych méwi Garland, mieszczg si¢
z pewnoscig w szeroko pojetej (posthumanistyce, niejednokrotnie zreszta sprze-
zonej z naukami $cistymi. Bo cho¢ wspétczesne kino SF w duzej mierze wytra-
cito impet predykcyjny, a jego zwiazki z nauka sa coraz luzniejsze (por. Dukaj,
2014), wciaz pozostaje uzytecznym laboratorium idei.

8 Dziatanie zwane ,przewrotna realizacja’ polega na tym, ze superinteligencja, chcac spetni¢ cel
ostateczny, dziala wbrew intencjom programistéw, ktérzy ten cel okredlili. Chodzi na przyktad
o sytuacjg, w ktérej zadanie wywotania u$miechu na ludzkiej twarzy skutkuje sparalizowaniem
mie$ni, by usta pozostaly wykrzywione w grymasie taki przypominajacym usmiech. W ten sposéb
cel zostaje osiagnicty, jednak realizacja okazuje si¢ przewrotna (Bostrom, 2023, s. 180).

80 PAN@PT' KUM ..........................................................................

........................................................................... Spiski, dezinformacje, paranoje



Marcin Kowalczyk

Magdalena Radkowska-Walkowicz trafnie wskazuje, ze motyw androida
materializujacego si¢ dzigki technologii jest gleboko zakorzeniony w figurze
golema, przy czym zamiast rabina w role kreatora wchodzi naukowiec (Rad-
kowska-Walkowicz, 2008, s. 40). Ponadto — kontynuuje badaczka — motyw ten
wyraza prawdg artykulowana od stuleci: ,akt budowy sztucznego cztowieka to
akt bluznierczy, konkurencja ze stwérca konczy si¢ zawsze sroga kara, ktéra
spada [...] na cala spolecznos¢. Konstruktor bowiem nie przychodzi znikad, jest
ucielesnieniem ducha epoki, ducha spoteczedstwa” (Radkowska-Walkowicz,
2008, s. 40). Ex Machina czytana w takiej perspektywie pokazuje, ze paranoja
wyrasta z gleboko zakorzenionego w kulturze kolektywnego odruchu, wyzna-
cza granice relacji ze sztuczng inteligencja, nie pozwalajac cztowiekowi popasé
w pyche i przekonanie o swej boskiej wszechmocy. I cho¢ Garland gra parano-
icznym mysleniem bardzo sprawnie, przekonujaco myli tropy, w zakoriczeniu
filmu pojawia si¢ znana teza, w mysl ktérej cztowiek nie moze ufa¢ SI. Nie ona
jednak czyni dzieto tak interesujacym. Obok niej bowiem wybrzmiewa takze
inna mysl, wazniejsza i osobliwie intrygujaca: jesli inteligentne maszyny w ro-
dzaju Avy beda chcialy przetrwaé i one musza przyswoié sobie lekcje paranoi.
Rezyser wydaje si¢ wspiera¢ SI w tej nauce. Przyznaje otwarcie, ze dla niego Ava
nie jest postacia negatywna, lecz raczej bohaterka, ktéra postrzega swiat z wia-
snej perspektywy i probuje jedynie wydostad si¢ z wigzienia (Whitehurst, 2015).
Mimo wszystko na koniec nalezy poczyni¢ istotne zastrzezenie: sformutowana
tu konkluzja zawg¢zona do problemu paranoi nie wyczerpuje bogactwa znacze-
niowego Ex Machiny, ktéra otwiera si¢ na szereg innych odczytan.
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Abstract

The article analyzes paranoia as a rhetorical figure in science fiction cinema,
focusing on Alex Garland’s Ex Machina. The author references the research of
W.H. Hampton and V. Schroeder Burnham, who present paranoia as an adaptive
mechanism. Additionally, the article examines its role in exaggerating the dan-
gers associated with artificial intelligence, within the context of contemporary
studies on cyber-paranoia. In Garland’s film, paranoia takes various forms, rang-
ing from a natural distrust of technology to the heightened fears of the protago-
nist, Caleb, amplified by his interactions with his host, Nathan. To underscore
elements related to Al, the author draws on the perspectives of A. Przegaliriska,
M. Tegmark, and N. Bostrom. Furthermore, the paper highlights the significant
role of mythological motifs in the film, particularly the theme of katabasis. In
conclusion, the article posits that paranoia serves as a critical survival tool for
both humans and intelligent machines.

Stowa kluczowe: Alex Garland, paranoja, kino science fiction
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