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Czechostowacka animacja — cho¢ $wietnie prosperowata juz w okresie kina nie-
mego i w latach trzydziestych ubieglego wicku — prawdziwie zaczeta rozkwitad
dopiero po drugiej wojnie $wiatowej. To w tym okresie odnotowano pierwsze mig-
dzynarodowe sukcesy twércéw i twérezyni (jednym z nich byta chociazby nagro-
da za najlepszy film dla dzieci podczas Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego
w Wenecji w 1948 roku dla Kolysanki Herminy Tyrlovej [Ukolébavka, 1948]). Nie
znaczy to, ze realizacja filméw animowanych na tych terenach ustata na czas dru-
giej wojny $wiatowej. Wielu filmowcéw w tym okresie miato mozliwo$¢ kontynu-
owania swojej kariery zawodowej w studiach filmowych', z racji funkcjonowania
Protektoratu Czech i Moraw kontrolowanego przez Niemcéw. Mimo oficjalnego
sygnowania niektérych animacji nazwiskami niemieckich i austriackich kierowni-
kéw nadanych z okupacyjnego przymusu przewazajaca cz¢$¢ pracownikéw branzy

! Petr Jokes stwierdza, ze pod wzgledem zycia codziennego ,w poréwnaniu z sytuacja chocby
w okupowanej Polsce — protektorat byt miejscem duzo bardziej zno$nym?”, co wynika z tego, ze ,,[s]
tarano si¢ (...) nie prowokowa¢ Czechéw ponad miar¢” (Jokes, 2020, s. 324).
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filmowej (w tym zalozonego przez Austriaka Richarda Dillenza Prag-Filmu) byta
narodowosci czeskiej. Warto w tym przypadku przypomnie¢ stynny casus filmu
rysunkowego Slub w koralowym morzu (Svatba v kordlovém mori, 1944), ktérego
rezyseri¢ przypisywano karykaturzyscie i animatorowi Horstowi von Méllendorf-
fowi, a przy realizacji ktérego pracowato wielu znanych czeskich twércow (Géra-

lik, 2015, s. 63) — chociazby Jiii Brdecka, Bretislav Pojar czy Véclav Bedfich.

Nic wigc dziwnego, ze po wojnie film animowany staje si¢ dla filmowcéw swo-
istym narzedziem do wyrazenia niecheci wobec okupanta, wyrazem twérczej swo-
body, ktéra nastata wraz z zakoriczeniem niemieckiej kontroli — po unarodowieniu
produkgji filmowej na mocy dekretéw Edvarda Benesa (1945) wyzwolenie si¢ spod
wplywu protektora miato by¢ jednym z gtéwnych tematéw czechostowackich fil-
moéw (Polenskd, 2000, s. 392-393). W 1946 roku powstaja dwie rozrachunkowe
krétkometrazowe animowane realizacje, odnoszace si¢ do funkcjonowania czeskich
obywateli w okresie wojennym oraz wptywu dziatai przedstawicieli protektora na
ich codzienne zycie — Bunt zabawek (Vzpoura hracek, rez. Hermina Tyrlov4, Fran-
tisek Sddek) i Jak kominiarczyk wyprowadzit SS w pole (Pérdk a SS, rez. Jifi Trnka,
Jif{ Brdecka). Marcin Gizycki, odnoszac si¢ w swoim artykule do filmu w rezyserii
Tyrlovej i Sddka, ocenia, ze ,,[blyt to bunt nieco spdzniony” (Gizycki, 2013, s. 225),
jednak ja bylabym daleka od tego rodzaju wartosciowania. Oba przywotywane
przeze mnie filmy — cho¢ przedstawiaja postaci wyraznie sprzeciwiajace si¢ niemiec-
kiemu okupantowi — s raczej wyrazem krytycznego spojrzenia na sytuacje politycz-
na Czechostowacji z perspektywy czasu, préba rozprawienia si¢ z przesztoscia. Jak
sugeruje Mikotaj Géralik, przywotujac przemyslenia Jiffego Brdecki, w czasie wojny
yrodzimym filmowcom chodzilo przede wszystkim o to, aby pozosta¢ aktywnymi
zawodowo i unikna¢ zestania do ponurych okupacyjnych fabryk” (Géralik, 2015, s.
63), dlatego nie podejmowali heroicznych dziatari. Okres powojenny najwyrazniej
byt dla nich wystarczajaco bezpiecznym czasem na rozliczenia, powiewem $wiezosci
po kilku latach funkcjonowania pod jurysdykeja protektora.

Wykorzystywanie medium animagji jako $§rodka do stworzenia politycznego
komentarza w okresie okofowojennym ma juz bogata historig. Wystarczy wspo-
mnie¢ o licznych produkcjach wytwérni Disneya (Sitkiewicz, 2009, s. 240-251)
— chociazby Edukacji na smieré (Education for Death, 1943, rez. Clyde Geronimi)
czy Twarzgy Fiihrera (Der Fuehrer’s Face, 1943, rez. Jack Kinney), ktére parodiuja
Adolfa Hitlera oraz w krytyczny sposéb ukazuja jego sposoby na indoktrynacje
spofeczeristwa. Potencjal animacji we wspomnianym zakresie trafnie ujmujg przy-
wolane przez Pawla Sitkiewicza stowa Johna Hubleya i Zachary'ego Schwarza,
amerykariskich twércow filmowych, majacych doswiadczenie w realizacji kresks-
wek o charakterze propagandowym:
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Odkrylismy, ze medium, jakim jest animacja, stato si¢ nowym jezykiem.
To juz nie wodewilowy $wiat prosiakéw i kréliczkéw ani mechaniczny
diagram, utrwalony na zdjeciu wykres ze starych , filméw szkoleniowych”.
Animacja zawladneta calym obszarem obrazéw wizualnych, nie wylaczajac
fotografii. Odkryli$my, ze linia, ksztatt, kolor oraz symbole w ruchu moga
oddawac¢ sedno idei — wyraza¢ ja z poczuciem humoru, sita oraz przejrzy-
stodcia. Metoda zalezy tylko od idei, kt6ra trzeba wyrazi¢. A dla kazdej idei
znajdzie si¢ odpowiednia forma (Sitkiewicz, 2009, s. 240).

Podobnie jest w przypadku Buntu zabawek i Jak kominiarczyk wyprowadzit SS
w pole. Czechostowaccy rezyserzy i rezyserka, nauczeni wieloletnim doswiadcze-
niem w branzy filmowej — w tym pod auspicjami III Rzeszy, niejednokrotnie reali-
zujac narzucone przez jej reprezentantéw cele — dostrzegli, ze za pomoca animacji
moga nie tylko wizualizowa¢ historie z bajek (jak Zasadzit dziadek rzepe [Zasadil
dédek Fepu, 1945, rez. Jiti Trnka]) czy takie rozgrywajace si¢ w $wiecie zwierzat
(jak Mrowka Ferda [Ferda Mravenec, 1944, rez. Hermina Tytlovd]), przeznaczone
gléwnie dla mlodego widza, ale takze mogg odnosi¢ si¢ do tresci nawiazujacych do
wydarzen historycznych i politycznych. Animacja staje si¢ zatem dla realizatoréw
Buntu zabawek i Jak kominiarczyk wyprowadzit SS w pole narzgdziem umozliwia-
jacym rozliczenie si¢ z nieodlegta przeszioscia, a tym samym pokazanie swojego
stosunku do protektora.

Zabawki ida na wojng

Bunt zabawek to realizacja, w ktérej stykaja si¢ dwa porzadki — filmu aktorskie-
go (te partie wyrezyserowal Frantisek Sddek) i animacji lalkowej (za realizacje tych
scen odpowiadata Hermina Tyrlovd). Akcja rozgrywa si¢ w wytwérni zabawek
Josefa Hoblika (Jindfich Liznicka), ktdrego zastajemy przy pracy podczas przy-
gotowywania drewnianej lalki. Nie jest to jednak typowa dziecigca zabawka, jak
zwierzgta, pojazdy czy figurki znajdujace si¢ w pracowni — mezczyzna przygotowu-
je bowiem mata, kanciasta podobizng Adolfa Hitlera. Dochodzi do symbolicznego
ponizenia Fiihrera — jako lalka staje si¢ bezbronny, nic nieznaczacy, zabawny. Co
wigcej, Hoblik podnosi reke zabawki, ustawiajac ja w gescie hajlowania, po czym
$mieje si¢ z wlasnego zartu. Mozna domniemywag, ze takie zachowanie ma dla lal-
karza charakter terapeutyczny — pozwala mu przeciez ob$mia¢ aparat wladzy, kto-
ry w okresie wojny terroryzuje jego paristwo, sprowadzi¢ (przynajmniej oficjalnie)
stawianego na piedestale wodza do roli bezwolnego przedmiotu. Taka zartobliwa
podobizna Hitlera, przywodzaca na mysl jego karykatury publikowane w czasie
wojny oraz wykreowang przez Charliego Chaplina posta¢ Adenoida Hynkela z fil-
mu Dyktator (The Great Dictator, 1940, rez. Charlie Chaplin), stoi w opozycji do
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oficjalnych portretdw, plakatéw propagandowych, reprodukgji fotografii czy kro-
nik filmowych, ktére miaty prezentowaé Fiihrera jako wielkiego mysliciela, zbawi-
ciela, godnego szacunku wodza, a takze czyni¢ go ,ikona wszystkich Niemcéw”
(Schmolders, 2010, s. 91-100, 106).

Petna swawoli sytuacja w warsztacie Hoblika nie trwa jednak dtugo — przed
wejsciem do budynku stoi bowiem gestapowiec (Eduard Linkers), kt6ry mimo
przerwy na papierosa nie traci czujnosci. Funkcjonariusz dostrzega cieri lalkowej
podobizny Hitlera na zastonach w oknie wytwdrni zabawek i postanawia
natychmiast zareagowa¢. Gdy energicznie uderza w drzwi zaktadu pracy Hoblika,
ten wrzuca lalkowego Fiihrera do pieca i z u§miechem na twarzy ucieka przez
okno. Dochodzi tu do zderzenia dwéch sfer — prywatnej i publicznej (oficjalnej).
Lalkarz, mimo ze znajduje si¢ za zamkni¢tymi drzwiami swojej jednoosobowej
manufaktury zabawek, nie moze pozwoli¢ sobie na zarty na temat okupanta, a jego
dowcipny gest zostaje zinterpretowany przez reprezentanta aparatu wiladzy jako
przejaw niebezpiecznego, nieprzychylnego Hitlerowi dyskursu, ktéry zastuguje na
kare. Nic nie wskazuje na to, by Hoblik prowadzit jakakolwick dziatalno$¢ poli-
tyczng — najwyrazniej prébuje zwyczajnie odreagowaé — jednak gestapowiec nie
przyzwala na wy$miewanie Hitlera. Aparat wladzy zostaje tu zatem przedstawiony
jako ztowieszcza, wszechwiedzaca, jednostronnie myslaca i pozbawiona autoiro-
nicznego wgladu instytucja.

Gestapowiec po wejéciu do warsztatu zabawek natychmiast zaczyna z uwaga
przeszukiwaé pomieszczenie, jakby prébowal dostrzec cos, co mogloby $wiad-
czy¢ o dzialaniu niezgodnym z wytycznymi nazistowskiej propagandy. To postaé
jednoznacznie negatywna, ktéra nie tylko odstr¢cza swoim nieprzyjaznym wy-
razem twarzy i nieustajaca podejrzliwoscia (ktéra na niewiele si¢ zdaje, poniewaz
mezczyzna nie dostrzega nawet, ze wystajaca z pieca lalka to miniatura Hitlera),
ale takze brakiem poszanowania cudzej wlasnosci. Funkcjonariusz kopie, niszczy
i zrzuca z pélek kolejne zabawki, ktére zauwaza, a w tym czasie wykonane przez
Hoblika drewniane zwierzgta i lalki bacznie obserwuja poczynania intruza. Nie
s3 to jednak te same przepetnione radoscia, skore do harcéw i pogodzone ze swo-
im przeznaczeniem zabawki, co te z Disnejowskiego Warsztatu Swietego Mikolaja
(Santa’s Workshop, 1932, rez. Wilfred Jackson); zabawki Hoblika sa gotowe zemsci¢
sic na oprawcy za doznana krzywde. Przywodza na mysl raczej buntujace si¢ prze-
ciwko czlowiekowi przedmioty przedstawiane w surrealizmie — pozostajac w kon-
tek$cie animagji czechostowackiej, nie sposéb nie wspomnie¢ tu o animacjach Jana
Svankmajera, w szczegélnosci o jego, ,trylogii przedmiotu” (Zmudziski, 2020,
s. 66) (Mieszkanie [Byt, 1968], Piknik z Weissmannem |Picknick mit Weissmann,
1968], Cichy tydzier w domu [Tichy tyden v domé, 1969]), w ktérej utensylia porzu-
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caja swoje codzienne funkgcje, by zemsci¢ si¢ na ludziach za wykorzystywanie na
whasny uzytek. Jak zauwaza Jakub Kornhauser, moment buntu jest dla przedmio-
téw proba wyzwolenia si¢ spod kontroli, przeciwstawienia funkcjonujacym nor-
mom i uzyskania podmiotowosci:

Wykorzystujac pojecie Erharta Kistnera, postulujacego ,mozliwo$¢ straj-
ku generalnego rzeczy” (zob. HB, 37), opisuje on [bunt przedmiotéw —
przypis M.M.] sytuacje, w ktdrej przedmioty odwracaja si¢ i oddalaja,
udowadniajac ,konserwatywnej krytyce”, ze tkwi w nich utajona ,moc,
wola, odczucia i potrzeba samookreslenia” (HB, 38). Abstrahujac od sy-
gnalizowanego wczeéniej paradygmatu materialistycznego, w koncepcji
sbuntu rzeczy” przejawia si¢ wyrazna tendencja do antropomorfizagji
przedmiotéw, tak by ,,(...) ozywié rzeczy, przyznajac im status podmiotu,
a zatem i prawa analogiczne do praw czlowieka oraz autonomi¢” (HB,

38-39) (Kornhauser, 2015, s. 174)2.

Zabawki wykonane przez Hoblika, zdenerwowane tym, ze zuchwaly gesta-
powiec traktuje je jak niewiele warte, bezuzyteczne przedmioty, wykorzystuja
swoja nowo zyskang podmiotowos¢ i mozliwo$¢ ruchu, by przywréci¢ porzadek
w warsztacie. Ich celem jest udowodnienie funkcjonariuszowi (ktéry moze by¢
w tym wypadku utozsamiany z przywolywanym przez Kornhausera konceptem
»konserwatywnej krytyki”), ze nie ma nad nimi wladzy oraz ze zasady, ktére re-
prezentuje, nie musza by¢ przyjmowane za jedyne stuszne — nawet jesli sam od-
nosi odmienne wrazenie. Ozywione zabawki wydaja si¢ w tej sytuacji znacznie
bardziej odwazne i zdolne do obywatelskiego niepostuszenistwa niz lalkarz, ktéry
uciekt z miejsca pracy przez okno, gdy tylko zorientowat si¢, ze grozi mu niebez-
pieczeristwo. Cho¢, patrzac na to z innej perspektywy, mozna doj$¢ do wniosku,
ze mgzczyzna przeciwstawia si¢ wladzy tak, jak potrafi najlepiej — tworzac armig
niepokornych zabawek.

Gestapowiec moze mie¢ wrazenie, ze atakujace go drewniane lalki, zwierzeta
i pojazdy to elementy snu czy wynik halucynagji, ktérych doznat po uderzeniu
w glowe wiekiem skrzyni. M¢zczyzna odruchowo prébuje broni¢ si¢ przed tym,
co nie jest mu znane czy racjonalnie wytlumaczalne: poirytowany przedrzez-
niajacy go lalka, strzela w kierunku zegara z kukutka. Po wystrzale na glowe
funkcjonariusza spada szyszka, co doprowadza go do omdlenia, a takze — jak
za chwilg si¢ okazuje — utatwia zabawkom przejecie kontroli nad niechcianym
gosciem. Kolejne poczynania lalek przywodza na mysl pobyt Swiftowskiego Gu-
liwera w Krainie Liliputéw. Zabawki zaczynaja krzata¢ si¢ wokét gestapowca —

2 Przypisy wewnatrztekstowe w powyzszym fragmencie zostaly zamieszczone przez autora cytowanego
artykutu.
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wiazg sznurek wokét jego butéw, by méc je Sciagnaé, odcinaja guziki od gérnej
cz¢$ci munduru, a nastgpnie za pomocg przymocowanego laricucha ja zdejmuja.
Zabierajac mezczyznie elementy umundurowania, rezydenci warsztatu Hoblika
jednoczesnie pozbawiaja go atrybutéw pewnosci siebie, wladzy i sity, wlasciwosci
nazistowskiego emploi. Zadbany, odprasowany mundur z wypastowanymi, l$nia-
cymi butami moze wzbudza¢ zaréwno groze, jak i szacunek, sprawia, ze noszacy
go mezczyzna wydawaé si¢ moze bardziej przystojny i dostojny, niz w rzeczy-
wistoéci jest (Rawski, 2015, s. 234-235)°. Bez swojego uniformu, wpisujacego
go w konkretna, uporzadkowang strukture, gestapowiec staje si¢ bezbronny, za-
czyna dziala¢ chaotycznie, bez pomystu na to, jak méglby wybrnaé z osobliwej
sytuacji, w ktérej musi odpiera¢ atak dziecigcych zabawek.

Zdezorientowany gestapowiec odpiera bunt zabawek za pomocy tego, co jest
stalym elementem jego zawodowego modus operandi — jak zreszta widzowie zdazyli
si¢ zorientowa¢ juz na poczatku, gdy mezczyzna wtargnat do warsztatu Hoblika —
czyli przemocy. Jest to jednak dziatanie odruchowe, nieprzemyslane, momentami
pozbawione sensu. Funkcjonariusz kilkakrotnie wykorzystuje swoj atrybut wtadzy,
pistolet, ktérym strzela na olep, co — jak udowodnila juz sytuacja z wypadajaca
z zegara szyszka — dziata na jego niekorzy$¢. Kolejne wystrzaly kieruje w strong psa,
ktéry zdejmuje mu skarpetke, oraz szklanki stuzacej za schronienie jednej z lalek.
Uzywa takze pistoletu, by zaprészy¢ ogieni pod szafa, w ktdrej ukrywaja si¢ zabaw-
ki (a ktorg wezesniej polat eterem znajdujacym si¢ w warsztacie). Kazde z podjetych
przez mezezyzng dziatan jedynie napgdza gniew zabawek, ktére zdaja si¢ znaé re-
cepte na kazdy pojawiajacy si¢ problem.

Lalki Hoblika formuja dobrze zorganizowang armig (jak na ugrupowanie mili-
tarne przystato, maja nawet lalkowych zotnierzy, armaty i samoloty), ktdrej zasad-
nicze cele to przywrdcenie porzadku w warsztacie oraz przegonienie zlowieszczego
gestapowca. Przede wszystkim maja nad me¢zczyzna przewagg liczebna, co sprawia,
ze moga go osaczy¢ lub podzieli¢ si¢ na mniejsze grupy. Przykladowo, zastep za-
bawkowych strazakéw bez najmniejszego problemu gasi pozar wywolany przez
intruza, dzi¢ki czemu zadnej z lalek uwi¢zionych w szafie nie dzieje si¢ krzywda.
Ponadto zabawki na rézne sposoby umiejetnie odwracajg uwage mezczyzny — cho-
ciazby zrzucajac klocki z pétek — tak, by cz¢s¢ lalek mogta si¢ przed nim ukry¢.
Wyglada na to, ze dzialanie w dobrze zorganizowanej grupie to w tym przypadku
klucz do zwycigstwa. Drewniane lalki, dbajace o siebie nawzajem i angazujace si¢
W pomoc towarzyszom, wygrywajg z samotnym gestapowcem wiedzionym checia
zniszczenia i okazania swojej przewagi za wszelka ceng. Mozna takze zauwazy¢

> Rawski przywotuje wiele przyktadéw estetyzacji i erotyzacji nazizmu, takze tych wynikajacych
z fascynacji schludnym umundurowaniem, zaréwno z literatury, jak i filmu.
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pewne zaburzenie w dziataniu aparatu wiadzy: kiedy gestapowiec jest sam, bez
wsparcia innych funkcjonariuszy, fatwiej go ponizy¢, zdegradowaé jego wypraco-
wany strachem autorytet. Wzbudzajaca jednoczesnie Igk i podziw, zwracajaca uwa-
ge symetrig szeregdw i rzedéw oraz precyzja musztry nazistowska wladza stabnie,
gdy zaburza si¢ jej symetrig, niszczy umundurowanie i ,,upupia” tak, jak robia to
drewniane lalki i zwierzatka.

Zwycigstwo zabawek jest nasycone humorem, a gestapowiec w zakoriczeniu fil-
mu jawi si¢ jako bezbronna, pozbawiona koordynacji, niemal slapstickowa postac.
Jedna z lalek gasi $wiatlo, by zmyli¢ me¢zczyzng i uniemozliwi¢ mu swobodne po-
ruszanie si¢, kula armatnia wystrzelona przez zotnierzyki trafia go migdzy poslad-
ki, a po chwili z miejsca po uderzeniu kuli zaczyna unosi¢ si¢ dym. Wkrétce z szafy
wychodzi armia drewnianych lalek i zwierzat, co wprawia funkcjonariusza w ostu-
pienie, jakby nie spodziewat sig, ze przeciwnik dysponuje tak duza przewaga. Za-
bawki postanawiaja zwalczy¢ wroga jego wlasna bronia — miniaturowa podobizna
Hitlera, ktdra przed ucieczka z warsztatu Hoblik wlozyt do pieca, stuzy im jako
symboliczne migso armatnie: to po wystrzeleniu lalki Hitlera z armaty gestapow-
ca ostatecznie udaje si¢ wypedzi¢ z budynku. Warto podkresli¢, ze nie wychodzi
on ta sama droga, ktéra przyszedt do warsztatu, tylko wyskakuje przez okno, jak
rzemie$lnik, ktéry wezesniej musial w ten sposéb uciec przed jego potencjalnym
gniewem. Reprezentant aparatu wladzy zostaje zatem ostatecznie ponizony — nie
wychodzi z godnoscig przez drzwi, a niemal wypada przez okno budynku, jak
uciekinier obawiajacy si¢ o swoje bezpieczeristwo.

»Nie chodzito tylko o bunt zabawek przeciwko nieproszonemu gosciowi, ktéry
zachowuje si¢ grubiarisko — jak stusznie zauwaza Jan Benda (2019, s. 25) — ale
o obraz buntu przeciwko przemocy, ktéra podczas okupagji czut kazdy, ale tylko
silni znajdowali odwagg, by pokaza¢ opér”. Drewniane lalki i zwierzgta przedsta-
wione w filmie reprezentuja czeskie spoleczeristwo, traktowane przez protektora
przedmiotowo, bez szacunku — wlasnie tak jak filmowy gestapowiec postepuje
z zabawkami. Film Tyrlovej i Sidka to wyrazenie stosunku do nazizmu, kté-
rego z roznych przyczyn liczni obywatele Czechostowacji nie chcieli lub nie
mogli wyrazi¢ publicznie w czasie wojny.

Czeski superbohater kontra zlosliwy aparatczyk

Nakrecona w technice kombinowanej animacja jak kominiarczyk wyprowa-
dzit SS w pole*, wyrezyserowana przez zwiazanych ze studiem animacji Bratfi

4 Kominiarczyk to w moim odczuciu niepeine, mato trafne tlumaczenie pseudonimu gléwnej
postaci. Okreslenie pérdk, pochodzace od stowa péro (pol. pidro), jest w tym kontekscie trudne do
przettumaczenia, dlatego w tekscie pozostawiam pseudonim bohatera w oryginalnej wersji jezykowe;.
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v triku Jifiego Trnke i Jifiego Brdecke, odnosi si¢ do funkcjonujacej w okresie
drugiej wojny $wiatowej legendy miejskiej opowiadajacej o tajemniczym mez-
czyznie walczacym z okupantem (cho¢ jak udowadnia Petr Janecek, jej geneza
sigga nieco dalej — pierwsze wzmianki o wspomnianej postaci pojawiaja si¢ juz
w 1919 roku [Janecek, 2017, s. 62]). Historia o Pérdku — tak nazywano bowiem
opisywanego bohatera — byta przekazywana za posrednictwem opowiesci, do
ktérych czgsto dodawano nowe interpretacje (a wigc raz Pérdk byt okreslany
jako ,straszydio” [Janeéek, 2017, s. 64], innym razem méwiono o tym, ze to
obcokrajowiec, spadochroniarz i zabdjca [Janecek, 2017, s. 67]). Te niejedno-
znaczne, nieustannie fluktuujace podania i coraz nowsze pomysty na to, kim
moze by¢ enigmatyczny jegomo$¢ (albo istota), zaowocowaty w liczne teksty
kultury (m.in. wiersze, komiksy czy filmy), powstajace nawet wiele lat po woj-
nie. Obok dzieta Trnki i Brde¢ki warto wymieni¢ chociazby trzynastominuto-
wa animacj¢ Pérdk: Stin nad Prahou (2016, rez. Marek Berger) i krétkometra-
zowy film aktorski Pérdk (2013, rez. Pavel Soukup).

Te liczne wyobrazenia Péraka taczy jednak zespét wspdlnych cech, czyniacych
tego bohatera symbolicznym dziataczem przeciwko opresyjnemu aparatowi wla-
dzy. Petr Jane¢ek w nastgpujacy sposob pisze o tym, jaki sposéb przedstawienia tej
legendarnej postaci dominuje w czeskiej kulturze:

Pérak we wspéiczesnych wyobrazeniach mlodszych pokolen jawi si¢ jako ta-
jemniczy zamaskowany méciciel z okresu drugiej wojny $wiatowej, skaczacy
w nocy po dachach objetej protektoratem Pragi z przymocowanymi do nég
stalowymi piérami i walczacy z nazistami i ich stugami. Te romantyczna
koncepcje périka jako mitycznej postaci antyhitlerowskiego ruchu oporu,
w pewnym sensie pierwszego czeskiego superbohatera przypominajacego
komiksowego Supermana lub Spidermana (w swoich nadludzkich zdolno-
$ciach motorycznych) czy Batmana (w swojej naturze nocnego msciciela ka-
rzacego zbrodnie i niesprawiedliwo$¢), mozna znalezé w prawie wszystkich
popkulturowych adaptacjach tej postaci, poczawszy od literatury i komik-
s6w, a skoficzywszy na teatrze i filmie (Janecek, 2017, s. 15).

Jest wigc Pérdk czeskim superbohaterem walczacym z narzucong kura-
telg protektora, postacia, ktéra jednocze$nie pozwala sobie na wyrazenie
niechgci wobec okupanta i nigdy nie zostaje zdemaskowana. Podejmuje
zatem dziatania, ktérych — jak sugeruje przywolywana wczesniej refleksja
Brdecki — wielu mieszkaicéw Czechostowacji nie podejmowato w okresie
wojny w obawie o swoje bezpieczenistwo i dobrostan. Mozna uznaé, ze pod-
trzymywanie legendy o Pérdku to rodzaj ekspiacji, bezpiecznej formy buntu
przeciwko systemowi.
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Na poczatku filmu Trnki i Brdecki pojawia si¢ plansza z informacja o tajem-
niczym bohaterze, zapowiadajaca stosunek twércéw do jego legendy — okreslajg
go mianem ,dobrego straszydta”. Pérdk jawi si¢ w tej animacji jako posta¢, ktéra
widzi wigcej niz inni obywatele i dzigki temu ma wigksze mozliwosci na wyrazenie
sprzeciwu — stojac na dachu i czyszczac komin, przypatruje si¢ bowiem dziataniom
pronazistowskiego donosiciela, ktéry informuje aparat wladzy o kazdym niepoza-
danym czy wykraczajacym poza oficjalnie przyjety schemat zachowaniu sasiadéw.
Kominiarczyk do stworzenia swojego superbohaterskiego emploi w praktyczny spo-
s6b wykorzystuje przedmioty, ktére znajdujg si¢ w zasiggu jego wzroku: do butéw
przyczepia sprezyny, ktére umozliwiaja mu skakanie po dachach i szybka ucieczke
przed nazistami, a za maske zastaniajaca jego twarz stuzy dziurawa czarna skarpeta.
To posta¢ kreatywna, myslaca i dziatajaca szybko oraz niestroniaca od zartéw, co
nastrecza probleméw jego wrogom.

Catkowitym przeciwieristwem filmowego Pérdka jest wspomniany aparatczyk,
ktéremu superbohater postanawia si¢ przeciwstawi¢. Ten niewysoki mezczyzna
o charakterystycznie zaczesanej na bok fryzurze i wasach przystrzyzonych jak u Hi-
tlera otacza si¢ nazistowskimi symbolami — dumnie nosi na piersi przypinke $wiad-
czaca o przynaleznosci politycznej, a ponadto na $cianie jego mieszkania wisi por-
tret Fithrera. Wazne jest dla niego publiczne okazywanie swojej sympatii do wladzy
— robi to chociazby ostentacyjnie hajlujac z okna, gdy widzi przechodzaca jego ulica
grupe esesmanéw. Ponadto mezczyzna wydaje si¢ stale podenerwowany, czuje Iek,
patrzac w oczy Hitlerowi z portretu, jakby wiedzial, ze w kazdej chwili moze zosta¢
ukarany za niesubordynacj¢. Z tego powodu stara si¢ przystuzy¢ wladzy najlepiej,
jak potrafi i jest w ciaglym pogotowiu: nastuchuje, co dzieje si¢ u sasiadéw, wypa-
truje przez okno potencjalnych dziatan opozycyjnych i stale ma w poblizu swoje
atrybuty — lornetke i kajet, w ktérym opisuje wszystkie swoje spostrzezenia. Moty-
wadje jego dziatalnosci wynikaja nie tylko z sympatii politycznej czy zastraszenia,
ale takze wigza si¢ z zazdroscia wobec innych ludzi, ktérym moze si¢ wies¢ lepiej niz
jemu. Swiadczy o tym scena, w ktérej mezczyzna dostrzega przez lornetke sasiada
jedzacego gesing, a nastgpnie denerwuije si¢, bo sam nie ma w domu migsa, a jedynie
ogryziony szkielet ryby. Takie zachowanie sugeruje, ze posta¢ wspétpracuje z apara-
tem wiadzy nie tylko ze szczerej politycznej potrzeby, lecz takze po to, by poprawi¢
swoj status materialny.

Che¢ przypodobania si¢ nazistom doprowadza tego bohatera do obsesji. M¢z-
czyzna znamiona opozycyjnego dziatania widzi niemal we wszystkim, co robig inni
ludzie (oraz zwierzgta i przedmioty!). Niczym pies weszy na klatce schodowej kamie-
nicy; wioda nim nie logiczne przemyglenia czy wnioski, tylko zwierzece instynkty,
co doprowadza do absurdalnych sytuacji. Me¢zczyzna wraz z brygada esesmanéw
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wchodzi do mieszkania sasiada, ktérego posadza o stuchanie audydji nielegalnej
rozglo$ni radiowej. Radioodbiornik okazuje si¢ klatka dla krélikéw, donosiciel nie
moze jednak wyzby¢ si¢ wrazenia, ze w tym mieszkaniu musi znajdowac¢ si¢ co$ po-
dejrzanego — by dopetni¢ swoich obowiazkéw, nakazuje esesmanom zaaresztowad
kanarka, ktéry w jego opinii nuci nieodpowiednia melodie, oraz zabra¢ garnek, kto-
ry z niewiadomych przyczyn spada nagle na podlogg. Po wyjsciu funkcjonariuszy
z mieszkania sasiad wlacza radio, ktére bylo ukryte w rzezbie — aparatczyk zauwaza
to, podgladajac mezczyzng przez okno, a nastgpnie ponownie wzywa esesmanéw,
ktdrzy zaczynaja pojawiaé si¢ zewszad: wychodzg zza wiszacych na cianie fotografii
i zza mebli. Okazuje si¢, ze ,,oko protektora” nie traci czujnosci nawet, jesli pozornie
udalo si¢ je zwies¢ — funkcjonariusze czajg si¢ wszedzie, wige przecigtny obywatel
nawet za zamknigtymi drzwiami wlasnego mieszkania nie dysponuje petna swobo-
da do wyrazania pogladéw (dochodzi zatem do zderzenia sfer prywatnej i publicz-
nej, podobnie jak w Buncie zabawek).

Aparatczyk dostrzega symbole i zachowania wrogie nazistowskiej wladzy w zu-
pelnie niepozornych sytuacjach i miejscach — postanawia zaaresztowaé chociazby
mezczyzng, ktéry poslizgnat si¢ na skérce od banana, bo w jego wyobrazni upa-
dek zamienit si¢ w tariczenie kozaka, a takze kota, ktérego znalazt na ulicy. Narze-
dzia widniejace na jednym z szyldéw, ktére mija, maszerujac razem z esesmanami,
przypominaja mu sierp i mlot, wigc takze figura podtrzymujaca t¢ reklame zostaje
zaaresztowana przez funkcjonariuszy. Pérak, obserwujacy te wydarzenia z dachu,
postanawia zareagowal. Wyciaga z komina sprezyne i rzuca jg na ulicg pod nogi
esesmanéw, ktorzy bezwiednie na nig wchodza i zaczynaja podskakiwaé. Super-
bohater zauwaza, ze takie dzialania podszyte zartem przynosza oczekiwane efekey
— pozbawiaja maszerujacych funkcjonariuszy powagi i czynia ich obiektem kpin;
w dalszych czgéciach filmu posta¢ bedzie kontynuowata takie modus operandi.

Warto na chwilg zatrzymac si¢ przy postaciach esesmanéw, przedstawionych
w animacji Trnki i Brdecki w przesmiewczy sposéb. Pojawiajace si¢ w filmie
grupy nazistowskich szturmowcéw sktadajg si¢ z funkcjonariuszy wygladajacych
identycznie, zaréwno w kwestii umundurowania, jak i sylwetki oraz mimiki
twarzy. Esesmani nigdy nie odlaczaja si¢ od swoich brygad, nie przemieszczajq
si¢ indywidualnie. Maszeruja w réwnych szeregach, wykazujac si¢ perfekcyjnym
opanowaniem musztry. Ich ruchy i kroki sa symetryczne, rytmiczne, niemal
mechaniczne. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie mamy do czynienia z ludzmi,
tylko z dobrze zaprojektowanymi robotami, ktére stworzone sg do tego, by wy-
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konywaé cudze rozkazy® (w Jak kominiarczyk wyprowadzit SS w pole zotnierze
robig wszystko, co poleci im przypominajacy Hitlera aparatczyk). Ich $wietnie
skontrolowany i skoordynowany marsz sprawia, ze zaczynamy postrzega¢ armig
niemiecka jako ofensywna, pot¢zna, trudna do powstrzymania sife, ktéra stale
prze naprzéd — podobne wrazenia dotyczace sposobu przemieszczania sig wojsk
nazistowskich wyraza Siegfried Kracauer, odnoszac si¢ do, jak to okresla, ,hitle-
rowskich filméw wojennych” (Kracauer, 2009, s. 268).

Armia niemiecka, przypominajaca $wietnie funkcjonujacy mechanizm, mogta
sprawnie dziata¢ dzigki systemowi szkolenia zotnierzy i adeptéw, ktérzy od naj-
mtlodszych lat byli przygotowywani do tego, by by¢ cz¢éciami jakiejs$ wigkszej cato-
$ci. Kompleksowo opisuje t¢ kwestig Jan Borowicz:

[Cliato zostaje zréwnane z maszyna, ktéra wymaga nakrecania i oliwienia,
tak aby mogta by¢ jak najefektywniejsza. Temu stuza projekty wychowania
wojskowego od najmtodszych lat (bo czymze innym byto Hitlerjugend?), po-
rady, w jaki sposéb chodzi¢ i maszerowa¢, a nawet szczeg6towe instrukgje re-
agowania na komendy przelozonego. Dyscyplina wojskowa przenika wszyst-
kie poziomy, zaczynajac od najdrobniejszych gestéw, przez ciato jako calos¢,
az do ciala-segmentu, czyli czgéci wickszej catosci. Cialo staje si¢ w koricu
tylko jednym z elementéw oddziatu, machiny wyzszego rzedu, kt6rej spraw-
no$¢ zalezy od sprawnosci poszczeg6lnych elementéw, rozbijajacych si¢ na
kolejne elementy itd. (Borowicz, 2015, s. 43).

Ta perfekcyjna ,maszynowo$¢” niemieckiej armii zostaje w animacji Trnki
i Brdecki przedstawiona karykaturalnie — rysunkowi zolnierze stajg si¢ czgsciami
maszyny, nie maja zadnych cech osobniczych, zostaja catkowicie odczlowieczeni.
Pérak walczy z bezimienna, bezmyslng masa, ktéra postepuje zgodnie z wypracowa-
nymi schematami, bez odstgpstw od normy. Sprytny bohater, jak juz dowiadujemy
si¢ przy okazji jego pierwszego zetknigcia z grupa zolnierzy, postanawia rozbi¢ te
petne powagi struktury, co okazuje si¢ trafnym rozwiazaniem.

Esesmani nie potrafig znalez¢ skutecznego sposobu na walke z energicznym,
skaczacym na sprezynach Pérakiem. Zaréwno szybko$¢ i nieprzewidywalnosé jego
ruchéw, jak i dowcipna forma sprzeciwu nastreczaja szturmowcom wiele trudno-
$ci. Superbohater przed wkroczeniem na teren siedziby SS i starciem z zotnierzami
uderza si¢ w piersi i wydaje okrzyk niczym Tarzan, co rozprasza i szokuje jego prze-
ciwnikéw. Ponadto podczas bezskutecznej pogoni za skaczacym Pérdkiem esesmani

> Jedyne momenty, w ktérych przedstawieni w animacji nazistowscy zolnierze ujawniaja ludzkie
uczucia, mozna zaobserwowaé w scenie, w ktérej uciekajacy przed goniacymi go samochodami
Pérak trafia do parku, gdzie odbywaja si¢ schadzki esesmanéw. Nie chodzi tu jednak o ocieplanie
wizerunku nazizmu, raczej o wskazanie na jego hipokryzje — oficjalnie bowiem homoseksualizm byt
w III Rzeszy potgpiany i penalizowany. Zob. (Heger, 2016; Borystawska, 2017).
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spadaja z dachu. Kominiarczykowi tatwo udaje si¢ rozbi¢ struktury wypracowane
przez armi¢: gdy zotnierze maszeruja w kierunku zamaskowanego bohatera, ten
postanawia rozdzieli¢ ich na dwie oddzielne kolumny, wskazujac kierunek reka —
pokazuje to, jak bardzo esesmani sa postuszni i przyzwyczajeni do przyjmowania
rozkazéw. Ida Slepo w wyznaczonym kierunku, by w koricu spas¢ z mostu do wody.

Pérk rozprawia si¢ takze z przypominajacym Hitlera donosicielem. Postanawia
go rozztosci¢ flaga z symbolem IIT Rzeszy, ktdra kradnie z siedziby SS — flaga staje
sie ptachta, superbohater wchodzi w role torreadora, a aparatczyk zaczyna zachowy-
wac si¢ jak rozjuszony byk. Po raz kolejny w dziataniu tej postaci z rozsadkiem wy-
grywaja niemal zwierzece instynkty; wezesniej bowiem weszyt niczym pies, a teraz
pokazuje, ze pozbawiony kontroli nie potrafi nad soba panowa¢. Ten brak umiejet-
nosci zachowania spokoju dziata na niekorzy$¢ mezczyzny, wytraca go z powaznej
roli nadanej mu przez nazistowski system i czyni bezwolnym obiektem kpin. Roz-
sierdzony ,byk” wpada na brame, uderza w latarni¢ i nabija sobie guza, co sprawia,
ze cigzko mu skoordynowa¢ ruchy. Nast¢pnie cudem unika potracenia przez pociag
i samochdd, w koricu zostaje kopniety przez konia, bedacego czgscia pomniku $wie-
tego Wactawa, i wypada poza teren miasta. To wypedzenie ucigzliwego kolaboran-
ta jest symboliczne: dokonuje go kon, ktérego dosiada patron Czech®, co stanowi
odrzucenie kultury niemieckiej wypierajacej w okresie protektoratu kulture czeska.

Dzigki pozbyciu si¢ intruza do miasta wracaja wszystkie postaci, zwierzgta
i przedmioty, ktére ucierpialy z jego powodu. Temu wydarzeniu towarzysza we-
sote okrzyki ttumu. Tym samym Pérdk moze zdja¢ maske zastaniajaca mu twarz
oraz sprezyny przyczepione do butéw i wréci¢ do pracy. Jest superbohaterem, ktéry
nie szuka poklasku i po wypelnieniu swojej misji wraca do codziennych zadari.
Cale wydarzenie zostaje podsumowane happy endem: m¢zczyzna i kobieta, stojacy
w oknie kamienicy, na ktérej dachu pracuje Pérdk, catuja si¢, obserwujac z radoscia
to, co dzieje si¢ na ulicach miasta. To znak swobody, przyjemnosci, sygnat tego, ze
nadchodzaca przysztos¢ bedzie lepsza od czasu spedzonego pod nazistowska ku-
ratelg (cho¢ wkrétce okaze si¢, ze Czechostowacja przez dlugie lata bedzie musiata
mierzy¢ si¢ z kolejnym ,,protektorem”).

' Jak kominiarczyk wyprowadzit SS w pole dochodzi do zestawienia dwdch

przeciwstawnych, diametralnie odmiennych sit — mechanicznego, wytrenowanego

¢ Cho¢ w filmie widzimy jedynie nogi dosiadajacego konia jezdzca, sposéb, w jaki stoi kon oraz
umiejscowienie drzewca trzymanego przez postaé przypominaja pomnik $wigtego Wactawa znajdujacy
si¢ na placu Wactawa w Pradze autorstwa Josefa Vdclava Myslbeka. O pracach nad pomnikiem i jego
znaczeniu dla Czechéw pisze Mariusz Surosz: ,,Myslbek postanowil, aby legendarnego ksigcia, wzér
dla chrzedcijan, patrona i obroricg Czechéw przedstawi¢ jako wojownika. Artysta jakby przeczuwal,
ze powstanie pomnik wyjatkowo wazny dla jego rodakéw” (Surosz, 2021, s. 65).
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w musztrze, pozornie perfekcyjnego, ale jednoczesnie odcztowieczonego systemu
oraz reprezentowanego przez Périka oddolnego, opartego na kreatywnosci i dow-
cipie, nieprzewidywalnego i spontanicznego ruchu oporu. Okazuje sig, ze najlepsza
forma walki ze ,,sztywnym” nazizmem jest wytracenie go z réwnowagi, naruszenie
jego symetrii, ktdra jest uciele$nieniem negatywnej, morderczej energii. Zadaniem
przedstawionego w filmie donosiciela jest wlasnie tropienie rozmaitych odstgpstw
od tej narzuconej przez protektora formy, zachowan i symboli, ktére beda wyda-
waly si¢ nieprzystajace do tego, co oficjalnie gloszone i chwalone. Brak mozliwo-
$ci i umiejetnoéei przewidzenia rozproszonych, nieusystematyzowanych dzialan
opozycyjnych (w tym przypadku opartych na humorze Pérdka) sprawia, ze wladza
moze polega¢ jedynie na swojej chorobliwej, obfitujacej w absurdalne zachowania
podejrzliwosci.

Podsumowanie

Do punktéw stycznych Buntu zabawek i Jak kominiarczyk wyprowadzit SS
w pole naleza sposéb przedstawienia nazistéw — jako przesadnie przywiaza-
nych do narzucanych przez ten system polityczny form zachowan i wzorcéw
wygladu, $miertelnie powaznych, pozbawionych zmystu autoironii — oraz roz-
prawienie si¢ z nimi za pomoca dowcipu, a takze symboliczne wypedzenie
z Czechostowacji. Pozbawienie funkcjonariuszy ich atrybutéw wtadzy (wzbu-
dzajacego Igk i szacunek munduru) oraz rozbicie niemal przesadnie syme-
trycznej choreografii musztry doprowadzaja do zdemaskowania i ponizenia
nazistéw. Przyzwyczajeni do odgérnie narzuconych, wyuczonych schematéw
tracg kontrol¢ nad sytuacja, nie potrafig improwizowaé, co sprawia, ze stajg
si¢ dla przeciwnikéw niegrozni. Przedstawione w obu filmach postaci roz-
prawiajace si¢ z nazistami — armia drewnianych zabawek i wesoly Périak — sa
catkowitym przeciwieristwem przewidywalnych, przywiazanych do impera-
tywu formy przedstawicieli aparatu wtadzy. Ich przewaga polega na ciaglym
szokowaniu przeciwnika, zwalczaniu strachu przed nim humorem. Jak stwier-
dza czeski pisarz Jifi Grusa, analizujac stereotypy na temat swoich rodakéw,
»Czech widzi w Niemcu myfliciela o absolucie, ktéry wywraca si¢ na sprawach
relatywnych, a Niemiec w Czechu — relatywistg, ktéremu sprawa sama rozpty-
wa si¢ w palcach” (Grusa, 2018, s. 21). Takie réznice kulturowe, owocujace
odmiennym postrzeganiem rzeczywistosci i sposobem funkcjonowania, do-
prowadzaja do tego, ze postaciom przedstawionym w obu animacjach (i re-
prezentujacym ,strong czesky’) udaje si¢ symbolicznie zdeklasowaé niechcia-
nego, agresywnego protektora.
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Rozliczenie z nazizmem za pomoca zartobliwych animacji wydaje si¢ dziataniem
charakterystycznym dla czeskiej kultury’. Patrycjusz Pajak zauwaza, ze w kinie
czeskim dominujacym gatunkiem jest komedia, a ponadto ,wiele czeskich fil-
méw, ktdre pod wzgledem gatunkowym nie sa prymarnie komediami, posiada
komediowa tonacj¢” (Pajak, 2010, s. 140), podobnie jak Bunt zabawek i Jak komi-
niarczyk wyprowadzit SS w pole. Skoro Czesi styna — jak okresla to Stépén Balik —
z zamilowania do robienia sobie zartéw, propagowania ,kultury $miechu” (Balik,
2010), nie dziwi, Ze z tym, co przerazajace, bolesne, wstydliwe czy niechciane
rozprawiaja si¢ za posrednictwem form filmowych kojarzonych z zabawnymi, lek-
kimi tre$ciami czy twérczoscig przeznaczona dla miodego odbiorcy.
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Abstract

The topic of the article is an analysis of two post-war Czechoslovak animated
tilms — The Revolt of toys (Vapoura hratek, dir. Hermina Tyrlovd and Frantisek
Sédek) and Springman and the SS (Pérdk a SS, dir. Jifi Trnka and Jifi Brdecek)
— showing Nazis in a critical manner and presenting the symbolic victory of the
Czech nation over the oppressive political system. In both films, two different
ways of dealing with conflict collide: the Nazis are suspicious, attached to certain
schemes, and devoid of any sense of self-irony, while the characters representing
Czechoslovakia (animated toys and Czech “superhero” Périk) are creative, willing
to improvise and make jokes. Both animations settle with the past — they take into
consideration the events of the World War II and at the same time the necessity of
Czechoslovakia’s functioning under the protectorate of the Third Reich.

Stowa kluczowe: Czechostowackie kino animowane, Protektorat Czech
i Moraw, Czechostowacja, nazizm, Pérék: Stin nad Prahou

Keywords: Czechoslovak animation, The Protectorate of Bohemia and
Moravia, Czechoslovakia, Nazism, Hermina Tyrlovd, Frantisek Sadek, Jifi
Trnka, Jif{ Brdecka, Pérék: the Spring Man
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